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Jambus. In der antiken quantitierenden 
Metrik ist der I. ein dreizeitiger steigender 
VersfuB der Form 4. Jambisches Metrum 
zeigen in der antiken Dichtung meist die 
volkstiimliche Spottpoesie und das Streitge- 
dicht. Auch die Tragédie und die Komédie 
verwenden iambische Verse, besonders den 
iambischen Trimeter und Tetrameter. Im 
Dt. meint man mit iambischem Metrum, 
wenn man diesen Ausdruck tiberhaupt in 
der dt. Verslehre anwenden will, die Glied- 
bildung X~ (statt VU). Man braucht 
den Fu8 in der Lyrik und im Epos in 
allen méglichen Formen in Zeilen von 
2—8 Hebungen, mit stumpfem und klin- 
gendem Schlu8, auch mit gelegentlichen 
zweisilbigen Senkungen viel. Im Drama 
herrschen der fiinffiiBige I. (s.d. Art. Blank- 
vers) und der sechsfii®ige I. in der Form 
des Alexandriners (s.d. Art. Alexandriner) 
und des iambischen Trimeters oder Senars 
(sut|U4U4\U4U 4). Bei gleichem Me- 
trum zeigen diese Versformenrhythmisch und 
sprechmelodisch doch starke Verschieden- 
heiten. Wahrend der Blankvers und der Tri- 
meter im rhythmischen Sinne Reihen sind, 
ist der Alexandriner eine Kette (Langzeile). 
Blankvers und Trimeter zeigen daher auch 
die sprechmelodischen Formen der Reihe, 
wahrend. der Alexandriner die Sprech- 
melodie der Kette hat. Die ersten Versuche 
mit dem iambischen Trimeter in der Tra- 
gédie machte im Dt. zuerst J. E. Schlegel. 
Dann hat ihn Ramler verwendet. Lessing 
war im Zweifel, ob er fiir ‘Nathan’ den iambi- 
schen Trimeter oder den Blankvers wahlen 
sollte, entschied sich aber fiir den Blank- 
vers, Dann haben ihn Wieland (‘Pandora’), 
Goethe (‘Faust II’, ‘Pandora’ und a. a. O.), 
Schiller (‘Jungfrau von Orleans’) und die 
Romantiker hier und da gebraucht. Seit 
Platen wird der iambische Trimeter auch 
besonders fiir die Ubersetzung antiker 
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Tragédien verwendet. Da sich der Alex- 
andriner vom iambischen Trimeter aufer- 
lich nur durch den starken Einschnitt 
nach der 6. Silbe unterscheidet, so gehen 
die beiden Formen oft ineinander tiber 
und nebeneinander her. Die in Bd. I S. 18 
als Alexandriner in sehr freier Form be- 
zeichneten Verse von Spittelers ‘Olympi- 
schem Friihling’ sind der Absicht des 
Dichters entsprechend, der bestrebt war, 
den Einschnitt nach der 6. Silbe zu meiden, 
besser als iambische Trimeter anzusprechen. 
Der iambische Trimeter ist somit auch im 
Epos als Vers verwendet worden. Der 
iambische Septenar wurde schon im 17. Jh. 
in Ph. von Zesens ‘Rosemund’, dann von 
Logau, Giinther, Herder, Platen u. a. ver- 
wendet. In iambischen Oktonaren sind 
abgefaBt Sonette von A. Gryphius, Stiicke 
aus Brockes’ ‘Irdischem Vergniigen in Gott’, 
Platens ‘Harmosan’. Kiirzere iambische 
Verse finden sich haufig besonders bei 
Gleim, auch bei Giinther und Biirger. 

Der Choliambus (xwadg ,,lahm"‘), auch 
Skazon, Hinkiambus genannt, ist ein 
iambischer Trimeter, in dem an Stelle des 
letzten I. ein Trochaus oder Spondeus steht 
(Lu 4\V454|v24y). Der starke Wech- 
sel des Metrums kurz vor dem Versschlu8 
macht einen derben, scherzhaften, stolpern- 
den Eindruck. Der Vers wurde von dem 
griech. Dichter Hipponax (um 540 v. Chr.) 
in Spottgedichten, von den Alexandrinern 
besonders in Fabeln gebraucht. Durch 
Ubersetzungen ist der Vers auch ins Dt. 
gekommen, wo er von A. W. Schlegel, 
Rickert u. a. gelegentlich auch in Original- 
dichtungen verwendet worden ist. 

Der Choriambus ist in der antiken Me- 
trik ein Fu8 von 6 Zeiteinheiten (4UW/), 
dem Ionicus verwandt. Auf choriambische 
Dimeter werden neuerdings in der antiken 
Metrik die vielgebrauchten Formen des 

I 


CONCORDIA 


BRONXVILLE, Ny Y. 10708 


COLLEGE LIBRARY, 


Glykoneus, Pherekrateus, Asklepiadeus, 
des sapphischen Elfsilbers (s. d. Art. Antike 
Versmafe) zuriickgefithrt. Ubersetzungen 
aus der Antike, besonders solche der Hora- 
zischen Oden, im Versmafe des Originals 
verwenden haufig den Choriambus, wobei 
die choriambischen Dimeter allerdings in- 
folge der Fugenbildung und auch wegen der 
Lage der Wortgrenzen oft wie daktylische 
katalektische Dimeter (4UU|4(Uu))  wir- 
ken. Choriambische Dimeter (40U4| 4Uu 4) 
hat Goethe in der ‘Pandora’ gebraucht. 
Minor Metrik S. 230—278; 524—526. 
F. Kauffmann Deutsche Metrik® S. 176—189. 
H. Paulussen Rhythmik und Technik des sechs- 
fuBigen Iambus im Deutschen und im Eng- 
lischen (Bonner Studien zur engl. Philologie IX) 
1913. H. Heiss Die Entstehung des romantischen 
Trimeters (bes. im Franz.), ArchfnSpr. CXXX 
(1913) S.356—377; CXXXI (1913) S. 125—143; 
384—411. P. Habermann. 
Ich-Roman. §1. Im I. erzahlt der Held 
seine Schicksale selbst; es ist ein Roman in 
der Form autobiographischer Bekenntnisse. 
Von anderen Gattungen, dem historischen 
Roman (s.d.), dem Zeitroman u. a. unter- 
scheidet er sich dadurch, da Held und Er- 
zahler ein und dieselbe Person sind. Das aus- 
schlaggebende Merkmal ist also der durch- 
gangige Vortrag in erster Person. Nicht 
unter den Begriff des I. fallen Erzahlungen, 
wo der Berichtende zwar in die dargestellten 
Schicksale verflochten ist, dort aber nur 
eine Nebenrolle als zufalliger Zuschauer 
spielt, wie in C.F.Meyers ‘Heiligem’, oder wo 
dessen Erzahlung Episode bleibt, wie in 
Storms ‘Bekenntnis’. Beide Male besitzt 
der Ich-Vortrag lediglich die Bedeutung 
eines Darstellungsmittels. Man kann somit 
zwischen echtem und unechtem I. unter- 
scheiden. Bei jenem ist das eigene Schick- 
sal das tatsachliche Motiv der Dichtung, 
bei diesem ist bloB seine Form nachgeahmt. 
§2. Hervorgegangen ist der I. aus der 
Autobiographie. Auch diese besitzt kiinst- 
lerische und somit dichterische Ziige, wie 
Goethe durch den Titel seiner Lebens- 
beschreibung freimiitig zugestanden hat, 
und es ist eine Ironie der Geschichte, daf 
ausgerechnet dieses Buch, dessen kiinst- 
lerische Darstellungsmittel von der ersten 
bis zur letzten Seite auf der Hand liegen, 
einer Betrachtungsweise  dichterischer 
Werke Vorschub leistete, die iiberall da- 
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hinter wirkliche Erlebnisse witterte. Der 
Unterschied zwischen Autobiographie und 
I. liegt darin, daB8 dort der Verfasser im 
eigenen Namen spricht, wahrend hier ein 
Namenloser Trager des Schicksals wird. 
Das Interesse haftet dort an der einen, im 
Mittelpunkt stehenden,  geschichtlichen 
Persénlichkeit, deren Gewicht auch die 
Gewichtigkeit der Biographie bestimmt. 
Hier liegt die Bedeutung in der Symbolkraft 
der dargestellten Ereignisse und Persén- 
lichkeiten, woraus sich die verschiedene 
Behandlung des zugrunde liegenden Lebens- 
stoffes ohne weiteres ergibt. Jene Auto- 
biographie wird die beste sein, die den 
Kern und das Wesen der einmaligen, wirk- 
lichen Persénlichkeit am scharfsten her- 
ausarbeitet. Die Tragweite des I. bestimmt 
dagegen der Umstand, inwieweit es dem 
Dichter gelungen ist, sein Schicksal zu 
einem Symbol und Spiegel der Zeit zu er- 
heben. Da aber anderseits wieder die 
Allgemeinbedeutung der Ich-Erzahlung ab- 
hangig ist von der Realitat der verarbeiteten 
Erlebnismasse und sofort vernichtet wird, 
wenn man blofes romantisches Geflunker 
wahrnimmt, stellt derjenige I. offenbar 
die Krone der Gattung dar, der mit der 
gréBten Fille ausgebreiteten Lebens- 
reichtums die tiefste Sinnbildlichkeit reiner 
Typik verbindet. Es erhellt unter solchen 
Umstanden ohne weiteres, welche Stellung 
Kellers ‘Griinem Heinrich’ innerhalb der 
Gattung zukommt. 

§ 3. Schon die Homerischen Gedichte 
und Vergil wenden die Ich-Erzahlung als 
bewuBtes Stilmittel an. Eine noch 4ltere 
Entwicklungsstufe reprasentiert das orient. 
Liigenmarchen. Dort liegt das Bediirfnis 
der Variation und Verlebendigung des 
Vortrags zugrunde. Hier bietet der Selbst- 
bericht des Erlebnisses gleichsam der Un- 
glaublichkeit des Inhalts die Spitze. Die 
Form ist also ebenfalls durchdachtes Kunst- 
prinzip. Der moderne I. setzt die grofe 
Wendung vom objektiven Tatsachen- 
bericht zur Darstellung individueller Welt- 
erfassung, wie sie die Epik im Ubergang 
von der alten zur neueren Zeit ausfiihrte, 
voraus. Seine Ahnen liegen in jenen rigo- 
rosen Lebensbeichten und Bekenntnissen 
einer peinlichen Selbstschau vor, deren 
beritthmteste die des heiligen Augustinus 
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und die Rousseaus sind. Der Schwerpunkt 
ist damit vom duferen Geschehen in die 
Welt des Geistes und Gemiites zuriick- 
verlegt und ein lyrisches und betrachtendes 
Element nicht nur zugelassen, sondern 
sogar gefordert. Fiir den Autor ergibt sich 
somit als Hauptproblem der Darstellung, 
sowohl der gestaltend-objektiven als auch 
der lyrisch-bekenntnishaften Aufgabe ge- 
recht zu werden, ein Ziel, dessen Schwierig- 
keit der Monologcharakter von Fr. Th. 
Vischers ‘Auch Einer’ ohne weiteres vor 
Augen fiihrt. 

Fiir diese Aufgabe nun standen seit 
alters die Briefform und die Tagebuch- 
form zur Verfiigung. Goethe wendet sie 
in ‘Werthers Leiden’ an. Im ‘Wilhelm 
Meister’ dagegen kehrt er zur traditionellen 
Er-Erzahlung zuriick, die bei der Darstel- 
lung eines Lebensschicksals tiblich war. Von 
Hause aus waren namlich der im Leben 
stehende Schicksalsmensch und _ der 
Schriftkundige zwei verschiedene Personen, 
so da die Er-Form der Erzahlung dem 
objektiven Geiste der Epik allein zu ent- 
sprechen schien, und selbst der Auto- 
biograph, der aus der Form eine Gewissens- 
frage machte, griff zu ihr. Erst das 19. Jh. 
fihrte nach der Erniichterung der Zu- 
stande und der allgemeinen Erhellung des 
KulturbewuBtseins den Erlebenden selbst 
als den natiirlichen Berichterstatter seiner 
Erfahrungen ein, nachdem die Fiktion 
jenes allwissenden Erzahlers erkannt war. 
Von der Bekenntnislust der Rousseauschen 
‘Konfessionen’ ausgehend, nimmt daher 
Kellers ‘Griiner Heinrich’ zugleich Faden 
auf, die vom lyrischen Uberschwang des 
‘Werther’ und der niichternen Objektivitat 
des ‘Wilhelm Meister’ zu ihm hintiber- 
leiten, indem er gleichzeitig mit der Be- 
seitigung des fiktiven Erzahlers endlich 
der Buchgestalt der modernen Epik den 
realen Hintergrund der Erinnerungsauf- 
zeichnung gibt. 

§ 4. Der tiefere Sinn, der sich in dieser 
neuen Form autobiographischer Epik mani- 
festierte, ist kein anderer als die Realitats- 
sucht der Zeit. Sie kommt nicht nur in der 
Darstellungsweise zum Ausdruck. Im 
Gegensatz zur Autobiographie, die ein 
Denkmal errichtet, ist hinter dem I. als 
psychologisches Motiv ein Zug der Selbst- 


kasteiung sichtbar, der nach Rechtferti- 
gung und dem Gericht des Helden verlangt. 
So sehr ist ihm der unerbittliche Wahr- 
heitsdrang auf die Stirne geschrieben, daf 
nun bald seine Einkleidung zum sichersten 
Mittel wird, den Schein der Realitat zu 
erzeugen. Es ist ein Kunstgriff, wenn 
Emil Sinclair (Hermann Hesse) seinen 
‘Demian’ mit den Worten beginnt: ,,Meine 
Geschichte ist mir wichtiger als irgend- 
einem Dichter die seinige; denn sie ist 
meine eigene, und sie ist die Geschichte 
eines Menschen — nicht eines erfundenen, 
eines méglichen, eines idealen oder sonst- 
wie nicht vorhandenen, sondern eines wirk- 
lichen, einmaligen, lebendigen Menschen‘'; 
oder wenn Ricarda Huch im ‘Ludolf Ursleu’ 
die Lebensbeichte des Dichters zur thea- 
tralischen Hosenrolle der Autorin umstiilpt. 
Strindberg greift daher, schon der Sohn 
einer neuen Zeit, in seinen aus tiefem 
Lebensdrang geholten, das Innere qual- 
voll entbléBenden Lebensromanen wieder 
zum Mittel der primitiven Zeitalter, indem er 
von sich wie ein unbeteiligter Dritter erzahlt. 

Fr. Spielhagen Beitrdge zur Theorie und 

Technik des Romans 1883. Ders. Neue Bettrage 

zur Theorie und Technik der Epik und Dramatik 

1898. Keiter und Kellen Der Roman* 1912, 

K. Forstreuter Dive dt. Ich-Eraahlung. Eine 

Studie 2u threr Gesch. u. Technik 1924. 

M. NuBberger. 

Idylle. Griech. eid0AMov, Deminu- 
tivum von eidog, also eigentlich das 
Idyll; doch hat der Sprachgebrauch fiir 
die Idylle entschieden. 

§1. Das Wort, das zum ersten Male 30 Ge- 
dichte bezeichnete, die unter dem Namen 
Theokrits mit verwandten Poesien seiner 
nachsten Nachahmer Bion und Moschos 
durch den Grammatiker Artemidor in der 
ersten Halfte des 1. Jhs. v. Chr. zu 
einer Gesamtausgabe vereinigt wurden, 
wird verschieden erklart. Einmal (und 
zwar iiberwiegt diese Deutung in neuerer 
Zeit) ganz allgemein als ,,kleines Ge- 
dicht‘‘ tiberhaupt, da das Altertum mit 
dieser Bezeichnung nicht nur landlich- 
idyllische, sondern vielfach auch Gedichte 
ganz anderen Inhalts versah. In diesem 
Sinne ist I. ungefaéhr auf gleiche Stufe zu 
stellen mit Ekloge (griech. éxh€éyeiv = aus- 
wahlen), in der Bedeutung ,,ausgewahltes 
Gedicht'‘, eine Bezeichnung, die trotz 
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ihrer urspriinglich ganz allgemeinen Be- 
deutung ebenfalls vorwiegend auf Ge- 
dichte landlich-idyllischer Art angewandt 
wurde, so da in Theorie und Praxis I. und 
Ekloge zumeist unterschiedslos nebenein- 
ander gebraucht werden. (Doch iiberwiegt 
seit GeBner in Deutschland die Bezeich- 
nung I., wahrend vorher im Anschlu8 an 
den frz. Sprachgebrauch Ekloge vorherr- 
schend war.) Ein anderer Erklarungs- 
versuch geht dahin, I. als ,,Bildchen“, 
namlich aus dem Volksleben, aufzufassen, 
womit der rein formale Begriff ,,kleines Ge- 
dicht“‘ ein bestimmtes Inhaltsmoment zu- 
gebilligt bekommt, das die so bezeichneten 
poetischen Erzeugnisse auch deutlicher 
als Sonderart der bukolischen Dichtung 
(von griech. 
kennen 148t. Daher haben die Asthetiker, 
die den Begriff der I. zu bestimmen suchten, 
sich meist dieser Deutung angeschlossen. 
Doch gibt auch diese Etymologie so wenig 
scharf Bestimmbares an die Hand, daf eine 
genauere Definition nur aus der Gesamt- 
heit des literarischen Materials zu gewinnen 
ist. Daraus ergibt sich: die I. ist ein kleines, 
in sich abgeschlossenes, literarisches Genre- 
bild, welches einfache menschliche Ver- 
haltnisse fern vom 6ffentlichen, bewegten 
Leben im engen Zusammenhange mit der 
Natur schildert und dabei einfache, gut- 
artige Charaktere in behaglich gliicklichen 
Lebensverhaltnissen heiter und nicht selten 
humorvoll zur Darstellung bringt. In teils 
epischer, teils dramatischer Form, oft in 
eigentiimlicher Verschmelzung beider, in- 
dem Monologe oder Dialoge mit epischem 
Eingang oder Ausklang oder beidem ver- 
sehen werden und eingelegte Lieder auch 
das rein lyrische Moment zu Worte kommen 
lassen, verwendet die I. sowohl Prosa 
wie verschiedene Versformen, bevorzugt 
aber unter den letzteren den Hexameter. 
Gegeniiber dem idyllischen Epos (s. Epos) 
sind die Grenzen flieBend; gréBerer Um- 
fang, lebhaftere Handlungsfiihrung, weiterer 
Hintergrund werden bei der Trennung die 
entscheidenden Faktoren bedeuten und 
so etwa Goethes ‘Hermann und Dorothea’ 
von den drei Luisen-I. Vossens scheiden. 

Fir die dt. Literatur kommt eine eigent- 
liche Idyllendichtung erst im 18. Jh. in Frage. 
Doch steht diese so stark in Beziehung 
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iiber den internationalen Ablauf die Soni 
art der Einzelerscheinungen versté 
zu machen vermag. 
§ 2. Die Idyilendichtung als literarisch 
Gesamterscheinung umfaBt drei Entwick 
lungsperioden: die antike, die im 3. und 2 
vorchristl. Jh. die griech. 1. Theokrits 
seiner Nachfolger Bion und Moschus unc 
im 1. Jh. v. Chr. die lat. Eklogen Virgils 
seiner Nachahmer hervorbrachte; die s 1a. 
ferliche Dichtung der ital. Renaissance 
im 17. Jh. auch nach Deutschland hiniiber 
wirkt; die dt. Idyllendichtung des 18. Jhs 
§3. Die antike Idyllendichtun 
Ausgangs- und nie véllig wieder erreichte 
Hoéhepunkt der idyllischen Dichtung isi 
Theokrit. Seine I. sind immer wieder das 
Vorbild gewesen, an das alle Spateren an 
zukniipien hatten, und die Art, in der 
dies taten, wieweit sie wirkliches Ver 
standnis fiir seine dichterische Eig 
entwickelten oder in verwd@sserte, all 


der dt. Idyllik. Theokrit schildert das 
fache Leben seiner Heimat: sizilische “3 
Fischer, Landleute bei der Arbeit. 

Spiel und Gesang, in ihren Leidensc 
und Derbheiten mit feinster Beobach’ 
gabe und virtuoser Charakteristik. 
schickt sind die jeweiligen Grundstim- 
mungen der Natur angedeutet, treffend 


_ werden die Einzelheiten der Pflanzen und 


| tiberbildeter Kultur litt und davon traumte. 


Tierwelt gekennzeichnet, aber stets im 
Zusammenhang mit den Menschen, ohne 
retardierende Beschreibung und Detail. 
malerei. Dazu kommt ein tiefes Verstand- 
nis fiir die Liebe in ihren leidenschaftlichen, 
sehnsiichtigen oder schalkhaften AuSerun- 
gen, vorgetragen in einer kraftigen, klaren, 
charakteristischen Sprache, durch lyrische 
Bewegung, lebendige Charakteristik, mono- 
logische und dialogische Behandlungsweise 
aus dem rein Epischen ins Dramatische er- 
hoben. Was dabei trotz aller Freiheit der 
Weltanschauung, trotz des heiteren, manch- 
mal leise satirischen Tones an kultur- 


| pessimistischer Sehnsucht nach der Ge- 


sundheit landlichen Lebens hindurchklingt, 
ist Erbe einer Zeit, die unter tiberfeinerter, 
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aus der Ubersattigung grofstadtischen 
Lebens in einfachen natiirlichen Verhalt- 
nissen Ruhe und Genesung zu finden. 
Daraus erklart sich aber auch, daB jedesmal 
Zeiten, die ahnliche Verhaltnisse hervor- 
brachten, sich der I. zuwandten. So auch 
das voraugusteische Zeitalter Roms, das 
in vieler Beziehung dem Alexandrien der 
Ptolemaer verglichen werden kann, und 
das in Vergil den zweiten grofSen Idylliker 
der Antike hervorbrachte. Freilich ist 
dieser durchaus Nachahmer, viéllig abhangig 
von seinem Vorbilde Theokrit sowie von 
der schon viel kunstmafiger aufgeputzten, 
stark sentimentalen und reflexiven Idyllik 
der Bion und Moschus. Trotzdem aber 
ist es gerade seine Dichtung mit ihrer 
gefahrlich glatten Technik, ihrer leiden- 
schaftslosen, maf vollen Empfindsam - 
keit, ihrer allegorisierenden Manier, per- 
sénliche Meinungen und Empfindungen 
und zeitgendssisch-gesellschaftliche Ver- 
hdltnisse in der Maske von Schafern und 
Hirten vorzufiihren, die die weitere Ent- 
wicklung der Idyllendichtung bestimmt. 
Als allegorisierende Hirtendichtung be- 
herrscht sie die gesamte Barockliteratur 
Europas und erreicht in Marinismus, Gon- 
sorismus, Euphuismus und Schwulst ihre 
sréftmogliche Naturferne. 

§ 4. Die schaferliche Dichtung der 
Renaissance: siehe d. Art. Hirtendichtung. 

§5. Die deutsche Idyllendichtung. 
Von der allegorisierenden Schaferdichtung 
des 17. Jhs. aus war eine Riickkehr zur 
eigentlichen I. im  Sinne_ Theokrits 
nicht mehr moglich. Erst die allgemeine 
seistige Umstellung gegen die Mitte des 
18. Jhs. brachte auch fiir diese literarische 
Gattung Ansatzpunkte, die eine neue 
fruchtbare Weiterentwicklung anzubahnen 
vermochten, diesmal vorwiegend auf dt. 
Boden. Hier lagen die Verhdltnisse bis zu 
diesem Zeitpunkte so: das MA. hatte 
einige Versuche lat. Idyllendichtung am 
Hofe Karls des GroSen gebracht (vgl. 
R. Dimmler Poetae Latini Aevi Carolini 
I 1881), darunter das fritheste idyllenartige 
Gedicht ‘Conjlictus veris et hiemis’. Weitere 
Ansatze zu idyllischer Schilderung, wie sie 
im Ruodliebroman, im Gudrun- und Parzi- 
valepos und bei Neidhard von Reuental 
nachweisbar sind, gehen im mangelnden 


Natursinn der Folgezeit, in der steigenden 
Verachtung landlichen Lebens und dem 
immer unflatiger werdenden Bauernspott 
der Fastnachtsspiele véllig verloren. Daran 
andern auch vereinzelte humanistische 
Bestrebungen nichts, und weder das Buco- 
licon des Eobanus Hessus (1509) mit 
seinen Virgilnachahmungen noch seine 
lat. Ubersetzung des Theokrit fanden 
irgendwelche weitere Wirkung. Ja, einige 
Jahrzehnte spater mute Nikodemus Frisch- 
lin seine Einleitungsrede zu den Vorlesun- 
gen iiber Virgils Eklogen ‘De vita rustica’ 
wegen ihrer antihdfischen Tendenz mit 
Stellung, Freiheit und Leben bezahlen. 
Das Deutschland des 17. Jhs. nimmt die 
Uberlieferung der antiken Idyllendichtung 
nur in jener schon oben gekennzeichneten, 
arkadisch-unwirklichen, schaferlich-allegori- 
sierenden Art auf, ital., span., frz. und engl. 
Barock nachahmend. Doch bahnt sich 
leise ein Umschwung an, und zwar be- 
zeichnenderweise fiir den rationalistischen, 
denkfrohen und rubrizierenden Geist des 
beginnenden Aufklarungszeitalters  zu- 
ndchst auf theoretischem Gebiete. Schon 
Opitz versucht im Anschlu8 an Scaliger 
eine kurze Definition der I. zu geben 
und wiederholt Propaganda fiir die ganze 
Dichtungsart zu machen, wobei freilich die 
schaferlichen Renaissancepoeten noch der 
lat. Idyllik als wesensgleich empfunden 
werden, jegliches Verstandnis fiir Theokrit 
fehlt und der Versuch einer heimatlichen 
Naturschilderung des Riesengebirges vollig 
im Konventionellen steckenbleibt. Bei 
Harsdorffer in der 12. Stunde des ‘Poe- 
tischen Trichters’ wird dann der Schauplatz 
der I. im ,,goldenen Zeitalter‘‘ fixiert und 
eine moralische Tendenz gefordert, wahrend 
S. von Birkens ‘Teutsche Redebind- und 
Dichtkunst’ das patriarchalische Zeitalter 
als besonders wichtig fiir Entstehung und 
Pflege der Hirtendichtung hervorhebt. Hier 
kniipft einige Jahrzehnte spater Gott- 
scheds Theorie wieder an, der in seinem 
‘Versuch einer kritischen Dichtkunst’ (1730) 
unter dem Titel ‘Von Idyllen, Eklogen oder 
Schafer - Gedichten’ definiert: ,,Nachah- 
mung des unschuldigen, ruhigen und un- 
gekiinstelten Schaferlebens, welches vor- 
zeiten in der Welt gefiihrt: worden ..... 
ein herrliches Feld zu schénen Beschrei- 


bungen eines tugendhaften und gliick- 
lichen Lebens.‘‘ Das goldene Zeitalter und 
die moralische Tendenz werden damit die 
beiden maBgebenden Faktoren. Dagegen 
steht alles, was er iber Milieu, Charaktere 
und Lebensweise der Personen anfihrt, 
vollstandig unter dem Einflusse des ‘Dis- 
cours sur la nature de Véglogue’ (1688) von 
Fontenelle, wo das, was die héfische Ge- 
sellschaft seiner Zeit von dem I. verlangte: 
den geistreichen Schafer, die Liebe als 
ausschlieBlichen Gegenstand und viéllige 
Ablehnung der rusticité und grossiéreté 
Theokrits, in nachhaltigster Weise fixiert 
worden war. Mit ihm lehnt Gottsched das 
Fischerleben als ,,viel zu beschwerlich‘ ab, 
und wenn er auch das Urteil iiber Theokrit 
unter dem Einflusse Boileaus etwas milderte 
und selbst eine leise Kritik zugunsten 
gréBerer Naturwahrheit an den in Seide 
gekleideten Schafern des Franzosen iibte, 
so hat der griech. Idylliker fiir seinen 
moralisierenden Aufklérungsverstand seine 
Schafer doch ,,zuweilen sehr grob und 
plump abgeschildert; das ist, wie sie etwa 
zu seiner Zeit waren, nicht wie sie hatten 
sein sollen‘‘. Dagegen spricht J. A. Schle- 
gel 1751 in den Anmerkungen zu seiner 
Ubersetzung von des Batteux ‘Les beaux 
arts réduits a un méme principe’ der I. 
jede Beziehung zum realen Landleben ab, 
ignoriert Theokrit véllig, nimmt Fonte- 
nelles héfische Hirten gegen alle Angriffe 
in Schutz und lobt Gressets Virgiliiber- 
tragung, weil sie durch seine Bearbeitung 
den antiken Schriftsteller dem frz. Zeit- 
geschmack angepaBt habe. Demgegeniiber 
bedeutet Ramlers Ausgabe desselben frz. 
Werkes ‘Einleitung in die Schénen Wissen- 
schaften’ (1756) einen bedeutenden Fort- 
schritt, da er nicht nur den ersten allgemei- 
nen theoretischen Teil des Werkes bringt, 
sondern auch die speziellen Theorien iiber 
die einzelnen Gattungen vermittelt, wodurch 
fiir lange Zeit diese Ubertragung als Haupt- 
lehrbuch fiir das Wesen und die Behand- 
lung der einzelnen poetischen Gattungen 
auf die dt. Dichtung und die poetische 
Theorie einen grofen Einflu ausiibte. Wah- 
rend die allgemeinen theoretischen Erérte- 
rungen von Batteux wenig iiber Fontenelle 
hinausfiihren, liegt der Wert der Abhand- 
lung fiir die Weiterentwicklung in der 
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Stellungnahme zu Theokrit. Zum ersten 
Male wird hier das Uberragende seiner 
Leistung betont, feinsinnig wird seine ,,ein- 
faltig schone‘ der ,aufgeputzten‘t Natur 
seiner Nachahmer Bion und Moschus 
entgegengestellt und selbst der Dichtung 
Vergils iibergeordnet. Bezeichnenderweise 
findet sich hier auch die iiberhaupt erste 
Ubersetzung ins Deutsche von einigen aus- 
gewahlten I. Theokrits, der ein Jahr spater 
die erste vollstandige Ubertragung Lieber- 
kithns folgte. Ahnlich hatten sich inzwi- 
schen auch die Schweizer allmahlich 
von Fontenelle (unter dessen Einflu®B die 
auf die I. beziiglichen Bemerkungen in 
den ‘Discoursen der Maler’ 1721 noch 
stehen) abgewandt, und — unter dem Ein- 
flu8 von Dubos’ scharfen Angriffen auf die 
Unnatur der damaligen Idyllendichtung 
— seit den ‘Neuen Kritischen Briefen’ 
(1749) ihren Standpunkt dem englischen 
Popes in seinem ‘Discourse on pastoral 
poetry’ (1704) und Steeles entsprechenden 
Ausfiihrungen im ‘Guardian’ angenahert. 
Sie riihmen Leidenschaftlichkeit, Kraft der 
Sprache, Schénheit des Dialektes der I. 
Theokrits gegeniiber dem Latein Vergils, 
wobei zum ersten Male Theokrit nach dem 
Original zitiert wird. Daneben stehen 
freilich, ebenso wie bei Ramler-Batteux, 
noch zahlreiche Auferungen, die sich wenig 
iiber Fontenelle oder Gottsched erheben 
und die Unsicherheit in kritischen Fragen 
an diesem Wendepunkt zweier Epochen 
erkennen lassen. So ist es denn auch kein 
Wunder, wenn der erste dt. Idyllendichter, 
der Ziiricher Salomon GeBner (1730—1788), 
sich theoretisch unter dem Einflu8 Ram- 
lers und der Schweizer zu Theokrit bekennt, 
in seiner Dichtung aber noch durchaus 
andere Wege geht. 

GeBners erste 20 I. erschienen im 
J. 1756 (1772 ‘Neue Idyllen’). Es ist eine 
Zeitlang iiblich gewesen, sich von seinen 
, unausstehlich siiSen Schafern und Schafe- 
rinnen‘‘ mit ,,dem gréften Widerwillen‘ 
abzuwenden (Vilmar), seine Dichtung als 
,dunkelvollste Liige und Unnatur‘‘ (Het- 
ner) zu bezeichnen oder sie wenigstens mit 
den Urteilen Herders und Goethes ab- 
zulehnen. Aber diese hauchzarte, fein- 
ziselierte Kleinkunst einer Ubergangszeit 
kann weder an dem klassizistischen Maf- 
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stabe einer neuhumanistischen Aufkla- 
rungsepoche noch an dem leidenschaftlich- 
maflosen, formsprengenden Wollen ganz 
grofen Formats des jungen Sturmes und 
Dranges gemessen werden, sondern will 
aus ihrer eigenen Zeit und der Sonder- 
individualitat ihres Schépfers begriffen 
sein. GeSner war eben kein enthusiastisches 
, Originalgenie‘‘, sondern eine heiter-liebens- 
wiirdige, idyllische Natur, dessen empfind- 
same Jiinglingsschwarmerei schon alle 
Keime spateren patriarchalischen Fami- 
liengliickes und angesehenen Biirgertums 
umschlo8. Er wollte eben ein goldenes 
Zeitalter schildern, in dem Mitleid, Tugend 
und Gliickseligkeit herrschen; er wollte 
eine vollkommene, schéne Natur gestalten, 
gleich dem Paradiese der Bibel, und er 
wollte damit die Sehnsucht erwecken, selbst 
ein so tugendhaftes und zufriedenes Leben 
zu fiihren. Und so entstanden jene Genre- 
bilder des ,,malenden Dichters‘', dem die 
Dichtkunst selbst die ,,wahre Schwester 
der Malerkunst‘‘ war, dem alles zur An- 
schauung wurde, und dessen Werk Goethe 
zum ersten Male historisch wertend mit 
den Worten charakterisiert: ,,Mit dem 
empfindlichsten Auge fiir die Schénheiten 
der Natur hat GeBner reizende Gegenden 
durchwandelt, in seiner Einbildungskraft 
zusammengesetzt, verschénert — und so 
standen paradiesische Landschaften vor 
seiner Seele. Ohne Figuren ist eine Land- 
-schaft tot; er schuf sich also Gestalten aus 
seiner schmachtenden Empfindung und 
erhéhten Phantasie, staffierte seine Ge- 
malde damit, und so wurden seine I. Und 
in diesem Geiste lese man sie! und man 
wird iiber seine Meisterschaft erstaunen‘‘ 
(Frankf. Gel. Anz. 1772). GeSner gehért zu 
den Dichtern, in denen der empfindsam-sen- 
sualistische, von der engl. Aufklarung be- 
einfluBte Zug die rein rationale frz. Auf- 
klarungsrichtung iiberwindet. Das kommt 
besonders in der Art seiner Naturerfassung 
zum Ausdruck. Uber Brockes’ Einzelschil- 
derung, iiber Hallers ‘Alpen’, E. v. Kleists 
‘Friihling’ und Thomsons landliche Grup- 
penbilder hinaus steht schon ein Miter- 
leben, stehen schon Stimmungsbilder des 
Hellen, Lieblichen, voll ,,sanften Ent- 
zuckens, im sinkenden Abendrot oder 
beim sanften Schimmer des aufgehenden 


Mondes. Deshalb geht es nicht an; ihn als 
Vertreter einer ,,Rokokoidylle’ aufzufas- 
sen. Denn wie der Weg des Malers und 
Kupferstechers Gefiner von der kaprizidsen 
Formenwelt des Rokoko zu einem grad- 
linigen antikisierenden Stil im Sinne Wink- 
kelmannscher Antikenauffassung  fiihrt 
und der Vorkampfer fiir den freien, engl. 
Gartenstil sich von den kiinstlich-zurecht- 
geschnittenen Hecken und Labyrinthen zu 
charakteristischer Einzelzeichnung und zu 
einfachen Motiven heimatlicher Landschaft 
wendet, so iiberwiegen auch in seiner Dich- 
tung die empfindsamen Ziige die noch 
vorhandenen Nachklange anakreontisch- 
rokokohafter Tone. Wieweit Gefiner in 
Einzelheiten von der vorhergehenden, 
naturbeschreibenden Dichtung beeinfluBt 
ist, wieweit die Zeitmode des Schafer- 
kosttims in Wernickes Gelegenheitsgedich- 
ten, in den Werken der Rost und Gartner, 
der Gleim und Gellert und der pastoralen 
Anakreontik Anregungen ergaben, wie stark 
das Ziiricher Milieu, besonders Bodmers Be- 
streben, durch die idyllischen Szenen seiner 
Patriarchaden zur Natur und Tugend zu- 
riickzufiihren, einwirkten und allgemein 
stammestiimliche Begabung fiir naturwissen- 
schaftliche, scharfe Beobachtung und minu- 
tidse Darstellungsweise Stil- und Motiv- 
wahl beeinfluBten, kann hier nicht im 
einzelnen angefiihrt werden. Nur auf den 
Hauptausgangspunkt der Gefinerschen 
Idyllendichtung, den spatgriech. idyllischen 
Roman des Longos ‘Daphnis und Chloe’ 
sei noch besonders hingewiesen, wo die 
feinsinnig mit dem Wechsel der Jahres- 
zeiten verbundenen Schicksale eines Scha- 
ferpaares unter dem lachenden Himmel 
einer paradiesischen Landschaft stim- 
mungsmafig und stilistisch (vor allem 
durch die Art der frz. Ubersetzung) Gef- 
nerscher Art wesensverwandt erscheinen. 
Der beispiellos groBe Erfolg dieser ersten 
dt. I., die dem 25jahrigen europ. Ruhm 
einbrachten und besonders die frz. Hirten- 
dichtung entscheidend nach der ideali- 
sierend -sittlich-sentimentalen Seite be- 
einfluBten (vgl. H. Broglé Die frz. Hirten- 
dichtg. 1. d. 2. Halfte d. 18. Fhs., dargestellt 
in threm bes. Verhdltn. 2. S. GeBner. Diss. 
Lpz. 1903; A. Rauchfuf Der fre. Hirten- 
roman am Ende d. 18. Fhs. u. s. Verhdlin. 


uel 
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zu S. GeBner. Diss. Lpz. 1912), brachte 
natiirlich bald zahlreiche Nachahmungen 
auf den Plan, die ohne die Anmut und 
Warme, ohne die rhythmisch-stilistische 
Meisterschaft des groBen Schweizer Prosa- 
kiinstlers zumeist unertraglicher Senti- 
mentalitat und verschwommener Beschrei- 
berei oder niichternem Moralisieren ver- 
fielen. Nur Ewald von Kleists einen 
neuen Stoffkreis erobernde und von reli- 
gidser Innigkeit erfiillte Gartner- und 
Fischeridyllen ‘Milon und Iris’ und ‘Irin’ 
(1758) verdienen besondere Erwahnung, 
sowie Franz Xaver Bronners ‘Fischer- 
idyllen’ (1784), die ihre Entstehung der 
Begeisterung fiir Gefners Werke, den 
Stoff eigener Beobachtung eines Fischer- 
dérfchens aus den Fenstern einer Bene- 
diktinerabtei verdanken, in der Ausfiihrung 
aber Gefinersche Empfindsamkeit und 
Kleistsches Tugendideal im goldenen Zeit- 
alter aller Wirklichkeit entkleiden. 
Verkérpern Gefners I. die empfindsam- 
aufklarerische Form dieser Gattung, so 
gibt die nachste Generation des Sturmes 
und Dranges ihr ein neues, eigenes Ge- 
prage. Wieder geht die Theorie voran mit 
Herders entscheidender, den ‘Fragmenten’ 
(1767) eingefiigter Abhandlung ‘Theokrit 
und GefSner’. Zum ersten Male wird hier 
eine klare Grenzscheidung dessen voll- 
zogen, was bisher kritiklos in einem Atem 
genannt worden war. Ohne Gefners Ver- 
dienste und eigenkiinstlerische Fahigkeiten 
schmalern zu wollen, wird doch der funda- 
mentale Unterschied zwischen seiner Dich- 
tung und derjenigen Theokrits pragnant 
hervorgehoben: ,,Das Ideal des Schafer- 
gedichts ist: wenn man Empfindungen 
und Leidenschaften der Menschen in kleinen 
Gesellschaften so sinnlich zeigt, da® wir 
auf den Augenblick mit ihnen Schafer 
werden, und so weit verschénert zeigt, daf 
wir es den Augenblick werden wollen; 
kurz bis zur Illusion und zum héchsten 
Wohlgefallen erhebt sich der Zweck der 
I, nicht aber bis zum Ausdruck der 
Vollkommenheit oder zur moralischen 
Besserung‘‘, also Ablehnung alles Arka- 
dischen, Idealisierenden zugunsten. rea- 
listischer Darstellungsweise; und wenn es 
an anderer Stelle heift: ,, Nicht nachahmen, 
sondern im Sinne des eigenen Geistes nach- 


schaffen‘‘ und dies von den Genies der 
eigenen Zeit erwartet wird, so sind die 
Hauptforderungen des Sturmes und Dran- 
ges auch fiir die Idyllendichtung erhoben, 
denen wenige Jahre spater (1775 ff.) der 
Pfalzer Dichter-Maler Friedrich Miller 
(gen. Maler Miiller) gerecht zu werden 
suchte. Von GeSfner ausgehend, von dessen 
rhythmischer Prosa, seinem Gefiihlsiiber- 
schwang, seiner Stoffwahl und Formen- 
gebung unstreitig beeinflu®t, zeigen doch 
diese I. ganz das Gesicht der neuen 
Zeit. Wie in seinen Malereien und Zeich- 
nungen das Hirtenidyll des Rokoko zum 
Tierstiick realistisch-holland. Manier wird, 
so macht sich hier iiberall die scharfe 
Beobachtungsgabe eines naturnahen Rea- 
lismus bemerkbar: pfalz. Humor, pfalz. 
Derbheit und Weinseligkeit, Ubermut 
des eigenen stiirmenden Temperaments 
bricht tiberall hervor und gibt auch den 
I. antiken Inhalts (‘Der Satyr Mopsus’) 
ihre eigene Note. ‘Die Schafschur’ und 
‘Das Nu®kernen’ aber bieten Heimat- 
leben der Gegenwart ohne jedes antik- 
schaferliche Kolorit mit prachtiger Cha- 
rakterisierungskunst, mit allen Realismen 
landlicher Beschaftigung, voll drama- 
tischer Spannung, erfiillt von den Ten- 
denzen der eigenen Zeit: Kampf gegen 
hofische Vorrechte und konventionelle 
Moral, Verteidigung der Streiche der jungen 
Genies, literarische Polemik gegen die 
Unnatur empfindsamer Schaferdichtung 
und begeistertes Eintreten fiir Volkslied und 
Ballade. Herders Forderung der ,, Illusion‘ 
ist damit erreicht, allerdings zuweilen schon 
nahe bis zu der Grenze, wo die I. in die 
realistische Dorfgeschichte — wie sie dann 
das 19. Jh. ausbauen sollte — einmiindet. 
,,Verschénert‘' ist hier nichts mehr, und 
vor allem ist die Naturschilderung vor der 
charakterisierenden Menschendarstellung 
fast ganz zuriickgetreten, so da® ein 
Weiterbauen in dieser Richtung véllig von 
der eigentlichen Gattung fortfiihren muBte. 
Daher ist denn Maler Miillers Idyllendich- 
tung auch ohne Nachfolge geblieben. 

Mit demselben geistigen Untergrund des 
Sturmes und Dranges sind auch die I. 
von Johann Heinrich Vo fest ver- 
ankert; nur fiihrt hier, durch ein anderes, 
rationaler eingestelltes, individuelles Tempe- - 
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rament geférdert, die Entwicklung weiter 
zu klassizistischer Pragung. Angeregt 
durch die schwachen rationalistisch-senti- 


mentalen Gefnernachahmungen _ seines 
Freundes Briickner, stehen seine ersten 
I. (1774) vollig unter Klopstockschem 


Einflu8 und ergeben mit ihrer Mischung 
von seraphischer Empfindsamkeit und der 
in Einzelziigen sich bereits andeutenden 
realistischen Beobachtungsfahigkeit des 
mecklenburg. Bauernspréflings ein selt- 
sam zwiespaltiges Gebilde. Ein Jahr spater 
bricht schon in den beiden starken 
Tendenzidyllen gegen die Leibeigenschaft 
der ganze TyrannenhafSi und Freiheits- 
drang der jungen Generation in jugend- 
lichem Draufgéngertum hervor, genahrt 
durch Erinnerungen an die Erbuntertanig- 
keit der eigenen Vorfahren, geschiirt durch 
tatsachliche und eingebildete Verletzungen 
des eigenen biirgerlichen Autodidakten- 
selbstbewuBtseins. Mit ihrer einheitlich 
realistischen Art der Schilderung, ihrer aus- 
gesprochenen Lokalfarbung und der an- 
schaulich-volkstiimlichen Ausdrucks- und 
Empfindungsweise tragen sie bereits durch- 
aus eigenes Geprage. War ihm vorher 
GeBiner noch ,,ein Dichter, ein grofer 
Dichter“, so wird jetzt Theokrit das Ideal, 
demgegeniiber Vergils Dichtung ,,ein Unge- 
heuer, das nirgend zu Hause gehért, ist. 
Und so geben die folgenden I. von Voi 
dialogisierte, von Liedern durchbrochene, 
landliche Genrebilder ganz in Theokrits 
Art. Wenn dann ‘Der siebzigste Geburts- 
tag’ (1781) diese Dialogform verlaft und 
ruhig erzahlend dahinflieBt, so beginnt hier- 
mit die unter Homers Einflu8 stehende 
Epoche seiner Idyllendichtung, die in der 
in ihrer Art klassischen Luisendichtung 
einen Hoéhepunkt erreicht und an die Stelle 
des bauerlichen das erste biirgerliche Idyll 
setzt, ohne dessen Vorbild auch Goethes 
birgerliches Epos ‘Hermann und Dorothea’ 
kaum méglich gewesen ware. Leider hat 
VoB in den zahlreichen spateren Um- 
arbeitungen die Geschlossenheit des Auf- 
baues und die gliickliche Ubereinstimmung 
von Form und Inhalt durch Zerdehnungen 
(die erste Fassung der ‘Luise’ zahlt 1354, 
die letzte 2804 Hexameter) und Wort- 
kiinsteleien vielfach zerstért, vielleicht 
durch die intensive philologische Beschaf- 


tigung mit dem friiher abgelehnten Vergil 
ungiinstig beeinflu8t. Der Theorie des 
Klassizismus aber gilt VoB als , nicht un- 
wiirdiger Nachfolger‘‘ des Theokrit, und 
Schiller fallt ihm in seinem Aufsatz ‘Uber 
naive und sentimentalische Dichtung’ das 
Urteil: ,,Er ringt durch individuelle Wahr- 
heit und gediegene Natur den besten griech. 
Mustern mit seltenem Erfolge nach‘ und: 
,oie [seine I] sind grof, weil sie ihren 
Gegenstand mit allen seinen Grenzen dar- 
stellen.‘‘ Das ist in diesem Ausmafe nicht 
wieder innerhalb der Gattung erreicht wor- 
den. Am ehesten noch bei Johann Peter 
Hebel (1750—1826), der das, was Vo mit 
seiner nd. Dialektdichtung begonnen hatte, 
in seinen ‘Alemannischen Gedichten’ fort- 
zufiihren suchte, dem Alteren vielfach 
verpflichtet, aber dabei deutlich die so 
gegensatzliche siiddt. und liebenswiirdig 
heitere, persénliche Sonderart wahrend. 
Frisch, natiirlich, volkstiimlich-naiv ist 
seine Darstellungsweise, in anthropomor- 
phischer Belebung und kecker Personifika- 
tion wird die ganze Welt ,,verbauert“, un- 
auffallig in heimatlicher Spruch- und Witz- 
form das Lehrhafte eingefiigt, nie die be- 
scheiden gezogene Grenze wberschritten, 
die allerdings oft nicht ganz fiir die Bezeich- 
nung ,,Idylle‘‘ ausreicht. Gleichfalls ganz 
in heimischem Milieu und heimischer Mund- 
art bleibt der Schweizer Joh. Martin 
Usteri (1763—1827) mit seinen Schilde- 
rungen kleinstadtischen Pfahlbiirgertums 
in den beiden Idyllen ‘De Vikari’ und ‘De 
Heini’, die durch naturgetreue Zeichnung 
der Charaktere, genaueste Wiedergabe aller 
Eigentiimlichkeiten des Idioms, durch die 
Neigung zu ergétzlicher Karikatur und 
von scharfer Beobachtung zeugende Zeit- 
satire ihre eigene Note erhalten, freilich 
zuweilen fast den Rahmen der I. in der 
Richtung auf die komische Epopée hin 
sprengen. Demgegeniiber tragen die an- 
tikisierenden Hexameteridyllen der Vob- 
nachahmer F. L. von Stolberg, Amalie von 
Imhof, Baggesen, Kosegarten u. a. (vel. 
Goedeke IV? § 211 Nr. 1—36) ein klassi- 
zistisch-epigonenhaftes Geprage. Nur 
Platens Formvollendung, Hélderlins 
stets idyllisch ausmalende Landschafts- 
schilderungen zeigen eine eigene Note. Das 
weitere 19. Jh. aber bringt weder eine Wei- 
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terentwicklung der Gattung noch irgendwie 
besondere Einzelleistungen in den alten 
Bahnen hervor. Mérikes ‘Idylle vom 
Bodensee’ (1846), in der persénliche Nei- 
gung zu landlich-beschaulichem Leben, die 
Begeisterung fiir Hélderlin, die Liebe zu 
Homer und Theokrit noch einmal ein Stiick 
dt. Volksleben im Geiste der Antike episch 
gestalten, und sein ‘Alter Turmhahn’ stehen 
vereinzelt da. Der zunehmende Wirklich- 
keitssinn des 19. Jhs..drangt zur landlichen 
Kleinmalerei der Bauerngeschichte und 
sozialtendenziéser Darstellung landwirt- 
schaftlicher Entwicklungskrisen (besonders 
der Konflikt zwischen Gro8- und Kleinbe- 
trieb spielt dabei eine Rolle), fiihrt aber mit 
alledem mehr und mehr von dem ideali- 
stischen Geiste alter Idyllendichtung ab. 


G. Schneider Uber das Wesen und den Ent- 
wicklungsgang der Idylle. Progr. Hamburg 1893. 
G. A, Andreen Studies in the Idyll in German 
Literature (Augustana Library Publications 
Nr. 3) 1902 (instruktiv besonders durch die 
Ubersichtstabellen). A. Koberstein Gesch. d. 
dt, Nationallit. V 63ff. R. Gosche Idyll und 
Dorjgeschichten im Aliertum und Mittelalter, 
ArchfLg. I (1870) S. 169—227. O. Netoliczka 
Schaferdichtung und Poetik im 18. $h., VjschrLg II 
(1889). N. Miller Die deutschen Theorien der 
Idylle von Goittsched bis GeBner und thre Quellen. 
Diss. Stra8burg 1911. A. Huebner Das erste 
dt. Schaferidyll und seine Quellen. Diss. Kénigs- 
berg 1910. H.W6lfflin Salomon GeBner. 1889. 
F. Bergmann Salomon GeBner 1913. B. Seuffert 
Maler Miiller 1881. A. Luntowski Maler Miiller 
1908. W. Herbst ¥.H. Vo 1872—76. Erna 
Merker Zu den ersten Idyllen von $.H. Vof, 
GRM. VIII (1920) S. 58ff. W. Knégel Vof’ 
Luise u. die Entw. der dt. Idylle bis auf Heinr. 
Seidel. Progr. Frankfurt a. M. 1904. A. Nageli 
F. M. Ustert 1907. E. Lehmann Hoélderlins 
Idylle ‘Emilie vor ihrem Brauttag’ (Prager dt. 
Stud. 35) 1925. Veraltet sind: W. Nagel Die dt. 
Idylleim18.Fh. Diss. Ziirich 1889 u. G. Eskuche 
Zur Geschichte d. dt. Idyllendichtung. Progr. Siegen 
1894; nur popul. Zwecken dient E. Weber Gesch. 
der epischen und idyllischen Dichtung (Deutsch- 
kundl. Biicherei) 1924. Erna Merker. 


Mlusionsbiihne. Die mal. Marktbihne 
arbeitete in ihren ,, Hausern‘‘ mit angedeu- 
teten realen Ortlichkeiten; erst das Re- 
naissance-Theater muBte bei den Auffih- 
rungen im Saale etwas ,,vortauschen‘' und 
die so entstandene Illusionsbiihne am Ende 
des Bithnenraumes durch einen Prospekt, 
ein Gemalde also, abgrenzen, das gleichsam 
iiber die abschlieBende Wand hinaus einen 
weiten Blick auf eine Stra®e oder offene 


Landschaft vortauschte. Die weitere Ent- 
wicklung der I. erstrebt eine immer ge- 
steigerte Vortauschung der Wirklichkeit, 
die durch Telari und andere Kulissen- 
formen, durch Ausbildung der perspekti- 
vischen Dekorationsmalerei, durch die ge- 
schlossene Zimmerdekoration, durch Auf- 
stellung der Mébel und Praktikabeln in gut 
200 Jahren vorwartsgekommen, aber doch 
erst am Ziele war, als die Biihnentechnik 
einerseits die Beleuchtung, unter Aus- 
schaltung des Rampenlichtes, dem diffusen 
Tageslicht naherte, anderseits durch den 
Rund- und spater den Kuppel-Horizont 
den Leinwandprospekt iiberfliissig machte 
und rasche Verwandlungsméglichkeiten 
schuf, so da der Aufbau auch der festesten 
Wande, Tiiren u. dgl. ohne wesentliche 
Pausen im Abspielen des Stiickes vor sich 
gehen konnte. Auch die I., deren Bliitezeit 
mit der naturalistischen Theaterkunst tiber- 
haupt zusammenfallt, und die durch Max 
Reinhardt wohl ihre letzten kiinstlerischen 
Steigerungen erreicht hat, kann zu Uber- 
treibungen fiihren. Was bei den Meiningern 
etwa eine geschichtliche Notwendigkeit 
war, artete leicht in ,, Meiningerei‘‘ aus, und 
wenn man in einem Stiick ‘Meifner Por- 
zellan’ eine Gesellschaft wirklich aus 
echten Tassen trinken la8t, so erkennt man 
die Berechtigung jener Reaktion gegen 
diese Erfiillungen der Illusion, wie sie in 
der ,,Stilbithne‘‘ (s. d.) zum Ausdruck 
kommt. Wo der Stil eines Dramas die Los- 
lésung von der I. erméglicht, wird sie heute 
meistens vollzogen, ohne daf} man die Vor- 
teile moderner Biihnentechnik gegen pri- 
mitive Friihverhaltnisse eintauschen miuiBte. 
M. Martersteig Stilbiihne und Illusions- 
biihne, Kongre8 f. Asthetik u. allg. Kunstwissen- 
schaft 1914. S. 405—415. H. Knudsen. 
Inszenierung. Die Inszenierung ist die 
Arbeit an dem Theater-Kunstwerk, durch 
die das Drama als Buch umgewandelt wird 
in ein lebendiges Biihnenwerk. Sie wird ge- 
leitet vom Regisseur, der die Arbeit mit 
den Schauspielern auf sich nimmt. Fir 
alles Szenische und Dekorative zieht er 
meistens einen Biihnenmaler heran; ihm 
selbst fallt die Durcharbeitung des Text- 
lichen in der schauspielerischen Wieder- 
gabe zu, die man als Wortregie bezeichnet. 
H. Knudsen, 
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Intendant. Eigentlich ein Verwalter. 
Im engeren Sinne der Verwalter oder 
Leiter eines Hoftheaters. In den frithen 
Zeiten der Hofbiihnen wurde vom Fiirsten 
ein gebildeter, literarisch interessierter 
Kavalier fiir diesen Posten ausersehen. 
Sowohl W. H. v. Dalberg fiir Mannheim wie 
auch Goethe fiir Weimar erfiillten neben 
der Voraussetzung kiinstlerischer Interessen 
und Befahigung die Forderung der Adlig- 
keit. Beide fiihrten tibrigens die Intendanz 
ohne Entschadigung. In neueren Zeiten 
wurden oft Offiziere zu Intendanten er- 
nannt, die durch Theaterinteressen auf- 
gefallen waren. Obschon dieses System 
nicht ausschlieSt, da®B tiichtige Theater- 
leistungen von solchen Nicht-Fachleuten 
geschaffen wurden — Putlitz, vielleicht 
auch noch Hiilsen u. a. beweisen das —, 
so mute dieses unsachgemafe Verfahren 
doch sehr oft hemmend wirken. Mit der 
Beseitigung der Hoftheater verschwanden 
auch deren Kavaliersintendanten, denen 
oft, wie z. B. in Wien 1814—1832 Jos. 
Schreyvogel, der eigentlich kiinstlerisch 
arbeitende Dramaturg untergeordnet war. 
Schon lange Zeit vorher haben auch die 
Stadttheater Intendantenposten geschaffen. 
Da die kiinstlerischen Leistungen der stadti- 
schen Bithnen fast immer minderwertig 
waren, solange der Theaterdirektor als 
Pachter rein geschaftlich eingestellt sein 
mute, haben die gréferen Stadte den 
Bihnenleiter als ihren besoldeten Beamten 
eingesetzt und ihn von dem perséprlichen 
Interesse an den Kasseneinnahmen befreit. 
Auch als titelmaSige Ehrung erfolgt eine 
Ernennung des Theaterdirektors zum In- 
tendanten. __-H. Knudsen. 

Interlinearversion; eine zwischenzeilige 
Verdeutschung Wort tiber Wort. 

§ 1. Zundchst fehlt die Absicht auf einen 
zusammenhangenden Text: es werden nicht 
alle Worte iibersetzt (St. Pauler ‘Lukas- 
glossierung’, Steinmeyer GI. I 728ff.) oder 
oft nur die auf das syntaktische Verstand- 
nis hinleitenden Endungen angegeben (ebd. 
‘Murbacher Hymnen’, ‘Benediktinerregel’, 
Steinmeyer XXXVI), oder es werden 
mehrere Ubersetzungen zur Auswahl vor- 
gelegt (St. Pauler ‘Lukasglossierung’, ‘Mur- 
bacher Hymnen’, ‘Carmen ad Deum’, 
‘Steinmeyer XXXVII). In alledem kann 


sich eine lehrhafte Absicht verraten, wie 
sie in einer Reichenauer Katalognotiz 
carmina diversa ad docendam theodiscam 
linguam (G. Becker Catalogi bibliothecar. 
antiqui S. 22) ausgesprochen ist und 
sich auch aus Anwendung der Geheim- 
schrift ergibt. Auch das ‘Carmen ad Deum’ 
vermittelt wohl eher Vokabel- als Text- 
kenntnis und steht in einem Schulbuch, 
freilich ist in dieser Abschrift die Uber- 
setzung schon nicht mehr zwischenzeilig. 
(Uber das Aufgeben der Zwischenzeiligkeit 
s. Glossen, Althochdeutsche. § 2a.) Wenn 
nun aber die Hand des Lukasglossators 
auch Vulgatalesarten in dem alten Unzial- 
kodex iibergeschrieben hat, so la8t das 
vielleicht auf Gelehrtenbetrieb schlieBen. 
Soweit diese Texte auSerhalb der Schule 
wirklich gelesen wurden, etwa die ‘Benedik- 
tinerregel’, las man wohl das Latein, indem 
man den .iibergeschriebenen Kommentar 
gegebenenfalls benutzte. Es fiihrt aber 
doch auch von hier wohl der Weg zur wirk- 
lichen Ubersetzung: ‘Die alemannische I. 
der Psalmen’ (Steinmeyer XXXVIII) 
unterlaBt nicht nur Abkiirzungen und 
Doppelglossierungen, sondern gibt das 
Deutsche rot iiber schwarz, d.h. in eigenem 
Zusammenhang, der nun auch syntaktisch 
verniinftig ist, wiewohl Irrtiimer noch nicht 
fehlen. Alle diese Arbeiten, durch ihre 
Eigenart, wie angedeutet, zusammengehal- 
ten, wird man nach Reichenau, etwa 
zwischen 790 und 820 zu setzen und be- 
gleitet zu denken haben von der mannig- 
fachen Glossierungstatigkeit, aus der sie 
hervorgewachsen sind. Sie greifen, soweit 
wir erkennen kénnen, in Abschriften tiber 
auf St. Blasien (‘Lukasglossen’), St. Gallen 
(‘Benediktinerregel’), Murbach (‘Hymnen’), 
Tegernsee (‘Carmen’). Vgl. Althochdeutsche 
Literatur 2 B. 

§ 2. Was spater auf dem Gebiete der I. 
geleistet ist, hat mit diesen Anfangen keinen 
Zusammenhang, geht vielmehr mit mangel- 
haften Kraften auf Ubersetzen aus. So 
nadhern sich gewisse Mitarbeiter am deut- 
schen ‘Tatian’ der I., und als schlechte Uber- 
setzungen sind auch das ‘Trierer Kapitular’ 
(Steinmeyer XL) und die ‘Rhfr. Cantica’ 
(Steinmeyer XX XIX), beide wohl erst dem 
10. Jh. angehérig, zu bewerten. Die 
‘Predigt der St. Galler Beichte’ II (Stein- 
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meyer LV), erst nachtriglich dem lat. 
Texte tibergeschrieben, konnte schon Not- 
ker als Vorbild haben, 
Literatur unter Althochdeutsche Literatur. 
G. Baesecke. 
Inversion, hum.-lat., ,, Umkehrung, Um- 
stellung‘’ eines Wortes oder Satzteils aus 
der iblichen Satzgrundstellung: ,,Grof 
ist Jehovah der Herr‘'; die durch I. be- 
wirkte Umkehrung geht mit einer Ton- 
verstéarkung Hand in Hand. Bekampft 
wird die im kaufmannischen Stil beliebte 
I. nach ,,und‘, zumal sie irrtiimliche Auf- 
fassung zulaBt: ,,Der Schwerverletzte 
wurde nach Hause gebracht und schwebte 
sein Leben lang in Gefahr.‘' Sie hat nur 
auBerliche Ahnlichkeit mit der dlteren, be- 
sonders durch das Lutherdeutsch bekann- 
ten Umstellung, die, den Satzgegenstand 
ans Satzende stellend, stark akzentuiert: 
, Und die Graber taten sich auf und stunden 
auf viele Leiber der Heiligen“; Schiller: 
, Elf Uhr voriiber, von Waffen und Men- 
schen dréhnt firchterlich der Palast, und 


kommt kein Fiesko" (vgl. E. Engel Dt. 
Stilkunst S. 59—61). P. Beyer. 

Ionische VersmaBe. Der lIonicus ist in 
der antiken, quantitierenden Metrik ein 
viersilbiger VersfuB, der aus zwei Langen 
und zwei Kiirzen besteht. Gehen die Lan- 
gen voraus, so nennt man den Versfub 
Ionicus a maiore (440); stehen die 
Kirzen am Anfang, so bezeichnet man 
ihn als Jonicus a minore (su LZ), Mit 
Zusammenziehung ist der Ionicus beson- 
ders in orchestischen und im Deutschen 
auch in musikmetrischen Formen ein haufig 
vorkommendes rhythmisches Glied (_4\, 
auch in der Form UUt4). Sprechmetrisch 
ionisch sind Goethes ,,Ufm Bergli bin i 
gsasse‘' (lonict a minore), ,,Freudvoll und 
leidvoll" (Jonict a maiore) und der Monolog 
der Epimeleia in der ‘Pandora’: ,,Meinen 
Angstruf‘ (Ionici a minore). Uber die Be- 
deutung des ionischen Gliedes bei der Ent- 


wicklung des Daktylus s. d. Art. Daktylus. 
Minor Metrik §.278. Saran Versl. S. 151, 
170, 174, 186, 215. P. Habermann. 


Pee ne ee ee ee ee ee ee ee 


a ee 


— oe ae 


SS ee ee a ee ee ae oe 


Jagdliche Dichtung. § 1. Als literarische 
Sondergattung ist die Jagddichtung in die 
Erscheinung getreten in den Jagdallegorien 
des 13.—16. Jhs. und als kiinstlerisch 
gesteigerte Jagdschilderung seit dem aus- 
gehenden 19. Jh. Stofflich hat die Jagd, 
um dies nur anzudeuten, vom friihesten 
MA. an bis auf unsere Tage eine viel gréBere 
Rolle gespielt. In Volksgesang und Sage, 
im Nibelungenlied wie bei den héfischen 
Epikern, im Karl- und Rolandkreise und 
in der Artussage, in den Romanen und im 
Minnesang nimmt das Jagdmotiv breiten 
Raum ein. Jagdliche Episoden als wich- 
tige Trager der Handlung sehen wir in den 
‘Nibelungen’, in ‘Tristan’ und ‘Eneit’; die 
Jagd bewirkt Siegfrieds Tod, bringt Tristan 
an den Hof Kénig Markes, wird zum Anlaf 
von Didos Keuschheitsopfer. Selbstzweck 
der Darstellung wird das Technische der 
Jagd in Tristan V ‘Die Jagd’. 

§ 2. Die Jagdallegorien sahen sich 
also stofflich keinem Neuland gegentiber. 
In den Jagdallegorien sucht der Dichter 
als Weidmann und mit jagerischen Mitteln 
die Geliebte zu erjagen, die zumeist in der 
Gestalt eines Wildes fliichtig geworden ist. 
Die alteste Jagdallegorie in dt. Sprache ist 
die Konigsberger (13. Jh., hsg. v. Stejskal 
ZfdA. XXIV [1880] S.254ff.), die bedeu- 
tendste die des Hadamar (14. Jh., hsg. v. 
Stejskal, 1880), aus dem beriihmten ober- 
pfalzischen Geschlechte der Herren v. Laber, 
deren Stammburg an der Schwarzen Laber 
bei Regensburg stand. Hadamars Gedicht, 
in (nahezu 600) Titurelstrophen geschrieben, 
steht unter dem Einflusse Wolframs v. 
Eschenbach und Albrechts v. Scharfen- 
berg. Der Labrer, vielleicht veranlaft 
durch Schionatulanders Jagd nach dem 
geheimnisvollen Brackenseil in Wolframs 
‘Titurel’, 148t sein Herz als Leithund an 
der Leine gehen, die Liebste, das edle 


Wild, aufzuspiiren. In der Meute jagen, 
von Knechten gehalten, Iréude, Wille, 
Wunne, Trost, Staete, Triuwe, Gelicke, 
Lust, Liebe, Leit, Gendde, Harre. Wolfe 
sind die Merker. Hin und wieder ein auf- 
leuchtendes Gleichnis, zuweilen lieblich 
schlichte, volksliedhafte Téne, anschau- 
liche Jagdbilder, das weidgerechte Wort, 
die Gelenkigkeit von Vers und Sprache 
sind die Lichter auf dem Dunkel und der 
Einténigkeit des allegorischen Flusses. 
Vielleicht war es das neue Verhaltnis zur 
Frau, der Gegensatz zu dem Nervenkitzel 
héfischer Abenteuer, das Gltick des Jagens 
und Wagens — so sieht Nadler den 
Labrer —, war es die Freude, die ein 
neues Geschlecht in der Hingabe an die 
Natur fand, die Hadamar durch zwei Jhh. 
die Herzen, Dichterlob und viele Nach- 
eiferer gewann. — Eine Nachahmung Ha- 
damars, ‘Der Minne Falkner’ (in Schmel- 
lers Ausg. Hadamars [StLV. 20] 1850 
S. 171ff.), in dem die Geliebte in der Ge- 
stalt des Falken das Weite gesucht hat, 
verdient Erwahnung, weil sie uns die er- 
storbene Gattung der Falkenjagd lebendig 
vorfiihrt. — Andere Nachziigler der Labrer- 
schen Jagd sind ‘Das Geiad’ unter den Ge- 
dichten Peter Suchenwirts (Nr. XXVI), 
‘Der Minne Jagd’ in des Frh. v. LaSberg 
Liedersaal (Nr. CXXVI), ‘Die geistliche 
Hirschjagd’ eines Tegernseer Benediktiners 
(1545) und eine ahnliche Allegorie, in der 
sogar die hl. Dreifaltigkeit als Edelwild 
erscheint, aus dem 15. Jh. (bei Schmeller 
a. a. O. S. KX), — Der letzte Auslaufer 
dieser Allegorien ist wohl das in Form eines 
Wechselgesanges verfaBte ‘Hochzeitslied 
auf Kaiser Leopoldus und Claudia Felix’, 
in dem u. a. Claudia als ,,liebstes Hirsche- _ 
lein‘’ und der Kaiser als der Jager auf- 
treten, in Abeles ‘Kiinstlicher Unord- 
nung’ 1675. Im ‘Teuerdank’, der als 
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Gleichnis der sittlichen Erneuerung Maxi- 
milians mit den Jagdallegorien in etwas 
verwandt ist, spielen Jagden gleichfalls 
eine Rolle. 

§ 3. Unter dem Bilde der Jagd sieht die 
Liebe bereits Burkart v. Hohenfels (um 
1220), ein verwegener Jager und Schwim- 
mer, in seiner Lyrik naturnah wie niemand 
vor ihm. Wie diesem, so ist auch den Jagd- 
allegorien der allegorische Kern vermittelt 
worden vermutlich durch das Volkslied, 
das gleich seinen Nachahmern (vgl.H. Lons 
‘Der kleine Rosengarten’ 1911) nicht miide 
geworden ist, die Liebste als Edelbeute 
des in der Frithe piirschenden Jagers dar- 
zustellen. 

§ 4. Vor H. Léns pflegte das Jagerlied 
Franz v. Kobell (1803—1882), unter 
dessen Gedichten in oberbayrischer und 
pfalzischer Mundart seine frohgelaunten 
oder innigen Jagdlieder die besten sind. 
Das Aufbliihen der Heimatdichtung im 
19. Jh. forderte die jagdliche Dichtung vor- 
nehmlich da, wo die Jagdleidenschaft ein 
wichtiges Stiick des Volkscharakters ist. 
Achleitner, Ganghofer und Anton v. Per- 
fall, Richard und Fritz Skowronnek nutzen 
in der Hauptsache die Jagd als Hinter- 
grund und Handlungstrager ihrer Volks- 
schilderungen und Heimaterzahlungen. Von 
den Siiddeutschen bringt es Ganghofer, was 
man auch gegen ihn einwenden mag, min- 
destens im ‘Damian Zage’ (1906) zu kiinst- 
lerischer Verdichtung. Die selbstandiges 
Dasein fiihrende Jagdschilderung ist sel- 
tener bei ihnen. Diese war, von verschwin- 
denden Ausnahmen abgesehen (Gerstacker, 
A. v. Winterfeld), iber unkiinstlerische, 
formlose Plaudereien bis dahin nicht hinaus- 
gekommen, deren Ziel nur im stofflich 
Jagdlichen lag. - Hermann Loéns (1866 
bis 1914) brachte die reine Jagdschilderung 
auf einen kiinstlerischen Gipfel. Sein Weg 
ging in diesem Falle nicht iiber das Volks- 
tum, sondern kam aus der Naturschilde- 
rung, der er mit dem jagdlichen Thema 
leichter Handlung und Leben, Rahmen 
und Gliederung gab. Die Lénssche Kunst 
hat sich mit den Siiddeutschen innerlich 
nicht beriihrt, eher mit Liliencron und mit 
‘Turgeniews ‘Jagertagebuch’. In der Form 
ist Loéns trotz seiner impressionistischen 
Einstellung geschlossen, straff, klar im 


Gegensatz zu dem Lockeren, Umriffliich- 
tigen der Liliencronschen Jagdbilder. — 
Nach und z. T. schon neben Lions vertreten 
die kiinstlerisch gehobene Jagdschilderung 
Fritz Bley, J. R. Haarhaus, H. Kaboth, 
Arthur Schubart, E. Frh. v. Kapherr, 
F. Frh. v. Gagern. Der Jagdroman hat 
sich sein Ziel kaum irgendwo iiber den 
Unterhaltungsroman hinausgesteckt. Star- 
ken jagdlichen Einschlag tragt vielfach 
die Reise- und Kolonialliteratur (Gerstak- 
ker, Schillings, v. Wifmann, Niedieck, 
A. Berger). 


U. Wendt Kultur u.f-agd I (1907) S. 180—182. 
E. Bormann Die Fagd in den altfranzdsischen 
Artus- und Abenteuerromanen 1887. E. Matthias 
Die Fagd im Nibelungenliede 1883. A. Schultz 
Das héfische Leben sur Zeit der Minnesdnger 1889. 
H. Benzmann Die Fagd im deutschen Liede, 
Der Sammler 1921 S. 3f. W. Deimann. 


Jahrmarktsspiel. Die theatralische Be- 
tatigung auf den Jahrmarkten ist niemals 
Hochkunst gewesen. Was dort geboten 
wurde, war Puppenspiel, Schattentheater, 
Kasperletheater (s. diese Artikel); der 
,schone Raritatenkasten“‘ ist allenfalls noch 
mitzurechnen. Wie die Jahrmarktsvorfith- 
rungen von Goethe im ‘ Jahrmarktsfest von 
Plundersweilern’ in einem dichterisch-sym- 
bolischen Sinne eingefangen worden sind, 
und wie diese Verwertung auf eine langere 
Tradition zuriickgeht, hat M. Herrmann 
in seinem den Titel der Goethischen Dich- 
tung tragenden Buche (1900) gezeigt. Im 
Laufe der Zeit ist lediglich das Puppen- 
und Kasperle-Theater als Jahrmarktsspiel 
ubriggeblieben. H. Knudsen. 


Jesuitendichtung. § 1. Da die Societas 
Jesu alle Krafte ihrer Mitglieder einstellt 
in die aktive missionarische ‘Tatigkeit, 
hat der Orden wohl eine reiche Schrift- 
stellerei hervorgebracht, jedoch keine 
eigentliche J. Abgesehen von der posi- 
tiven Theologie und Dogmatik, wendet 
man sich eifrig der Moral und Askese zu, 
jedoch auch die Mathematik und Natur- 
wissenschaft wie die territoriale Geschichts- 
schreibung und Staatslehre werden fleifig 
bearbeitet, mitunter von denselben, die 
nebenbei auch der Poesie huldigten. Aus 
dem Leben des Ordens wichst als eigenartige 
Dichtform allein das Theaterstiick. Bei 
ihm war die lat. Sprache eher eine Stiitze. 
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Die Helden des Ordens zu feiern, war weit 
geeigneter als das Epos die éffentliche 
Auffiihrung, ebenso zur Besserung der 
Sitten. Daher fehlen bemerkenswerte 
Leistungen auf dem Gebiet der heroischen 
wie satirischen Epik. An Gedichten ist 
kein Mangel. Besonders als Aufschrift, als 
Festgesang und Preis der Mazene wird von 
dem Lehrer der Rhetorik des Gymnasiums 
stets allerlei verlangt. So gibt es eine groe 
, Literatur“ des Ordens als Ergebnis nutz- 
hafter Tatigkeit, die auch fiir den Orden 
bezeichnend ist. Jedoch spezifische ,, Je- 
suitendichtung‘‘ als autonomer Ausdruck 
einer typischen Seelenlage fehlt. Nur ein 
paar Einsame verlangen als lyrische Dichter 
fiir ihre individuellen Erlebnisse Beachtung 
und Anerkennung. 

§ 2. Einsam durch sein Erleben und 
abseits durch die dt. Sprache steht die 
geistliche Lyrik des Niederfranken Fried- 
rich Spe v. Langenfeld (1591—1635). 
Wie der unerschrockene Bekampfer des 
grausam ungerechten Verfahrens bei den 
Hexenprozessen (‘Cautio criminalis’ 1631) 
nicht den Hexenglauben an sich bekampft, 
iiberschreitet der Mystiker nie die dogma- 
tischen Bindungen seines Ordens. An- 
gefeindet und zeitweilig amtsentsetzt von 
den eigenen Ordensgenossen, schwer ver- 
wundet durch einen Mordanfall wegen 
seiner missionarischen Erfolge in Peine 
(1629), bewahrt er adlige Treue seinem 
Gott. Starker gibt er sich seinem Erleben 
hin, dem Gott iiberall begegnet. In den 
51 Liedern seiner ‘Trutznachtigall’ (ge- 
druckt posthum 1649), die er seit 1634 
(StraBburger Hs.) eifrig glattet (Trierer 
Hs.), kristallisiert sich das erlésende per- 
sénlichste Erlebnis. Nur in einem didak- 
tischen und zwei moralischen Gedichten 
sptirt man den Professor der Moraltheologie. 
Seine Menschenliebe wirkte sich in seiner 
Tatigkeit als Lehrer und Seelsorger aus 
und schuf im ‘Giildenen Tugendbuch’ 
{posthum 1649) ein herrliches Erbauungs- 
buch mit eingestreuten Liedern (z. T. in 
friiherer Fassung als in der ‘Trutznachti- 
gall’). Dem unmittelbaren Gemiitserlebnis 
entquillt die Unmittelbarkeit der lyrischen 
Gestaltung. Idyllisch umfaSt der Dichter 
jedes Grdslein als Bruder und hort die 
Vogel einstimmen in seinen Lobgesang. 


Hingegeben ruht sich in solchen Gedichten 
der Dichter aus an der Brust seines Gottes, 
wahrend er in anderen die Passion un- 
mittelbar schauend mit erlebt. Trotzdem 
verfiihrt ihn seine brennende Himmels- 
sehnsucht nicht zum Schelten auf die ver- 
derbte Welt. 

Seinen Rang als Dichter verdankt Spe 
seiner Formgebung. Sind es zwar noch 
die typischen Situationen des Volksliedes, 
so ist doch die Natur ungeméin plastisch 
und nicht selten eigenartig geschaut. 
Innig und sinnig umfa$t sein Blick die 
einzelnen Gegenstande; die Natur lebt 
und fiihlt mit ihrem Dichter. Die Plastik 
der Personifikation geht mitunter zu weit, 
wird barock. Seine zarten, hellen Farben 
wirken manchmal sii®lich und weichlich 
wie die Schaferdichtung der Zeit; da stellt 
sich auch der gezierte Stilein. Der mystische 
Minneton zerflieBt in empfindsamer Schwar- 
merei. Die vereinsamte Seele krampft sich 
unter dem Leid des Lebens zusammen und 
preBt ekstatisch den Erléser ans Herz, Zu 
dem im ganzen erstaunlich echten Ton 
trug wohl die Verwendung der dt. Sprache 
und der kirchlichen Hymnenformen bei. 
Diese lieBen ihn auch das akzentuierende 
Versprinzip neben Opitz selbstandig durch- 
fiihren. Der Wohlklang, der seiner Prosa 
schon eigensten Stempel aufpragt, laBt 
ihm den Bau seiner Verse weit melodischer 
als seinen dt. Zeitgenossen gelingen. Fein- 
stem Sprachempfinden entspringt die Ver- 
wendung einsilbiger Worte. Im tbrigen 
betont er, den Schlesiern zum Trotz, nach- 
driicklich sein Recht auf dialektische 
Eigentiimlichkeiten in der Wortwahl wie 
in der Elision des stummen -e. Volkstiim- 
lich bleibt auch seine Sorglosigkeit in den 
Reimwértern. Durch diese Besonderheiten 
eignet seinen Gedichten ein Hauch des 
Unverkiinstelten sowohl gegeniiber der 
eigentlichen dt. Kunstlyrik wie der zeit- 
gendssischen lat. Poesie. 

§ 3. Nur in dieser dagegen vermochte 
sich die Seele eines Jakob Balde (1604 
bis 1668) Ausdruck zu schaffen. Dem 
in sich Verschlossenen steht die fremde 
Sprache gut an, seiner gefaBten Mannlich- 
keit entspricht die Gemessenheit Horazi- 
scher Metren. Sein Leben lang muBte der 
lungenschwache, tibermagere Elsdsser sein 
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allzu reizbares und verstimmbares Gemiit 
niederkampfen, und diesem Erlebnis ent- 
springt die groBe Zahl seiner moralisieren- 
den Gedichte. Diese moralische Reflexion 
enthalt innerstes Pathos. Der Prediger, 
als der er die letzten 18 Jahre seines Lebens 
ausschlieBlich in Baiern wirkte, lehrt aus 
eigenster Uberzeugung die Tugenden der 
Selbsterkenntnis und Beherrschung, der 
Geniigsamkeit, des Mafhaltens und des 
Gleichmuts. Der bairische Hofhistorio- 
graph, der gegentiber der zugemuteten 
byzantinischen Geschichtsklitterung die 
Wahrheit als seine Aufgabe verkiindete, 
hat Grund, vor den moralischen Gefahren 
des Hoflebens zu warnen. Der Unverstan- 
dene und Mifideutete durfte in Verachtung 
des Geredes und der Welt das reine Ge- 
wissen als echten Trost preisen. Ausruhen 
in verstandnisvoller, férdernder Freund- 
schaft war ihm versagt, und so besitzen 
die nicht zahlreichen Gelegenheitsgedichte 
meist offiziellen Charakter, sei es, daB er 
Sprachrohr seines Ordens oder des Landes- 
herrn wird. Sie haéngen dann 6fter mit 
Politik zusammen und bekommen ihren 
Schwung aus heifer Vaterlandsliebe. Diese 
namlich ist die zweite Erlebnisquelle des 
Dichters. Seine aktive Natur sucht mit 
den Mitteln der Kunst auf die Machtigen 
der Erde zu Deutschlands Heil einzuwirken. 
Bezeichnenderweise fiihlt er sich nicht als 
Sprachrohr des Volkes, trotzdem sein 
Heimatsinn standig durchleuchtet. Als 
einzelner Betrachter leidet er tief unter 
dem allgemeinen Jammer; sein Blick bleibt 
nicht an der Einzelheit hangen, sondern 
ruht auf dem Gesamtzustand der Zersté- 
rung und Entwiirdigung. Dabei verleihen 
viele individuelle Ziige diesen Gedichten 
den besonderen Reiz des Lebendigen und 
Selbsterlebten. Energisch ergreift er Partei, 
besonders heftig gegen Schweden und 
Tirken, doch nicht vom einseitig kirch- 
lichen, sondern vom vaterlandischen Stand- 
punkt des alten Kaisertums aus; allerdings 
war die Vereinigung beider nur der katho- 
lischen Partei méglich. So gehéren die 
politischen Gedichte zu seinen persénlich- 
sten und wertvollsten Werken, denen nur 
noch seine Marienoden zur Seite treten 
kénnen. In ihnen findet die ringende Seele 
Baldes nicht nur Beruhigung, sondern 


ekstatisch feiert er die Heilige Jungfrau 
als machtige Koénigin der Natur und preist 
sie als besondere Schutzherrin Baierns. 
Auch die Natur vermag ihm keine Ent- 
spannung zu schenken, so liebevoll, aber 
unsentimental objektiv sein Natursinn sie 
zu sehen vermag. Er behandelt sie mit 
leichtem Humor idyllisch oder schildert 
pathetisch ihre Erhabenheit. Jedoch bleibt 
sie stets Begleiterscheinung, Szenerie. Bei 
den Jagdgedichten interessiert die lebhafte 
Bewegung der Menschen und Tiere. Neben 
der beherrschten Reflexion steht leiden- 
schaftliche Uberhitztheit. Der Prediger 
wird zum Propheten, der Betrachter zum 
Visionar, der Anbetende zum Hymniker. 
Entsprechend seiner willenhaft-intellektu- 
ellen Art ist es vor allem seine Phantasie, die 
ihm dann die Ausdrucksmittel liefert. Die 
um ihre Wirde kampfende Seele vermag 
sich nur im Pathos zu dufern, und die 
rhetorische Behandlung der festgepragten 
Ordens- und Gelehrtensprache gibt ihr die 
gewollte distanzierende Geformtheit. Wie 
die Zeit der Verehrung der Antike als Inhalt 
und Ziel damals voriiber war, betrachtete 
er ganz unhumanistisch die alten Dichter 
nur als stilistische Riistkammer fiir die 
eigenen Erlebnisse, die er echt barock nach 
dem Vorbilde eines Seneca, Statius und 
Claudian eigenwillig ausdriickt. Wucht 
verleihen markante Anfange und _ sen- 
tenzenhaft gedrungene Schliisse. Das Rin- 
gen um kraftvolle Ausdriicke schrickt vor 
veralteten Worten nicht zuriick und ver- 
leitet nicht selten zur Hyperbolie. Eine 
Vorliebe fiir das Krasse als extremste 
Formulierung gefallt sich manchmal in der 
Ausmalung selbst des Widerlichen. In 
gehauften Fragen, abgerissen kurzen Satzen 
entladt sich die innere Ruhe und Erhitzt- 
heit wie auch in emphatischen Anreden, 
Beteuerungen und Imperativen. Leben- 
dige Phantasie und scharfe Naturbeobach- 
tung geben Farbe und Lebhaftigkeit und 
machen lange Ausmalungen und Alle- 
gorien dadurch ertraglich. Humor vermag 
nur als Kontrastwirkung die drohende Ein- 
tonigkeit des Pathos zu unterbrechen. 
Zum Epos mangeln innere Ruhe und Be- 
haglichkeit (‘St. Katharina’, ‘St. Nicolaus’). 
In den Satiren als den Friichten des 
Herbstes ist er in seinem Elemente, neben 
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sr Betrachtung der pseudohomerischen 
3atrachomyomachia’ stehen das launige 
olacium podagricorum’, das Lob der eige- 
sn Magerkeit (‘Agathyrsus’) wie der Fetten 
Antagathyrsus’). Derber wettert er gegen 
ie eigene Leidenschaft des Tabaks, lustig 
srspottet er in 22 kleinen Satiren die 
uacksalberei der damaligen Medizin. 
chnérkelig beriihrt die witzige Causerie 
ss parabolischen Epistelkranzes ‘Urania 
ctrix’, geschmacklos die bankelsangeri- 
then, rhythmischen lat. und die hélzernen 
t. Kontrafakturen von ‘De vanitate mundi’. 
elbst sein Drama beweist die reflektierende 
yrik als die ihm gemafeste Ausdrucks- 
rm. Seine beiden Sammlungen (‘Lyrt- 
wum libri quattuor, Epodon liber unus’ 
543, sowie die ‘Silvae’, liber I—7 1643, 
ber 8—g 1646) sichern ihm einen Ehren- 
latz in der neulat. Dichtung und riicken 
in als den ,,deutschen Horaz‘‘ (so zuerst 
958 von Sigmund von Birken bezeichnet) 
eben seinen poln. Ordensbruder Matthias 
asimir Sarbiewski (1596—1640), den poln. 
oraz. 

§ 4. Am meisten nahert sich dem typi- 
shen Betriebe die Lyrik des Wiener Hof- 
oeten Nicolaus von Avancini (1611 
is 1686). Den Tiroler Edelmann knipft 
inige Treue an das Herrscherhaus, in dem 
- das Vaterland verkérpert sieht. Auch 
- feiert Maria nicht nur als seine himm- 
sche Mutter, sondern als Schiitzerin 
sterreichs und Helferin in Kriegs- und 
urkennot. Die Leiden der Zeit liefern 
im viele seiner Inhalte. Aber wieder 
yrechen die lat. Oden, welche Verrohung 
nd Verwilderung, Trunksucht und Fremd- 
inderei geiBeln, nur zum Adel, nicht zum 
olk. Aus innerer Uberzeugung kaisertreu, 
itwirft er in 50 Oden einen Fiirstenspiegel. 
Mwahrer Schmeichelei fern, flieSen die 
obeserhebungen stets aus der Erfiillung 
es Ideals eines christlichen Herrschers. 
m Auftrage der Wiener Universitat ver- 
iBte er 1658, als mit Leopold der 50. dt. 
Gnig gewahlt war, die Festschrift ‘Effigies 
c elogiae 50 Germanico-Romanorum Caesa- 
wm’, deren freigebaute rhetorisch auf- 
eschmiickte Lobreden stets in einer kunst- 
ollen Ode gipfeln. Eine rege kombinato- 
sche Phantasie liefert ihm immer neue 
usdeutungen, die Irdisches und Himm- 
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lisches in Beziehung setzen, immer neue 
Bilder und Vergleiche. Geschickt zerlegt 
der Verstand die Gesamtvorstellungen in 
ihre Teile und schwelgt in der enumeratio 
partium. Breite Schilderungen halten die 
Fille einer tippigen Zeit fest. So schwellen 
nicht gerade grofe Erlebnisse, Gedanken 
und Bilder auf zu wogenden, vollsaftigen 
Leibern, zu zwar nicht dichterischen, so 
doch rhetorischen Verkérperungen des 
Hochbarocks. Reiches Lob zollte die Zeit 
der florentis stili mascula vivacitas. 

C. Sommervogel u. de Backer Biblio- 
théque dela Compagnie de Fésus 1890ff. B. Duhr 
Gesch. der Fesuiten in den Landern dt. Zunge 
1907ff. F. v. Spe Trutenachtigall hsg. von 
Balke 1879. J. Diel F. Spe, neubearbeitet von 
B. Duhr 1901. O. Hélscher F. Spe. Progr. 
Diisseldorf 1871. J. Gebhard F. Spe. Progr. 
Hildesheim 1893. J. Gotzen F.Spe, Festschr. des 
Marzellen-Gymn. Céln 1911 S.113—122. Th. Eb- 
ner Spe u. d. Hexenprozesse 1898. H. Schachner 
Naturbilder u. Naturbetrachtung in den Dichtungen 
F.v. Spes. Progr. Kremsmiinster 1906. Ilse Mar- 
tens Darstellung der Natur in der Dichtung v. Spe, 
Euph. XXVI. A. Jungbluth Bettrdge zu einer 
Beschreibung der Dichtersprache F. v. Spes. Diss. 
Bonn 1906. J. Schénenberg Die Metrik 
F. v. Spes. Diss. Marbg. 1911. V. Moser 
Fv. Spes Lautlehre, ZidPh.XLV1(1915) S.17—8o. 
P.v. Chastonav Spes ‘Gilden Tugendbuch’, Pa- 
stor Bonus XXVIII (1916) S.241—250. — Neu- 
ausgabe der Oden J. Baldes 1844 von B. Miil- 
ler, 1856 von F. Hippler; Ubersetzungen: 
Herder 1793—1796 (Terpsichore III. Bd., Su- 
phan XXXII, I. B. Neubig 1828—1843, 
I. Aigner 1831. G. Westermayer #. Balde 
1868. J. Bach #. Balde (Strafburger Theol. 
Stud. VI 3/4) 1904. A. Henrich Dre lyrischen 
Dichtungen F. Baldes (QF. 122) 1915. I. Stigl- 
mayer ¥. Balde, Stimmen aus Maria Laach 
XCV (1918) S. 467—488. N. Scheid Balde als 
Liederdichter, Pastor Bonus XXX (1918) S. 518 ff. 
R. Boschan fF. Balde, ein patriot. Dichter d. 
17. Fhs., DGeschBll. XVIII (1917) S. 1-6. — 
N. Scheid Nic. Avancini, ein ésterr. Dichter 
des 17. $hs. Progr. Feldkirch 1899. 

W. Flemming. 


Jesuitendrama. § 1. Wesen. Gemaf 
der missionarischen Tendenz konnte der 
Orden nur das die Massen aufriittelnde 
Drama brauchen, das seine Lehren an- 
schaulich einhimmerte. Es gehorte daher 
mit zur Lehrbefahigung fiir das Gymna- 
sium, ein Theaterstiick als propaganda 
fidet zwar nicht zu dichten, aber aus be- 
wahrten Mustern zusammenstellen zu kén- 
nen. Die streng festgehaltene moralisch- 
didaktische Tendenz driickt sich seit dem 
17. Jh. in dem Doppeltitel aus, der das 
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Schlagwort des Gehaltes der Angabe des 
Stoffes voranstellt (z. B. ‘Ambitio sive Sosa 
naufragus’). Das Publikum anzuziehen 
und zu fesseln, werden alle theatralischen 
Méglichkeiten wirkungsvoll ausgenutzt. Da 
sich in der Zeit von 1550—1772 aber gerade 
die biihnlichen Zusténde sehr wandeln, 
dndert sich dementsprechend die Gestalt 
der Stiicke. Die bis nahe gegen das Ende 
aufrechterhaltene lat. Sprache hielt Distanz 
und bewahrte Darsteller, Verfasser wie 
Publikum vor einem Herabsinken auf das 
Niveau des Bandenstiickes. Zugleich war 
dem gebildeten, héfischen Kreis der Zu- 
schauer die Freude an der gewandten 
Diktion der exklusiven Bildungssprache 
gegeben, ohne daf das grofe Publikum 
wegen der Sinnfalligkeit des Ganzen leer 
ausging. Mit der Berechnung auf die 
regierenden Kreise wurde zugleich Bau 
wie Darstellung literatur- und hoftheater- 
mafig gehalten. 

§ 2. Arten der Stiicke. Gemaf seiner 
restaurierenden Artung kniipft der Orden 
an das Bestehende an. Einerseits iiber- 
nimmt man fiir den gebildeten Teil des 
Publikums die rein auf Dialektik gestellten 
Dialoge. Seit 1561 fiir den Westen (Kéln), 
1565 fiir den Osten (Wien) belegt, schlossen 
sie sich gern an Feste an und wurden in der 
Kirche gehalten. Mit dem raschen Siege 
des Ordens verlieren sie sich gegen das 
Ende des 16. Jhs. Gelegentliche Auffith- 
rungen von Theaterstiicken in Kirchen 
begegnen noch langer, sind jedoch nicht 
typisch. Dazu gehéren als individueller 
Einzelfall auch Andreas Brunners ‘Bauern- 
spiele’, die nach der Predigt zu deren Ver- 
deutlichung 1644—1648 in der Innsbrucker 
Kirche aufgefiihrt wurden. 

Der eigentlichen Massenwirkung diente 
die andere Art von Vorstellungen, die im 
Freien aufgefiihrten geistlichen Spiele. 
Ankniipfend an das mal. Passions- und 
Heiligenspiel, bilden sie rasch einen ganz 
eigenen Typus aus. Stets stellen nur An- 
gehorige des Ordens und seiner Schule ein 
immer lat. prunk- und _figurenreiches, 
streng tendenzgerechtes Stiick dar. Da- 
durch werden die Reste des volkstiimlichen 
Passionsspieles (wie in Luzern) verdrangt. 
Auf Wien (1565) folgen die bairischen und 
rheinischen Collegien schnell. Die Glanz- 
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zeit bedeuteten die letzten 30 Jahre d 
16. Jhs. in Miinchen. Seit dem 30 jahrig 
Kriege schwinden die Nachrichten u1 
sinkt der Brauch zu blo& lokaler Sonde 
iiberlieferung, der sich mitunter noch — 
halt (Aachen bis 1727). 

Die Unbequemlichkeiten der Freilict 
auffiihrung vermicd das Auladrama, d 
sich seit dem Ende des 16. Jhs. wohl 0 
der Zunahme weitréumiger Gymnasi: 
bauten herausbildete. Bis zur Aufhebu: 
des Ordens (1772) hielt sich der Brauch d 
offentlichen Prunkvorstellungen am En 
des Studienjahres (September). Die Z 
sammendrangung der weitgestreckten Fr 
luftbiihne zum Aulatheater, dazu die ras¢ 
Aufnabme der ital. Verwandlungsbih 
mit ihrem Maschinen- und Dekoratior 
reichtum bewirken eine neue Gestalt d 
Dramas, die sich durch das Eindringen d 
Oper nicht wesentlich mehr andert. V 
der geistlichen Oper (Oratorium) d 
Ordens (zuerst Miinchen 1643 ‘Philothea 
die seit dem spaten 17. Jh. bliiht, zwei 
sich um die Mitte des 18. Jhs. das ebenfa 
geistliche Singspiel ab. Beide Gattung 
gedeihen besonders iippig in den reich 
(nicht jesuitischen) Kléstern Schwabe 
und Osterreichs. Dieses Schlu®drama selb 
nahert sich unter dem EinfluB der Zé 
durch Chore, Ballette und Zwischenspie 
immer starker der Art der héfischen Prun 
oper an und zeigt erst in den letzten beid 
Jahrzehnten die puristischen Einfliisse d 
frz. Klassizismus. 

Auf die gewaltigen Forderungen an d 
Darstellungstahigkeit der Schiiler, die ste 
die Auffiihrenden blieben, bereiten m 
natliche Ubungsstiicke, declamationes, ve 
die von den einzelnen Klassen wetteifert 
meist mit vollem szenischen Apparat ¢ 
interne Veranstaltungen auf einem Ubung 
theater dargeboten wurden. Abseits vo 
eigentlichen J. stehen Gelegenheitsstiicl 
wie moralisierende Fastnachtspiele, Fro 
leichnamespiele, daneben auch Weihnacht: 
Passions- und Osterspiele. 

§ 3. Stoffwahl. Bei dem gewaltig 
Bedarf an Stiicken erstaunt die Vielfalti 
keit, und ziemlich selten begegnen selb 
Wiederholungen der bewahrtesten Drame 
noch weniger Ubersetzungen etwa d 
Spanier. Den Reiz des Neuen erhielt d: 
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J. durch die Buntheit seiner Stoffe. Alle 
Arten von Quellen werden nach Material 
durchsucht. Das Neue Testament wird 
als zu heilig nur bei Darstellungen in der 
Kirche benutzt: in den Dialogen der Friih- 
zeit begegnet noch eine Klage Marias oder 
Magdalenas, auch wohl eine Parabel. Die 
geistlichen Spiele schépfen haufig aus dem 
Alten Testament, besonders beliebt 
sind Josef, Daniel (Nabuchodonosor), 
Esther (Haman), auch Samson, Judith, 
die Makkabaer. Weit ergiebiger flo die 
Quelle der Heiligenlegende. Zunachst 
die Gestalten der Patrone der Stadt oder des 
Landes vorfiihrend,musterte die erste Halfte 
des 17. Jhs. fast alle Martyrer durch und 
schreckte auch vor der Verkérperung der 
zeitgenéssischen Blutzeugen in Indien und 
Japan nicht zuriick. Indem man in den 
folgenden Jahrzehnten zur 4lteren Kir- 
chengeschichte, zu Feinden und Forde- 
rern der rém. Kirche, tiberging, kam man 
der Staatsaktion immer naher. Lokal- 
geschichtliche Themen geben verherr- 
lichende Festspiele bei Fiirstenbesuchen 
oder zu Feiern des landesherrlichen Hofes. 
Das tagliche Leben ist im allgemeinen als 
Haupthandlung verpént, selten selbst in 
der Art der Moralitat. Nur in komischen 
Nebenszenen wird es verwendet, gelegent- 
lich als Zwischenspiel dt., sogar im Dialekt. 
Rein mythologische wie allegorische Stoffe 
sind auf die Chére beschrankt. Griff die 
Friihzeit zum christianisierten Terenz und 
wagte nur ausnahmsweise die Bearbeitung 
eines antiken Vorwurfes, so begegnen erst 
in den letzten Jahrzehnten griechisch- 
rémische Themen. Bei solchem Aus- 
pressen der Quellen nimmt es nicht wun- 
der, den meisten bekannten Stoffen der 
Weltliteratur auf der Jesuitenbiihne zu 
begegnen (Esther, Judith, Makkabder, 
Genovefa, Don Juan, Leben ein Traum, 
Konradin). . 

§ 4. Die Theoretiker. Entsprechend 
der Wichtigkeit fiir die Wirksamkeit der 
Gesellschaft Jesu haben sich die Poetiker 
des Ordens auch eingehend der Theorie des 
Dramas zugewandt. Die mafgebliche 
Studienordnung von 1599 regelte auch 
den Theaterbetrieb. Bereits fiinf Jahre vor- 
her hatte der Deutschbéhme Jakob Pon- 
tanus (eigentlich Spanmiiller, 1542— 1626) 


seine weitverbreiteten ‘Poeticarum Institu- 
tionum libri III’ (1594) herausgegeben, 
wahrend die ein Jahr friiher erschienene 
‘Poetica in der ‘Bibliotheca selecta’ des 
Possenius wirkungslos blieb. Hielt sich 
Pontan noch angstlich in den Grenzen der 
nlat. Tradition, so ging der Romer 
Alexander Donatus (1584—1640) in 
seiner ‘Ars poetica’ (1631) fiir das Drama 
schon weiter. Aber erst 1654 gab die 
‘Palaestra eloquentiae ligatae’ (3. Teil: 
Drama) der rasch dahin geeilten Entwick- 
lung adaquaten Ausdruck. Bei aller Kennt- 
nis und Schatzung der Antike hatte der 
Rheinlander Jakob Masen hier den Mut, 
aus der lebendigen Praxis seiner Gegen- 
wart zu schépfen. Daf sich darin die 
Uberzeugung der Zeit aussprach, beweisen 
nicht nur die rasch sich folgenden Auf- 
lagen, sondern auch Jakob Baldes Vor- 
wort zur ‘Yephtias’ (1654), das ebenfalls 
gleich weit von nlat. Diirftigkeit wie von 
tiberwucherndem Maschinenunwesen der 
Hofoper abriickt. Selbst der Franzose 
Josef Juvencius (Jouvency, + 1720) 
steht in seiner ‘Ratio discendi et docendt’ 
(1706) noch in Masens Tradition, wie nicht 
minder das von ihm beeinflufte Lehrbuch 
der Regie des Miinchner Franciscus 
Lang ‘Dissertatio de actione scenica’ (1727). 
Selbst der letzte bedeutende Jesuiten- 
dramatiker Charles Porrée (1733 ‘De 
theatro’) bekampfte nur das in Paris tibliche 
Uberwuchern der Balletteinlagen in den 
Stiicken, ist jedoch keineswegs Klassizist. 
Diese Ideen finden sich erst 1753 in den 
dramaturgischen Reflexionen, die Anton 
Claus (1691—1754) nach Corneilles Muster 
seinen Tragédien nachstellt, sowie 1759 in 
Franz Neumayers (1697—1775) ‘Idea 
poeseos’ und der Bearbeitung der hora- 
zischen ‘Ars poetica’ (1757) von Ignatius 
Weitenauer (1709—1783). 

§ 5. Die Technik des Jesuiten- 
dramas. Auffallend erscheint bei dem 
groBen Verbrauch an Dramen das Fehlen 
von Ubersetzungen aus anderen Litera- 
turen sowie die verhaltnismaBig seltene Auf- 
nahme bewahrter Stiicke. Meist sind sie 
in solchem Fall umgearbeitet und den zur 
Verfiigung stehenden schauspielerischen 
Kraften und bihnlichen Wirkungsmitteln 
angepaBt. Ihre Schatzung als Dichtwerk 

2* 


20 JESUITENDRAMA 


und die Ehrfurcht vor Unantastbarkeit 
fehlt. Sie werden wie die Stiicke der Antike 
nur als Sammlung von Bausteinen be- 
trachtet, aus denen jeder Brauchbares holt. 
Durch Florilegien von Sentenzen  er- 
leichtert sich dem Ordinarius der obersten 
beiden Gymnasialklassen seine jahrliche 
Verpflichtung zu einem Stiick. Feste 
Tradition half auch beim Bau. Durch die 
Tendenz lag der Gehalt in unverriickbaren 
Grenzen. Findigkeit bewies hauptsachlich 
die Aufspiirung wirksamer Stoffe; die Ver- 
achtung der Welt muBten sie zeigen, indem 
sie die Hinfalligkeit von Ansehen und 
Gliick, die Kiirze des Lebens und die 
drohende Gefahr des iiberraschenden Todes 
illustrierten oder direkter zur Bufe auf- 
forderten, indem sie den Kampf mit den 
bésen Neigungen, den damonischen Ver- 
fiihrungen der Welt wie der hdllischen 
Machte zeigten, die Schrecken des Jen- 
seits und die Notwendigkeit der Gnade, 
den Wert der Erlésung und die Wirksam- 
keit der kirchlichen Vermittlung anschau- 
lich erleben lieBen. Mute zwar wegen der 
christlichen Auffassung des Leidens als 
Priifung und des Unterganges als Strafe 
dem J. echte Tragik versagt bleiben, so 
unterstiitzte der schroffe Dualismus ihrer 
Weltanschauung giinstig den deutlichen 
Kampf mit einem Gegenspiel, dem aller- 
dings nur duSere (tyrannische oder teuf- 
lische) Macht zu Gebote stand. Der Ein- 
dringlichkeit half reiche Heranziehung des 
Grausigen und besonders des Schauerlichen, 
Damonischen: der Geisterbeschwérer spielt 
im Zeitalter der Hexenverfolgung eine 
groBe Rolle. Als Kontrastierung wird von 
komischen Szenen in der Nebenhandlung 
gern Gebrauch gemacht. Daher begegnet 
meist die Artbezeichnung comico-tragoedia 
oder umgekehrt. So steht eine nicht groBe 
Anzahl fester Motive, typischer Szenen zur 
Benutzung bereit, die stets in besonderen 
Bihneneffekten gipfeln. Hinzu kommen 
noch zur Markierung der Akte allegorische 
Chére oder Ballette, spater auch einge- 
schobene komische Zwischenspiele. Durch 
diese Mechanisierung und Stabilisierung be- 
kommen die Jesuitenstiicke jene ermiidende 
Gleichférmigkeit in der Ausfihrung. 

§ 6. Epochen des Jesuitendramas. 
Neben anfanglichem Import aus Belgien 


und Italien (auSer Stefani besonders 
Francesco Benci, 1542—1594) finden sich 
in der Friihzeit rasch heimische Drama- 
tiker. Neben dem Osterreicher Wolfgang 
Piringer (schreibt seit 1559) der Rhein- 
franke Peter Michael gen. Brillmacher 
(seit 1563). Als Meister des (kostiimiert 
gespielten) Dialoges fand Pontan auch bei 
den Protestanten Anerkennung. Das geist- 
liche Schauspiel auf der Freiluftbiihne 
fand in Miinchen (seit 1567) prunkvollste 
Ausgestaltung und Festigkeit zu typischer 
Form, zu der auch das_ bedeutendste 
Talent Jakob Gretser (1562—1625) in 
seinen rasch sich folgenden Stiicken (Mitte — 
der 80er Jahre) energisch hinstrebt. 

Durch die Verlegung in die Aula ge- 
wannen die Stiicke an Intensitaét. Die 
neue Etappe der Entwicklung kiindigt 
sich im Miinchener ‘Udo’ (1598) an, um in 
Jakob Bidermanns (1578—1639) Stiik- 
ken (1606—1614) die bedeutendsten drama- 
tischen Dichtungen des Ordens tiberhaupt 
hervorzubringen. Die Tendenz wird bet 
ihm unmittelbares Herzenserlebnis, das 
sich theatralisch gewandt zu voller Wirk- 
samkeit entfaltet, vor allem im Sturz des 
‘Cenodoxus, des Doctors von Paris’ (Ent- 
wurf 1602, heutige Gestalt 1609) und 
seinem Gegenstiick‘ Facubus Usurarius’, der 
durch die Barmherzigkeit Marias gerettet 
wird, endlich noch in dem Asketenschick- 
sal eines ‘Fohannes Calybita’ (1618). Wah-- 
rend des Krieges verfeinert Balde in 
seiner ‘Fephtias’ (aufgefiihrt 1637, um-— 
gearbeitet gedruckt 1654) die Ausgestal- 
tung der Charaktere und die Ausmalung — 
des seelischen Geschehens. Die Heran- 
ziehung der Musik und des Tanzes wird 
immer starker, die Anforderungen an 
Dekorationen und Effekte vermag die zur 
Alleinherrschaft kommende Saalbihne 
immer mehr zu befriedigen. 

Nach dem Kriege tibernimmt man die 
Kulissenausstattung der Opernbiihne. 
Durch Masen wird der fortentwickelte 
Typus festgelegt. Die Aktschliisse markie- 
ren statt der Chorgesange jetzt allegorische 
Ballette. Stumme Szenen, die gelegentlich 
schon innerhalb der Akte vorkamen, wer- 
den als Vorschau tiber den Inhalt an den — 
Anfang jedes Aktes gelegt. Licht- und — 
Bluteffekte, Verwandlungen und Geister- 
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-erscheinungen, reichliche Benutzung der 
Flugmaschinen sind unentbehrlich. Lag 
Masens Begabung nach der theoretischen 
und komischen Seite, so ersteht in Avan- 
cinus (1611—1686) der fiihrende Drama- 
tiker. Die Wiener Aulabiihne wird der 
Schauplatz fiir sein grofes Theatertalent, 
das in den Festvorstellungen fiir den 
kaiserlichen Hof (ludi caesaret) mit allen 
Mitteln der iiberaus iippigen Ausstattung 
prunkvoll, doch nicht geschmacklos zu 
wirken verstand. Auf dem Wege der Ver- 
operung schritt die folgende Zeit weiter, 
der im Kélner Rektor Paul Aler (1654 bis 
1727) ein fruchtbarer Verfasser von Dramen 
und Opern entstand. Nunmehr wird es 
durchgehends iiblich, den historischen Stof- 
fen den nicht mehr so unmittelbar deut- 
lichen Gehalt abzuziehen und als allego- 
rische Handlung jedem Akt vorspielmafig 
voranzuschicken. So verdoppelt sich das 
Stiick gleichsam, besonders wenn zur alle- 
gorischen Handlung gar ein biblischer Stoff 
verwendet wurde. Auch die Ballettein- 
lagen sowie selbstandige Intermedien inner- 
halb der Akte beginnen die Form zu spren- 
gen. Dadurch wird die klassizistische Re- 
aktion seit den 50er Jahren des 18. Jhs. 
begreiflich, wie sie sich bei Franz Neumayr 
(1697—1775), Anton Claus (1691—1754), 
Ignaz Weitenauer (1709—1788) und An- 
dreas Friz (1711—1790) zeigt. Damit aber 
hob sich das J. als eigenartigen Bedingun- 
gen entsprossenes Gewiachs selbst auf. 


B. Duhr Geschichte dey Fesuiten I (1907) 
8. 325—356; II 1 (1913) S. 657—703. A. Baum- 
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Das Fesuitentheater au Freiburg i. d. Schw. 1921 


(mit reichen Literaturangaben). Ders. Fakob 
Gretser und sein Drama 1912. Ders. Fakob 
Bidermann und das Fesuitentheater, Die Kultur 
III (1903) S. 144ff. M. Sadil fakob Biderman. 
Progr. Wien 1900. N. Scheid Avancini als 
Dramatiker, Progr. Feldkirch 1913. Ders. fakob 
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(1901) S.57—67. Ders. Der Fesuit fakob Masen 
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B. Duhr Christoph Brower und Fakob Masen, 
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bis 107. A. Fritz Paulus Adler, ebd. S. 123—39. 
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W. Flemming. 

Jesuitentheater. Die Jesuitenbiihne hat 
zwei grundverschiedene Typen entwickelt, 
die sich wahrend des 30jahrigen Krieges 
ablésen. 

§ 1. Die kubische Simultanbihne. 
Daf in der ersten Generation etwa bei 
Gretser fiir eine Auffiihrung in Luzern 1586 
(‘Nicolaus von Unterwalden’) die bekannte 
mal. Anlage mit Hausern begegnet, wie sie 
gerade fiir Luzern in jener Zeit belegt ist, 
aber anderseits auch die Terenzbiihne be- 
nutzt wird, beweist, da der Orden keinen 
neuartigen Kanon mitbrachte. Allerdings 
ergibt Gretsers ‘Erweckung des Lazarus’ 
(Freiburg 1584) wie die Miinchner ‘Esther’ 
(1577) einen andersartigen Typus, der als 
der eigentlich charakteristische fir die 
Friihzeit anzusprechen ist. Hinter einer 
vorhanglosen, langgestreckten Vorder- 
biihne, die neutralen Charakter hat, sind 
mehrere Innenrdume nebeneinander ku- 
bisch-simultan angeordnet. Sie sind jeder 
durch einen Vorhang verschlieSbar vor 
dem Publikum, das offenbar nur vor der 
Vorderbiihne ahnlich wie heute Aufstellung 
nimmt. Voneinander getrennt und seitlich 
flankiert werden sie durch Tiiren, die von 
unbewegbaren Vorhaingen  verschlossen 
werden. Es herrscht also noch das Prinzip 
der Gleichzeitigkeit der Schauplatze, aller- 
dings einer beschrankten. Jene im Freien 
aufgefiihrten geistlichen Spiele besitzen 
namlich drei Innenraume, die zweite Gene- 
ration mit Bidermann kommt dagegen bei 
ihren Aulaauffiihrungen in Miinchen mit 
zweien aus, Diese waren in bescheidenem 
Mafe ausgestattet und konnten — vielleicht 
durch Wandbehange — verandert werden. 
Die in Rom in den 40er Jahren des 17. Jhs. 
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aufgefiihrten Stiicke von Josef Simon 
zeigen das Grundschema dadurch weiter- 
gebildet, da der mittlere Innenraum rasch 
veranderlich ist, also wohl Telari oder sogar 
Kulissenausstattung besaB. Dasselbe letzte 
Entwicklungsstadium dieser Simultan- 
biihne findet sich nach 1700 in Oberammer- 
gau und hat sich im wesentlichen dort heute 
noch genau erhalten. 

§ 2. Die Kulissenbiihne. Wahrend 
des 30jahrigen Krieges lassen sich die An- 
fange des entgegengesetzten Prinzips, der 
Nacheinanderfolge (Sukzessionsbiihne), er- 
mitteln. Rasch verlie8 man die nur durch 
Vorhange umschlossene Tapetenbiihne. 
Balde setzt einen gemalten Schlu8prospekt 
voraus fiir den hinteren, durch einen Vor- 
hang verhiillbaren Teil (Hinterbiihne) der 
sonst wohl nur mit Stoffen behangenen 
Biihne. Masens Stiicke verlangen deut- 
licher sichtbare Dekoration, also Kulissen; 
doch besa er vielleicht noch eine Mittel- 
gardine. Diese ist in der Wiener Bliitezeit 
deutlich durch bemalte Schnurrahmen 
(nach Furttenbachs Ausdruck und Be- 
schreibung) ersetzt. Das tibliche Jesuiten- 
stiick, wie es in der 2. Halfte des 17. Jhs. 
sich zur festen Form herausbildet, verlangt 
haufige und rasche Veranderlichkeit. Im 
Wetteifer mit der Oper tibernimmt man den 
Fortschritt zur schief gestellten (Schiebe-) 
Kulisse (Pozzo) oder die Erweiterung der 
Bihne in die Tiefe, so daB drei Abschnitte 
hintereinanderstehen (Grundri des Augs- 
burger J. 1743). 

§ 3. Die Ausstattung. Die Innen- 
r4ume der kubischen Simultanb. werden 
mit einem Bett fiir Kranken- und Sterbe- 
szenen, mit Tisch und Stiihlen fiir Rats- 
und Gerichtssitzungen oder Gastmahler, 
oft mit dem Thron fiir Staatsszenen, nicht 
selten als Tempel mit Altaren und Gotter- 
bildern, also mit Versatzstiicken ausge- 
stattet. Fiir die Darstellung des Himmels 
oder der Hille sowie einer Landschaft 
(Wald, Wiiste) diirfte durch einen an der 
Riickwand aufgehangten Prospekt gesorgt 
worden sein. Gelegentlich wurde auch 
lebendiges Buschwerk als Versatzstiick 
noch aufgestellt. Bezeichnenderweise fehlt 
jeder Anhalt fiir eine Ausstattung der vor- 
hanglosen Vorderbiihne, da sie ja wechselnde 
Bedeutung besitzt. 


Auch bei der Sukzessionsbiihne bleibt 
sie ohne Versatzstiicke, die nun, erweitert 
durch die oft verwendete Héhle des Zau- 
berers voll seltsamer Requisiten, allein der 
Hinterbiihne zufallen. Dazu kommt neben 
verschiedenen Landschaften die Meeres- 
dekoration mit (z. T. beweglichen) Wellen 
und dariiber hinziehenden Schiffen. Sof-— 
fitten sind stets vorhanden. Die standige 
Wiederkehr bestimmter Situationen er- 
klart sich aus einem Normalfundus, den 
jedes Jesuitengymnasium spdter besaB; 
auf den also der Stoff zugepa®t werden 
mute. Es sind das neben dem Thronsaal 
und dem Tempel noch zwei Gemicher, 
neben dem geschnittenen luftigen Garten 
der wilde Wald oder die Einéde, endlich 
Meer und gelegentlich ein Marktplatz. 
Offenbar konnte durch Kombination 
zwischen Kulissen und Hintergriinden 
manche Abdnderung geschaffen werden. 
Besonders kam es auf die Haufigkeit 
der Verwandlung an, 12—15 Male diirfen 
als tiblich bezeichnet werden, selbst bei 
wenigen Dekorationen (3—6). . 

Hinzu kommt neben Blitz und Donner — 
die Benutzung von Versenkungen und be- — 
sonders ausgiebig die von Flugmaschinen, 
die meist als Wolke, doch auch als Fabel- 
tier gestaltet sind. Musik und Gesang so- 
wie allerlei Gerausche hinter der Bihne 
treten hinzu. 

§ 4. AuBerer Betrieb. Gespielt wurde — 
im Freien nur bis zu Beginn des 30jahrigen — 
Krieges, dann nur noch als lokaler Brauch, 
meist auf dem Schulhof. Selten fanden 
die Auffiihrungen in einer Kirche, im 
Rathaus oder auf einem Schlosse statt, 
fir gewéhnlich in der Aula. Daneben 
besaBen seit der 2. Halfte des 17. Jhs. 
die grdBeren Gymnasien eine Ubungs- 
biihne fiir die monatlichen declamationes. 
Die eigentliche Auffiihrung fand in der 
Frtihzeit zu Beginn des neuen Schul- 
jahres, Anfang Oktober, statt, spater 
wegen der Erweiterung der Herbstferien 
am Ende des alten Schuljahres Anfang 
September. Daneben wurden die klei- 
neren Auffiihrungen auf besondere Tage 
gelegt, etwa den Namenstag des Heiligen 
der Schiilersodalitat. Ungewdhnliche fest- 
liche Anlasse, besonders Besuche von welt- 
lichen oder kirchlichen Firsten wurden 
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ach Méglichkeit durch eine Festauffiih- 
ing verherrlicht, da die Schiiler ja stets 
| Ubung waren. 

Vorziiglich in der Friihzeit erstreckte 
ch ein Drama iiber mehrere Tage. 4 bis 
Stunden erachten die Erlasse als geniigend 
ir die Dauer einer Auffiihrung, doch 
urde diese Zeit nicht selten betrachtlich 
berschritten, trotzdem nach der General- 
robe und auch nach der ersten Auf- 
thrung noch gekiirzt wurde. Wieder- 
slungen (2—5) sind tiblich. Wegen des 
-oBen Andranges sondert man das Publi- 
am in besondere Schichten; den Frauen 
ird spater meist eine besondere Vor- 
ellung eingerdumt. Die erste, zu der die 
Gnner und Honoratioren persénlich ein- 
sladen wurden, endete mit feierlicher 
ramienverteilung. Zur Vorbereitung des 
ublikums wurden seit den letzten Jahren 
ss 17. Jhs. Programmhefte (in 4° meist), 
Periochen, Synopsen‘* genannt, mit An- 
2be des Inhaltes fiir jede Szene, lat. und 
ct. oder auch nur dt., verteilt (300—600 
uflage). 

Die Zahl der Darsteller ist stets grof, 
Iten unter 100, da die Auffiihrung ja eine 
fentliche Probe fiir die Erziehung zur 
feltgewandtheit war. Auf er der Bega- 
ung sprach bei der Rollenbesetzung die 
lerkunft mit. Natiirlich waren es alles 
esuitenzéglinge. Gelegentlich waren 
fauptrollen mit Studenten oder jungen 
ehrern besetzt. In der Spatzeit ver- 
arkte man das eigene Orchester durch 
tadtmusikanten und zog fiir die Ballette 
nen bewahrten Tanzmeister heran. Des- 
2n Name sowie die der Spieler wurden am 
nde der Perioche meist gedruckt. 

§ 5. Verbreitung. Die Verbreitung 
es Ordens und damit seines Theaters geht 
iBerst rasch vor sich seit den 50er Jahren 
es 17. Jhs., und gemaB der Propaganda- 
irkung wird meist sofort gespielt. An 
ichtigen Schulbiihnen: besa® die nieder- 
veinische Provinz Kéln, Aachen, Trier, 
aderborn, Hildesheim, Diisseldorf, Bonn, 
oblenz, Miinster und Osnabriick. Die 
berrheinische Provinz scheint keine groBen 
1eatralischen Leistungen hervorgebracht 
a haben; es kommen nur Speyer, Aschaf- 
snburg, Worms, Mainz und Molsheim 
ei StraBburg) in Betracht; dazu gehoren 


auch Bamberg und Wiirzburg. Fithrend 
ist durchaus das baiuwarische Gebiet, nim- 
lich Bayern und Osterreich. Neben Miin- 
chen stehen in der oberdt. Provinz Dillin- 
gen und Ingolstadt, Eichstatt sowie Augs- 
burg, Regensburg, Ulm, Straubing mit der 
Schweiz, besonders Freiburg i. U. Die 
schlesischen Collegs, wie Glatz, Glogau, 
Breslau, Neife schlieBen sich an die 
ésterreichische Provinz; Wien steht im 
Mittelpunkt, daneben strahlt Innsbruck 
auf Tirol aus, Graz auf Steiermark. Die 
groBen Stadte besafen alle ihre Schul- 
biihnen. 

§ 6. Wirkung. Die Wirkung des J. 
reicht weit tiber die Mauern ihrer Collegien 
hinaus. Die reichen Stifte Osterreichs 
werden mitgezogen und leisten fiir die 
Oper Grof8fes, besonders Kremsmiinster 
(Rettenbacher), St. Florian und Lambach. 
Der Benediktinerorden wird im Ganzen 
fortgerissen, mit dem prunkvollen Theater 
seiner Universitat Salzburg voran. Die 
oberschwabischen Kléster bilden im 18. Jh. 
besonders ein rokokohaftes Singspiel aus. 
Ebenso segeln die Piaristen ganz im Fahr- 
wasser der Jesuiten. 

Wie volkstiimlich die Darbietungen des 
Ordens waren, offenbart die Form des 
Volkstheaters in Oberbaiern und Tirol 
sowie in Wien. Oberammergau zeigt noch 
1700 die typische Form des Jesuitendramas, 
gespielt auf der kubischen Simultanbihne, 
die wegen der Kulissenausstattung der 
Mittelbiihne dem Typus von Josef Simon 
am ndachsten steht. 

Endlich ist der Einflu8 auf das protestan- 
tische Theater und Drama nicht zu ver- 
kennen. Allein bei Gryphius ist er genauer 
untersucht. Sowohl der Hamburger Pastor 
Joh. Rist wie der Zittauer Schulmeister 
Christian Weise riihmen die Theaterkunst 
des Ordens. Lohenstein und_ sicherlich 
Hallmann sind ihm verpflichtet. Wieweit 
auch spatere noch die Einwirkung zeigen 
(Collin, Denis, Zacharias Werner), entzieht 
sich noch unserer Kenntnis. 

Hat der Orden rasch und viel genommen 
— besonders von Italien die Kulissenbiihne 
und die Oper, das Ballett spater unter frz. 
Einflu8 —, so hat er auch reichlich weiter- 
gegeben als ein Glied der grofen lebendigen 
Entwicklung des Theaters im 17. und 18. Jh. 
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den Landen dt. Zunge (Schriften d. Ges. £. Theat.- 
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S.53ff. A. v. Weilen Gesch. des Wiener Theater- 
wesens I (1899) S. 16ff. J. Zeidler Die Schau- 
spieltatigkeit der Schiiler und Studenten Wiens. 
Progr. Oberhollabrunn 1888. R. Peinlich Ge- 
schichte d.Gymn. in Graz. Progr. Graz 1869— 1871. 
Réder Uber die Pflege d. Schuldramas am Trierer 
Gymn., Festschr. des Trierer Friedrich-Wilhelm- 
Gymn. 1913. S. 275ff. S.Mauermann Die 
Biihnenanweisungen im dt. Drama bis 1700 (Pal. 
102) 1911. S. 102—139. W. Flemming Das di. 
Theater Bd. Il 109—117 u.Bd. III. w, Flemming. 


Journalismus. § 1. Begriff. J. in der 
allg. Bedeutung des Wortes ist derjenige 
Teil des Schrifttums, der in der periodi- 
schen Form der Presse erscheint. Indessen 
ist nicht der gesamte Inhalt der periodi- 
schen Presse dem J. zuzurechnen. Der 
ungeformte Nachrichtenstoff kommt als 
journalistische Leistung ebenso wenig in 
Betracht wie etwa der Anzeigenteil oder 
etwa der nur als Unterhaltungsstoff zu 
wertende Teil. Der journalistische Stil 
zeichnet sich dadurch aus, daf er der perio- 
dischen Erscheinungsform der Presse an- 
gemessen ist: Kiirze und Pragnanz des 
Ausdruckes, Individualitat des Schreiben- 
den, das Bezogensein auf das gegenwartige 
Allgemeininteresse, auch auf den Gebieten, 
wo von den rebus publicis nicht gespro- 
chen wird. Eine analytische Betrachtung 
wird die mit der Herausgabe der journa- 
listischen Produktion befaBten Personen- 
kreise nicht aufer acht lassen diirfen, als 
da sind: Herausgeber, Verleger, Redaktions- 
personal, Korrespondenten, freie Publi- 
zisten. Soweit es sich um Organe handelt, 
die nicht lediglich publizistischen Zwek- 
ken des Herausgebers dienen, insbesondere 
also bei der Tagespresse, d. h. dem Zei- 
tungsgewerbe, drangen sich von selbst die 
wirtschaftlichen Bedingungen auf, denen die 


journalistische Produktion unterliegt (vgl. 
d. Art. Zeitung). — Eigenartig und bedeut- 
sam ist ferner die Wirkung der journali- 
stischen Produktion auf das Publikum (vgl. ~ 
d. Art. Offentliche Meinung und Zensur). 

§ 2. Ganz allmahlich, stufenweise haben 
sich die einzelnen Merkmale der journalisti- 
schen Form der Presse entwickelt: die Pe- 
riodizitat ist immer kurzfristiger gewor- 
den. Neben die volkstiimliche Literatur der 
nicht-periodischen ,,Neuen Zeitungen", die 
wenige Jahrzehnte nach der Erfindung der 
Buchdruckerkunst ihren Anfang nahm, 
traten etwa 100 Jahre spater die Anfange — 
der periodischen Literatur hervor: die 
nicht weniger volkstiimlichen Kalender und — 
die ebenfalls jahrlich erschienenen ‘Post- 
reuter’, die in schlechten Versen, oft dia- 
logisch, die politischen FEreignisse des 
Jahres, lokale Vorkommnisse, Natur- 
erscheinungen u. a. berichteten. Eben- 
falls in der 2. Halfte des 16. Jhs. kamen 
die periodischen (halbjahrlichen) MeBrela- 
tionen auf, die im wesentlichen periodische 
Zusammenstellungen von Nachrichten aus 
den ,,Neuen Zeitungen‘‘ waren. Wenige 
Jahre spdter, in den 80er Jahren de 
16. Jhs., tauchten die ersten Monatshefte 
auf, in denen politische Begebenheiten in 
ahnlicher Weise zusammengestellt waren. 
Ins 1. Jahrzehnt des 17. Jhs. fallen dann 
die friihesten bekanntgewordenen poli- 
tischen Wochenblatter. Fiinf Jahrzehnte ” 
spater (1660) erschien in Leipzig die erste 
politische Tageszeitung. Das Bediirfnis 
nach Aktualitat des Inhalts der journa-_ 
listischen Leistungen entwickelte sich 
naturgema8 in enger Verbindung mit der 
aus dem regelmdfigen Boten- und Post-— 
verkehr hervorgegangenen _ politischen” 
Nachrichtenpresse: den Wéchentlichen oder — 
Ordinari-Zeitungen. In den tibrigen For- 
men der Journalliteratur trat dieses Be- 
diirfnis nach Aktualitat zeitweise vollig 
zurtick. Entweder war dann die periodische © 
Erscheinungsweise lediglich eine beliebte 
Form des buchhandlerischen Vertriebes 
literarischer Erzeugnisse, oder die Jour-— 
nale waren Ablagerungsstellen fiir gelehrtes — 
Material, soweit es ,,curieux’’ oder noch > 
nicht ,,gesammelt‘‘ war. Fiir die Literatur 
ist dieser Teil des Schrifttums ebenso wie 
die bis in die Mitte des 18. Jhs. im wesent- 
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lichen auf bloBe Tatsachenberichterstattung 


zugeschnittene politische Nachrichten- 
presse von geringem Interesse. Die Ab- 
sicht der ,,Publizitat'', die ebenfalls 


zum Begriff der journalistischen Produk- 
tion gehort, fehlt bei keiner der oben und 
im folgenden erwahnten Formen der jour- 
nalistischen Literatur. 

§ 3. Formen der Journalliteratur. 
Den J. bezeichnet Robert Prutz als ,,Selbst- 
gesprach, welches die Zeit iiber sich selbst 
fiihrt“’. Der Inhalt dieses Selbstgespraches 


“nun ist die Entwicklung der Bevélkerung 


aus Horigkeit und zunftmafiger Gebunden- 
heit zur biirgerlichen Gesellschaft. 

§4. Die Anfange dieser Entwicklung liegen 
auf dem Gebiet des gelehrten litera- 
rischen Journalismus. Das erste dieser 
Journale, ‘Erbauliche Monaths-Unter- 
redungen’ gab Johann Rist, Stifter des 
Elbschwanen-Ordens, Mitglied der Frucht- 
bringenden Gesellschaft, im Jahre 1663 
in Frankfurt heraus. Aus einer natur- 
wissenschaftlichen Gesellschaft gingen die 
‘Miscellanea curiosa medico-physica Aca- 
demiae Naturae Curiosorum’ hervor, die 
seit 1670 zunachst in Leipzig erschienen. 
Am beriihmtesten waren die Leipziger 
‘Acta Eruditorum’, die seit 1682 von einer 
gelehrten Gesellschaft in Nachahmung des 
seit 1665 in Paris erscheinenden ‘¥ournal 
des Sgavants’ herausgegeben wurden. Das 
in lat. Sprache geschriebene enzyklopa- 
dische Journal, zu dessen Mitarbeitern 
Leibniz und Thomasius gehérten, hat 
unter der Leitung seines Begriinders, des 
Leipziger Professors Otto Mencke, eine 
fiihrende Stelle in der europ. Gelehrten- 


‘welt eingenommen. Auf das sorgfaltigste 


war alles vermieden, was die Obrigkeit 
und die gelehrten Leser etwa hatten mif- 
billigen kénnen. Diesem Prinzip ist das 
berithmte Journal denn auch schlieBlich 
erlegen. Immerhin hat es die zahlreichen 
Nachahmungen, die in den verschiedenen 
Teilen Deutschlands wahrend der ersten 
Halfte des 18. Jhs. herauskamen, iiberlebt. 
Dem dt. Publikum konnte und wollte 
diese gelehrte Literatur, die dem J. nur 
der Form nach zugehért, nichts bieten. 
Diese Abgeschlossenheit durchbrach als 
Erster der Leipziger Jurist Christian Tho- 
masius mit seinen 1688 erschienenen ‘Mo- 


natsgesprachen’. Er gilt als der eigentliche 
Begriinder des dt. J. Mit ihm beginnt 
der literarische Journalismus der 
gesellschaftlichen Bildung und Er- 
ziehung. Thomasius fihrte die dt. 
Sprache in den akademischen Unterricht 
ein in dem Bestreben, niitzliche Bildung 
zu verbreiten und auch der Frauenwelt 
zugadnglich zu machen. Damit war nicht 
nur das wichtigste Prinzip der moralischen 
Wochenschriften vorweggenommen, son- 
dern es war damit auch der damaligen ge- 
lehrten Pedanterie, dem polyhistorischen 
Zusammenschleppen und Memorieren ge- 
lehrten Materials, der Krieg erklart. Ge- 
legentlich der Besprechung von Morhofs 
‘Polyhistor’ schrieb Thomasius, was dem 
Gedachtnis auf der einen Seite zugehe, das 
gehe gewifS dem Judicio auf der anderen 
Seite wieder ab, wahrend doch nicht zu 
leugnen sei, daf ein Lot Judicium viel 
besser sei als ein Pfund Memoria. Die 
witzige und kiihne Sprache, in welcher der 
Herausgeber tiber das Gelehrtentum seiner 
Umgebung herzog und selbst theologischen 
und politischen Fragen nicht aus dem Wege 
ging, machte es seinen Feinden leicht, ihn 
aus Leipzig zu vertreiben. Von den zahl- 
reichen Nachahmungen war die geschickteste 
Tentzels Zeitschrift ‘Monatliche Unter- 
redungen’, die 1689—1698 erschien und 
1704 unter verandertem Titel fortgesetzt 
wurde. Eine Fortbildung der von Thomasius 
so gliicklich begonnenen journalistischen 
Wirksamkeit ist weder den zahlreichen, 
von Gelehrten herausgegebenen allgemei- 
nen Journalen noch den nicht weniger 
zahlreichen Provinzialzeitschriften  ge- 
gliickt. Die journalistischen Mittelpunkte 
des literarischen Lebens, Leipzig und Halle, 
hatten zunachst Bedeutung nur fiir die ge- 
lehrte Welt. Erst nachdem die ausschlieB- 
lich gelehrte Form abgestreift war und der 
literarische J. die gesellschaftliche Bildung 
und Erziehung der Nation sich zur Auf- 
gabe gesetzt hatte, konnte jene literarische 
und journalistische Vorherrschaft sich aus- 
wirken, die in Gottsched ihren Vertreter 
fand. 

§ 5. Die Ziele einer neuen gesellschaft- 
lichen Bildung und Erziehung vermittelten 
die moralischen Wochenschriften (s. 
d.). Wohl hatte schon Thomasius begonnen, 
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die Schranken einer nur ziinftigen Gelehr- 
samkeit zu beseitigen, und das Ziel einer 
nationalen Bildung aufgestellt. Besonders 
seine ‘Kleinen dt. Schriften’ zeigen, wie er 
den moralischen Wochenschriften den Bo- 
den bereitet hat. Trotzdem lassen sich diese 
auf Thomasius ebensowenig zuriickfiihren 
wie etwa auf Leibniz, Spener oder Wolf; 
sie sind entstanden auf dem Boden der 
Aufklarung, inmitten eines Birgertums, 
das die wirtschaftlichen Folgen des groBen 
Krieges ebenso zu iiberwinden begann wie 
orthodoxe kirchliche und zunftmaBige Ge- 
bundenheit. Dieser Gebundenheit ent- 
wuchsen das Individuum und sein von 
autoritativen Fesseln befreiter Zusammen- 
schlu8: die Gesellschaft. Die neue geistige 
Macht, die sie beherrschte, war die 6ffent- 
liche Meinung, deren Organe zunachst 
ebenfalls _— gesellschaftliche  Bildungen 
waren: die moralischen Wochenschriften. 
Der Aufstieg des Biirgertums aus den von 
der Sitte umhegten tiberkommenen Formen 
des Gemeinschaftslebens fiihrte in die 
leichte Welt des galant homme, zur Nach- 
affung fremder Lebensformen. Dem traten 
die moralischen Wochenschriften entgegen, 
die iber Hamburg aus England zu uns ge- 
kommen sind. In England hatte Lockes 
Schiiler, der jiingere Shaftesbury, dieser 
Literatur Bahn gebrochen, indem er es 
unternahm, philosophische und moralische 
Probleme in leicht faBlicher und gefalliger 
Form zu behandeln, um ein grdéGeres 
Publikum fiir philosophische Fragen zu 
interessieren. In den Jahren 1709—1713 
erschienen die von Steele und Addison 
herausgegebenen engl. Vorbilder der dt. 
moralischen Wochenschriften: der ‘Tatler’, 
‘Spectator’, ‘Guardian’. Bereits im Jahre 
1713 erschien in Hamburg die erste dt. 
moralische Wochenschrift: ‘Der Verniinfft- 
ler’; seine erste Nummer beginnt mit dem 
‘Vorbericht des Ubersetzers’, in dem er- 
klart wird, da8 an den Realien zwar nichts 
verandert, von einer vélligen Ubersetzung 
aber abgesehen worden sei. Der Heraus- 
geber Mattheson bemerkt mit Genug- 
tuung, daB er von dem engl. Autor, dem 
er seine ,,Traduction iibermittelte, ein 
»Approbationsschreiben‘' erhalten habe. 
Wie die meisten der spateren moralischen 
Wochenschriften wird bereits der ‘Ver- 


ninfftler’ als das Produkt einer Gesell- 
schaft vorgestellt. Das hausliche und das 
gesellschaftliche Leben wird nach dem 
engl. Vorbild lebendig vorgefiihrt. Liebe 
und Ehe, Kindererziehung, die Formen 
des gesellschaftlichen Umgangs werden 
nicht nur theoretisch erértert, sondern an 
Charakteren aus dem Leben veranschau- 
licht. Geiz und Verschwendung, Koketterie 
und Priiderie, Fanatismus und Pedanterie, 
politische KannegieBerei werden an drasti- 
schen Beispielen verspottet. Nach dem 
engl. Muster wird, wie in den bekanntesten 
spateren moralischen Wochenschriften, der 
Katalog einer Frauenzimmer-Bibliothek 
mitgeteilt, wie tberhaupt der Verfasser 
sich der weiblichen Welt besonders emp- 
fiehlt. Im iibrigen wendet er sich an jeden, 
der die Welt als eine Schaubiihne betrach- 
tet und ,,gern einen rechten gofit von den 
agierenden Personen haben‘: wollte. Von 
politischen Erérterungen selbst hielt er 
seine Leser fern; wichtiger sei es, sich 
selbst kennenzulernen als zu héren, was in 
Moskau oder Polen vorgehe. Aus dieser 
ganzlich unpolitischen Einstellung erklart 
sich die ungehemmte Verbreitung der 
moralischen Wochenschriften. Sie be- 
saBen in dieser unpolitischen Einstellung 
die breiteste Grundlage fiir einen erfolg- 
reichen buchhandlerischen Vertrieb, den 
keine Zensur beeintrachtigte. Infolge dieser 
bewu8ten Beschrankung ist dann spater 
mit der fortschreitenden Politisierung der 
Gesellschaft der breite Strom der mora- 
lischen Wochenschriften in der zweiten 
Halfte des 18. Jhs. versandet. Der ‘Ver- 
niinfftler’ ist mit dem 100. Stick eingegan- 
gen. Sein Herausgeber hatte gemeint, daB 
ein solches Werk nicht den Erfolg erwarten 
kénne wie in England oder Holland. Das 
war unter den weiteren Nachahmungen zu- 
erst der 1721—1723 in Ziirich erschienenen 
Wochenschrift ‘Diskurse der Mahlern’ be- 
schieden, die auch auf erhalb der Schweiz 
Verbreitung fand. Ihre Herausgeber Bod- 
mer und Breitinger gaben sie als Produkt 
einer Sozietat von gleichgesinnten Mannern 
aus, die gemeinsam die Redaktion besorg- 
ten. Der ‘Spectator’ war ausdriicklich als 
Muster genannt. Anonym, wie die bis- 
herigen, erschien auch die bedeutendste 
moralische Wochenschrift Deutschlands: 
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‘Der Patriot’ (1724—1726), der aus der 
Patriotischen Gesellschaft in Hamburg 
hervorging. ‘Zu den Mitarbeitern gehérten 
die angesehensten Manner der Stadt, 
Senatoren, Gelehrte, Dichter, darunter 
Brockes. Aus dem natiirlichen Recht, der 
Sittenlehre, der Staats- und Haushaltungs- 
lehre wurde der Stoff genommen und 
, durch gemeinsame Bearbeitung reif ge- 
macht’. Als rechtschaffener Patriot will 
der Herausgeber bei der dt. Nation das 
Amt des Zensors tibernehmen. Auch der 
‘Patriot’ erblickt in den Herausgebern des 
‘Spectator’ und des ‘Guardian’ seine Vor- 
ganger, mit denen er in London ,,vertrau- 
liche Freundschaft gestiftet‘‘ habe. Brok- 
kes wurde von Zeitgenossen der ,,zweite 
Addison“ genannt. Gottsched pries in den 
‘Verntinfftigen Tadlerinnen’ in iiber- 
schwenglichen Worten den Herausgeber 
des ‘Patrioten’. In den ‘Briefen zur Be- 
forderung der Humanitat’ wurden neben 
Bodmer und Breitinger die Hamburgischen 
Patrioten als Reformatoren des Geschmak- 
kes bezeichnet, denen Deutschland zu Dank 
verpflichtet sei. In verschiedenen Stadten 
bildeten sich Patriotische Gesellschaften, 
die dem Herausgeber Beitrage sandten. 
Zur Einsendung geeigneter Beitrage wurde 
durch Preisausschreiben aufgefordert. Die 
Schriften fiir und wider den ‘Patrioten’ 
erschienen zu Dutzenden. 

§ 6. Die weitere Entwicklung wurde von 
Leipzig aus, dem Hauptquartier des dt. J., 
bestimmt. Mit den hauptsachlich von Gott- 
sched geschriebenen ‘Verniinfftigen Tadle- 
rinnen’ (1725—1726) erhielt die der gesell- 
schaftlichen Bildung und Erziehung die- 
nende journalistische Literatur eine ent- 
scheidende Wendung: durch die Aufnahme 
der ,,deutschiibenden‘t Bemiihungen poeti- 
scher Zirkel und Gesellschaften wuchs aus 
der moralischen Wochenschrift die lite- 
rarisch-dsthetische Zeitschrift. Die 
moralische Wochenschrift alten Stiles 
schlug in kaum iibersehbarer Masse — 
bald auch auf die Intelligenz- oder An- 
zeigenblatter iibergreifend — eine volks- 
_ tiimlich-belletristische Richtung ein, deren 
letzte Auslaufer noch im 1. Jahrzehnt des 
19. Jhs. deutlich erkennbar sind. Die 
literarisch-dsthetische Richtung griff im 
letzten Drittel des 18. Jhs., in der Zeit 
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des amerikanischen Unabhiangigkeitskrieges 
und der Frz. Revolution, vorsichtig tastend, 
auf das politische Gebiet tiber, um sich 
lebensfahig zu erhalten. In den ‘Verniinff- 
tigen Tadlerinnen’ sind die Requisiten der 
moralischen Wochenschriften noch ziem- 
lich vollstandig erhalten, selbst die ,, Frauen- 
zimmer-Bibliothek‘‘ ist nicht vergessen. 
Gottsched, der schon in den ‘Neuen Zeitun- 
gen von gelehrten Sachen’, dem Ableger 
der ‘Acta eruditorum’, journalistische Er- 
fahrungen gesammelt hatte, hat seine er- 
folgreichen journalistischen Bemiihungen, 
, die gemeinsten Sachen auf eine veranderte 
und neue angenehme Art vorzutragen“, 
in seiner Zeitschrift selbst charakterisiert. 
Noch vor Abschlu8 der ‘Verniinfftigen 
Tadlerinnen’ kam seine neue Zeitschrift 
‘Der Biedermann’ (1726—1729) heraus. 
In ihr war das literarisch-Asthetische 
Element noch deutlicher erkennbar, das 
dann in den ‘Beytragen zur critischen Histo- 
rie der dt. Sprache, Poesie und Beredsam- 
keit’ (1732—1744) als einer Fachzeitschrift 
ausschlieBlich behandelt wurde. Die wei- 
tere Ausbildung des literarisch-dsthetischen 
Journals als Monatsschrift aber brachten 
die ‘Belustigungen des Verstandes und des 
Witzes’ (1741—1745), das von Schwabe 
herausgegebene Organ der Gottschedischen 
Schule. Die Tradition der moralischen 
Wochenschriften ist auch hier noch deut- 
lich erkennbar, durchaus nicht allein wegen 
der Beitrage Gellerts, dessen Wirken den 
Hohepunkt der auf die Erziehung und Bil- 
dung der Gesellschaft gerichteten litera- 
rischen Bestrebungen bildet. Wie stark 
die Literatur der moralischen Wochen- 
schriften das Feld noch beherrschte, zeigen 
nicht blo® die immer zahlreicher entstehen- 
den volkstiimlichen moralischen Wo- 
chenschriften, sondern auch die Uber- 
setzungen der engl. Vorbilder, unter denen 
die von der Gottschedin unternommene 
Ubersetzung ‘Der Spectator’ in 9 Banden 
(1739—1743) hervorragt. Die Vorherr- 
schaft der moralischen Journalistik war in- 
dessen mit den ‘Belustigungen’ gebrochen. 
Fabel und Lehrgedicht, Satire und Ode, 
Anakreontik und Schaferpoesie fanden 
nunmehr auf journalistischem Gebiet eine 
Pflege und Verbreitung, wie sie auSferhalb 
der journalistischen Form kaum denkbar 
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gewesen ware. Als 1744 einige Mitarbeiter 
unter Gartners Fiihrung die Bremer Bei- 
trage als ‘Neue Beitrage zum Vergni- 
gen des Verstandes und Witzes’ (1744 
bis 1748) von dem Organ Gottscheds ab- 
zweigten, da war trotz aller Bemitthungen 
des Redakteurs Schwabe das Schicksal 
der ‘Belustigungen’ besiegelt. Neben Za- 
charia, Mylius, Cramer fanden sich Gellert 
und Rabener ein, Klopstock folgte 1748 
mit den ersten drei Gesangen des ‘Messias’. 
Von den Schweizern begiinstigt, ibernahm 
die neue Zeitschrift schnell die Fihrung. 
Eine stetige Entwicklung ist dieser Journal- 
literatur aber nicht beschieden gewesen. 
Dazu war sie zu sehr auf den Zusammenhalt 
der Herausgeber angewiesen, und dieser war 
von allerhand Schicksalen und Zufiallig- 
keiten abhangig. Die Voraussetzungen zu 
einer stetigen Entwicklung waren vielmehr 
erst dann gegeben, wenn zu den geeigneten 
Herausgebern eine gewandte geschaftliche 
Leitung sich gesellte. Das beweisen die 
Journalunternehmungen von Cotta, Ber- 
tuch und Nicolai. Zunachst war es der 
aus dem Buchhandel hervorgegangene 
Friedr. Nicolai, der als Publizist wie als 
Geschaéftsmann der literarischen Journa- 
listik eine neue Richtung wies. Er stellte 
seine Journale auf eine breitere Basis. 
Mit Unterstiitzung von Lessing und Moses 
Mendelssohn griindete er die ‘Bibliothek 
der sch6nen Wissenschaften und der freien 
Kiinste’ (1757—1765), deren Leitung 1759 
Christian Felix WeifSe tibernahm. Als 
‘Neue Bibliothek’ hat sie noch bis 1806 be- 
standen. Besondere Beachtung wurde dem 
Theater zuteil. Die Vielseitigkeit des 
Journals verfehlte ihre Wirkung nicht, 
aber sie fiihrte naturgemaf mehr in die 
Breite als in die Tiefe. Als 1758 Lessing mit 
einem neuen Journalprojekt an Nicolai 
herantrat, griff dieser schnell zu und gab 
seit 1759 die ‘Briefe, die neueste Literatur 
betreffend’ heraus. Damit hatte er das 
fiihrende kritische Journal Deutschlands 
geschaffen. Die Notwendigkeit und Be- 
deutung einer nationalen Dichtkunst wurde 
hier aufs neue dem gebildeten Publikum 
vorgestellt. Mit dem Eingehen der ‘Briefe’ 
hatte Nicolai bereits eine neue Zeitschrift, 
die ‘Allgemeine Deutsche Bibliothek’ (1765 
bis 1806), geschaffen, die auf breitester 


Grundlage die gesamte Nationalliteratur 
umfassen sollte. Ein Kreis von bedeuten- 
den Mitarbeitern hatte sich dem neuen 
Unternehmen zur Verfiigung gestellt, dar- 
unter Herder, Merck, Musdus, Ersch, 
Biester, Schlézer. Die dt. Aufklarung zog 
hier gegen alles zu Felde, was dem gesunden 
Menschenverstand zuwider war. Daf} Nico- 
lai sein Verfahren jahrzehntelang aufrecht- 
erhielt, auch dann noch, als die jiingere 
Generation andere Wege ging, hat schlief- 
lich den Mann lacherlich gemacht, dessen 
journalistische Wirksamkeit nach den Wor- 
ten eines kundigen Zeitgenossen eine 
wahre Revolution in allen Teilen der Kul- 
tur, ja in der ganzen Denkungsweise des 
dt. Volkes hervorgebracht hatte. Gegen- 
iiber dieser Wirkung auf die Masse der 
Gebildeten ist die journalistische Literatur 
der Sturm- und Drangzeit und der Roman- 
tik nur Episode geblieben. Das gilt von 
Gerstenbergs ‘Briefen ttber Merkwiirdig- 
keiten der Literatur’ (1766—1767) ebenso 
wie von den ‘Frankfurter Gelehrten 
Anzeigen’, aus deren langer Lebensdauer 
eigentlich nur das Jahr 1772 fur die 
Literaturgeschichte in Betracht kommt. 
Eine fliichtige Erscheinung waren auch die 
‘Blatter von Deutscher Art und Kunst’, die 
Méser in Gemeinschaft mit Herder und 
Goethe 1773 herausgab. Eine breitere 
Basis und deshalb eine langere Lebens- 
dauer hatte die unter Mitwirkung von Ber- 
tuch und Wieland gegriindete ‘Allgemeine 
Literaturzeitung’ in Jena (1785 —1832), weil 
sie sich, zunachst wenigstens, nicht in den 
Dienst einer Partei stellte. An ihr haben 
Schiller, Kant, W. v. Humboldt, Kérner, 
A. W. Schlegel mitgearbeitet. Noch bevor 
sie mit ihrem Herausgeber, dem Jenaer 
Prof. Schiitz, nach Halle iibersiedelte, war 
Goethe (1803) um die Griindung eines 
neuen Organs bemiiht, das Trager der 
Weimarer und Jenaer literarischen Inter- 
essen werden sollte und unter der Leitung 
des Prof. Eichstadt als ‘ Jenaische Litteratur- 
Zeitung’ (1804—1848) erschien. Das Poli- 
tische wurde unter Goethes Einflu8 bei- 
seitegelassen. 

§ 8. Indessen hatten das Auftreten 
Friedrichs des GroSen, der amerika- 
nische Unabhangigkeitskrieg, die Fran- 
zésische Revolution das politische Inter- 
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esse und das nationale Bewuftsein ge- 
weckt. Die freieren politischen Zustande 
in England und besonders in Holland, 
dessen periodische Presse in Deutschland 
weit verbreitet war, wirkten in gleicher 
Richtung. Die immer mehr in die Breite 
gehende Berichterstattung der politischen 
Nachrichtenblatter forderte die politische 
Urteilsbildung, die ihrerseits ein Bediirfnis 
nach journalistischer AuBerung und Wir- 
kung hervorrief. Die politischen Nach- 
richtenblatter waren im wesentlichen auf 
Berichte von Tatsachen beschrankt. Die 
zahlreichen neuen politisch-histori- 
schen Journale suchten das politische 
Interesse zu fesseln durch Ankniipfung an 
die zur ,,galanten Wissenschaft‘' gewor- 
dene Staatskunde. Auf diesem Wege 
konnten an der Hand von mehr oder 
weniger umfangreichen aktuellen Akten- 
stticken politische Erérterungen in journa- 
listischer Form veréffentlicht werden. Dem 
akademischen Publikum konnte in dieser 
Form der halbgelehrten Journalliteratur 
manches aufgetischt werden, was in der 
politischen Nachrichtenpresse und in den 
volkstiimlichen politisch-historischen Jour- 
nalen streng verpént war. Unter den 
letzteren sind vor allem Fafmanns ‘Ge- 
sprache im Reiche der Toten’ zu erwahnen, 
die zuerst 1718 in Leipzig herauskamen 
und noch in der zweiten Halfte des 18. Jhs. 


_ eine ganze Flut von Nachahmungen hervor- 


gerufen haben. Der Erfolg der FaSmann- 
schen Journale, in denen der als-vornehm 
geltende schwiilstige Stil bevorzugt wurde, 
-erklart sich aus der journalistischen Ge- 
wandtheit, mit der der Verfasser morali- 
sierende Tendenzen in pikanter Weise vor- 
zutragen verstand, wobei geschickt alles 
vermieden wurde, was Obrigkeit und Kirche 
hatte verletzén kénnen. Die Sensations- 
lust und die Begierde weiter Kreise, einen 
Einblick in die Lebensart der obersten 
Schichten der Gesellschaft zu erlangen, 
verstand der Verfasser zu _ befriedigen. 
Die auftretenden Redner erzdhlen ihre 
Lebensschicksale. Am Ende jedes Ge- 
sprachs tritt eine Person auf, welche die mit 
letzter Post aus der Welt gekommenen Zei- 
tungen verliest, worauf die ,,diskurierenden 
-hohen Haupter‘t eine politische Erérte- 
rung beginnen. Die politisch-historische 


Zeitschrift wurde auf-diese Weise zum 
Zeitungssurrogat. Die der politischen Nach- 
richtenpresse vorbehaltene politische Be- 
richterstattung wurde auf diesem Wege in 
die Journale eingeschmuggelt. Die ge- 
schmacklosesten Kombinationen, wie z. B. 
Nero und Herzog Alba, wurden den Lesern 
vorgesetzt. Vorbild waren die bereits 1683 
in Paris erschienenen ‘Nouvaux Dialogues 
des Morts’. Die Beliebtheit dieser Form ist 
daran zu erkennen, da selbst ernsthafte 
diplomatische und politische Erérterungen 
zur Zeit des Siebenjahrigen Krieges als 
‘Gesprache im Reiche der Toten’ heraus- 
gegeben wurden, um ihre Verbreitung zu 
fordern. 

§ 9. Das erwachende politische Be- 
wuBtsein des Biirgertums stellte auch 
an die literarischen Journale neue An- 
spriiche. Die Politisierung der lite- 
rarischen Journalistik setzt deutlich 
erkennbar in den 70er Jahren des 18. Jhs. 
ein. Der ‘Teutsche Merkur’ Wielands 
(17731810) erédffnete eine ganze Reihe 
literarisch-politischer Journale. Mit Be- 
geisterung wurden hier die revolutiondren 
Vorgange in Frankreich besprochen. Das 
‘Deutsche Museum’ von Dohm und Boie 
(1776—1791) konnte sich dieser politisie- 
renden Tendenz ebensowenig entziehen wie 
Géckingks ‘Journal von und fiir Deutsch- 
land’ (1784—1792) oder die ‘Berlinische 
Monatsschrift’ von Gedike und Biester 
(1783—1811), an der Ramler und Gleim, 
Justus Méser, Georg Forster, die Briider 
v. Humboldt, Fichte und Kant mitarbeite- 
ten. Den Héhepunkt der politischen Journa- 
listik bedeuten Schubarts ‘Deutsche Chro- 
nik’ (1774—1777), Schlézers ‘Briefwechsel’ 
und ‘Staatsanzeigen’ (1776—1794) und 
neben Friedrich Karl von Mosers ‘Patrio- 
tischem Archiv’ (1784—1790) die Journale, 
die Weckherlin (1778—1788) herausgab. 
An dieser Journalistik bildete sich eine 
éffentliche Meinung, die bald als eine 
Macht erkannt wurde, an der die Regie- 
rungen nicht vorbeigehen konnten. Die 
Richtung dieser Journalliteratur war ziem- 
lich eindeutig. Von den gréSeren Jour- 
nalen war von Anfang an eigentlich nur 
die ‘Wiener Zeitschrift’ (1792—1793) gegen 
die Anfange der revolutionaren Bestre- 
bungen gerichtet. Man schrieb in Wien 
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von einer ,,allg. Verschwérung unter den 
dt. Gelehrten zugunsten der Revolution", 
wobei Herder als einer ihrer ,,wiitigsten 
Verteidiger‘' bezeichnet wurde. Gegen- 
iiber dieser Politisierung des dt. Biirger- 
tums hatten die den Tagesstrémungen ab- 
gewandten Journalunternehmungen Goe- 
thes und Schillers einen schweren Stand. 
Schillers ‘Horen’ und ‘Rheinische Tha- 
lia’ erschienen dem Publikum ebenso 
unzeitgemaB wie das ‘Athenaum’ der 
Briider Schlegel oder Goethes ‘Propylaen’. 
Den Bestrebungen zur_ ,,Beférderung 
wahrer Humanitat“ blieb der Erfolg ebenso 
versagt wie dem romantischen Bildungs- 
ideal oder der Flucht aus der politisierenden 
Gegenwart in das Reich der Kunst. Den 
Geschmack des Publikums traf dagegen 
der geschaftskundige Bertuch in Weimar 
mit seinem geschickt redigierten ‘Journal 
des Luxus und der Mode’ und der 1798 be- 
gonnenen illustrierten Zeitschrift ‘London 
und Paris’. Wie ihr Muster, die seit 1795 
in Altona erscheinende Zeitschrift ‘Frank- 
reich’, gab sie auf Grund von zuverlassigen 
Korrespondenzen wertvolle Einblicke in 
die engl. und frz. Zustande. Demgegeniiber 
konnten die literarischen und politischen 
Journale wie das ‘Berlinische Archiv der 
Zeit und ihres Geschmackes’ (1796—1800) 
oder ‘Geschichte und Politik’ nicht auf- 
kommen. Eine langere Lebensdauer hatte 
die Leipziger ‘Zeitung fiir die elegante 
Welt’, die bald das fiihrende Organ der 
Romantiker wurde. Hier wurde Schiller 
von Kotzebue kritisch zerpfltickt, Goethe 
mitunter kritiklos verhimmelt, von Caro- 
line Schlegel in wortreichen Rezensionen 
der Ruhm ihres Gatten gefdrdert, bis 
Kotzebue in einem eigenen Berliner Organ 
‘Der Freimiitige’ (1803—1806) mit der 
Weimarischen literarischen Diktatur in 
ebenso geschickter wie boshafter Weise 
abrechnete. Das politisierende Journal- 
unternehmen Johannes Falks in Weimar 
wurde nach kurzem Bestehen auf Goethes 
Einspruch 1806 verboten. Unpolitisch war 
dann die weitere Journalliteratur: das ‘Mor- 
genblatt fiir gebildete Stande’ (1807 ff.), das 
nach dem Plane Friedrich Cottas zuerst als 
eine internationale Rundschau angelegt war 
und auch Fragen der politischen Okonomie 
behandeln sollte. Die Schwabische Dichter- 


schule mute sich mit der erfolgreichen, 
ihre kiinstlerischen Ziele zundachst ab- 
lehnenden Zeitschrift abfinden. Erfolglos 
bemiihten sich Heinrich von Kleist und 
Adam Miiller um ihr literarisch-kritisches 
Organ ‘Phoebus, ein Journal fir die 


Kunst’, das 1808 in Dresden herauskam. ~ 


Redaktionelles Ungeschick und die Angriffe 
auf Goethe brachten das Unternehmen 
schon im folgenden Jahre zu Fall. Ebenso 
schnell verschwand die 1808 von Achim 
v. Arnim in Heidelberg herausgegebene 
‘Zeitung fiir Einsiedler’. Selbst die Unter- 
stiitzung durch Brentano, Gérres, Jacob 
Grimm, Kerner, Uhland und die Brider 
Schlegel vermochte ein gréBeres Publikum 
nicht zu fesseln, das eine Stellungnahme zu 
den grofen Fragen der Zeit erwartete. 

§ 10. Die Vorbereitung der gesell- 
schaftlichen und nationalen Selbst- 
bestim mung wares, die dem J. einen neuen 
Auftrieb verschaffte. Das dt.Weltbiirgertum 
hatte fast einmiitig die neuen Ausblicke be- 
griBt, welche die auslandischen Freiheits- 
bestrebungen seinem staatlichen und gesell- 
schaftlichen Leben zu eréffnen schienen. 
Wie stark diese Einfliisse waren, zeigen die 
Au8erungen des jungen Gérres zugunsten 
einer cisrheinischen Republik. Selbst der 
mafvolle Schlézer hatte angesichts der 
revolutionéren Ausschreitungen in seinen 
‘Staatsanzeigen’ iiber die Vorgange in — 
Paris geschrieben: ,,Krebsschaden heilt — 
man nicht mit Rosenwasser.‘‘ — Gérres rief 
im ‘Rothen Blatt’ (1798) wie im ‘Riibezahl’ 
die 6ffentliche Meinung auf zur Befreiung 
von obrigkeitlicher Bedriickung, gleichviel 
unter welcher Staatsform sie sich zeige. 
Schon hier wendete er sich scharf gegen 
die AnmaBung, unter der die frz. Befreier 
an der Grenze auftraten. Der preu$. Zu- 
sammenbruch 1806 fand in dem Kriegsrat 
Friedrich von Célln einen Kritiker, der 
in seiner 1807—1808 erschienenen Zeit- 
schrift ‘Feuerbrande’ mit riicksichtsloser 
Scharfe die Schwachen des alten Systems 
aufzeigte und fiir eine Erneuerung der 
staatlichen und gesellschaftlichen Zustande 
eintrat. Ahnliche Ziele verfolgten Friedr. 
Perthes in Hamburg mit seinem ‘Vater- 
landischen Museum’ und Brockhaus mit den 
‘Deutschen Blattern’ und den ‘Landwehr- 
blattern’ (1813—1815), wahrend Kotzebues _ 
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Zeitschriften ‘Die Biene’ (1808—1809) und 
‘Die Grille’ (1811—1812) bereits den Uber- 
gang zu den mannigfachen Unterhaltungs- 
journalen vermitteln. Der freie nationale 
Ton, den Gérres unter dem Beifall des 
ganzen Vaterlandes in seinem ‘Rheinischen 
Merkur’ (1814) angeschlagen hatte, mif- 
fiel in dem Mafe, als er sich den inneren 
dt. Verhaltnissen zuwandte und der allg. 
Enttéuschung iiber das Ausbleiben des 
politischen Fortschrittes Ausdruck gab. 
Im Jahre 1816 muf ten der ‘Rheinische 
Merkur’ und ebenso die ‘Deutschen Blatter’ 


*von Brockhaus ihr Erscheinen einstellen. 


Dem Wartburgfest und der Ermordung 
Kotzebues folgten als Antwort der Re- 
gierungen die Karlsbader Beschliisse, die 
der Presse aufs neue Fesseln anlegten. Die 
politischen Nachrichtenblatter, die eben 
im Begriff waren, sich aus farbloser Be- 
richterstattung zu Organen einer freien 
journalistischen Publizistik zu entwickeln, 
fielen wieder in den Zustand der lediglich 
teferierenden politischen Wochenblatter des 
18. Jhs. zuriick. Die Journalliteratur ver- 
mochte nur diirftig das widerzuspiegeln, 
was die Nation erfiillte. Blatter wie Lu- 
dens ‘Nemesis’ (1814—1818) oder Okens 
‘Isis’ (1816), die einen nationalen und frei- 
heitlichen Ton anschlugen, verletzten selbst 
in Weimar. Dem Herausgeber der ‘Ne- 
mesis’ empfahl Goethe, die Welt ihren 
Gang gehen zu lassen. Der Verfasser der 
‘Isis’ muBte 1819 seine Stellung an der 
Universitat Jena aufgeben. Diese Hem- 
mungen hatten schlieBlich den Erfolg, 
da® der J. in neue Bahnen geleitet wurde. 
Meister des journalistischen Stils, wie 
Borne und Heine, suchten nunmehr auch 
in Deutschland in feuilletonistischer Form 
unterm Strich das auszusprechen, was 
tiberm Strich, im politischen Artikel, ver- 
pént war. So entstand aus dem Wust von 
belletristischen Notizen und Unterhaltungs- 
stoff das Zeitungsfeuilleton, das die Be- 
ziehung zur Zeitgeschichte nicht verleugnet. 
Die neue Form vermochte indessen ebenso- 
wenig Bérnes ‘Wage’ wie den ‘Zeitschwin- 
gen’ eine laéngere Lebensdauer zu_ver- 
schaffen. Das konnte nicht einem tempera- 
mentvollen Publizisten gelingen, sondern 
nur einem kiihl rechnenden Verleger. Das 


zeigen deutlich das Cottasche ‘Morgenblatt 


fiir die gebildeten Stande’, in dessen ‘Lite- 
raturblatt’ Adolf Miillner sich kritisch aus- 
tobte, oder die seit 1833 von Laube ge- 
leitete ‘Zeitung fiir die elegante Welt’ und 
die von Brockhaus nach engl. Muster heraus- 
gegebene Zeitschrift ‘Hermes’ (1818), die 
auch politische Tagesfragen behandelte. 
Trotz aller Vorsicht konnte selbst Brockhaus 


‘Zusammenstéfe mit der preuB. Regierung 


nicht vermeiden. Das von ihm 1820 
aus Weimar wtbernommene ‘Literarische 
Wochenblatt’ muBte wiederholt unter an- 
derem Titel weitergefiihrt werden. Schrift- 
stellern wie Heinrich Heine, fiir deren Pro- 
duktion die journalistische Form der Presse 
der natiirlichste Boden gewesen ware, bot 
sich kein Organ, dessen sie sich ungehindert 
hatten bedienen kénnen. Im _ Berliner 
‘Gesellschafter’ konnten seine Gedichte 
nur ,,gereinigt‘ gedruckt werden, und auch 
die ‘Harzreise’, die ebenda erschien, konnte 
erst nach mancherlei Hindernissen die 
Zensur passieren. Nicht viel anders erging 
es ihm im Cottaschen ‘Morgenblatt’, das 
unter Wilhelm Hauffs Leitung eines der 
beliebtesten dt. Journale geworden war, 
oder als Pariser Berichterstatter der Augs- 
burger ‘Allgemeinen Zeitung’. Dafiir hatten 
Literaten vom Schlage Miillners und Sa- 
phirs freie Bahn und konnten in eigenen 
Organen ihre zweifelhaften Produktionen 
ins Publikum tragen, Miillner in der 
‘Hekate’ und im ‘Mitternachtblatt’, Sa- 
phir in der ‘Berliner Schnellpost’ und im 
‘Berliner Courier’. Eine literarische Be- 
deutung haben die Blatter insofern, als sie 
in den journalistischen Stil eine gréBere 
Fliissigkeit brachten und das moderne 
Zeitungsfeuilleton vorbereiten halfen, 
das Ende der 30er Jahre vor allem in der 
‘Kolnischen Zeitung’ eingefiihrt wurde. Die 
starke politische Erregung, die in den 30er 
Jahren durch Deutschland ging und im 
Jungen Deutschland (s.d.) nach gesellschaft- 
licher und politischer Selbstbestimmung 
drangte, kam vornebmlich in der Journal- 
literatur zum Ausdruck. In viel héherem 
Mafe als die politische Nachrichtenpresse 
wurde sie zum Trager der éffentlichen Mei- 
nung. ,, Journale sind unsere Festungen", 
schrieb damals Heinrich Heine. Als Gutz- 
kow und Wienbarg eine neue Zeitschrift, die 
‘Deutsche Revue’, griindeten, fiihlte sich 
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Wolfgang Menzel in seiner Stellung als 
Leiter des ‘Literaturblattes’ bedroht und 
erdffnete jenen ebenso erfolgreichen wie 
beriichtigten Pressefeldzug zur gewalt- 
samen Unterdriickung des Jungen Deutsch- 
land, der ihm als ,,Denunzianten‘’ einen 
Platz in der Literaturgeschichte gesichert 
hat. Gutzkow hat nach seiner Gefangnis- 
haft seit 1837 den ‘Telegraph fiir Deutsch- 
land’ bei Campe in Hamburg heraus- 
gegeben, bis die preuB. Regierung 1841 
den ganzen Verlag Campes in PreuBen 
verbot. Mafigend versuchten Rankes 
‘Historisch-politische Zeitschrift’ und 
Gorres ‘Historisch-politische Blatter’ auf 
die allgemeine Stimmung  einzuwirken, 
Die grofideutsche Richtung vertraten ‘Die 
Grenzboten’, dic Kuranda, spdter Julian 
Schmidt und Gustav Freytag herausgaben. 
Ebenfalls in den 4oer Jahren erschien 
die ‘Dt. Monatsschrift fiir Literatur und 
bffentliches Leben’ von Karl Biedermann, 
die fiir Selbstverwaltung und konstitutio- 
nelles Staatsleben unter preuB. Fiihrung 
eintrat. Grofer Volkstiimlichkeit erfreute 
sich die seit 1843 erscheinende Heldsche 
Wochenschrift ‘Lokomotive, Volksblatt 
fiir tagesgeschichtliche Unterhaltung’, die 
einen freieren Ton anschlug, dafiir aber 
nach dem ersten Jahre abgeschafft wurde. 
Nicht weniger bedenklich erschien den 
Konservativen das Organ der ,, Jung- 
Hegelschen Rotte', die ‘Halleschen Jahr- 
biicher’, die Arnold Ruge und Echter- 
meyer seit 1838 herausgaben. Daf sie die 
Befreiung der Geister vorbereiten und der 
dt, Revolution den Boden ebnen wiirden, 
ist von ihren Gegnern vorausgesagt worden. 
Ihren Verfolgungen ist das Journal 1843 
erlegen. Der zuletzt von Paris aus unter- 
nommene Versuch Ruges, die Zeitschrift 
gemeinsam mit Karl Marx als ‘Deutsch- 
Franzisische Jahrbticher’ iiber die Grenze 
zu bringen, scheiterte. 

§ 11. Unter diesen Umstinden  geriet 
selbst in dem breiten Strom der journa- 
listischen Unterhaltungsliteratur 
manches Blatt in die Klippen der Zen- 
sur. Schon auf die Ankiindigung des 
“Leuchtturm, Monatsschrift zur Unter- 
haltung und Belehrung fiir das dt. Volk’, 
wonach auch Tagesfragen besprochen wer- 
den sollten, wurde das Erscheinen des 


Blattes in Leipzig untersagt. Die Zeit- 


schrift erschien dann von 1845—1848 nach- 


einander in sechs verschiedenen dt. Stadten. 
Nach der Revolution wagte sich ihr Heraus- 
geber Ernst Keil wieder nach Leipzig, wo 
sein Blatt 1849 endgiiltig verboten wurde. 
Keil gab wenige Jahre spater den viel- 
gelesenen ‘Illustrierten Dorfbarbier’ heraus. 
Ebenfalls illustriert erschienen seit 1847 
der ‘Berliner Charivari, redigiert von 
Satan’, und der nicht weniger satirische 
Hamburger ‘Mephistopheles’ von Marr, 
mit hervorragenden lithographierten Kari- 
katuren. Zu den Mitarbeitern des ‘Me- 
phistopheles’ gehérte der jugendliche Ju- 
lius Stettenheim. Charakteristisch fiir die 
journalistische Unterhaltungsliteratur ist 
schlieBlich noch die von Ottinger (1843 
bis 1852) bei Reclam herausgegebene 
Wochenschrift ‘Leipziger Charivari’. Die 
Hauptsache an dem Blatte waren nicht die 
den ersten Teil der Blatter fillenden Er- 
zihlungen, Plaudereien und Aufsatze tiber 
die auslandische Presse, sondern die Un- 
menge der aus der Presse aller Lander 
unter der Rubrik ‘Zapfenstreich’ und 
‘Katzenmusik’ zusammengetragenen No- 
tizen liber gesellschaftliche und politische 
Angelegenheiten. Diese auf erordentlich 
beliebte Zeitungsrevue kennzeichnet das 
Unternehmen Ottingers als typisches Zei- 
tungssurrogat. i 

§ 12. Wie die Literatur der moralischen 
Wochenschriften zu Anfang des 18. Jhs. 
nach engl. Vorbilde in Deutschland Ein- 
gang gefunden hatte, so ist 100 Jahre spa- 
ter das Aufkommen der illustrierten 
Unterhaltungsjournale auf engl. Ein- 
fliisse zurtickzufiihren. Bei den moralischen 
Wochenschriften kam das Volkstiimliche 
in der Massenhaftigkeit der Journale zum 
Ausdruck. Ihre Herausgeber waren be- 
tricbsame Journalisten, aber keine Ge- 
schaftsleute. Die Einfiihrung der illustrier- 
ten Journale ist dagegen Sache der Ver- 
leger gewesen. Wenige Jahre nach dem 
Erfolg des engl. ‘Penny Magazine’ erschien 
(1833) das dt. ‘Pfennig-Magazin’, das sich, 
wie sein engl. Vorbild, als Organ einer Ge- 
sellschaft vorstellte und es in kurzer Zeit 
auf mehr als 50000 Abnehmer brachte — 
ein damals unerhérter Erfolg. Dieser 
griindete sich nicht zum letzten darauf, 
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da8 (wie bei den moralischen Wochen- 
schriften) alles Politische und kirchlich 
Konfessionelle sorgsam vermieden wurde. 
Historische, geographische und _ natur- 
wissenschaftliche Beitrage fiillten die wé- 
chentlich erscheinenden Hefte. Sie waren 
zunachst fast ausschlieBlich mit engl. 
Holzschnitten illustriert und brachten Bil- 
der aus aller Welt, nur keine dt. Der 
Erfolg des Unternehmens aber gab den 
Ansto8 zur Vervollkommnung des jahr- 
hundertlang vernachlassigten dt. Holz- 
-schnittes, so da® J. J. Weber bereits seit 
dem Jahre 1843 mit dt. Bildern seine 
‘Leipziger Illustrierte Zeitung’ heraus- 
geben konnte. Sein Ziel war die Illustrie- 
rung der Tagesgeschichte, die in humo- 
ristischer Form seit 1845 von den ‘Fliegen- 
‘den Blattern’ und in politisch-satirischer 
Form seit 1848 vom ‘Kladderadatsch’ auf- 
-genommen wurde. 
| § 13. Das Revolutionsjahr 1848 brachte 
der politischen Zeitungspresse einen bedeut- 
samen Aufschwung; die vorhandenen poli- 
tischen Nachrichtenblatter brauchten sich 
die Beurteilung der politischen Tagesfragen 
nicht langer zu versagen. Zahlreiche neue 
politische Tagesblatter und Journale ent- 
standen. Die Presse wurde Organ der 6ffent- 
lichen Meinung — sie gab der Volksstim- 
mung und den gemeinsamen Interessen der 
‘breiten Schichten des Volkes Ausdruck. 
Gleichzeitig wurde die Presse zum Organ 
auch der fiihrenden Kreise in Staat und Ge- 
sellschaft, um auf die offentliche Meinung 
einzuwirken. In der politischen Tagespresse 
trat an die Seite des Nachrichtenteiles der 
Leitartikel. Die journalistische Leistung 
war nicht langer auf den Raum ,,unterm 
Strich‘‘ verwiesen. Deutlich erkennbar ist 
die weitere Entwicklung: die journalistische 
Individualitat durchdringt alle ,,Sparten‘ 
der Zeitung. Die journalistische Basis wird 
immer breiter. Noch am Ende der 30er 
Jahre waren groBe Blatter wie die ‘Leip- 
ziger Allgemeine Zeitung’ von Brockhaus 
yunter Verantwortlichkeit der Verlags- 
handlung‘ redigiert. Die Anonymitat wird 
seitdem Schritt fiir Schritt zuriickgedrangt. 
Selbst der Lokalredakteur ist nicht mehr 
nur KRedaktionsbeamter und _ Bericht- 
erstatter. Der ,,Zeitungsstil’ ist in der 
groBen Presse fast nur noch der Stil der 
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Telegraphenbureaus und Korrespondenzen. 
Uberall sonst bestimmt die persénliche Auf- 
fassung und Formgebung den Inhalt. Das 
Streben der einzelnen Blatter nach Diffe- 
renzierung und Individualisierung ist nur 
zu begreiflich angesichts der weitgehenden 
Zentralisation und der damit verbundenen 
Uniformitat des Nachrichtendienstes. So 
hat gerade die Konzentration und Mecha- 
nisierung der Nachrichteniibermittlung eine 
Fiille von hochwertigen journalistischen 
Kraften in Bewegung gesetzt. Der Nahr- 
boden dieser journalistischen Entwicklung 
ist langst nicht mehr die immer mehr in die 
Breite gehende, belletristischen Unter- 
haltungsstoff produzierende Journallitera- 
tur, sondern die durch reiche Inseraten- 
einnahmen befruchtete Tagespresse. Sie 
steht im starksten Konkurrenzkampf, sie 
ist in der Lage, die gréBten Aufwendungen 
fiir journalistische Leistungen zu bewilligen 
und vermag deshalb auch die héchsten 
Anforderungen zu stellen. Der Weg von 
Borne und Heine bis zu Peter Altenberg 
und Alfred Kerr bedeutet eine Entwick- 
lung zur Konzentration der journalistischen 
Leistung, die der wirtschaftlichen und tech- 
nischen Entwicklung des Zeitungsbetriebes 
entspricht, also ,,Stil‘‘ hat. Vielleicht ist 
J. in diesem Sinne eine der neuzeitlichen, 
stilschaffenden LebenséuBerungen. 
R. Prutz Geschichte des deutschen Fournalis- 
mus 1845. L. Salomon Geschichte des deutschen 
Zeitungswesens 1906. W. Schéne. 
Jugendliteratur. §1. Zur J. zahlt man 
in erster Linie die besonders fiir Kinder 
geschriebene Erzahlung, ferner das Kinder- 
lied, das Marchen und das Bilderbuch, 
auch dann, wenn es ohne Text erscheint. 
In neuerer Zeit rechnet man auch die Er- 
zahlungen und Gedichte zur J., die zwar 
fiir Erwachsene geschrieben sind, die sich 
aber schon fiir jugendliche Leser eignen. 

Vielleicht entspricht dieser Zustand, daB 
die Jugend an der Literatur der Erwachse- 
nen teilnimmt, dem urspriinglichen Ver- 
haltnis der Jugend zur Literatur. Denn 
die Ansatze der J. fallen zeitlich mit den 
Anfangen der eigentlichen Volksliteratur 
zusammen. Diese Anfange liegen am Aus- 
gang des MA., weil die Volksliteratur ge- 
bunden war an die Erfindung der Buch- 
druckerkunst (ca. 1440); sie trat in die Er- 
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scheinung in der Form der Volksbiicher 
(s.d.). Wir diirfen vermuten, da die Volks- 
biicher, die bis auf unsere Zeit eine be- 
liebte J. bilden, schon damals teilweise 
auch von der Jugend gelesen wurden, so- 
weit sie des Lesens fahig war. 

Der Zustand, da$ die Jugend an der 
Lektiire der Erwachsenen teilnimmt, da8 
also keine eigentliche J. vorhanden war, 
dauert im allgemeinen bis zum letzten 
Drittel des 18. Jhs. 

§2. Die Zeit der Philanthropen. 
Die Entstehung der spezifischen Jugend- 
schrift fallt in die Zeit der Philanthropen, 
als alle Welt sich mit Erziehungsfragen 
beschaftigte. 

Der Umschwung begann mit dem Auf- 
treten des spezifischen Kinderliedes im 
J. 1765, als Christian Felix WeiBe 
(1726—1804) seine ‘Lieder fiir Kinder’ er- 
scheinen lieS. Ihm waren die Lieder, die 
seinen Kindern von der Amme gesungen 
wurden, zu sinnlos und abgeschmackt. 
Seine Lieder dagegen waren dem Zeit- 
geschmack vorziiglich angepaft. Die 
Tugend im allg. und Wohltun, Fleif, Ge- 
horsam, Dankbarkeit im besonderen wur- 
den besungen. Seine Lieder hatten grofen 
Erfolg, und Weife hat viele Nachahmer 
gefunden: J. F. Schmidt, Bertuch, Lossius, 
Overbeck u. a. 

Mit dem Kinderbuch zugleich taten sich 
zwei andere Quellen auf, die zusammen 
den Ursprung der J. bilden: die Abc- und 
Lesebiicher und die Kinderzeitschriften. 
Basedow machte den Anfang mit seinem 
‘Kleinen Buch fiir Kinder aller Stande’ 
(1771), das nach dem Vorbild der Madame 
de Beaumont moralische Erzahlungen ent- 
halt. Das regte Weife an, sein ‘Neues 
Abe-Buch’ zu schreiben. Das beste und 
verbreitetste Lesebuch aber war Rochows 
‘Bauernfreund’ (1773), kleine, kurze, ver- 
standliche Erzaihlungen fiir Dorfkinder. 
Als 1776 der 2. Teil erschien, erhielten 
beide Teile den Namen ‘Kinderfreund’. 
Keine der vielen Nachahmungen erreichte 
die Héhe des Rochowschen. 

Die erste Kinderzeitschrift griindete der 
Sprachforscher Adelung: das ‘Leipziger 
Wochenblatt fiir Kinder’ (1772). Als es 
1774 einging, unternahm WeiBe die Fort- 
setzung unter dem Namen ‘Kinderfreund’ 


(1775). Er gebrauchte den dem engl, 
‘Spectator’ entlehnten Kunstgriff, den 
ganzen Inhalt als Unterhaltung einer Fa: 
milie erscheinen zu lassen. Er wuBte den 
Ton seiner Leser gut zu treffen, seine Zeit- 
schrift war weit verbreitet. 

Von den Philanthropen hat sich besonders 
J. H. Campe (1776—1818) der Jugend- 
schriftstellerei gewidmet. Er begriindete 
die ‘Kleine Kinderbibliothek’ (1779), 
schrieb seine bekannte Bearbeitung des 
‘Robinson Crusoe’ und spater 22 Reise- 
beschreibungen. — Dann hat Chr. G, 
Salzmann (1747—1818) zwei Erzahlungen 
geschrieben: ‘Heinrich Glaskopf’ und ‘Jo 
seph Schwarzmantel oder Was Gott tut, 
das ist wohlgetan’. Beide, Campe und 
Salzmann, verbanden mit ihren Schriften 
ausgesprochen lehrhafte Absichten. 

Dem Beispiel WeifgSes und Campes folgte 
eine Unzahl anderer Autoren. Wie Pilze 
nach einem milden Sommerregen schossen 
die ‘Beispiele der Weisheit und der Tu- 
gend’, die ‘Moral in Beispielen’, die Sitten: 
spiegel, die Almanache, die Reisebeschrei- 
bungen und Kinderdramen u, 4. m. hervor, 
so daf sich sogar aus dem philanthropischen 
Kreise selber eine Stimme scharf dagegen 
erhob. Es war Friedrich Gedike, der im 
Programm seines_ Friedrichswerderschen 
Gymnasiums 1787 scharf gegen den ,,unab- 
sehbaren Schwarm der Skribbler‘‘ schrieb, 
die ,,wie hungrige Heuschrecken uber 
das neue Feld herfielen und sich berufen 
glaubten, fiir Kinder und Schulen zu 
schreiben‘‘. 

Die Jugendschriftsteller aus dem Anfang 
des 19. Jhs. schlieBen sich zunachst eng 
an das 18. Jh. an. Im selben Mafe jedoch, 
wie der Rationalismus an Boden verliert 
tritt zu den bisherigen moralischen Ab- 
sichten das religidse Moment, das sich um 
so starker bemerkbar macht, als die meiste 
Jugendschriftsteller dieser Zeit Theologen 
waren. Es sind hier zu nennen C. F. Lossius 
(1735—1817), J. Glatz (1767—1831), 
J. A. Chr. Lohr (1764—1823), Fr. Jacobs 
(1764—1847), Fr. Ph. Wilmsen (1776 
bis 1831), Ernst v. Houwald (1778—1845), 
besonders aber Christoph v. Schmid 
(1768—1854). Der letztere wird noch heut 
gelesen: z. B. ‘Die Ostereier’ und ‘Rosa 
von Tannenburg’, und manche von seinen’ 
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kleinen Erzahlungen finden sich noch heute 
in Lesebiichern. 

§ 3. DieZeit der Romantiker. Wich- 
tiger als die genannten Jugendschriftsteller 
ist fiir das erste Viertel des 19. Jhs. die Neu- 
belebung des Marchens(s.d.) und der Sage. 
Schon Mus4dus hatte, noch innerhalb der 
alteren Aufklarungsstimmung, versucht, 
in seinen ‘Volksmarchen der Deutschen’ 
(1782) das Gut zu heben, das im Volke 
schlummerte: ‘Ribezahl’, ‘Nymphe des 
Brunnens’, ‘Libussa’, ‘Stumme Liebe’ u. a. 
Er benutzte die miindliche Uberlieferung, 
durchsetzte sie aber von seinem noch 
rationalistischen Standpunkt aus mit 
witzigen und geistreichelnden Bemerkungen. 

Als dann die Zeit kam, in der es kein Deut- 
sches Reich mehr gab, da suchte man, was 
uns aus alter Zeit geblieben war. Etwa um 
das Jahr 1806 begannen die Briider Jacob 
und Wilhelm Grimm ihre Sammlung der 
‘Kinder- und Hausmarchen’ (1. Bd. 1812, 
2. Bd. 1814). Sie lieBen sich die Marchen 
erz4hlen und schrieben sie nach, formten 
sie auch, wenn es nétig war, neu; besonders 
Wilhelm Grimm war darin Meister. Zu- 
gleich mit den Marchen sammelten sie 
auch die alten Sagen: Ortssagen (1816), 
historische Sagen (1818). 

Schon vor den Briidern Grimm hatten 
Brentano und Arnim begonnen, Volks- 
lieder zu sammeln; sie erschienen in der 
Sammlung ‘Des Knaben Wunderhorn’ 
(1. Bd. 1805, 2. Bd. 1808). 

Aus dem ersten Viertel des 19. Jhs. sind 
noch zwei Manner zu nennen: Johann 
Peter Hebel, der seit 1808 seinen ‘Rhein- 
landischen Hausfreund’ mit den vielen be- 
kannten liebenswiirdigen Erzahlungen her- 
ausgab, und Friedrich Riickert mit 
seinen ‘Fiinf Marlein’ (1813), die er fiir sein 
Schwesterchen dichtete: ‘Vom Baumlein, 
das andere Blatter hat gewollt’ usw. 

§3. Der Ausklang der Romantik. 
In den dreifiger Jahren traten unter der 
Nachwirkung des erwachten Interesses fiir 
das Volkslied einige Kinderlieddichter her- 


vor, die noch heute lebendig sind: Wil- 


helm Hey (1789—1854) mit seinen ‘50 Fa- 


~ beln’ (1833), mit den Bildern von Otto 


~ (1798—1874): 


Speckter; Hoffmann von Fallersleben 
‘50 Kinderlieder’ (1843), 


‘Lieder fiir das junge Deutschland’ (1848), 
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‘Die Kinderwelt in Liedern’ (1852) u. a.; 
Friedrich Gill (1812—79): ‘Kinder- 
heimat in Liedern’ (1836); Robert Rei- 
nick (1805—52): ‘Lieder und Fabeln fiir 
die Jugend’ (1844), ‘Abc-Buch fiir gro®e und 
kleine Kinder’ (1845), ‘Deutscher Jugend- 
kalender’ (1849—52). Um dieselbe Zeit 
schrieb Friedrich Frébel (1782—1852) 
seine ‘Mutter- und Koselieder’. Seine 
Lieder samt den vielen sich anschlieSenden 
Nachahmungen, besonders aus weiblicher 
Feder, erfreuen sich als Kindergartenpoesie 
keiner groBen Wertschatzung. 

Ferner haben wir als Nachklang der 
romantischen Periode eine reiche Marchen- 
dichtung zu verzeichnen. Clemens Bren- 
tano schrieb das ‘Marchen von Gockel, 
Hinkel und Gackeleia’, ‘Von dem Rhein 
und dem Miiller Radlauf’ u. a., die erst 
nach dem Tode des Verfassers (1846) Guido 
Gorres herausgab. Fouqué schrieb seine 
‘Undine’ (1811) und Chamisso den ‘Peter 
Schlemihl’ (1814). Dann kam Wilhelm 
Hauff, dessen Marchen in den Jahren 
1826—28 als ‘Marchenalmanach’ erschienen. 
Den Hoéhepunkt im Schaffen von Kunst- 
miarchen bedeutet der Dane Hans Chri- 
stian Andersen (1805—75). Seit 1835 
schrieb er seine Marchen fiir Kinder. Vom 
Volksmarchen ausgehend, entwickelte sich 
seine Marchendichtung mehr und mehr 
zur Marchennovelle. 

Von den vielen spateren Marchendichtern 
sind zu nennen: Theodor Storm mit 
seinen ‘Marchen aus der Tonne’ (1864), 
Eduard Mérike mit den Marchennovellen 
‘Der Schatz’ (1836), ‘Der Bauer und sein 
Sohn’ (1839), ‘Die Hand der Jezerte’ 
(1841) und ‘Das Stuttgarter Hutzelmann- 
lein’ (1853). Ludwig Bechstein war wie 
die Briider Grimm Marchensammler, traf 
aber in seinen Marchen viel weniger den 
schlichten Volkston und tat viel aus Eige- 
nem hinzu. 1845 erschien sein ‘Deutsches 
Marchenbuch’, 1856 sein ‘Neues deutsches 
Marchenbuch’. Gustav Schwab und 
Karl Simrock versuchten die alten 
Volksbiicher zu erneuern (1836 und 1839). 

In diese Zeit fallt auch die Tatigkeit der 
groBen Zeichner Menzel, Speckter, Richter. 
Kommt Adolf Menzels historische Illu- 
strationskunst weniger fiir die J. in Frage, 
so ist Otto Speckter dagegen gerade 
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durch seine Kinderbiicher bekannt ge- 
worden, besonders durch seine Holzschnitte 
zu den Heyschen Fabeln. Wertvoller noch 
sind seine Bilder zum ‘Gestiefelten Kater’, 
zum ‘Briiderchen und Schwesterchen’ und 
zu Groths ‘Quickborn’. Wé&ahrend seine 
Bilder ausgesprochen norddeutsches Ge- 
prage tragen, ist Ludwig Richter der 
Mitteldeutsche; von seinen zahlreichen 
Bilderfolgen und seinen  Illustrationen 
(Volksbiicher, Marchen u. a.) kommen viele 
besonders auch der jugendlichen Phantasie 
zugute. Zur Generation Richter-Speckter 
gehért auch der Miinchener Maler-Dichter 
Franz Graf Pocci mit seinen Kasperl- 
biichern und seinen Schattenspielen. 

§4. Die Bliite der spezifischen 
Jugendliteratur. In Deutschland war 
inzwischen eine neue Erzahlungsliteratur 
aufgebliiht: E. T. A. Hoffmann, Eichen- 
dorff, Hauff, Alexis, Immermann hatten 
ihre Romane geschrieben. Auch die 
nun folgende Jugendschriftstellergeneration 
stand unter dem Einflu8 der Novelle und 
des Romans. Allerdings nur insofern, als 
sie die Form der Novelle und des Romans 
mehr noch als bisher auf die Jugendschrift 
anwandte. In geistiger und gehaltlicher 
Hinsicht blieb zunichst alles beim Alten. 
Von all den Stiirmen, die Deutschland, 
vor allem auch das literarische Deutsch- 
land, in den dreiSiger und mehr noch in 
den vierziger Jahren durchtobten, findet sich 
in der J. auch nicht ein Hauch. Der Ein- 
flu8 der moralischen und religiésen Epoche 
der Jugendschriftstellerei wirkte nahezu un- 
vermindert fort. Als Vertreter aus den vier- 
ziger Jahren sind zu nennen: Gustav Nie- 
ritz (1795—1876) mit seinen zahlreichen 
und seinerzeit vielgelesenen Jugenderzah- 
lungen (seit 1834), der ebenso bekannte und 
nicht minder fruchtbare Franz Hoffmann 
(1814—82), ferner Karl Stéber(1796— 1865), 
Chr. G. Barth, G. H. v. Schubert, L. Hi- 
beau, dann der vielgelesene und ebenso 
durch seine Jugendschriften wie durch 
seine Volkserzihlungen bekannt gewor- 
dene Ferdinand Schmidt (1816—g0) 
und der katholische Jugendschriftsteller 
W. Bauberger (1809—83). Das Charakte- 
ristische ihrer Erzahlungen ist eine span- 
nende, zumeist abenteuerliche Handlung. 
Von irgendwelcher dichterischen Qualitat, 


von psychologischer Vertiefung, von Cha- 
rakteristik kann keine Rede sein. Starkes — 
Moralisieren und oft auch fromme Ereig- — 
nisse finden sich in vielen dieser Erzah-— 
lungen. 

In die vierziger Jahre fallt auch das 
erste Auftreten der vielgenannten und viel-_ 
gelesenen Thekla von Gumpert (Frau — 
v. Schober 1810—97). Ihre erste Erzah- — 
lung: ‘Der kleine Vater und das Enkel- — 
kind’, erschien 1843. Aber viel bedeutungs- 
voller als durch ihre Erzahlungen wurde sie — 
durch die Herausgabe des ‘Téchteralbums’ — 
(seit 1855) und von ‘Herzblattchens Zeit-— 
vertreib’ (seit 1856). Ferner gehéren hier- — 
her A. Stein (Mary Wulf 1792—1874), 
Ottilie Wildermuth (1817—77) und 
Isabella Braun, die 1855 die ‘Jugend-— 
blatter’ begriindete. Der geschmack- 
verwiistende EinfluB dieser Backfisch- 
geschichten ist gar nicht zu ermessen. Der — 
Typus der ,,hdheren Tochter‘ mit den ver- 
schrobenen Ansichten vom Leben und — 
von dem, was das Leben wertvoll macht — 
und ihm Inhalt gibt, mit der gefahrlichen — 
Hoffnung auf eine gliickliche Schickung, — 
besonders in Liebesangelegenheiten, mit 
dem tandelnden Aufgehen in Kleinlichkeiten 
und Nichtigkeiten ist sicher kein Er- 
ziehungsprodukt, das man als Ideal der 
Erziehung bezeichnen kann. 

Die Generation der Kinderliederdichter, © 
die auf Gill und Hoffmann von Fallersleben — 
folgte, zeigt einen bedeutenden Rickgang, 
Zu ihr gehéren Hermann Kletke (1813—86), 
Karl Enslin (1819—75), Rudolf Léwenstein — 
(1819—91) und G, Chr, Dieffenbach (1822 — 
bis 1901). Ihnen allen ist nur hin und wie- 
der ein gutes Gedicht gelungen. : 

Die folgenden Jahrzehnte wetteifern an 
Fruchtbarkeit mit den vierziger Jahren. 
An neuen Jugendschriftstellern treten auf: 
Elise Averdieck (1808—1907), die in- 
sofern bemerkenswert ist, als sie in ihren 
wenigen Erzihlungen (z. B, ‘Karl und 
Maria’, ‘Roland und Elisabeth’) fein beob- 
achtete Ziige aus dem Kindesleben wieder- 
gibt und bewuBt heimatliches Leben dar- 
stellt; ferner Julie Ruhkopf und der be- 
kannte W. O. v. Horn (Wilhelm Oertel, 
1798—1867), der als Volksschriftsteller 
seine Werte hat, hier aber besonders mit 
den 72 Béandchen seiner ‘Kleinen Er- — 
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zahlungen fiir die Jugend’ (1851—59) 
bedeutsam ist; daneben der kath. Jugend- 
schriftsteller Wilh. Herchenbach (geb. 
1818), ferner R. Baron, Lina Morgenstern, 
Clara Cron und die erfolgreiche Clemen- 
tine Helm (Cl. Beyrich, 1825—96) mit 
ihrem bekannten Werk ‘Backfischchens 
Leiden und Freuden’ (1863). 

Gegen Ende der sechziger Jahre, nach 
1864 und 1866, beginnt auch innerhalb der 
J. die Flut der geschichtlichen Erzahlungen 
zu schwellen. In der grofen Literatur 
waren Riehl, Raabe, Scheffel und Freytag 
vorangegangen. Auf dem Gebiet der 
Jugendschrift hatte Ferdinand Schmidt 
bereits die Wege gewiesen. Auch andere 
Jugendschriftsteller hatten vereinzelte ge- 
schichtliche Erzahlungen verfaBt. Die 
neu auftretenden Schriftsteller aber ent- 
nahmen ihren Stoff vorwiegend der Ge- 
schichte: A. Kleinschmidt (geb. 1847), 
G. Hiltl, Franz Otto (Otto Spamer, 1820 
bis 1886), Oskar Hocker (1840—94), Otto- 
kar Schupp, R. Roth, L. Wiirdig u. v. a. 
Die besten von ihnen, wie z. B. Klein- 
schmidt in seinen ersten Erzahlungen, sind 
_ die, bei denen sich die freie Erfindung im 
Einklang mit der historischen Forschung 
halt und die auftretenden Personen so 
charakterisiert sind, da ihre Worte und 
ihre Taten als Au®erungen ihres Wesens 
erscheinen. Alle diese Jugenderzahlungen 
_aber leiden unter der Absicht, zugleich 
belehren und unterhalten zu wollen. Da- 
durch kommt etwas Zwiespiltiges in die 
Darstellung: die Personen fiihren Selbst- 
gesprache, sie kommen mit allen még- 
lichen Personen, die fiir die Zeit von Be- 
deutung sind, in direkte Berihrung, 
es treten irgendwelche Personen auf und 
erstatten miindlich oder schriftlich Be- 
richt, alles, um miéglichst viel ,,Ge- 
schichte‘‘ hineinzubringen. Und alle leiden 
an der Unfahigkeit, Menschen zu _ ge- 
stalten. Uber den Durchschnitt hinaus 
ragt V. F. Weinland mit ‘Rulaman’ 
(1878) und ‘Kunning Hartfest’. — Be- 
sondere Beachtung verdient noch Jo- 
hanna Spyri (1829—1901), deren ‘Heidi’- 
_ Geschichten noch heute gern gelesen wer- 
den. Ihre dichterische Begabung zeigt sich 
besonders in den landschaftlichen Schil- 

derungen ihrer schweiz. Heimat, aber auch 


ihre Menschen tragen wirklich individuelle 
Ziige. 

In den siebziger Jahren tritt neben die 
historische Erzihlung eine Gruppe, die 
bald die erstere an Zahl und Wirkung 
iiberholt: die exotischen Schriften, die 
Indianergeschichten, die Seeromane, die 
Kolonialerzahlungen. Das Streben der Deut- 
schen in die Weite macht sich auch in der 
Jugendschrift bemerkbar. Von den zahl- 
reichen Schriftstellern seien genannt: 
S. Worishéfer, F. Pajeken, A. H. Fogo- 
witz, C. Falkenhorst (St. v. Jezewski) und 
der vielgelesene Karl May (1842—1912). 
Alle diese Erzahlungen zeigen einen Hel- 
den, der alle nur denkbaren Schwierig- 
keiten tiberwindet. Es ist dieselbe Technik 
wie im Detektivroman, wo dem Helden 
keine Gefahr zu groB, keine Situation zu 
schwierig ist: mit souveraner Sicherheit, 
mit nie versagender Kaltbliitigkeit, mit 
tibermenschlicher Kraft raumt er alle 
Schwierigkeiten aus dem Wege. Die am 
Stoff klebenden Leser begleiten den Helden 
nimmermiide mit atemloser Spannung auf 
allen seinen Pfaden. 

Aus den siebziger Jahren ist noch die 
beste Jugendzeitschrift zu erwahnen, 
die Deutschland besessen hat, die ‘Deut- 
sche Jugend’ (1873ff.), hsg. von Julius 
Lohmeyer (1835—1903). Von den Mit- 
arbeitern nennen wir Mérike, Groth, Geibel, 
Gerok, Storm (‘Pole Poppenspaler’), 
Leander, Wildermuth, Schanz u. a. Die 
Illustrationen lieferten Ludwig Richter, 
Schnorr v. Carolsfeld, Thumann, Flinzer, 
Pletsch u. a. 

Fast die ganze Kinderlied-Dichter- 
generation dieser Zeit hat fiir die ‘Deutsche 
Jugend’ geschrieben: Julius Sturm, Viktor 
Bliithgen, Léwenstein, Trojan, Lohmeyer, 
Heinrich Seidel. 

Auer den bereits genannten Zeichnern 
sind noch zu nennen: Heinrich Hoffmann 
mit seinem ‘Struwwelpeter’ (1845), Wilhelm 
Busch mit ‘Max und Moritz’ (1858) und 
‘Hans Huckebein’ (1871) u. a., Lothar 
Meggendorfer, Jul. Kleinmichel, Ludwig 
v. Kramer, Eugen Klimsch, H. Leute- 
mann, A. Zick, C. Offterdinger, F. Reif, 
Grotjohann, Herm. Vogel, Joh. Gehrts. 
Aber die Bilderbiicher dieser Kiinstler 
waren Einzelerscheinungen. — Sonst wurde 
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der Bilderbuchmarkt beherrscht durch 
eine groBe Menge farbiger Siflichkeiten: 
die Augen viel zu groB, der Mund hiibsch 
klein, die Gebarde zumeist nur ausdrucks- 
lose Bewegung, zur schénen Pose erstarrt, 
dazu die ,,feinen‘t Farben: hiibsche rote 
Backchen und Lippen, reizende blaue 
Augen, entziickende goldblonde Haare, alles 
— niedlich und seelenlos. 

§5. Jugendschriftsteller der acht- 
zigerundneunziger Jahre, Die Faden, 
die in den siebziger Jahren gekniipft sind, 
reichen noch nicht in die achtziger und 
neunziger Jahre hinein. In bezug auf die 
exotische Jugendschrift laBt sich insofern 
ein Abflauen konstatieren, als neue Schrift- 
steller sich ihr nicht mehr in so groBer 
Zahl zuwenden. Zu nennen sind héchstens: 
Joseph Spielmann, Max Fuhrmann, Paul 
Grundmann, A. Gillwald, Hans v. Zobeltitz. 
Dagegen standen die historische Erzahlung 
und die Biographie noch in hoher Bliite: 
Bruno Garlepp, Fedor v. Képpen, Brigitte 
Augusti, W. Lackowitz, Franz Heyer, 
Anton Ohorn, Herm. Tiemann, Jul. 
v. Pederzani-Weber, D. C. Tanera, R. Bah- 
mann, Otto Richter, W. Noeldechen, 
I. B. Muschi, R. Miinchgesang, K. Rade- 
macher, H. Lébner, O. v. Schaching u. a. 
Im allg. sind ihre Biicher nach altbewahr- 
tem Rezept verfaBt, aber es finden sich 
auch Werke, die ihren Wert haben, z. B. 
einzelne von Anton Ohorn, auch von 
Brigitte Augusti, von Rademacher und 
Lébner. — Eine gesonderte Stellung nimmt 
Hermann Brandstddter insofern ein, als 
er seine Stoffe aus der Heimat und aus 
der Gegenwart nimmt. Leider ist er nicht 
Gestalter genug, um Dichtungen zu schaffen. 

Reich sind die achtziger und neunziger 
Jahre auch auf diesem Sondergebiet an 
schriftstellernden Frauen: Emmy v. Rhoden 
(‘Trotzkopf’), Marie Ille-Beeg, Elisabeth 
Halden, Frida Amerlan, E. Wuttke-Biller, 
Emmy Giehrl, Cordula Peregrina, Flora 
Hoffmann- Riihle, Lily v. Muralt, Bertha Cle- 
ment, Luise Koppen, A. Harten, H. Drans- 
feld, Marg. Lenk, Else Hofmann, M. v. Fel- 
seneck, Hervorgehoben zu werden ver- 
dient Bernhardine Schulze- Smidt, die 
im ‘Jugendparadies’ einen Sommer ihrer 
eigenen gliicklichen Jugend schildert; von 
ihren tbrigen Erzahlungen verdient ‘Mit 
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dem Gliicksschiff’ erwahnt zu werden. 
Auch Agnes Sapper ragt erheblich tiber 
den Durchschnitt hinaus, besonders mit — 
der ‘Familie Pfaffling’. “4 
§6. Der Umschwunginder Jugend- 
schriftenbewegung. Die zuletzt genann- 
ten Schriftsteller geben indes dem neuen 
Jh. nicht das Geprage. Schon fiir das letzte 
Jahrzehnt ist eine andere Erscheinung © 
charakteristisch. Die achtziger Jahre hat-— 
ten den langen erbitterten Kampf um die— 
neue Kunst gebracht. Zwar auf die Pro-— 
duktion der Jugendschriften hatte dieser 
Kampf zundchst nicht den mindesten 
Einflu8 ausgeiibt. Aber die Jugend- 
schriftenkritik hatte gelernt, die neue 
Waffen zu gebrauchen. 4 
Bisher hatte sich wohl ganz vereinzelt 
ein hervorragender Mann gegen die Flut 
der minderwertigen Jugendschriften ge- 
wandt, wie Herbart, Wolfgang Menzel, — 
Dr. Kellner, C. Kithner, Berthold Auer- 
bach, O. Willmann. Es gab auch schon — 
Kommissionen, die aus der Uberfiille das’ 
nach ihrer Meinung Beste auswahlten. 
Aber die eindringende Kritik fehlte. Die 
setzte ein mit den neunziger Jahren. Zu- 
erst war es Ludwig Gohring, der die 
Erzeugnisse der J. genau so als literarische 
Kunstwerke betrachtete wie die Werke 
unserer groBen Dichter. Georg Heydner 
verlangte 1891, daf auch,im Lesebuch 
nur der Dichter zu den Kindern reden 
diirfe. 1892 formulierte Heinrich Wol-_ 
gast die Forderung: Die Jugendschrift — 
in dichterischer Form mu ein Kunstwerk — 
sein. In seinem Buch ‘Das Elend der dt. 
J.’ (1896) begriindete Wolgast seine Forde-_ 
rung in umfassender, mustergiiltiger Weise. — 
Die vereinigten dt. Jugendschriftenaus-— 
schiisse und ihr Organ, die ‘Jugend- 
schriften-Warte’ (gegr. 1893), nahmen die — 
neuen Gedanken tatkraftig auf. Es begann — 
zunachst ein Suchen nach solchen Werken — 
der groBen Literatur, die schon fiir die — 
Jugend lesbar sei. Man fand solche Werke — 
bei Storm, Rosegger, Wildenbruch, Lilien- 
cron, Scheffel, Riehl, Alexis, Freytag, Ebner- — 
Eschenbach, Helene Voigt-Diederichs, He- — 
lene Béhlau, Keller, Raabe, Reuter, Auer- 
bach, Sohnrey, Schmitthenner, Kniest, Léns 
u.a. Es kam hinzu, da eine Reihe hervor- — 
ragender neuerer Schriftsteller einige Er- 
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zahlungen schrieben, die schon von gri- 
Beren Kindern gelesen werden kénnen, 
z. B. August Sperl (‘Kinder ihrer Zeit’), 
Gustav Frenssen (‘Peter Moors Fahrt nach 
Siidwest’), Gorch Fock (‘Seefahrt ist Not’). 
Andere Schriftsteller wandten sich be- 
wut dem Gebiet der Jugendschrift zu, 
ganz besonders Gustav Falke, der eine 
ganze Reihe Erzihlungen und Gedichte 
fiir die Jugend schrieb: ‘Drei gute Kame- 
raden’, ‘Klaus Barlappe’, ‘Herr Purtaller 
und seine Tochter’ u. a. Ferner Max 
GeiBler, Eberhard Kénig, Wilhelm Kotzde, 
‘Karl Ferdinands, Wilhelm Lobsien, Gustav 
Schalk, A. Th. Sonnleitner u. a. Auch 
einige Schriftstellerinnen sind hier zu nen- 
nen: Charlotte Niese, Helene Raff, Elise 
v. Oertzen, Maria Batzer, Agnes Sapper, 
Helene Pagés, Frieda Kraze u. a. 

Die veranderten Anschauungen in den 
bildenden Kiinsten kamen ganz besonders 
dem Bilderbuch zustatten und veranlaf- 
ten eine neue Bliite. Der Aufschwung des 
Bilderbuchs begann mit dem Auftreten 
Ernst Kreidolfs. 1898 erschienen seine 
‘Blumenmarchen’, 1900 ‘Fitzebutze’, 1902 
‘Die Wiesenzwerge’, 1908 ‘Sommervogel’. 
Das Bedeutende dieser Biicher war, daf 
hier ein ganz eigener Kiinstler hinter dem 
Buch stand, der seine farbigen Bilder 
eigens fiir den Druck schuf. 

Mit dem Beginn des 20. Jhs. trat eine 
ganze Reihe von Bilderbuchkiinstlern auf 
den Plan. Eine Anzahl Zeichner arbeitete 
fiir die ‘Jungbrunnen’-Hefte, z. B. Hans 
v. Volkmann, Franz Stassen, Miiller- 
Minster, Ernst Liebermann, Barlésius, 
Franz Hein u. a. Dem ‘Deutschen Bilder- 
buch’ stellten sich zur Verfiigung: J. Diez, 
Lefler und Urban, A. Miinzer, A. Schmid- 
hammer, Kunz, H. Schrédter, A. Jank, 
E. Ofwald, Fr. Wacik, Johanna Beck- 
mann u.a. Alle diese Kiinstler haben auch 
anderweitige Bilderbiicher geschaffen. Au- 
er ihnen sind noch zu nennen Karl Hofer, 
Freyhold, J. Mauder, Gertrud und Walter 
Caspari. Als Zeichner ragt Otto Ubbe- 
lohde mit seinen Bildern zu Grimms 
Marchen und Sagen hervor. Von den 
neuesten sind Rolf Winkler (‘Der Riese 


Mugel’), Wacik (‘Prinz Eugen’), Wanda 
Zeigner-Ebel (‘Sneewittchen’) zu __ er- 
wahnen. 


Neben dem Bilderbuch hat besonders 
das Kinderlied Nutzen daraus gezogen, 
daB wirkliche Kiinstler sich ihm zu- 
wandten: Gustav Falke, Richard und 
Paula Dehmel, Karl Ferdinands sind hier 
besonders klingende Namen. Ihre Kinder- 
lieder zeichnet die Absichtlosigkeit aus, 
das Kind irgendwie erziehen oder be- 
lehren zu wollen; sie wollen lediglich 
durch Inhalt und Klang und Rhythmus 
erfreuen. 

Eine besondere Beachtung verdient noch 
eine Erscheinung, deren Anfang in den 
neunziger Jahren liegt. Die Heimatkunst (s. 
d.) fing an, ihren Einflu8 auszutiben. Dieser 
Einflu8 war von besonderer Bedeutung 
fiir die Erzahlung, die fiir jiingere Kinder 
gedacht war. Den Stadtkindern vor allem 
fehlte es an Darstellungen ihres Lebens- 
kreises. Ilse Frapan versuchte zuerst in 
ganz einfacher Weise das, was das Kind 
alltaglich umgibt, in kleinen Skizzen wieder- 
zugeben: ‘Hamburger Bilder fiir Kinder’. 
Ahnliche Absichten wie sie verfolgen 
H. Scharrelmann (‘Aus Heimat und Kind- 
heit’, ‘Berni’), F. Gansberg und W. Eil- 
dermann (‘Unsere Jungs’), Rich. Hennings 
(‘Klein Heini’), Wilh. Scharrelmann (‘In 
GroBmutters Haus’). Von Einflu® auf die 
sprachliche Gestaltung dieser Erzahlungen 
sind Berthold Ottos Arbeiten gewesen, der 
nachdriicklichst auf die Sprechsprache 
(Altersmundart) der verschiedenen Alters- 
stufen hinwies. So zeigen sich in den 
kleinen Erzahlungen zwei Einfliisse wirk- 
sam: der Gedanke, dem Kind seine Welt 
zu erschlieBen, und zwar in einer Sprache, 
die dem Kind gemaf ist, und die es daher 
lesend leichter erfassen kann als die Sprache 
des Marchens, die den Atem des Erwach- 
senen verlangt. 

Wie diese Gedanken mit den Gedanken 
der Arbeitsschule und den Fragen des 
freien Aufsatzes und der freien Wahl der 
Lektiire zusammenhangen — das darzu- 
stellen, wiirde den Rahmen dieser kleinen 
Skizze tiberschreiten. 

A. Mere Geschichte d. dt. Fugendliteratur 
tal 31882. H. L. Késter Geschichte der 
Fugendliteratur *1920. L. Gohring Die 
pris der dt. Fugendliteratur im 18. Fh. 1904. 

Heinrich Wolgast Das Elend unserer Fu- 


gendliteratur 1912. 
H. L. Koster, 
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Junges Deutschland. 


§ 1. Definition und Allgemeines. — §2. Der Name. 
§3. Die Vereinigung. — §4—5. Politische Verhalt- 
nisse und auBere Geschichte des J. D. — § 6. Das 
politische J. D. — § 7—13. Innere Geschichte des 
J. D. Literarische Entwicklung. — § 14. Literarische 
Einrichtung. — § 15. Gegner. — § 16. Auslandische 
Einfliisse. — § 17—21. Kiinstlerische Signatur. — 
§ 22—26. Geistige Signatur. — § 27—30. Kon- 
stitutive Ideen und Hauptprobleme. 

§ 1. Definition und Allgemeines: 
,, Junges Deutschland“ ist Sammelbezeich- 
nung fiir eine nach 1830 aufkommende 
Gruppe literaturrevolutiondrer Schrift- 
steller, die, ohne engeren persdnlichen 
und Schulzusammenhang, doch durch 
gleiche Tendenzen zu einer literarischen 
Partei geeinigt, die Literatur zum Mit- 
tel geistiger Erneuerung machen wollen, 
sie daher als Vehikel fiir sozialreformato- 
rische, politisch- und ethisch-liberale Ideen 
verwenden. Man opponiert den leitenden 
Stromungen des ,,Alten Deutschland‘, 
kampft gegen politische Reaktion, lebens- 
abgewandte Romantik, engherzige Ortho- 
doxie und starre moralische Konventionen, 
denen gegeniiber das Programm der nach 
Erneuerung und Fortschritt verlangenden 
jungen Generation geltend gemacht wird. 
Das J. D. ist die Literatur der Ubergangs- 
zeit von der romantisch-idealistischen, 
spekulativen Epoche (Kultur der Idee) 
zur modernen, realistischen Kultur der 
Erfahrung. Mitglieder, wichtigste Voraus- 
setzungen und Vorlaufer: L. Borne und 
H. Heine; Hauptvertreter und fiihrende 
Geister: K. F. Gutzkow, L. Wienbarg, 
H. Laube, Th. Mundt, F. G. Kihne, 
EK. Willkomm. Mitglieder in weiterem 
Sinn s. § 13. Zeitliche Erstreckung: den 
AnstoB gibt die frz. Julirevolution. Von 
1830— 1840 reicht die eigentlich jgd.Epoche; 
Houben (s. u.) bezeichnet sie als » Jed. 
Sturm und Drang“, doch verwendet man 
besser mit Schweizer diese Bezeichnung 
nur fiir den revolutionarsten Abschnitt der 
jgd. Epoche (1830—1835) vor dem Bundes- 
beschlu8 und dem um diese Zeit einsetzen- 
den Stilwandel, der die Poesie nicht mehr 
vorwiegend Tendenztragerin sein l48t. Das 
Jahrzehnt von 1840—1850 ist jgd. in 
weiterem Sinn: die jgd. Richtung herrscht 
nicht mehr unbedingt wie in der ersten 
Zeit, wo die bedeutenderen Dichterpersén- 


lichkeiten hinter dieser das unmittelbar 
Tagesinteresse okkupierenden Gruppe zu- 
riicktraten, sondern mu sich mit anderen 
Strémungen (politische Lyrik u. a.) in die 
Herrschaft teilen. Die auf 1848 folgende 
politische Enttauschung der Restaurations- 
zeit, die Ubersattigung des Publikums mit 
politischen Phrasen bereiten das Ende der 
jgd. Literatur vor. Immerhin finden sich 
auch noch nach 1848 bedeutsame Aus- 
klange jgd. Ideen (namentlich im kultur- 
kritischen Zeitroman). Epoche des Aus- 
klangs: bis 1860. Vorher schon hat der 
erstarkte poetische Realismus (s. d.) die 
Fihrung tibernommen. ; 
J. Proel® Das Funge Did. 1892. G. Bran- 

des Die Lit. d.19. fhs. in thren H. auptstrémungen 
Bd. VI = Das Funge Did. 1891. F. Wehl Das 


Funge Did. 1886. H. H. Houben Fungdeutscher 
Sturm u. Drang 1911. 


§ 2. Der Name wird durch Wienbarg, 
der 1834 seine ‘Asthetischen Feldztige’ dem 
,,Jungen Deutschland‘ widmet, an die 
breitere Offentlichkeit gebracht. Wien- 
barg hat den Ausdruck jedoch nicht ge- 
schaffen, sondern ist wahrscheinlich durch 
seinen Verleger Campe zu dieser Widmung 
veranlaBt worden, der den Ausdruck viel- 
leicht von Gutzkow kannte. Dieser hat 
ihn von Laube; bei Laube fritheste | 
literarische Verwendung (an Max v. Oér 
28. 4. 1833 ,,la jeune Allemagne''); dann 
bei Gutzkow (an Cotta 2. 11. 1833 und an 
Menzel 21. 3. 1834). Laube hat jedoch das” 
Wort nicht frei geschaffen, ihm gebihrt 
nur die Prioritat in der Analogiebildung, - 
d. h. der Anwendung bereits bestehender _ 
Schlagworte (feune France, Giovine Italia) 
auf eine 4hnliche dt. Tatsache. Der Aus-_ 
druck liegt damals in der Luft. — Poli-. 
tische Wurzeln: Ende 1831 wird vondem 
ital. Demagogen Mazzini in Marseille 
ein politischer Geheimbund La giovine 
Italia gegriindet. Unter Mazzinis Auspi- 
zien entstehen 1834 in der Schweiz meh- 
rere revolutionare Fliichtlingsvereine (,,das 
Junge Deutschland‘, ,,das Junge Polen‘) 
die sich zu einem Gesamtbund (,,das Junge 
Europa‘‘) zusammenschlieBen. — Litera-— 
rische Wurzeln: In Frankreich bezeich- 
net man nach der Julirevolution die junge 
frz. Dichterschule als jeune France. Diese 
Richtung im wesentlichen identisch mit 
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der Romantik, die ja in Frankreich stark 
realistische Ziige aufweist, in politischer 
Hinsicht keineswegs reaktionaér, nur in 
asthetischer Beziehung retrospektiv ist. — 
In sachlicher Beziehung bestehen zwischen 
den politischen Geheimorganisationen und 
dem literarischen Jungdeutschland keine 
Zusammenhange, wohl aber terminologisch. 
Die Duplizitat der Namen ist Absicht. Die 
politischen Schlagworte waren den jour- 
nalistisch tatigen Jungdeutschen nicht 
unbekannt; die Giovine Italia mu&te Gutz- 
kow und Laube schon von ihrer gemein- 
samen Sommerreise nach Oberitalien her 
vertraut sein. Den Beweis fiir die politische, 
den Mazzinischen Biindnissen nachgebildete 
Herkunft des Namens sieht Houben darin, 
daB8 der auf die Literatur bezogene Aus- 
druck in der ersten Zeit in der frz. und ital. 
Form auftritt, in der dt. aber erst dann 
allgemein wird, als auch die politischen 
Griindungen gleichen Namens schon be- 
standen oder im Werden waren. Die Jung- 
deutschen fiihlen eine gewisse Analogie 
zwischen der durch sie reprdsentierten 
neuen Literatur und den politischen Orga- 
nisationen. Die Regierungen sehen das 
tertium comparationis im revolutionaren, 
destruktiven Geist. — Der literarische Aus- 
druck erscheint zuerst bei Laube und Gutz- 
kow im Briefwechsel (erstes Auftreten der 
dt. Fassung: Gutzkow an Menzel 21. 3. 
1834), wird dann auch im Kreis Laubes in 
Leipzig gebraucht (‘Ztg. fiir die elegante 
Welt’), durch Wienbarg wird er zum 6ffent- 
lichen Schlagwort und zum nom de guerre 
fiir eine Reihe junger Schriftsteller; Men- 
zels Denunziation, die folgende Polemik 
und der Bundesbeschlu8 geben ihm den 
Charakter eines ,, Ekelnamens‘’. — Litera- 
rische Analogiebildungen: ,, Junges Oster- 
reich‘, z. T. mit Ahnlichem Umfang; 
»Junges B6hmen“, Bezeichnung fiir junge 
ésterr., meist deutsch-béhm. Schriftsteller, 
die sich in Deutschland aufhalten, um 
dem Osterr. Geistesdruck zu entgehen. 
Politische Analogiebildungen: Young Eng- 
land, Gruppe der Torypartei um Beacons- 
field (iibrigens auch eine dsthetische Ge- 
meinschaft); Jungtirken, Jungtschechen. 
-Programmatische Bedeutung des Wortes 
,, Jung‘‘ (= politisch und geistig liberal, revo- 
lutionar), vgl. Verbriiderungsakten des po- 


litischen Jungen Europa (Glossy XLVIII): 
,, Jung ist mehr als ein Wort, es ist ein Pro- 
gramm, es driickt uns allen verstandlich 
aus, da es hauptsdchlich der jungen 
Generation vorbehalten ist, die Wieder- 
geburt Europas zu bewirken.‘t Auch Wien- 
barg versteht unter dem,, Jungen Deutsch- 
land‘ zunachst nur die neuerungsempfang- 
liche, fortschrittbegeisterte Jugend, die 
dem alten (adligen, gelehrten und philistré- 
sen) Deutschland entgegengesetzt wird. — 
Weitere programmatische Schlagworte: 
Laubes Lieblingsausdruck ist ,,modern" 
(= dasjenige, was den leitenden Tendenzen 
einer Epoche entspricht). Mundts Schlag- 
wort ist ,,Bewegung‘: (= Inbegriff des 
Fortschritts der nimmer rastenden Erneu- 
erung). Auch dieser Ausdruck aus dem po- 
litischen Leben bekannt: die siiddeutschen 
Demokraten nannten sich ,,Partei der Be- 
wegung (vgl. ‘Blatter f. literar. Unterhal- 
tung’ 1831: ‘Uber das Prinzip der Be- 
wegung in der Politik’). Herausforderndes 
Spiel mit aktuellen, anriichigen Namen ein 
jgd. Charakteristikum. Mundts Einleitungs- 
aufsatz im ‘Literar. Zodiacus‘ I (1835) 
S. 1ff. ‘Uber Bewegungsparteien in der Li- 
teratur’: Bewegung ist ewiges Naturgesetz; 
es wirkt als stete Jugend in der Poesie, als 
auferstehungslustige Nationalkraft im 
Volksleben, als SystemhafS in der Philo- 
sophie. Alle Geistesentwicklung eine Kette 
revolutionarer Bewegungen. Mundts ‘Ma- 
donna’ nennt sich ausdriicklich ein ,,Buch 
der Bewegung‘. — Synonyma fiir ,,jgd.“ 
sind ferner: die ,,neue, junge Literatur", 
,das neue Deutschland“. 

W. Feldmann ZfdWf. XIII (1911/12) S. 91f. 

O. Ladendorf Histor. Schlagwérterbuch 1906. 

S. 15rf. 

§ 3. Die Vereinigung. Eine geschlos- 
sene Verbindung der jgd. Schriftsteller, ein 
Schulzusammenhang (wie etwa in der 
Friihromantik) hat nie bestanden. Die 
einzelnen Angehérigen der Gruppe sind 
sich nicht sehr sympathisch, kritisieren 
einander scharf. Keine Verbiindeten, son- 
dern Rivalen und Konkurrenten. Nach 
dem Bundesbeschlu8 stellen sie jede Ge- 
meinsamkeit 6ffentlich in Abrede. Gleich- 
wohl verleiht ihnen die Identitat der zen- 
tralen Ideen sowie die Gemeinschaft ihres 
Kampfes gegen dieselben Objekte der Ab- 
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neigung die Geschlossenheit einer litera- 
rischen Partei. Die Jgd. sind zu sehr darauf 
bedacht, ihre eigene Persénlichkeit durch- 
zusetzen, als daB eine Vereinigung méglich 
gewesen ware, doch hat man eine solche an- 
gestrebt. Im August 1835 verbinden sich 
Gutzkow und Wienbarg zur Herausgabe 
einer Zeitschrift, die ein Zentralisations- 
punkt aller jungen Literaturbestrebungen 
werden sollte. Auch Laube plant Ahnliches 
mit der ‘Ztg. f. d. eleg. Welt’. Am stark- 
sten ist das Bediirfnis des Zusammen- 
schlusses bei Mundt, der bestrebt ist, einen 
Vereinigungspunkt herzustellen fiir alles, 
»was in Deutschland jungen Kopf und 
junges Herz hat‘. Er plant einen Bund 
junger Schriftsteller, der nicht blof eine 
Standes- und Berufsorganisation sein sollte, 
sondern eine innere, auf Gesinnungsgleich- 
heit beruhende Gemeinschaft, an der Gutz- 
kow, Schlesier, Kihne und wohl auch Laube 
und Wienbarg teilgenommen hatten. 1835 
kommen verschiedene jgd. Schriftsteller 
nach Frankfurt a. M., so daB wenigstens 
voriibergehend eine lokale Einigung statt- 
findet. Der Wunsch eines engeren Zu- 
sammenschlusses spricht sich auch in ver- 
schiedenen Briefstellen aus, die die Ver- 
einigung als fast vollendet hinstellen und 
durch diese verfanglichen und zuviel be- 
sagenden Aufferungen bei den Behérden 
den Glauben erwecken, es bestiinde tat- 
sdchlich eine geschlossene Organisation der 
jungen Schriftsteller. 

Politische Verhaltnisseund auBere 
Geschichte des Jungen Deutschland. 
§ 4. Das Jahr 1830 ist ein Wendepunkt in 
der Geschichte Mitteleuropas. Mitten in 
das standige Anwachsen der Reaktion in 
allen Landern erfolgt die gewaltsame Ent- 
ladung der gehemmten Liberalitatstenden- 
zen durch die Julirevolution. Von da an 
neues Erwachen und Aktivwerden des 
Liberalismus und politischen Radikalismus. 
Seit der Enttauschung am Ende der Be- 
freiungskriege (Verweigerung der verspro- 
chenen Volksreprasentation und Konstitu- 
tion, an Stelle deren eine Fiirstenreprasen- 
tation im Frankfurter Bundestag die er- 
strebte dt. Einheit symbolisieren soll) ge- 
wohnt man sich mehr und mehr daran, in 
Frankreich den Hort des Liberalismus zu 
sehen. Das nationale Ideal, die Gallo- 


phobie der Befreiungskriege schwinden und 
machen einem warmster Franzosenfreund- 
schaft Raum lassenden Kosmopolitismus 
Platz (,,Heilige Allianz der Voélker''), der 
sich nach der Julirevolution zu ausgespro- 
chener Franzosenbegeisterung _ steigert. 
Wenngleich sich die grofSe Masse in Deutsch- 
land mit dem Absolutismus abgefunden 
hat, herrscht doch in den Reihen der In- 
tellektuellen tiefer MiSmut gegen das durch 
Metternich verkérperte reaktionare Regime. 
In diese Garung wirft die Julirevolution, 
deren Ideen in Deutschland durch zahl- 
reiche Schriften propagiert werden, den 
ziindenden Funken. Es kommt zu einer 
Reihe von Aufstanden in Braunschweig, 
Hessen, Hannover, Sachsen, Bayern, 
Wiirttemberg, die die Regierungen zu an- 
fanglichen Konzessionen nétigen, aber bald 
Ursache zu verscharftem Druck werden. 
Es bleibt bei kleinen Emeuten von durch- 
aus lokalem Charakter; eine nationale Ge- 
samterhebung zeitigt die Julirevolution 
nur in Polen. Polenenthusiasmus der in 
der Verwirklichung ihrer Freiheitsideen ge- 
hemmten dt. Liberalen: eine Demonstra- 
tion gegen das absolute Regime und eine 
Abreaktion eigener Wiinsche. Damals 
zwei Oppositionsparteien in Deutschland: 
die Liberalen (fordern verfassungsmaBige 
Reformen ohne fremde Einmischung, eine 
konstitutionelle Monarchie: ,,Keine Frei- 
heit ohne Vaterland‘') und die radikalen 
Demokraten (wollen eine Republik mit 
Hilfe Frankreichs, Revolution: ,,Kein Va- 
terland ohne Freiheit‘'). Beiden gemein- 
sam ist die Forderung eines einheitlichen 
Deutschen Reiches und das Auftreten gegen 
den Partikularismus, in dem Metternich die 
Garantie fiir die Fortdauer der Ruhe und 
Ordnung erblickt. Die Forderung der 
Reichseinigung wird damals schon in 
kleindeutschem Sinn entschieden (P. Pfi- 
zers ‘Briefwechsel zweier Deutschen’ 1831 
tritt fiir preuB. Hegemonie ein), doch kom- 
men die eigentlichen Jgd. niemals véllig 
von einer groBdeutsch angehauchten Stim- 
mungspolitik los. — Die geistig fiihrende 
Oberschicht Deutschlands erhalt durch die 
frz. Ereignisse starkste Impulse: Aufflam- 
men der liberal-oppositionellen Betatigung, 
wachsendes Interesse fiir politische Zeit- 
fragen (Aufbliihen der Tagespresse), po- 
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litische Organisation und Parteienbildung. 
Kultus des liberalen Programms. Ham- 


 bacher Fest (27. 5. 1832), nationale Ver- 


anstaltung zur Wacherhaltung des Frei- 
heitsgedankens. Alle namhaften Liberalen 
- nehmen teil, u. a. auch Borne. Zahlreiche 
Nachahmungen des Festes, Besorgnis bei 
den Regierungen. Ahnlich wie die Wart- 
burgfeier und die Ermordung Kotzebues 
Anla8 fiir die Karlsbader Beschliisse (1819) 
und die Demagogenhetze geworden waren, 
wird das Hambacher Fest Anla® fiir die 
Juliordonnanzen des Bundestags. Die sechs 
Artikel suchen den aufkommenden Libe- 
ralitatstendenzen, wo nur angangig, zu 
steuern, machen den freiheitlichen An- 
wandlungen der konstitutionellen Bundes- 
staaten ein Ende. Verbot von Volks- 
versammlungen, Einschreiten gegen die 
Burschenschaft, Annullierung des freiheit- 
lichen bad. PreBgesetzes. Scharfe Zensur- 
bestimmungen. Verscharfung all dieser 
Bestimmungen und neuerliche Demagogen- 
hetze seit dem Frankfurter Wachensturm 
(April 1833), einem unzulanglich vorberei- 
teten Putsch, der als Auftakt zu einer all- 
gemeinen Erhebung gedacht war. Nach 
dessen MiBlingen wird aufs scharfste gegen 
die in Tagespresse, Literatur, in liberalen 
Vereinen usw. verkiindete politische Frei- 
_ heitsidee eingeschritten. Zur Aufdeckung 
demagogisch-revolutionarer Umtriebe wird 
eine Zentraluntersuchungskommission ge- 
griindet, die in PreuBen durch eine be- 
sondere Ministerialkommission unterstiitzt 
wird. Metternich errichtet auBerdem eine 
geheime Uberwachungsbehérde, das Main- 
zer Zentral-Informationsbureau, dessen 
Tatigkeit literarische Bedeutung erlangt: 
Bespitzelung der Jgd. durch,, Konfidenten‘‘; 
Metternich plant ferner ein allgemeines 
literarisches Uberwachungsbureau. Solche 
Uberwachung verdachtiger Personen wird 
auch preufischerseits geiibt. Neben das 
Konfidentenwesen tritt die Perlustration 
der verdachtigen Korrespondenz durch die 
,schwarzen Kabinette‘. 

. § 5. Aus dieser fieberhaften Aufregung 
der Regierungen erklart sich die Ver- 
folgungswut gegen die liberalen Schrift- 
Steller, die literarischen Jgd., deren Ge- 
fahrlichkeit fiir die Propaganda oppositio- 
neller Ideen man wohl erkennt. Diese Ver- 


folgung ist ein konsequenter Ausflu8 der 
gesamten damaligen Bestrebungen, die 
liberale Idee in all ihren Manifestations- 
formen zu unterdriicken. — Konflikte der 
Jgd. mit Zensurstellen und politischen Be- 
hérden schon vor dem Hauptschlag. Lau- 
bes ‘Polen’ am 16. 2. 1833, die ‘Reise- 
novellen’ am 4. 9. 1834 in Preuf en ver- 
boten. Mundt wird wegen seiner ‘Madonna’ 
von seiner noch gar nicht angetretenen 
Privatdozentur suspendiert. Laube wird 
Sommer 1834 ein Opfer der neuen Dema- 
gogenverfolgung, mu wegen Zugehorigkeit 
zur Burschenschaft und liberaler Meinungs- 
stinden eine achtmonatige Untersuchungs- 
haft in Berlin verbringen. Gutzkow wird 
im August 1835 durch preu8. Spione beo- 
bachtet, und seit Friihjahr 1834 schenkt 
der Bundestag jener Literatur seine Auf- 
merksamkeit, die, obgleich nicht politisch, 
doch in unterhaltender Form der Verbrei- 
tung staatsfeindlicher Ideen dient. Das 
sind aber nur Praliminarien. Tiefere Ur- 
sache der dann einsetzenden harten Ver- 
folgung ist der erbitterte Ha der herrschen- 
den Kreise gegen die liberalen Tendenz- 
schriftsteller, unmittelbarer Anla® ist die 
Denunziation W. Menzels bei Gelegenheit 
der Kritik des Gutzkowschen Romans 
‘Wally’ (ersch. August 1835 bei Lowenthal 
in Mannheim) im ‘Literaturblatt’ vom 
II. und 14. 9. Die Regierungen schenken 
den darin enthaltenen denunziatorischen 
AuBerungen um so mehr Glauben, als 
Menzel selbst als ,, Demagoge‘' gilt. Men- 
zels Kritik wirft dem Roman Frechheit 
und Immoralitat, Verquickung von Un- 
zucht und Gotteslasterung vor. Gutzkow 
erschiittere die religidsen und sittlichen 
Grundlagen des Staates, mache das Bor- 
dell zum Gotteshaus, predige in ,,poten- 
zierter Nachahmung der neufranzésischen 
Frechheiten“ frivolsten Atheismus. Men- 
zels Aufsatz ist keine objektive Wiirdigung, 
sondern ein auf Vernichtung des Gegners 
berechnetes, mit bewufSten Entstellungen 
arbeitendes Pamphlet, z. T. durch egoi- 
stische Motive bedingt (Menzel fiihlt durch 
Gutzkows und Laubes kritische Tatigkeit 
seine eigene literarische Vormachtstellung 
bedroht, fiirchtet auBerdem die Konkurrenz 
der angekiindigten ‘Deutschen Revue’). 
Die denunziatorische Absicht der Men- 
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zelschen PreSkampagne ist deutlich. Am 
II. 11. bringt das Literaturblatt eine di- 
rekte Aufforderung an die preu8. Regierung, 
gegen die Mitarbeiter der ‘Deutschen 
Revue’ einzuschreiten. Menzel betont in 
der kritischen Zeit fortwahrend die staats- 
gefahrliche und vaterlandsverraterische 
Einstellung der Jgd. — Gleich nach dem 
ersten Angriff Menzels wird die ‘Wally’ 
in PreuBen verboten. Metternich wird am 
23. 10. vom Fiirsten Schénburg (6sterr. 
Gesandten in Stuttgart) iiber die An- 
griffe Menzels informiert; dann schickt 
Metternichs literarischer Hauptinformator 
K. E. Jarcke ein Gutachten nach Wien. 
Metternich ist bemiiht, ein allgemeines 
Einschreiten der Bundesstaaten zustande 
zu bringen; er korrespondiert mit dem 
preu8. Hausminister Fiirsten Wittgenstein 
(d. h. eigentlich mit dem preuf. Konig), 
um alle maBgebenden Stellen von der Ge- 
fahrlichkeit der neuen literarischen Rich- 
tung zu tiberzeugen. Unter dem Eindruck 
dieses Briefwechsels und der Menzelschen 
Polemik erfolgt der erste Hauptschlag 
gegen das J. D.: auf Antrag des preu8. Ober- 
zensurkollegiums werden am 14. II. 1835 
in PreuSen die Schriften Gutzkows, Wien- 
bargs, Laubes, Mundts summarisch ver- 
boten. Am 10. 12. beantragt der Bundes- 
prasidialgesandte Graf Miinch-Belling- 
hausen im Bundestag ein allg. Verbot 
der jgd. Schriften, doch gelingt es dem 
wirttembergischen Gesandten v. Trott, dem 
geplanten Erla8 die Spitze abzubrechen. 
Was in der Sitzung zustande kam, war kein 
unbedingtes Verbot mehr, sondern eine 
Verwarnung. ,,Sdmtliche dt. Regierungen 
iibernehmen die Verpflichtung, gegen die 
Verfasser, Verleger, Drucker und Ver- 
breiter der Schriften aus der unter der Be- 
zeichnung ‘das junge Deutschland’ oder 
‘die junge Literatur’ bekannten literari- 
schen Schule, zu welcher namentlich Heinr. 
Heine, K. Gutzkow, H. Laube, L. Wien- 
barg und Th. Mundt gehdren, die Straf- 
und Polizeigesetze ihres Landes sowie die 
gegen den Mifbrauch der Presse bestehen- 
den Vorschriften nach ihrer vollen Strenge 
in Anwendung zu bringen'', um diesen 
staats- und gesellschaftszerstérenden Schrif- 
ten Einhalt zu gebieten. Um die allg. An- 
weisungen der obersten Zentralbehérde in 


konkrete MaBnahmen iiberzufiihren, waren 
Spezialerlasse der einzelnen Bundesstaaten 
nétig, die auch grofenteils erfolgt sind. 
Der allg. Bundeserla8 und die folgenden 
Sonderverbote der einzelnen Regierungen 
bedeuten eine schwere Schadigung der 
Jgd., obwohl schon im folgenden Jahre ver- 
einzelt Milderungen vorgenommen werden. 
Vollige Aufhebung der Ausnahmebestim- 
mungen, denen zufolge alle bereits vor- 
handenen und zukiinftigen Geistespro- 
dukte der genannten Schriftsteller ver- 
boten werden sollten, erfolgt erst 1842. 
Die meisten der Betroffenen stellen eine 
Zugehorigkeit zur genannten Gruppe in 
Abrede. — Gutzkow hat Ende 1835 noch 


eine spezielle Verfolgung wegen seiner 


‘Wally’ zu erdulden. Laube wird Ende 1836 
wegen der bereits genannten Delikte zu 
siebenjahriger Festungshaft verurteilt. Nach 
eingelegter Berufung wird die Strafe auf 
anderthalb Jahre herabgesetzt; Laube er- 
halt die Vergiinstigung, sie auf Schlof 
Muskau zubringen zu diirfen. Zunehmende 
politische Beruhigung. Neuerliches Auf- 
flackern der politischen Begeisterung 1848; 
dann Resignation. Laube wird 1848 Mit- 
glied der Paulskirche; vgl. seine Schrift 
‘Das erste dt. Parlament’ 1849. 

§ 6. Das politische Junge Deutsch- 
land. Lange verbreitete Ansicht: der 


Dt. Bund sei gegen die Jgd. deshalb mit — 


solcher Erbitterung vorgegangen, weil man 
sie mit dem _ gleichnamigen politischen 
Biindnis verwechselte. Demgegeniiber ist zu 
betonen, da® sich die leitenden politischen 
Stellen von dieser Verwechslung freihalten, 
bei minder informierten Politikern findet 
sie sich gelegentlich. Manchmal wird ein 
solcher Zusammenhang absichtlich sta- 
tuiert, um scharfere Maf®regeln gegen die 
jgd. Schriftsteller zu erzielen. — Ende 1831 
griindet Gius. Mazzini den republikanischen 
Jugendbund La giovine Italia. Ziel ist eine 
nationale Einheitsrepublik Italien; dieses 
soll durch politische Erziehung, Propaganda 
und Aufstand erreicht werden. Es soll 
nicht bei der einzelnen nationalen Verbin- 
dung bleiben: Verbriiderung der Vélker 
zum Zweck der Freiheit. Zu einer solchen 


Verbriiderung nationaler Genossenschaften | 


unter den Leitlinien Freiheit, Gleichheit, 
Humanitat kommt es am 15. 4. 1834 in der 


| 
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Schweiz: Griindung des ,, Jungen Europa‘. 
Tendenz dieser republikanischen Verbin- 
dungen ist: Kampf der jungen Freiheit 
gegen die alte Sklaverei, der jungen Gleich- 
heit gegen die alten Privilegien. Mazzini, 
der geistige Vater des Ganzen, verkiindet 
V6élkerverbriiderung, aber auch Bewahrung 
der Nationalitat, da er der individu- 
ellen Veranlagung jedes einzelnen Volkes 
eine eigene Mission im Befreiungskampf 
vindiziert. Seine Lehre tragt dazu bei, den 
heimatlosen Liberalismus des europ. Kon- 
tinents national zu machen und konkret zu 
lokalisieren. Aufkommen eines nationalen 
Liberalismus an Stelle des friiheren vagen 
Philhellenismus, der Polenbegeisterung usw. 
Mazzinischen Ideen huldigen damals auch 
die zahlreichen Organisationen von Hand- 
werksburschen (damals neben den ge- 
fliichteten Liberalen die Haupttrager der 
demokratischen und revolutionaren Ideen) 
in der Schweiz: Lese-, Sing- und Debattier- 
klubs. Pflanzstatten fiir das politische 
Junge Deutschland. Dieses wird nach 
wechselvollen Schicksalen, ohne zufolge der 
Unfahigkeit der Fiihrer konkrete Resul- 
tate gezeitigt zu haben, aufgelést. — Die re- 
volutionaren Tendenzen dieser politischen 
Vereine erzeugen eine eigene Literatur, 
eine revolutionare Sturmlyrik. Diese Dich- 
tung tritt als wirksames Agitationsmittel 
neben Flugschrift und politische Broschiire; 
sie ist durchaus exoterisch und popular, in 
Inhalt und Form den unteren Schichten 
angepaBt, vdéllig unliterarisch, géanzlich 
heterodsthetisch und protreptisch. Diese 
revolutionare Poesie ist in den 30er Jahren 
politisch, in den 4oer Jahren sozialistisch 
und kommunistisch. Fruchtbarster Re- 
volutionsdichter ist Harro Harring: ‘Deut- 
sches Mailied’, ‘Hundert Handwerker’ 
(die meisten dieser Lieder sind zum Zweck 
der Massenwirkung volklaufigen Melodien 
untergelegt), Sammlung ‘Blutstropfen’ 
1832. Im gleichen Jahr erscheint die 
Sammlung revolutiondrer Lyrik verschie- 
dener Autoren: ‘Mannerstimmen zu 
Deutschlands Einheit’; weitere Samm- 
lungen ‘Der Zeitgeist’, ‘Vaterlandische 
Lieder’ (Beitrage von Sauerwein, Sieben- 
pfeiffer, Harring; Stoffe: Revolution, 
Fiirstenmord, Republik). Revolutions- 
dramatik: Harrings dramatisches Gedicht 


‘Die Vélker’, Walter Bergs Schauspiel 
‘Die Birger’ (1831). — Diese massen- 
aufwiegelnde Revolutionsdichtung ist nicht 
mit den esoterischen Liberalitatsdiskussio- 
nen der literarischen Jungdeutschen zu 
verwechseln, die sich doch — trotz aller 
belletristischen  Popularisierung _ ihrer 
Ideen — vornehmlich an die Intellektuellen 
wenden, zwar eine allgemeine, auch poli- 
tische Neuorientierung fordern, aber nir- 
gends zu offenem Aufruhr reizen. Sie ist 
auch von der ,,politischen Lyrik‘* der 40er 
Jahre verschieden, deren Asthetischer Ge- 
halt bedeutend ist. — Eine Verbindung des 
politischen und literarischen Jungdeutsch- 
land zeigt sich in Georg Biichner, der 
von Gutzkow entdeckt und _ geférdert 
wurde (demokratischer Agitator, sozial- 
revolutionare Flugschrift ‘Der hessische 
Landbote’. Sein Drama ‘Dantons Tod’: 
einziges bedeutsames Werk aus den Kreisen 
der aktiven liberalen Politiker). 

Literatur zu §§ 4—6: H. v. Treitschke 
Deutsche Gesch. im 19. Fh. IV. Bis zum Tode 
Kénig Friedr. Wilh. III. (Staatengeschichte d. 
neuesten Zeit 27) 1889. P. Nerrlich Herr 
v. Trettschke u. d. Funge Did. 1890. K. Glossy 
Literarische Geheimberichte aus d. Vormarz (SA. 
aus Grillp. Jb. XXI— XXIII) 1912. F. Meinecke 
Weltbiirgertum u. Nationalstaat 1908. A. Wahl 
Die franzds. Revol. u. das 19. Fh., ZsfPolitik I 
(1908) S. 157ff, G. Mayer Die Funghegelianer 
u. d. preug. Staat, HistZ. CXXI (1920) S. 413 ff. 
J. J. Honegger Literatur u. Kultur des 19. Fhs. 
21880. L. Geiger Das Funge Did. u. die preup. 
Zensur 1900. Ders. Das Funge Did., Studien u. 
Mittetlgen. 0. J. (1907). E. Harsing W. Menzel 
u. d. Funge Did. Diss. Minster 1909. H. 
Bloesch Das F.D. in seinen Beziehungen zu 


Frankreich 1902. F. Kainz Euph. XXVI 
(1925) S. 388 ff. 
Innere Geschichte des Jungen 


Deutschland. Literarische Entwick- 
lung. § 7. Die jgd. Produktion beginnt, 
als sich im Gefolge der Julirevolution das 
Bediirfnis nach einer geistigen, politischen 
und sozialen Neuorientierung geltend 
macht. Unter EinfluB dieses Ereignisses 
geben Gutzkow und Laube ihr Theologie- 
studium auf, um als freie Schriftsteller den 
Forderungen des Tages dienen zu kénnen. 
Jungdeutsch wird die Literaturepoche erst 
dann, als sie unter den EinfluB der Tendenz- 
schriften Bornes und Heines gerat und 
die Abhangigkeit von friitheren Mustern 
(Klassik, Romantik) abschiittelt.. An- 


46 JUNGES DEUTSCHLAND 


fange: Laube und Willkomm schreiben 
klassizistisch - heroische Iambendramen 
Schillerscher Tradition: Laube: ‘Gustav 
Adolf’ historisches Trauerspiel 1830; Will- 
komm: ‘Bernhard, Herzog v. Weimar’ 
Tragédie 1833, ‘Erich XIV. Kénig von 
Schweden’ dramatisches Gedicht 1834. 
Daneben Einflu8 der Romantiker (Tieck, 
E. T. A. Hoffmann), z. B. in Mundts ersten 
Novellenversuchen (seit 1826, verdéffent- 
licht in Saphirs ‘Berliner Schnellpost’: 
‘Abenteuerliches Leben’, ‘Das einsame 
Landhaus’ usw.). Mundts erster Roman 
‘Das Duett’ (geschr. 1829, verdff. 1831) 
zeigt noch stark romantische Ziige neben 
neuen Elementen. Die Novelle ‘Madelon 
oder die Romantiker in Paris’ 1832 stellt 
das Ringen der jungen frz. Dichtergenera- 
tion dar. F. G. Kiihnes ‘Novellen‘ 1831, 
besonders die ‘Wartburgfeier’, die eine 
Schilderung der Volksstimmung nach den 
Befreiungskriegen gibt, diskutieren bereits 
jgd. Probleme. Willkomms Novelle ‘Ju- 
lius Kiihn’ 1833 zeichnet in tastendem Ver- 
such den Typus des jgd. genialen Indivi- 
duums, das sich gegen jeden praktischen 
Beruf straubt und nur in freiem Schrift- 
stellertum Befriedigung findet. — Be- 
sonders einfluBreich fiir die junge Litera- 
tur werden die ‘Briefe aus Paris’ (1832 
bis 1834) von Borne, der 1830 nach Paris 
geeilt war, um an der Quelle der neuen 
Freiheitsbewegung zu weilen. Die unmittel- 
bare Lebensnahe, das stete Beriihren der 
grofen Zeittendenzen, der geistreiche Stil — 
all das imponiert der Epoche und wird aufs 
starkste nachgeahmt. Sie wirken ahnlich 
stark auf das junge Geschlecht wie Heines 
‘Reisebilder’ (seit 1826), die mit ihrer witzig- 
subjektiven Schilderungstechnik Schule ma- 
chen. — Unter dem Ejinflu8 der Bérneschen 
‘Briefe’, neben dem auch die Einwirkung 
Jean Pauls und Heines erkennbar ist, stehen 
Gutzkows ‘Briefe eines Narren an eine 
Narrin’ 1832, das erste véllig jgd. Werk. 
Die folgende politische Schrift‘ Divination 
auf den nachsten wiirttembergischen Land- 
tag’ 1832 zeigt Ansatze zu einem Fort- 
schritt von romantischer Stimmungs- 
politik zu einer konkreteren Realpoli- 
tik, doch fehlt den Jungdeutschen wie 
der gesamten vorbismarckschen Epoche 
der politische Wirklichkeitssinn. Diese 


Schrift Gutzkows verherrlicht seinen Chef — 
und Génner, den liberalen wiirttemberg. — 
Abgeordneten Wolfg. Menzel. Dieser hatte 
Gutzkow zur Mitarbeit am Cottaschen — 
‘Literaturblatt’ nach Stuttgart gerufen, — 
da er auf den jungen Schriftsteller durch © 
dessen ,,antikritische‘‘ Zeitschrift ‘Forum — 
der Journalliteratur’ (1831) aufmerksam 
geworden war. Gutzkow wird in Stuttgart — 
sein literarischer Adjutant. Die nachste — 
Entwicklung Gutzkows ist durch Menzel — 
bestimmt. So verweist ihn dieser auf den — 
satirischen Roman des 18. Jhs. und die — 
frz. Enzyklopadisten. Diesen Einflu8 zeigt — 
Gutzkows kulturkritischer und satirischer — 
Roman ‘Maha Guru, Geschichte eines 
Gottes’ (1833), der an Hand der Schil- 
derung tibetanischer Zustande moderne, — 
gegenwartinteressierende Probleme behan- 
delt. Idee: Triumph echten, natiirlichen 
Menschentums iiber die Wahnidee ein-— 
gebildeter Géttlichkeit; Polemik gegen — 
kunstfeindliche, fortschritthemmende Or- — 
thodoxie und Hierarchie. — 1833 erscheint — 
von Wienbarg ‘Holland in den Jahren 
1831 und 32’, eine Reisebeschreibung nach — 
Heines Muster: Eindriicke eines geist- 
reichen Mannes wahrend eines Aufent-— 
halts an fremdem Ort. — Im selben Jahre: 
Laubes ‘Das neue Jahrhundert, 1. Band 
Polen; 2. Band Politische Briefe’ (andere — 
Ausgabe unter dem Titel ‘Briefe eines Hof- — 
rats oder Bekenntnisse einer jungen biir- 
gerlichen Seele’). Das historische Memoire 
iiber die aktuelle polnische Frage vom — 
Standpunkt eines allgemeinen Liberalismus — 
ist schon 1831 entstanden. Unter Einflu8 — 
der Julirevolution und des Polenaufstandes — 
wird Laube zum politischen Schriftsteller. 
Seine frithere literarische Tatigkeit will 
wenig besagen. Erst nachdem er mit den 
zeitbewegenden Ideen nahere Beriithrung © 
gewonnen hat, gewinnt ‘sein Schaffen Be- — 
deutung. Ab Janner 1833 fiihrt Laube die — 
Redaktion der ‘Zeitung fiir die elegante — 
Welt‘, die er zu einem ,,modernen“ Organ 
ausgestaltet. AbschluB der zweiten Phase 
seiner Entwicklung, in der er sich als Poli- 
tiker und Historiker fiihlt. Sommer 1833: — 
Wendung zur Belletristik und literarischen 
Kritik. 1833 erscheint der erste Teil seiner 
Novellentrilogie ‘Das junge Europa’: ‘Die | 
Poeten’; Fortschritt von klassizistisch- — 


___ wechsels 


JUNGES DEUTSCHLAND 


romantischen Jugendanfangen zu einem 
neuen Realismus. In Form eines Brief- 
der Mitglieder eines poetisch 
interessierten Freundeskreises wird der 
FinfluB der Zeitereignisse und der Zeit- 
ideen auf junge Gemiiter geschildert. Trotz 
des erstrebten Realismus liegt iiber dem 
Ganzen ein Zug von Gemachtheit und 
innerer Unwahrheit. — 1833 erscheint die 
Novelle Kiihnes ‘Die beiden Magdalenen’, 
ferner von Mundt ‘Der Basilisk oder Ge- 
sichterstudien’ (Novelle) und ‘Der Bibel- 
dieb’ (Novelle). ZeitgemaBes Problem: 
Differenz der Lebensanschauungen als Ehe- 
hindernis. Eine Sammlung seiner besten 
Aufsatze und Rezensionen wird unter dem 
Titel ‘Kritische Walder’ zusammengestellt; 
rege kritische Tatigkeit seit seinen ersten 
Anfangen. — Programmatiker und Theore- 
tiker des Jungen Deutschland ist Wienbarg: 
‘Asthetische Feldziige’ 1834 (hervorgegan- 
gen aus Universitatsvorlesungen in Kiel 
1833); sie werden bald das Programmbuch 
der neuen Richtung. Gedanken von Jean 
Paul, Schelling und Solger werden verwendet, 
schulmaBige philosophische Spekulation 
wird verworfen wie alle lebensfremde 
Geistigkeit und weltabgewandte Poesie. 
Verkiindung lebendiger Schénheitsvereh- 
rung; Forderung einer schéneren, harmo- 
nischeren Lebensfiihrung. Der erstarrten 
Romantik und dem reaktionadren poetischen 
Historismus wird die Forderung einer neuen 
Poesie entgegengesetzt, deren héchste Auf- 
gabe es ist, das Leben der Zeit zu gestalten. 
Die neue Poesie mu dem Leben dienen, 
dabei ist, wie stets in Zeiten geistiger Neu- 
orientierung, die Tendenz erlaubt, ja ge- 
fordert: geistige und politische Liberali- 
tatstendenzen miissen die neue Dichtung 
erfiillen. Gegeniiber dem esoterischen Pan- 
asthetizismus, der die Dichtung zum Spiel 
schéner Geister macht, wird eine Literatur 
der Tat gefordert. Das aristokratische 
Lebensideal der Klassik wird hier de- 
mokratisch modifiziert. Weltanschauliche 
und zeitgeschichtliche Begriindung der 
neuen Tendenzliteratur, die aus der Zeit 
fiir die Zeit geschrieben ist. Ein klassisch- 
neuhumanistisches Bildungsideal wird ver- 
kiindet, die pandynamistische Metaphysik 


des 18. Jhs., Herders Organismusgedanke 
und Humanitatsideal wirken ein. 


Uber 


47 


die zeitgendssische spekulative Asthetik 
kommt Wienbarg durch die Anerkennung 
eines asthetischen Relativismus hinaus. — 
1834 ferner: Mundts psychologische Zeit- 
novelle ‘Moderne Lebenswirren’, Zeitsatire 
in diirftiger novellistischer Umrahmung, 
Darstellung der politischen und geistigen 
Widerspriiche der Gegenwart. Alle Stil- 
mittel des jgd. Apparates sind hier bei- 
sammen: politische Zeitkritik, versteckte 
Satire, viel Ironie, Diskussion zeitbewegen- 
der Fragen, Jonglieren mit aktuellen 
Schlagworten, deutliche liberale Tendenz, 
bei allem Zukunftsglauben dennoch Ko- 
kettieren mit Desillusionismus. — 1834 
sammelt Gutzkow seine novellistischen 
Beitrage zum ‘Morgenblatt’ und gibt sie 
in zwei Banden heraus. Im_ selben 
Jahr bringt das ‘Morgenblatt’ die Nov. 
‘Der Sadduzaéer von Amsterdam’, fer- 
ner eine Reihe von ‘Reiseskizzen’, 
Friichte der im Sommer 1833 unter- 
nommenen Literaturreise. Laube verwer- 
tet die Eindriicke dieser Fahrt in den 
1834—1837 erschienenen ‘Reisenovellen’. 
Deutlichster Einflu8 Heines: Assoziations- 
prinzip als Stoffquelle fiir zahlreiche witzige 
und sentimentale Schilderungen. Uber 
Heine hinaus geht die straffere Novellen- 
form. — 1835: Wienbargs ‘Zur neuesten 
Literatur’, Aufsdtze, in denen literarische 
Tagesfragen mit programmatischem Ge- 
wicht in glanzendem Stil behandelt werden. 
Ferner: ‘Wanderungen durch den Tierkreis’, 
eine gehaltvolle Auseinandersetzung dieses 
selbst nicht poetisch produzierenden, aber 
produktive Kritik iibenden Geistes mit der 
Zeit. Ferner erscheint Mundts ‘Madonna, 
Unterhaltungen mit einer Heiligen’, eine 
Art philosophischen Reisetagebuchs; der 
novellistische Gehalt wird durch die Ge- 
schichte einer jungen Béhmin gebildet, die 
dem Dichter als ,,Weltheilige’’ erscheint. 
1835 ferner: das den Opfertod der Charlotte 
Stieglitz (29. 12. 1834) verherrlichende 
‘Denkmal’ Mundts, eine Biographie dieser 
Frau, die auf die Jungdeutschen bedeuten- 
den Einflu8 ausgeiibt hat (Gutzkows 
‘Wally’ unter Eindruck ihres Freitodes ent- 
standen). — G. Kihne publiziert 1835 sein 
am meisten jgd. Werk ‘Eine Quarantane 
im Irrenhause’, das sich schon zufolge 
seiner Fiktion — ein (scheinbar) Wahn- 
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sinniger auBert sich tiber die gegenwartigen 
Zustande — als ein echtes Produkt jgd. 
Versteckspiels darstellt. — Von Gutzkow 
erscheinen in diesem Jahre die kennzeich- 
nendsten Werke. Seine Tragédie ‘Nero’, ein 
unrealistisches Tendenzstiick: Satire auf 
den bayrischen Dichterkénig Ludwig L, 
gegen die romantisch-reaktionare Staats- 
auffassung, die ihre despotische Unduld- 
samkeit gegentiber neuen Zeitideen durch 
ein Asthetizistisches Kunstgénnertum ver- 
gessen machen michte. Die Reihe der 
schicksalsvollen Werke beginnt mit dem 
‘Nekrolog auf Schleiermacher’, der bei den 
preu8. Orthodoxen unliebsames Aufsehen 
erregt. Verscharft wird die Erbitterung der 
kirchlich-orthodoxen Kreise, die Schleier- 
macher fiir sich beanspruchten, ohne seiner 
romantisch-freigeistigen Anfange zu ge- 
denken, durch Gutzkows Vorrede zu 
Schleiermachers ‘Vertrauten Briefen iiber 
die Lucinde’. Gutzkow fordert hier in iiber- 
treibender Weise Emanzipation der Ehe 
von der Kirche. Wie sich Gutzkow hier 
Schleiermacher und F. Schlegel als Ge- 
wahrsmanner fiir die verfochtene Emanzi- 
pation des Fleisches sucht, beruft sich 
Laube auf Heinse und dessen ,,Asthetischen 
Immoralismus“. Der Typus der Heinse- 
schen starkgeistigen Virago, der emanzi- 
pierten Frau lebt in jgd. Werken wieder 
auf (‘Maha Guru’, ‘Poeten’, ‘Wally’), wobei 
er im Sinne des Propagandistisch-Program- 
matischen eine wirksame Vergréberung 
(launisch-geistreiche, bizarr-originelle Frau) 
erfahrt. Gutzkow fihrt den Kampf fir 
moralischen Antikonventionalismus und 
religidse Geistesfreiheit fort in dem Roman 
‘Wally, die Zweiflerin’ (1835; 2. iiber- 
arbeitete Aufl. 1851 u. d. T. ‘Vergangene 
Tage’; Neuausg. von E. Wolff 1905). 
Gutzkow wendet sich hier, einem kri- 
tischen Rat Schlesiers folgend, vom 
ironischen Exotismus seines ‘Maha Guru’ ab 
und sucht ,,den Charakter der Gegenwart 
zu treffen'‘. Poetische Behandlung der 
zerstorenden Wirkung der religidsen Skep- 
sis auf ein oberflachlich gebildetes Gemiit. 
Der Roman ist trotz seiner Monstrositat 
ein Zeitdokument: Zweifelsucht und reli- 
gidse Unbefriedigung bestimmen die Si- 
gnatur der Epoche. Casar ist mit seiner 
forcierten Blasiertheit ein Zeittypus ebenso 


wie Wally, die an die Lélia gemahnende 
Emanzipierte, die geistreiche, aber un- 
geniigend gebildete Dame von Welt, die 
durch Casars religidse Skepsis um jeden 
geistigen Halt gebracht, zur Verzweiflung 
und zum Selbstmord getrieben wird. Haupt- 
sache sind die Reflexionen iiber religidse 
und erotisch-reformative Probleme, wie sie 
durch St. Simon, Lamennais, D. F. StrauB 
an der Tagesordnung waren. Eine Vor- 
ahnung der ‘Wally’ ist F. A. Maerckers 
Zeitroman ‘Julius’ (1829). 

§ 8. Jungdeutsche Zeitschriften 
um 1835. Gutzkow gibt seit 1835 das 
Literaturblatt des in Frankfurt erscheinen- 
den ‘Phonix’ (red. von Duller) heraus; 
durchaus jgd., daher Mi®helligkeiten mit 
dem vorsichtigen Verleger und Redakteur. 
Trennung August 1835. Gutzkow ver- 
bindet sich mit Wienbarg zur Herausgabe 
einer eigenen Zeitschrift groBen Stils: 
‘Deutsche Revue’, Verlag Lowenthal, 
nach Muster der grofen frz. Revuen. Diese 
Revue als Zentrum moderner Geistigkeit, 
als Vereinigungspunkt der zersplitterten 
geistigen Krafte Deutschlands geplant; 
offenbar jgd. Orientierung, aber Abkehr 
von Politik, Hinwendung zu Wissenschaft 
und Kunst. Streben nach substantiellem 
Inhalt: tiber den seichten Klatsch der zeit- 
genéssischen Journale will man ebenso 
hinauskommen wie tber die bisherigen ~ 
vagen Reflexionen und subjektiven Selbst- 
bespiegelungen. Die Kampagne Ende 1835 
macht das Erscheinen unmdglich. Korrek- 
turbogen des 1. Heftes sind erhalten; publi- 
ziert von J. Dresch Die Deutsche Revue 
von K.Gutzkow und L. Wienbarg (DLD. 132) 
1904. Als Ersatz erscheinen die von Gutz- 
kow allein geschriebenen ‘Deutschen Blat- 
ter fiir Leben, Kunst und Wissenschaft’. 
Nach der zweiten Nummer (5. 12. 1835) ver- 
hindern inoffizielle Schritte des Bundes- 
tags das weitere Erscheinen. — Auch 
Mundt ist eifriger Redakteur. Oktober 
1834 gibt er das einzige Heft der ‘Schriften 
in bunter Reihe’ heraus, die Notform eines 
geplanten, aber behérdlich unterdriickten 
Literaturblattes. Seit Anfang 1835 er- 
scheint sein ‘Literarischer Zodiacus’, der 
1836 durch die ‘Dioskuren’ abgelést wird. 
Der ‘Zodiacus’. bringt vieles Jungdeutsch- 
Programmatische, die ‘Dioskuren’ sind 
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unter Einflu8 des Bundesbeschlusses zahm; 
sie gehen 1837 ein. Neu- und Umgestaltung 
als ‘Freihafen’ (1838—1844). Die Zeit- 
schrift ‘Der Pilot’ (1840—1842) ist ein 
Seitentrieb des ‘Freihafens’. Gutzkow redi- 
giert seit September 1836 den ‘Telegra- 
phen’, anfangs Beiblatt zur ‘Frankfurter 
 Borsenzeitung’, spdter selbstandig. 

§ 9. Stilwandel: Ende 1835 (bei Laube 
schon friiher) setzt asthetische Selbst- 
besinnung ein: Streben nach _ geschlos- 
sener Kunstform; Abwendung von Re- 
flexion, dem rein Gedanklich-Tendenzié- 
sen, Fragmentarischen. Am deutlichsten 
ist die Wandlung bei Laube. Programma- 
tische AuSerung dariiber in der Widmung 
der Novelle ‘Die Schauspielerin’: die 
jetzige Literaturrichtung vernachlassigt den 
Geschmack. ,,Gedanken und Richtungen 
werden in Fiille angeregt — aber die Form, 
das MaB, die innerste Bedingung der Harmo- 
nie, ist wenig zu finden. ‘‘ Gegen denabsichts- 
vollen Tendenzspektakel, die standige Auf- 
geregtheit, die zu keiner kiinstlerischen 
Sammlung kommen la8t, gegen die diirre, 
_abstrakte Sprache und den verwahrlosten 
undichterischen Stil. Die Novelle ‘Das 
Gliick’ (1837) zeigt auch inhaltlich die 
Resignation des jgd. Stiirmers und Drdn- 
gers. Ahnliches auch bei den anderen, doch 
ist diese Abkehr am starksten bei Laube, 
der ja auch nach dem Bundesbeschlu® seine 
Geistesgemeinschaft mit der jungen Litera- 
tur am nachhaltigsten widerrufen hat. — 
Gutzkow hatte sich weniger stark gewan- 
delt und sein pater peccavi lange nicht so 
betont, aber auch bei ihm ist Einlenken und 
Selbstbesinnung wahrzunehmen. ‘Uber 
Goethe im Wendepunkte zweier Jhh.’ zeigt 
seine neu errungene Fahigkeit, den so oft 
‘angegriffenen kiinstlerischen Standpunkt 
Goethes vorurteilslos zu wiirdigen und in 
ihm mehr zu sehen als ein Zeitablehnungs- 
genie. Dokument seiner Selbstbesinnung, 
die Unreifes abstreift, ohne die Fundamente 
der friiheren Lebensanschauung und Kunst- 
auffassung zu leugnen (wie Laube), ist der 
Roman ‘Seraphine’ (1837). Problem durch- 
aus jungdeutsch:  Zweifelsucht in der 
Liebe, jgd. Gefiihlszergliederung, jedoch 
geklarte Ansichten iiber Liebe und Ehe. 
Form ebenfalls gelautert: objektive Er- 
zahlung, Reflexionen stark beschrankt. — 


Merker-Stammler, Reallexikon I. 


1837 erscheinen ferner Teil IJ und III von 
Laubes ‘ Jungem Europa’: ‘Die Krieger’ und 
‘Die Biirger’. Der 2. Teil zeigt bedeutsame 
kiinstlerische Fortschritte. An Stelle der 
subjektiven, reflektionsreichen Briefergiisse 
tritt eine objektive Erzahlung, an Stelle 
der affektiert-phantastischen Welt der 
‘Poeten’ tritt ein realistisch gezeichnetes 
Lebensbild. Der Poet gelangt aus einer 
phantastischen Welt in die rauhe Wirklich- 
keit. Nachdem er sich als Krieger bewahrt 
hat, wird er Biirger, der in stilltiichtiger 
Arbeit das zu erringen trachtet, was der 
jugendliche Stiirmer und Dranger durch 
eine soziale Revolution erreichen wollte. 
Durchaus moderner Zeitroman, der die 
Wienbargsche Forderung einer ,, Dichtung 
der schénen Tat‘ verwirklicht. Letzter 
Teil der Trilogie ein Abfall: Riickkehr zur 
Briefform, unorganische SchluBwendung. 
— Um 1837, als bei den Fiihrern Beruhi- 
gung eingetreten war, beginnt Willkomms 
eigentlich jgd. Epoche, die die Zeittenden- 
zen zu extremstem Ausdruck bringt. Der 
Roman ‘Die Europamiiden’ (1838) ist das 
extremste Werk des J. D. Alle Widerspriiche 
in den politischen, sozialen und geistigen 
Verhaltnissen werden kritisch hervorgezo- 
gen. Pessimistische Folgerung, daf in 
diesem Europa voll sozialer Unnatur, 
mystischer Heuchelei, schwachender 
Knechtsgesinnung keine Hoffnung auf 
Besserung sei. Gegen diesen Roman, der 
kein Kunstwerk, sondern ein Bild der 
groBen Lebensschmerzen sein will, wenden 
sich die anderen Jungdeutschen, da sie in 
ihm eine ins Karikaturistische gehende 
Ubertreibung ihrer Ideen sehen. Der 


-Roman zeigt alle jgd. Fehler, namentlich 


den psychologischen Unrealismus: Ge- 
stalten und Charaktere nicht geschaut, son- 
dern doktrinar konstruiert. — Probleme 
des religidsen Liberalismus verfechten 
Kihnes ‘Klosternovellen’ (1838). Gutzkows 
satirischer Erziehungsroman ‘Blasedow und 
seine Sdhne’ wendet sich gegen paddago- 
gische Kunststiicke, gegen Orthodoxie und 
Duodezfiirstentum. Der anspielungsreiche 
Stil gemahnt an Jean Paul, manches er- 
innert an die Weise frz. Aufklarer (Montes- 
quieu). 1838 Wienbargs ‘Tagebuch von 
Helgoland’. Nach den spriihenden An- 
fangen wird Wienbarg immer unproduk- 
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tiver. Abkehr von Literatur, er wird 
historischer und  praktisch-politischer 
Schriftsteller. Rege Teilnahme an der 


schleswig-holsteinischen Frage. 

§10. Allgemeine Wendung zum Dra- 
maum 1840: eine konsequente Fortsetzung 
der einmal begonnenen Wendung zum 
Kunstwerk, von der lockeren Aneinander- 
reihung fragmentistischer Reflexionen zur 
geschlossenen Kunstform. Freilich ist auch 
das nunmehr kultivierte Drama zum grofen 
Teil Tendenzdrama: man wahlt aus dem 
Geschichtsverlauf solche Momente aus, an 
denen sich Probleme der Gegenwart de- 
monstrieren lassen: direkte Ansprachen 
ad spectatores, programmatische AuGerun- 
gen, die der Dichter den Personen in den 
Mund legt, sind haufig. Laube ist hierin 
zuriickhaltender als Gutzkow. Trotz aller 
Mangel bedeutet die jgd. Epoche eine 
Periode der Regeneration des dt. Dramas 
und eine Hebung der von Kotzebue, Rau- 
pach, Blum, Tépfer, der Wiener und Ber- 
liner Posse beherrschten Biihne. Diese 
Wendung zum Drama wird mitgemacht 
von Mundt, Kiihne, Gutzkow und Laube. 
Auf die friiheren, im Gegensatz zu den 
auBerst biihnengerechten Dramen seit 1840, 
szenentechnisch nicht sehr geschickten 
Stiicke wird kein Wert mehr gelegt. Den 
Ubergang von dieser alteren Dramen- 
tradition zur neueren, in der Gutzkow, an- 
geregt durch den schauspielerischen Rea- 
lismus Seydelmanns, danachstrebt, Biihne 
und Leben anzunahern, bildet Gutzkows 
Tragédie ‘Kénig Saul’ (1839), die gewisse 
moderne Probleme in altjiidisches Gewand 
kleidet. Kurz darauf folgt ‘Richard Sa- 


vage oder Der Sohn einer Mutter’, Tra- - 


gédie. Sie stellt an Hand des Schicksals 
dieses ungliicklichen engl. Dichters, dessen 
Mutter durch gesellschaftliche Konventio- 
nen gehindert wird, ihn als Sohn anzu- 
erkennen, symbolisch das Schicksal des 
Genies dar, das vergeblich um Liebe und 
Anerkennung seiner Zeit ringt. ‘Werner 
oder Herz und Welt’ (1840), ein biirger- 
liches Trauerspiel, bringt das Credo des 
jgd. Liberalismus. Das Recht des Herzens 
gegentiber den starren Postulaten konven- 
tioneller Moral wird betont; gesellschaft- 
liche Traditionen (Adel) sind freiem Men- 
schentum hinderlich. Politisch-historischen 


Inhalts ist ‘Patkul’ (1841), wahrend da 
Lustspiel ‘Die Schule der Reichen’ si 
gegen die entsittlichende Wirkung di 
Reichtums, gegen biirgerliches Parvenii 
tum und Schmarotzertum herabgekom 
mener Adliger richtet. 1843  schreibt 
Gutzkow sein historisches Lustspiel ‘Zopf 
und Schwert’, das die jgd. Fahigkeit zu 
Wirkungsanleihen bei bekannten_histort- 
schen Charakteren, ferner die Technik der 
aktuellen politischen Anspielungen inner- 
halb des historischen Stoffs auf ihrem Hohe- 
punkt zeigt. Das Jahr 1844 bringt die histo- 
rischen Tragédien ‘Pugatschew’ von Gutz- 
kow und ‘Struensee’ von Laube, ferner Gutz- 
kows bestes Lustspiel ‘Das Urbild des Tar- 
tiiffe’ (aufgef. 1845), das in echt jgd. Weise 
gegen scheinheiligen Obskurantismus und 
frommelndes Heuchlertum die Rechte de 
freien Kunst verficht, die als Waffe im 
Kampf der Aufklarung gegen die Liige 
dienen soll. Héhepunkt der jgd. Dramatik 
1846: Gutzkows Trauerspiel ‘Uriel Acosta’, 
Laubes ‘Karlsschiiler’, Gutzkows Stiie 
ist die Tragédie der religissen Skepsis 
Stoff: das tragische Schicksal des na 
religidser Klarheit ringenden Wahrheit 
suchers. Vieles in diesem Iambendrama 
erinnert an Schiller, nur da bei dem 
Jungdeutschen oftmals leere Deklamation 
wird, was bei Schiller berechtigtes Pathos 
war. Jgd. Kampfstellung fiir Glaubens- 
und Gewissensfreiheit. ‘Die Karlsschiiler’ 
zeigen die jgd. Vorliebe, den Hauptteil der 
Wirkung durch tendenziése Behandlung be- 
kannter Charaktere zu erborgen; ahnlich 
G.s ‘Kénigslieutenant’ (1849). — h 
bei Laube erscheint der jgd. Tendenz- 
apparat, nur viel diskreter und weniger 
direkt: Kritik des absterbenden Absolutis- 
mus, des Adelstreibens und Hiéflings- 
wesens, Eintreten fiir Geistesfreiheit (‘Mo- 
naldeschi’ 1841, ‘Prinz Friedrich’ 1848). 
Fiir Gutzkow ist um 1850 die dramatische 
Produktion im  wesentlichen beendet. 
Seine spateren Stiicke sind bereits Aus- 
klange, trotz dramatischer Qualitaten. 
Die Altersstiicke zeigen zunehmende dra- 
matische Unfahigkeit. Sie lassen vermissen, 
was die Starke seiner bithnenbeherrschen- 
den Dramen gewesen war: interessantes 
Problem, geschickte Handlungsfithrung, 
scharfe Charakteristik, geistreichen Dialog. 
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Laube ist noch lange mit Erfolg dramatisch 
_ tatig, doch verlieren seine Stiicke mehr 
‘und mehr den spezifisch jungdeutschen 
-Einschlag: ‘Graf Essex’ (aufgefiihrt 1856) 
ein Gipfelpunkt seiner dramatischen Tatig- 
keit. Die Erfahrungen, die Laube als 
_Burgtheaterdirektor seit 1849 machte 
(vgl. seine Schrift ‘Das Burgtheater’ 1868), 
kommen der Technik seiner Dramen zugute, 
doch beeintrachtigt der durch die drama- 
turgische Tatigkeit geforderte Zeitaufwand 
die eigene Produktion. 

§ 11. Prosaepische Produktion seit 
1840: neben der dramatischen hergehend; 
ungebrochene Fortsetzung aus der friiheren 
Zeit. Herrschend wird die Gattung des 
Romans aber erst seit 1850. Laube schreibt 
1841 seine groBe historische Novelle ‘Die 
Vandomire’ (erschienen 1842); im folgen- 
den Jahr ‘Grafin Chateaubriant’. Mundts 
Roman aus der Reformationszeit ‘Thomas 

-Miinzer’ erscheint 1842; die Wendung zum 
historischen Roman bedeutet eine Abkehr 
von jgd. Kunsttheorie. Die Mode, das im 
Text Vorgebrachte durch wissenschaftliche 
Belege im Anhang zu stiitzen, wird u. a. 
von Scheffel aufgenommen. Mundt wendet 

sich (gemeinsam mit seiner Frau Luise 

Miithlbach) mehr und mehr einem betrieb- 

samen Unterhaltungsschriftstellertum ohne 
literarisches Niveau zu. Sein Freund 

F. G. Kihne, von dem 1840 der Roman 

‘Die Rebellen von Irland’ erscheint, ent- 

-fernt sich ebenfalls mehr und mehr vom 

_Jungen Deutschland. Fruchtbar ist die 
prosaepische Entwicklung Willkomms, die 
gewisse, neu aufkommende Str6mungen an- 
klingen la8t. Auf seine extrem jgd. Epoche 

_folgt nach 1840 eine Wendung zur Heimats- 
und Volkskunst, die ihm Gelegenheit zu 

realer Schilderung und objektiver Erzahlung 

bietet (‘Grenzer, Narren und Lotsen’ 1842). 
Damit tritt Willkomm in die beginnende 

Tradition der Dorfgeschichte ein. Wen- 

dung aus der Gesellschaft geistreicher 

Salonmenschen zum landlichen, realistisch 

erfa8ten Idyll. Aber der jgd. Tendenz- 
schriftsteller ist einer rein poetisch-rea- 
listischen, absichtslosen Schilderung auf 
die Dauer unfahig. Sein ,,Volksbuch auf 
das Jahr 1844‘‘ ‘Der deutsche Bauer’ ent- 
halt sich zwar noch jeder sozialpolitischen 
-Kampfeinstellung; aber schon die ‘Schat- 


tenrisse aus dem Volks- und Fiirstenleben'’ 
zeigen jene soziale Tendenz, die in den 
gleichzeitigen Romanen zu starkstem Aus- 
druck gelangt. Vorher haben wir im 
‘Traumdeuter’ (Roman 1840), den ‘Sagen 
und Marchen aus der Oberlausitz’ (1843) 
eine gewisse Vorliebe fiir Gespenster- 
phantastik und psychologische Analyse 
der Nachtseiten der menschlichen Natur 
zu sehen. Der Roman ‘Denkwiirdigkeiten 
eines désterreichischen Kerkermeisters’ (1843) 
zeigt deutlichen Einflu8 frz. Romantechnik 
und Suescher Ethik: genaue Analyse des 
verbrecherischen Seelenlebens; Folgerung, 
da jedes Laster letzten Endes eine ver- 
irrte Tugend sei. Durchaus jgd., vermehrt 
um das in den 40er Jahren zur Herrschaft 
gelangende sozialistische Element, ist der 
Roman ‘Eisen, Gold und Geist’ (1843), in 
dem kapitalistisches Ausbeutertum an den 
Pranger gestellt und das Menschenrecht 
der arbeitenden Klasse betont wird. Das 
Fabrikproletariat wird nunmehr Stoff fiir 
die Dichtung. Einflu8 der aufkommenden 
sozialistischen Zeitstrémung. Probleme des 
Streiks, des maschinellen Fabrikbetriebs, 
Schattenseiten des sich zur herrschenden 
Macht entwickelnden  Industrialismus. 
1845 Roman ‘WeiSe Sklaven oder die 
Leiden des Volkes’. Die erfolgte politische 
Emanzipation der untersten Klassen ist 
etwas Unvollstandiges, sobald nicht durch 
eine soziale Reform der Proletarier aus 
seinen Sklavenfesseln erlést wird. Forde- 
rung, die technischen Errungenschaften, 
die hier nicht mehr apriori fiir alles Elend 
verantwortlich gemacht werden, zum Wohl 
des Volkes zu benutzen. — Reiseschilde- 
rungen: Gutzkow ‘Briefe aus Paris’ (1842) 
Kritik der frz. Zustande. Die Auseinander- 
setzung mit den Ideen des St.-Simonismus 
und Sozialismus zeigt die erlangte Reife 
der Anschauungen. Laubes ‘Franzésische 
Lustschlisser’ (1840) zeigen rieuen Stil: 
die planlose, assoziationsbestimmte, ober- 
flachliche Plauderei der friiheren jgd. Reise- 
schriften weicht einer ruhigen, gegenstand- 
lichen Diktion, die freilich in der Mischung 
poetischer und historischer Bestandteile, 
von Novellen und Erérterungen noch den 
Jungdeutschen erkennen 1a8t. — Auf- 
schwung der Romanproduktion nach 
1850. In dem groBen Gutzkowschen Zeit- 
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roman ‘Die Ritver vom Geist’ (1850—51) 
spielt das sozialistische Problem cine 
groBe Rolle, nur dafs es dort mehr in die 
Nebenhandlung verlegt ist, wahrend die 
Haupttendenz einer Erneuerung der Geistig- 
keit im Sinn freier Humanitét gewidmet 
ist. Organisation der geistigen Elite zu 
einem Bund freier Geister. Der Stagnation, 
hervorgerufen durch Reaktion in Kirche 
und Staat, wird ein Biindnis fiir geistigen 
Fortschritt und Erneuerung gegentber- 
gestellt. Das Werk ist jgd., wenngleich im 
Ideengehalt gelautert und formal gereift. 
Kulturbild von umfassender Totalitat, 
Panorama des gesamten Zeit- und Gesell- 
schaftslebens um 1850. Eine Art ,,poli- 
tischer Wilhelm Meister“ aus kollekti- 
vistischem Geist heraus entstanden. Die 
neue Technik des Nebeneinander, ein un- 
bedingtes Erfordernis des modernen Zeit- 
romans, der nicht nur das Schicksal von 
Individuen, sondern Massen, Milieu und 
ganze Schichten darstellen will, tritt der 
Nacheinandertechnik des friiheren  Bil- 
dungsromans gegeniiber. Versteckspiel 
mit Namen und bekannten Fakten (An- 
naherung an den Schliisselroman Spiel- 
hagens). Technik oft auf Effekt berechnet. 
Vorbilder: namentlich Sue; Immermanns 
Muster (‘Epigonen’) ist unverloren. Gutz- 
kows zweiter grofer Zeitroman ‘Der Zau- 
berer von Rom’ (1858—1861) behandelt 
das Problem des wachsenden Einflusses der 
katholischen Kirche in preuB. Staaten, die 
Gefahren des Ultramontanismus und Jesu- 
itismus in einem universalen, die reichsdt., 
ésterr. und ital. Zusténde umfassenden 
Kulturbild von ruhiger Objektivitat. Auch 
hier verleiht intime Vertrautheit mit allen 
Zeiterscheinungen dem Roman bedeuten- 
den kulturhistorischen Wert. Realismus 
der Darstellung vereinigt sich mit Idealis- 
mus der Tendenz. Leitende Idee dieses 
farbenreichen Gemildes der katholischen 
Welt ist das Streben nach einer freien 
Humanitatsreligion, Die Technik des 
Nebeneinander ist hier vertieft und ge- 
lautert, das Soziale tritt hinter dem Geisti- 
gen zurtick, das Aktuelle weicht dem welt- 


anschaulichen Aspekt. — Gutzkows Ro- 
mane stehen in breiter Schicht anderer 
zeitkritischer Tendenzromane.  Bedeut- 


same Nachwirkung hat der jgd. Zeitroman 


in Osterreich erlangt. A. Meifners Romar 
‘Schwarz-Gelb’ (1862—1864) zeigt de 
FinfluB des Nebeneinanderromans am deut 
lichsten. Bei anderen artet diese Technil 
oftmals in ein Chaos auswegloser Juxta 
position aus. Soziale Problematik, Anti 
jesuitismus, kulturkémpferische Tendenz, 
die dem Osterreicher der Konkordatszeit 
naheliegen muBte. Vieles Jungdeutsche 
noch in Spielhagens Zeitromanen. — In dic 
Problemwelt der ‘Ritter vom Geist’ fihrt 
auch Gutzkows rege Novellenproduktion 
der 50er Jahre, zu der ihn namentlich das 
seit 1852 von ihm herausgegebene Familien: 
blatt ‘Unterhaltungen am hduslichen Herd 
zwang. Auch als Unterhaltungsschrift- 
steller wahrt er seine Signatur: die Novellen 
behandeln Zeitfragen und sind in manchen 
Ziigen ihres Realismus (Entdeckung det 
Berliner Vororte und Laubenkolonien) Vor- 
laufer fur spatere Dichter geworden (Fon 
tane). Willkomms Jesuitenromane ‘Die 
Nachtmahlsbriider in Rom’ (1847), ‘Die 
Téchter des Vatikan’ (1860) zeigen ein Auf 
flackern jgd. Geistes. AuSerdem pflegt 
dieser jgd. Proteus nach dem historischen 
Roman den Handelsroman in der Art 
Freytags. — Prosaepische Spatwerke Gutz- 
kows: ‘Hohenschwangau’ (1867— 1868), eine 
Verschmelzung von Dichtung und Ge- 
schichte; das in die protestantische Welt 
der Reformationszeit ecinftihrende Gegen- 
stiick zum ‘Zauberer von. Rom’. Idee: 
weder Katholizismus noch Protestantis- 
mus vermégen religiése Befriedigung 2 
geben: sie verweisen auf eine héhere Syn 
these, das freie Humanitatschristentum der 
Zukunft. 1870 Roman ‘Die Sdhne Pesta- 
lozzis’: Erziehungsproblem, Vorstufe des 
roman expérimental. — Laube schreibt 
1863 — 1866 den grofen historischen Roman 
‘Der deutsche Krieg’, 

§12. Jungdeutscher Frauenroman. 
Unter dem Finflufs der jgd. Geistesrichtung 
steht auch eine Anzahl von Frauen, die die- 
selben Tendenzen in ihrer Produktion ver- 
treten, Hauptproblem; die Frau, ihre gei- 
stige und soziale Stellung, Eintretén fiir 
ihre Eigenberechtigung, Emanzipation der 
Frau (Einflu® St.-Simonistischer Ideen, wie 
sie namentlich in den Werken der Gge. 
Sand: ‘Lélia’, ‘Indiana’, ‘Valentine’ zum 
Ausdruck kommen). Weitere Voraussetzun~ 
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gen: Rahel, Bettina, Charlotte Stieglitz. — 
Ida Grafin Hahn-Hahn, Vertreterin der Ari- 
stokratie, schreibt Romane aus der grofen 
Gesellschaft, in sozialer Hinsicht antiliberal, 
aber in Stil und Wesen den Jungdeutschen 
sehr @hnlich (koketter Subjektivismus, 
Selbstbespiegelung, Zerrissenheit). Stets 
wiederkehrende Hauptfigur ihrer Romane 
ist die unbefriedigte, unverstandene, geist- 
reiche Frau. Kampf gegen erstarrte Tra- 
ditionen, geistige Emanzipation der Frau 
gefordert. Ihre Antagonistin ist die auch 
in sozialer Beziehung vdllig jgd. Fanny 
Lewald: durchaus liberal, Kampf gegen die 
angemafite Vorzugsstellung des Adels. Ob- 
wohl sie den feministischen Desillusionismus 
der Hahn-Hahnschen Romane verspottet, 
tritt sie doch auch fiir ahnliche Probleme 
der Frauenemanzipation ein. Phantasie- 
arm, aber verstandesscharf; Hauptwert in 
der Diskussion zeitbewegender Probleme. 
Spater Wendung zum grofen gesellschafts- 
kritischen Zeitroman: Roman ‘Wandlun- 
gen’ (1853), grofes Bild der norddt. Ge- 
sellschaft. — Soziale Tendenzromane (auch 
hierin ist George Sand Vorbild) schreibt 
Luise Aston-Meier. Weitere Geistesver- 
wandte der Jungdeutschen: Therese 
v. Bacheracht, Ida v. Diiringsfeld, Luise 
Otto-Peters. 

§ 13. Weitere Angehorige und 
Geistesverwandte der Jungdeut- 
schen: H. J. Koenig, Verfasser liberaler 


Tendenzromane, fiihrt den historischen 
Roman in jgd. Fahrwasser. Ad. Glaf- 
brenner, jgd. beeinfluSter Volksschrift- 


steller, popularisiert die esoterischen Ideen 
der Fiihrer. Von Borne und Heine stark 
beeinflu8t; ein charakteristisches Beispiel 
jgd. Reiseliteratur sind seine ‘Bilder und 
Traume aus Wien’ (1836). Nach 1848 
dienen seine Darstellungen des Berliner Vol- 
kes der politischen Satire. — A. v. Ungern- 
Sternberg zeigt trotz hocharistokratischer 
Einstellung in einzelnen Werken doch jegd. 
Ziige. Selbst W. Alexis huldigt mit den 
Romanen ‘Haus Diisterweg’ und ‘Zwolf 
Nachte’ der jgd. Zeitstimmung. H. Marg- 
graff zeigt ebenfalls jgd. Ziige; solche finden 
sich auch gelegentlich bei A. Lewald und 
Levin Schiicking. Als Geistesverwandten 
bekundet sich ferner A. Jung mit seinen 
‘Briefen tiber die neueste Literatur’ (1837). 


Jgd. Unterhaltungsschriftsteller: Ernst 
Koch (ps. Ed. Helmer), F. Wehl, W. 
R. Heller. K. Immermann zeigt manche 
Ahnlichkeit mit den Jungdeutschen: 
Neigung zu Didaxis und Tendenz, zu 
dem mit politischen und sozialen Ideen 
beladenen Zeitroman. Doch hebt ihn 
seine Fahigkeit zu wahrhaft kiinstlerischer 
Gestaltung tiber die Jungdeutschen hinaus, 
von denen ihn auch seine konservativ- 
patriotische Gesinnung  unterscheidet. 
G. Freytag ist in den Jugenddramen ‘Die 
Valentine’ und ‘Graf Waldemar’ noch stark 
jgd. beeinfluBt (konventionelle Typen, 
jgd. Technik). Uberhaupt ist es nur weni- 
gen Geistern, deren literarische Jugend- 
entwicklung in die 30er und 4oer Jahre 
fallt, mdglich gewesen, sich von jgd. Ein- 
flu8 vollig freizuhalten; solche episodische 
Einwirkung erteilt jedoch noch nicht das 
Recht, von einer jgd. Epoche bei solchen 
Geistern (Wagner, Hebbel, Keller u. a.) 
zu sprechen. 


A. Ausgaben: Gutzkow: R. Gensel 1910. 
P. Miller 1911. Ausgew. Werke in 12 Bdn. 
v. H. H. Houbeno., J. (mit ausfiihrl. Biogr.). 
Laube: Ausgew. Werke in 10 Bdn. v. Hou- 
ben o. J. (ausfithrl. Biogr.). Ges. Werke in 50 
Bden. Unter Mitwirkung von A. Hanel hsg. v. 
Houben 1908. 

B. Lit.: H. H.-Houben Die Zeitschriften des 
Fungen Deutschlands (Bibliogr. Repertorium III 
u. IV) 1906/09. M. Hochdorf Les poétes de la 
Feune Allemagne, La Revue 1912 S.234 ff. A. No- 
vak Menzel, Bérne, Heine u. die Anfdange jung- 
deutscher Kritik (in tschech. Sprache) 1906; dazu 
O. FischerEuph.XIV(1907)S.672ff.A.Schmid 
Aus den Kreisen des Fungen Did., ZiBfr. NF. IV 
(1912) IS. 104ff. H. Meisner u. E. Schmidt 
Briefe an W. Menzel, mit Einl. von R. M. Meyer 
1907; dazu Minor ZfdPh. XLIV (1912) S. 87ff. 
— M. Runze K. Gutzkow #1911. J. Dresch 
Gutzkow et la Feune Allemagne 1904. E. Metis 
K. G. als Dramatiker (Bresl. B. NF. 48) 1915. 
H. H. Houben Studien wiber die Dramen K. 
Guizkows 1899. Ders. Gutskow-Funde 1901. 
P. Miller Bettrdge sur Wirdigung von K. Gutz- 
kow als Lustspteldichter (Beitr. Lw. 16) 1910. 
P. Weiglin Guizkows u. Laubes Literaturdramen 
(Pal. 103) 1910; H. Schneider AfdA, XXXVI 
(1913) S. 177ff. O. Baumgard Gutskows 
dramatische Tatigkeitt am Dresdener Hof- 
theater unter besonderer Berticksichtigung seiner 
Biihnenbearbeitungen. Diss. Miinchen 1915. 
G. Gohler Gutskow u. das Dresdener Hof- 
theater, Archiv f. Theatergesch. I (1904) S. 97 ff.; 
II (1905) S. 193ff. ‘R. Gohler Dingelstedt wu. 
Gutzkow, DRs. 159 S. 369ff., 160 S. 88ff. D. F. 
Pasmore K. Guiskows short stories, Modern 
Language Notes XXXIV (1919). A. v. Weilen 
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K. Gutskow u. Charlotte Birch-P/eiffer. Eine 

Abrechnung, Beitrr. zur Lit. u. Theatergesch, 

L. Geiger dargebracht (1918) 5. grr ff, P.A,Mer- 

bach K.Gutskow iber seinen ‘Uriel Acosta’, Euph. 

XXIII (1921) S. 696 ff. — W. Lange H. Laubes 

Au/stieg 1923. P. Przygodda H. Laubes literar. 

Frithweit. Diss. Berl, 1910. H. Brofwitz MH. Laube 

als Dramatikey 1900, A, ve Weilen Theater- 

hvitische u. dramaturg. Aufsdise von H, Laube 

(Schriften d, Gesellsch, f. Theatergesch. 7) 1906. 

M. Moormann Die Buhnentechnik H. Laubes 

(TheatergeschF. 30) 1917, Gg. Altmann H, 

Laubes Prinsip d. Theaterleitung (SchrBGes. 5) 

1908. <A. v. Weilen Laube u. Shakespeare, 

Sh Jb. XLII (1907) S.98ff. Ders. WH. Laube u. 

das Burgtheater, Buhne u. Welt 1905 S. 701 fi. 

Ders. Ch. Birch-Pfei/fer u. H. Laube im Brief- 

wechsel (Schriften der Gesellschaft f. Theater- 

gesch. 27) 1o17, HH. WH. Houben Laubes 

‘Karlsschiler’ in Stutigart, Wirtt. Vierteljahrs- 

hefte XXIIE (1914) S, 220ff. — V, Schweizer 

L. Wienbarg. Beitr. su einer jgd. Asthetik 1897. 

Neudruck d. ‘Asth. Feldsiige’ (Vorwort von A. 

Kerr) in Hoffmann u, Campes Neudrucken Nr. 2, 

1919, — O. Draeger Th. Mundt u. seine Be- 

sichungen sum Jungen Deutschland (Beitr. Lw. 

10) 1909. H. v. Kleinmayr Zu Th. Munats 

‘Frethafen', Z(G. LXVIIL (1917/18) S. 385 ff., 

481 ff, W. Pring Th. Mundt als Literarhistoriker. 

Diss, Halle 1912, — EB. Pierson Gustav Kiihne 

o. J. (1890), F. Hinnah 2B. Willkomm. Diss. 

Minster 1915. HH, Halbeisen HA. ¥. Koenig. 

Diss. Minster 1915, Ph. Haffner Grdfin Ida 

Hahn-Hahn 1890. RK. Rodenhauser A. Glap- 

brenner. Ein Betty. sur Gesch. des ungen Deutsch- 

land u. der Berliner Lokaldichig. 1912. G. Droe- 
acher G. Freylag in setnen Lustspielen, Diss. 

Berlin 1919. O. Mayrhofer G. Freytag und das 

Junge Deutschland (Beitr, Lw. 1) 1907. F. Petit- 

pierre Heinse in den Fugendschriften der Fung- 

deutschen, Diss, Bern 1916. A. Ploch Grabbes 

Stellung in der deutschen Literatur 1905 S. 71 ff. 

fr. KreyBig Vorlesungen aber den deutschen 

Roman der Gegenwart 1871. Mielke- Homann 

Der deutsche Roman 1920. 

§ 14. Literarhistorische Einrei- 
hung. Die Jungdeutschen lisen die senil 
gewordene Romantik ab, hingen jedoch 
durch manche Stilmittel (Ironie, Dis- 
kussionsexkurse) mit ihr zusammen, Die 
igd. Epoche stellt sich zwischen die tiber- 
wundene Romantik einerseits, die poli- 
tische Lyrik und den poetischen Realismus 
anderseits, Mit jener verbindet sie starke 
Ahnlichkeit mancher Tendenzen; gleich- 
wohl sind Wesentliche Unterschiede vor- 
handen, Die politischen Lyriker benutzen 
die Versform zur Aussprache von Dingen, 
die die Jungdeutschen in eine wenig ge- 
pflegte Prosa kleiden, AuSerdem gedank- 
liche Differenzen. Die an die frz. Rhein: 


hedrohung und den preuS. Thronwechsel 


«di 
sich anschlieSende politische Lyrik findet 
Gegnerschaft bei den Jungdeutschen. Theo 
retisch halt man von einer politischen 
Lyrik nichts, weil dabei die Lyrik und 
Politik zu kurz komme. Zur nichtlyrischen 
politischen Dichtung der 40er Jahre be- 
stehen enge Beziehungen. — Mit der um 
1840 aufblithenden Dorfgeschichte sind 
wesentliche Berithrungspunkte vorhanden, 
ebenso mit dem Zeitroman des poetischen 
Realismus, von dem jedoch die Jungdeut- 
schen durch ihre Unfahigkeit zu absichts- 
loser Wirklichkeitsverwertung getrennt 
sind. — Verhaltnis zu Goethe: Zu Anfang 
der 30er Jahre stellen sich zahlreiche Jung- 
deutsche dem alten Goethe feindlich gegen- 
liber (den jungen hat man stets gelten 
lassen) wegen seiner Abgewandtheit von 
nationalen und zeitbewegenden Fragen 
Fuhrer der Goethophoben Bérne und Men- 
zel. Mundt nennt sich 1834 einen Goethe- 
Antipathen. Dagegen waren Wienbarg, 
Laube und Schlesier niemals Goethefeinde. 
Die tibrigen kommen nach 1835 von ihrer 
Gegnerschaft zuriick. Varnhagen, der Er- 
zieher des J. D., wirkt dabei mit. Gutzkow 
wendet sich gegen die aus Unterschatzung 
des Kiinstlers und einseitiger Bevorzugung 
der Gesinnung stammenden Fehlurteile. 
Riickkehr zu Goethe wird als miglicher 
Ausweg aus den kiinstlerischen Wirren der 
Gegenwart erkannt. — Verhialtnis zu 
Schiller: Anfangs unklare Schillerbegeiste- 
rung. Schiller als Dichter der Freiheit und 
der nationalen Tat gegen Goethe aus- 
gespielt. Die jgd. Anfiainge stehen stark 
unter Schillers Einflu8. Dann wird man 
kritisch. Wienbarg verehrt Schiller, be- 
tont jedoch, da® Schiller nicht als National 
dichter gelten kénne, da seine Dramen in 
keinerlei Zusammenhang mit ihrer Zeit 
stehen, Wienbarg wendet sich ferner gegen 
die in den ‘Briefen tiber die asthetische Er- 
zichung’ ausgesprochene Ansicht, da® die 
Kunst zur politischen Freiheit reif machen 
soll, Das Gegenteil sei richtig: politische 
Freiheit ist die Voraussetzung fiir alles 
andere, Gleichwohl gilt Schiller als Muster 
fiir die giirende Zeit der 30er Jahre, weil 
man gendtigt sei, auf bedeutsamen Ideen- 
gehalt und Tendenz viel geben zu miissen. 
Sp&ter gelangt man zu gerechterer Wiir: 
digung Schillers, 


JUNGES DEUTSCHLAND 55 


§ 15. Gegner: Auer zahlreichen 
Pamphletisten existiert auch eine Reihe 
literarisch ernst zu nehmender Gegner. 
Tieck hat mehrere Novellen mit antijung- 
deutscher Tendenz geschrieben. Auch 
A. W. Schlegel auBert sich polemisch iiber 
die junge Literatur. Hebbel protestiert 
gegen Literatentum und Tendenzpoesie 
der Jungdeutschen, ahnlich O. Ludwig. 
Neben dieser kiinstlerischen Opposition 
findet sich auch eine z. T. politisch tingierte: 
G. Freytag und Julian Schmidt machen in 
den“‘Grenzboten’ nicht nur die Forderun- 
gen des poetischen Realismus geltend, 
sondern sind auch als kleindeutsche Real- 
politiker den jgd. Bestrebungen abhold. 

§ 16. Auslandische Einfliisse: Alle 
literaturrevolutionaren, Kulturkritik am 
Bestehenden tibenden Literaturrichtungen 
(frz. Romantik, Shelley, Puschkin) wirken 
stark auf die Jungdeutschen. Einflu8 der 
damals in Deutschland bekanntwerdenden 
russ.- Literatur (zuerst von H. J. Koenig 
propagiert). Von der frz. Romantik wirken 
die eigentlichen Kiinstler (V. Hugo, Musset, 
A. de Vigny, Lamartine) verhaltnismafig 
wenig: der ideell-gedankliche Einflu® tiber- 
wiegt den kiinstlerischen. In Béranger 
sieht und wiirdigt man zunachst nur die 
politische Tendenz. Dagegen wird die 
George Sand von allen Jungdeutschen 
uber Gebiihr geschatzt und nachgeahmt: 
sie gilt als Gipfel realistischer Darstellung. 
Von Einflu®8 auf den spateren Zeitroman 
sind Dumas, Balzac, vor allem E. Sue; fiir 
das jgd. Drama ist Scribe wichtig. Von 
Englandern wirken namentlich Bulwer, 
dann auch Dickens. 


Lit. zu § 14—16: V. Schweizer Das Funge 
Did. u. die Uberwindung der Romantik, Redende 
Kinste III 29f. E. Hohenstatter Uber die 
politischen Romane von R. Prutz. Diss. Miinchen 
1918. K. Hensold G. Herwegh u. seine deutschen 
Vorbilder. Diss. Miinchen 1916. E. Baldinger 
G. Herwegh. Die Gedankenwelt der ‘Gedichte eines 
Lebendigen’ (SprD. 19) 1917. D. Subotié Rahel 
Levin u. das Funge Did. Diss. Miinchen 1914. 
Rahel, Ein Buch des Andenkens ftir thre Freunde 
Neu hsg. von H. Landsberger 1912. M. Holz- 
mann Aus dem Lager der Goethe-Gegner (DLD. 
129) 1904. O. Kanehl Der junge Gocthe tm 
Urieil des Fungen Did. Diss. Greifsw. 1913. 
A. C. v. Noé Das Funge Did. u. Goethe. Diss. 
Chicago 1910. L. Singer Das fFunge Did. u. 

Goethe, Chron. des Wiener Goethevereins IX 
(1895) S. 11. A. Ludwig Das Urteil tiber Schiller 


im 19. Fh. 1905. J.Dresch Schiller et la Feune 
Allemagne, Etudes sur Sch. publiées pour le 
centenaire de la mort du poéte par la société 
pour ]’étude des langues etc. 1905. S.131ff. — 
H.Giinther Romant. Kritik u. Satire bet L. Tieck 
1907. J. Minor Tieck als Novellendichier, Akad. 
Bll. I (1884) S.129ff., 193 ff. M. Hasinski 
Tiecks Verhalinis zum Fungen Did. Diss. Breslau 
1921. — Th. St. Baker Lenau and Young 
Germany in America. Diss. Philadelphia 1897. 
J. Whyte Young Germany in its relations to 
Britain (Ottendorfer Memorial Series of Ger- 
manic Monographs Nr. 8); dazu Mod. Lan- 
guage Notes XXXIII (1918) S. 168 ff. 


Kiinstlerische Signatur. § 17. 
Jungdeutscher Realismus. Zentrales 
kiinstlerisches Problem der Epoche: die 
Eroberung und Darstellung des Lebens 
und der Wirklichkeit. Streben nach Realis- 
mus wurzelt zutiefst in jgd. Geistigkeit. Be- 
stimmend fiir ihr Schaffen ist die Aktuali- 
tatstendenz (Streben, Dichtung und Leben 
miteinander in Beziehung zu setzen), die 
Antiromantik, der jgd. Unhistorismus und 
der lebensanschauliche Sensualismus, der 
die Anerkennung der sinnenfalligen Wirk- 
lichkeit gegeniiber der Vorherrschaft des 
Idealistisch-Spiritualistischen predigt. Man 
wendet sich gegen den Hyperidealismus 
Hegels, freilich ohne die extremen Kon- 
sequenzen des Materialismus zu ziehen. 
Im Kampf des Sensualismus und Realis- 
mus mit dem bislang herrschenden Idealis- 
mus stellt man sich auf die Seite der Wirk- 
lichkeit, der Erfahrung, freilich ohne von 
der Kultur der Idee ganz los zu kénnen. 
Der jgd. Realismus ist eben noch kein 
vollig konsequenter, aber die unausschalt- 
bare Vorstufe eines solchen. Auch hier 
sind die Jungdeutschen die Vorbildner der 
kiinstlerischen _Errungenschaften des 
19. Jhs. Jedoch wird der theoretisch ge- 
forderte Realismus in der kiinstlerischen 
Tat nicht véllig verwirklicht. Er mu® sich, 
um iiberhaupt existenzfahig zu sein, ver- 
schiedene Beimischungen gefallen lassen: 
er ist ein spekulativer, reflektierender, 
satirischer und tendenzidser Realismus. 
Zu einer, absichtsloser Wirklichkeits- 
schilderung gelangt erst der poetische 
Realismus. Der jgd. Realismus kann 
Tendenzkriicke und satirische Spitze nicht 
entbehren. Gleichwohl wesentlicher Fort- 
schritt gegentiber der Heinischen Wirk- 
lichkeitsvergewaltigung im Dienst witziger 
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Pointen. Die Wienbargsche Forderung 
einer Zeitkunst stellt die Wirklichkeit hin- 
sichtlich des Kunstobjekts als mafigebend 
hin. Protest gegen Unnatur und Willkir, 
aber auch gegen eine bloS dauferliche 
Wirklichkeitsabschilderung. Gutzkow for- 
dert einen nach ideeller Wahrheit streben- 
den Realismus. Mundt billigt das Streben 
der frz. Romantik, die Literatur zu einem 
schonungslosen Spiegel des Lebens zu 
machen, Laster und Siinde darzustellen. — 
Der programmatisch geforderte Wirklich- 
keitszusammenhang auf ert sich inhaltlich 
durch die Forderung zeitgemafen Gehalts, 
in formaler Hinsicht im realistischen Stil, 
der entsprechend der sozialpolitischen Ideo- 
logie ebenfalls idealistische Ausartungen 
zeigt. Hinsichtlich des Realismus sind 
zwischen den einzelnen Persénlichkeiten 
wesentliche Unterschiede vorhanden, eben- 
so zwischen den Etappen der Entwicklung: 
manche kommen iiber einen Pseudorealis- 
mus nicht hinaus (Mundt), anderen gelingt 
ein echterer Realismus (Laube). Gutzkow 
kommt zeit seines Lebens trotz zunehmen- 
der Fahigkeit realistischer Gestaltung von 
den idealistischen Voraussetzungen seiner 
Jugend nicht los. Tendenz und Problem 
seiner Werke sind idealistisch, realistisch 
ist nur das Auf®erlich-Formale. Stets ist 
seine Lebensgestaltung eine Verkérperung 
von Ideen und Postulaten. Unterschiede 
hinsichtlich der Entwicklungsstufen: in der 
Epoche des jgd. Sturmes und Dranges ist 
von einem echteren Realismus noch kaum 
die Rede. Er findet sich nur im Sinn der 
lebensnahen Stoffe. Sonst iiberwuchert 
Reflexion die Wirklichkeitsbeobachtung. 
Vieles Uberspannte und psychologisch Un- 
mégliche. Die Romanfiguren sind ideo- 
logische Charakterexperimente mit realisti- 
schem Beiwerk. Die Epoche nach dem 
Stilwandel zeigt echteren Realismus. Man- 
ches erinnert an den spateren konsequen- 
ten Realismus und Naturalismus: neue Ent- 
deckungen an der Wirklichkeit, Erschlie- 
Bung neuer Stoffe: Fabrikproletariat, 
Schilderung von Massen, Einwirkung des 
Milieus wird beachtet. 

§ 18. Vorliebe fiir Prosa: wichtiges 
formales Charakteristikum dieser im Zei- 
chen des Realismus stehenden Epoche. Die 
Prosa ist die angemessenste Form fiir mo- 


dernen Geistesinhalt. Der Romandichter 
ist der in moderne Prosa und moderne Ge- 
sinnung verpflanzte Epiker. Mundts 
‘Kunst der deutschen Prosa’ versucht eine 
wissenschaftliche Begriindung der Herr- 
schaft der ungebundenen Rede. Der iiber- 
wiegende Hauptteil der jgd. Produktion 
ist Prosa; die gelegentlichen Versversuche 
sowie die Iambendramen kénnen nichts 
besagen. Ursache dieser Negation der ge- 
bundenen Form ist weniger in metrischer 
Unfahigkeit als in der Abneigung gegen 
die Beeintrachtigung der freien Gedanken- 
bewegung durch Zwang der Form zu sehen, 
ferner in der unlyrischen Einstellung: 
warm gefihlte, unmittelbar aus dem Her- 
zen quellende Aussprache innerer Erleb- 
nisse war den rdsonnierenden, reflexionsge- 
kiihlten Jungdeutschen nicht gegeben. An 
die Stelle der poetischen Stimmung tritt die 
absichtliche Tendenz. Die Zeit ist dichte- 
rischer Kontemplation abgeneigt. — Lieb- 
lingsgattung: anfangs Novelle (Rasonne- 
ments- und Diskussionsnovelle, die den 
pragmatisch-epischen Inhalt hinter der 
Debatte zuriicktreten la8t), dann Drama 
und Roman. Die Novelle ist beliebt, weil 
ihre zwanglose Form die Einkleidung von 
Gedanken leicht macht; sie ist geeignetes 
Werkzeug fiir den Ideenschmuggel. Der 
Roman ist ebenfalls aus Griinden der un- 
begrenzten Gedankenbefrachtung eine be- 
vorzugte Form. Der Roman ist die zeit- 
gemafie Form des Epos. Was gefordert 
wird, ist jedoch kein historischer, sondern 
ein Zeitroman. Wienbargs Forderung eines 
zeitgeschichtlichen Sittenromans (er selbst 
plante einen solchen), eines analytischen 
Gesellschaftsromans wird von Gutzkow 
erfiillt. — Formgeschichtliche Entwick- 
lung: die ersten Romane zeigen viel No- 
vellenhaftes, spater Ausbildung der Form 
des breiten Querschnitts. Roman des 
Nebeneinander: Simultaneitat als kiinst- 
lerisches Darstellungsprinzip. Reaktion 
gegen Hegels Geschichtsauffassung mit 
ihrer streng logischen Kausalitat des Nach- 
einander. Die seltenen Falle eines drasti- 
schen Nacheinander bleiben dem Drama 
vorbehalten. Gutzkow ist stets bestrebt, 
seine Nebeneinandertechnik durch innere 
Entwicklungslogik, formelle und_ ideelle 
Beziiglichkeit zu vertiefen. 
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In den 40er Jahren wird das Drama 
zur Lieblingsform. Hier wird eine ge- 
schlossene Kunstform im Dienste eines 
satirischen und tendenzidsen Realismus 
verwendet, doch wahrt gerade hier das 
Kiinstlerische sein Recht besser als in 
- anderen Gattungen. 

§ 19. Form. Fiir diese Zeit des Uber- 
schusses an Geisteskraft, der ein entspre- 
chendes Gestaltungsvermégen mangelt, des 
Ringens mit neuen Problemen ist jene eigen- 
tiimlichzersplitterte, lockere Formcharakte- 
ristisch, jene Zwittergattungen zwischen 
Poesie, Reflexion, Kritik, journalistenhafter 
Diskussion tiber alles mégliche, wobei der 
Stoff in den Vordergrund tritt. Die jgd. An- 
fangswerke sind Sammelsurien von Skizzen, 
Tagebuchfragmenten, Briefen, Exkursen, 
Schilderungen, Causerien, Glossen, No- 
vellen, Reden, Feuilletons. Spater, als man 
nach dem Stilwandel tiber diese lockeren 
Zwittergattungen hinausstrebt, finden diese 
bei den Jungdeutschen selbst scharfe Kritik. 
Man will tiber die amorphen Fragmenten- 
haufungen zu organischer Formung vor- 
dringen, freilich ohne da®B sich die ato- 
mistische Struktur jgd. Gedankengange 
stets hatte verbergen lassen. 

§ 20. Stil (im du®eren Sinn): anfangs 
salopp, jede geglattete kiinstlerische Ge- 
staltung meidend (Ausnahme Wienbarg). 
Ebenso wie man die Komposition eines 
Werkes durch Einschiibe und Exkurse 
sprengt, zerstért man auch die syntak- 
tischen Konstruktionen, pfropft alle még- 
- lichen Gedanken zu unmédglichen Satz- 
ungeheuern zusammen. VerstéfSe gegen 
Grammatik sind ebenso wie stilistische 
Katachresen in diesem ungepflegten Stil 
haufig. Uberschwemmung mit frz. Fremd- 
wortern aus dem Salon und philosophischen 
Ausdriicken der Hegelschen Terminologie. 
Bei Gutzkow bleibt dieser geschraubte und 
verwilderte Stil auch nach dem Stilwandel, 
bei anderen bessert er sich wesentlich. 
Starker Einflu8 Heines: Neigung zu rea- 
listischer Bilderwahl. Vorliebe ftir meta- 
phorische Aprosdokesen, nonchalanter Ton 
der Vergleiche, Haschen nach witzigen 
Wendungen. Was von Heines Stil gesagt 
wurde (vgl. M. Ebert Der Stil der Heine- 
schen Fugendprosa. Diss. Berl. 1903), gilt 
hinsichtlich der negativen Seiten auch fiir 


die Jungdeutschen: starke Subjektivitat 
und Willkiir, ausgepragt assoziatives Den- 
ken, Pointenmaéfigkeit, Sprunghaftigkeit, 
gesuchter Geistreichtum. Die Saloppheit 
— bei Heine nur scheinbar — ist bei ihnen 
wirklich vorhanden.- Heines persénliche 
Note weicht einer unpersénlichen Ver- 
waschenheit. An Stelle der Heinischen 
Lebendigkeit (bewirkt durch Kurzsatzig- 
keit, Bevorzugung der Koordination vor 
der Subordination) tritt bei den Jung- 
deutschen oft ein langweilig doktrinarer 
Ton, ermiidende Uniibersichtlichkeit lang- 
atmiger Satzgebilde. — Technik der ver- 
steckten Allusion und beredten Aposio- 
pese — eine Folge des Zensurdrucks. — Die 
fiir die jgd. Anfange charakteristischste 
Form ist der Brief. Novellen, Romane, 
Kunstkritiken, literarische Besprechungen, 
politische Erérterungen, Reiseschilderun- 
gen: alles in Briefform. Beliebteste Do- 
mane der Briefform ist die Reiselitera- 
tur. Reisen sind damals fiir die allseits 
gehemmte Zeit wichtigstes Mittel der Ex- 
pansion. Man will an Stelle der heimischen 
Verhaltnisse neue ,,Zustande‘‘ kennen- 
lernen. Schlagwort ,,Zustande’ symboli- 
siert das neue Interesse an der Totalitat, 
die an die Stelle der Teilnahme fiir das 
Individuum tritt. Kosmopolitischer Anti- 
partikularismus; Streben nach Annaherung 
der Volker. Alle Jungdeutschen und zahl- 
reiche andere Literaten wetteifern in rea- 
listischen Schilderungen in skizzenhafter, 
witziger Manier. Zwei Arten von Reise- 
schilderungen: I. poetischer Reisebrief, 
novellenartig, assoziationsbedingte Ein- 
falle, Vorbild Heine; 2. politisch-kultur- 
historische Reiseschilderung, viel sach- 
licher, aber auch hier einfallsreiches Witz- 
spiel, Vorbild Borne. 

§ 21. Ironie, Satire, Witz. Ironie: 
wichtiges Stilmittel der Jungdeutschen. 
Es ist aber nicht die romantische Ironie, 
sondern deren witzige Variante, wie sie 
sich bei Heine findet: tendenzidse Ironie. 
Zerstérung der Illusion durch Hervor- 
treten des Dichters. Ironie, Satire und 
tiefere Bedeutung vereinigen sich meist. 
Z. B. Ironisierung zeitgemaSer Probleme, 
an die man selber glaubt. Die jgd. Ironie 
wird meist satirisch, daher absichtlich und 
direkt, gegeniiber dem freien dsthetischen 
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Geistesspiel der Romantik. Satire: 
wesentiches Kampimittel dieser fordern- 
den Epoche, da direkt politische Kampf | 
mittel benommen Sind. Keine offenen, | 
pathetischen Angriffe, sondera verdeckte a 
Satiren. Belletristik wird gum politischen » 
Ideenvehikel. Barne macht Ge Kunst | 
kritik durch wersteckte Satire gum Organ | 
des Ideenschmugge’s. Willkomm betont 
in den ‘Dioramabildern’, da die das neve | 
Geschiecht bedrickenden Konveationen mit | 
,, Witz, Satire und Ironie, der Dreieinigheit | 
unserer Epoche™, zu bekimpfea seen. — | 
fitz: Die jed. Epoche will um jeden Preis 
geistreich und witsig sein, doch wird der 
Witz bei den emster veraniagten June- 
deutschen (Wienbarg}, die ihn ab Konven- | 
tienelies Mittel Hterarischer Manier ver 
wenden, oft gesucht und gequalt. Meistens | 
gelanst man gar nicht zu dem funkeinden 
Heinischen Witz, sondern bleibt bei den | 
faien Wortwiteen in der Art Saphits 


stehen. Der Witz ist die einzige, den Jung | b 


deutschen zugingliche Kategorie des Ko- | 
mischen: der Aufstiee zum Humor Bt | 
diesen unruhigen, absichtichen Geistern | 
versagt. Das Streben nach witsigen Alh- | 
Sionen, pointierten Verknipfungen hetero- | 
gener Dinge steht im Dienst des allgemeinen | 
Strebens nach Geistreichtum. Eime ee. | 
wisse Oberflichlichkeit, die den meisten 
Junedeutschen anhaftet, und die die For | 
men des Feuilletons, des Journalartikels, | 
des Essays als fir sie besonders geeignet | 
erscheinen MBt, wirkt in der nimiichen 
Richtung. Vorbild fir diese pikante 
»Espritpeesie“ sind aufer Jean Paul, 
Bérme und Heine auch die frz. Feuilieto- 
nisten. — Mit all diesen Exrscheinungen steht / 
der vollstindige Mangel an Naturgefihi in 
engem Zusammenhang. Die Mifiachtung | 
der landschaftlichen Natur gehGrt mam | 


rikerschule und zur Btitgendssischen Al 
manachspoesie. Nach dem Stilwandel ge- 
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3 23. Juagdeutscher Individua~ 
Ninstlerischer 


winnt Laube jedoch die Fahigheit eo | eigenen 


gchender Naturbeobachtung {z. B. Schikde- : 
rang atm Stimmungen im | 
‘Jagdbrevier"_ 1840). i 

Geistige Signatur. § 22. Aufklare- | 
risth-intellektualistische Sa 
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des Volkes (= Inbegriff alles Tiichtigen) 
seit Bérne. Doch wird die Negation der 
Individualitat durch die demokratisch- 
nivellierende Epoche gelegentlich beklagt. 
Man opponiert gegen die Hegelsche Ge- 
schichtsphilosophie, die zu einer theore- 
tischen Negation der Leistungen des In- 
dividuums zugunsten einer immanenten 
Rationalitat der Idee gelangt war. Kollek- 
tivistisch-demokratische Tendenz auf poli- 
tischem und sozialem Gebiet, individua- 
listischer Liberalismus auf allen geistigen 
Gebieten ist das jgd. Credo. Doch ist das 
jgd. Individuum kein trotzig betontes 
Eigenwesen, sondern fihlt sich als Ex- 
ponent der neuen Strémungen. Den ver- 
alteten Autoritaten, dem Feudal- und 
Polizeistaat werden die Rechte der freien, 
zukunftsfrohen Individualitat entgegen- 
gesetzt. Auch hier Milderung und Ent- 
wicklung. Anfangs verhindert das schroffe 
Hervorkehren der eigenen Individualitat 
sogar einen engeren Zusammenschluf. 
Spater gelangt man zur Erkenntnis der 
Rechte der aufersubjektiven Umwelt. 
Sturm und Drang und Romantik fordern 
besondere Rechte fiir das geniale Indivi- 
duum, die Jungdeutschen fordern gemein- 
same Rechte fiir die Gesamtheit, in denen 
sich auch das bedeutende Individuum aus- 
leben kann. — Asthetischer Individualis- 
mus: nur Individuell-Konkretes ist schén. 
Auch das Erkenntnisproblem findet sub- 
jektivistische Lésung (‘Blasedow’). 

§ 24. Forcierte Talente: Schlagwort 
auch auf die Jungdeutschen angewendet. 
Forciert = erzwungener, kiinstlich erhitz- 
ter, nicht organisch aus echter kiinstleri- 
scher Veranlagung sich ergebender Stil. 
Damit in Zusammenhang stehen die zeit- 
charakteristischen Schlagwérter: ,,Proble- 
matische Naturen‘‘, ,, Epigonentum‘’. So- 
weit die Jungdeutschen der Epoche des 
Epigonentums angehdéren, sind sie von der 
Freudlosigkeit und Zerrissenheit solcher 
Zeitlaufe angekrankelt. Aber sie iiber- 
winden das Epigonentum durch tatkraftige 
Hingabe an neue zukunftsvolle Probleme.— 
Pessimismus: Zerrissenheit, Unbefriedi- 
gung werden als Charakteristika dieser 
Ubergangsepoche angesehen, doch ist diese 
Geisteshaltung fiir die eigentlichen Jung- 
deutschen nur ein Ubergangszustand. Dem 


billigen Zeitpessimismus wird ein evolutio- 
nistischer Optimismus gegeniibergestellt. 
Trotz zahlreicher desillusionistischer AuSe- 
rungen (‘Poeten’, ‘Wally’) besteht doch 
ein starker Glaube an die heilvolle Ent- 
wicklung des Menschen. — Charakteristisch 
fiir die Jungdeutschen ist ferner ihr lite- 
rarischer Kosmopolitismus, ihre Fran- 
zosenfreundschaft und ihre antiroman- 
tische Einstellung: Kampf gegen die 
politisch-reaktionar gewordene Romantik 
und die trivial-romantischen Auswiichse 
der Restaurationsepoche. Opposition gegen 
romantische Lebens- und Kunstanschau- 
ung, der die moderne entgegengesetzt wird, 
die nicht kontemplativ und historisch-retro- 
spektiv, sondern aktuell-tendenzids ist. 
Uberwindung der Romantik durch Jung- 
deutsche und Junghegelianer. 

§ 25. Jungdeutscher Unhistoris- 
mus: eine Folge der allg. Pietats- und 
Traditionslosigkeit. Gegen die historische 
Poesie (Scott und dt. Nachahmer). Poesie 
nicht mehr ancilla historiae, sondern Diene- 
rin des gegenwartigen Lebens. Tendenzié- 
ser Unhistorismus: man sucht in der Ge- 
schichte moderne Probleme auf oder legt 
sie hinein. Tendenzidse Anachronismen: 
moderne Probleme in historischem (‘Nero’, 
‘Saul’) oder exotischem Gewand (‘Maha 
Guru’). Opposition gegen Ad. Miillers und 
Hallers reaktionare Staatswissenschaft, 
gegen H. Leo und Savignys historische 
Rechtsschule. Die Ausdriicke ,,historisch'' 
und ,,Historie‘‘ erhalten einen besonderen 
Sinn: Alle lebendige Entwicklung = Ge- 
schichte; Historie = was tot hinter uns 
liegt, Material fiir erstarrte Gelehrsamkeit 
ist (Wienbarg). Opposition gegen unpoe- 
tische Romanhistorie. Die Jungdeutschen 
sind Anhanger der historischen Ideenlehre. 
Geschichte = Auswirkung einer Idee, die 
sich in jedem Jahrhundert in neuer Weise 
manifestiert. Zweck der Geschichte ist das 
Leben. — Vager Zukunftsenthusiasmus, 
Utopik, Verstandnislosigkeit gegeniiber 
historischen Traditionen und Institutionen 
(Staat). Erst spater lernt man realer 
denken. 

§ 26. Tendenzliteratur. Hauptcha- 
rakteristikum der jgd. Epoche, von dem 
aus sich alle anderen Merkmale ableiten 
lassen. Man erstrebt mit der Dichtung 
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nicht in erster Linie kiinstlerische, son- 
dern praktische Wirkung. Nach Ansicht 
der Jgd. hat die Poesie nur dann Existenz- 
berechtigung, wenn sie sich im Sinn der 
Zeittendenzen betatigt, zu Taten anfeuert 
oder reif macht. Hochschatzung der 
Gesinnung durch die Kritik; die Stellung 
eines Dichters zu den Zeittendenzen wird 
beurteilt, weniger die kiinstlerische Lei- 
stung. Das stoffliche ,,Was‘’ steht im 
Vordergrund. Schon ist, was den jeweiligen 
Formen der Weltanschauung einer Zeit 
gemaf ist. Literatur ist eine Funktion der 
Zeit, ist Philosophie der Geschichte, ihr 
Zweck ist ,,ideelle Konstruktion der Zu- 
kunft“', ihr Stoff daher nicht phantastische 
Fiktionen, sondern das bewegte Leben der 
Zeit (Gutzkow). 

§27.Konstitutive Ideenund Haupt- 
probleme. Politischer und sozialer Libe- 
ralismus, neue Ethik, religidses Freidenker- 
tum. Verdienst: Problemkonstituierung; 
die geistige Bew4ltigung gelingt nicht voll- 
standig, am wenigsten deren kiinstlerische 
Gestaltung. Man kampft gegen ,,die Legi- 
timen, Katholischen, Mittelalterlichen, Ab- 
soluten, die Ritter des Bestehenden, die 
Propheten der Vergangenheit und Feinde 
der Zukunft‘ (Mundt). — Liberalismus 
ist leitendes Prinzip, er erscheint als die mo- 
derne Manifestationsweise der historischen 
Idee. Man fordert Freiheit als Totalitat, 
Freiheit auf allen Lebensgebieten. Anfangs 
abstrakter politischer Liberalismus. Wur- 
zeln: die naturrechtlichen Kategorien 
Rousseaus, die frz. Sozialphilosophie; spa- 
ter stellt man ein konkreteres Programm 
auf. Erneuerung und liberaler Fortschritt 
auf allen Gebieten, daher kampft man gegen 
die absolute Monarchie, die starre soziale 
Ordnung des Feudalstaates, gegen Geburts- 
vorrechte, gegen Konventionen in erotischer 
Hinsicht, gegen Dogma und_ orthodoxe 
Religiositat. Gefordert wird vor allem eine 
geistige Revolution, eine durchgreifende 
Erneuerung. 

§ 28. Stellung zum Saint-Simonis- 
mus. Die Lehre des frz. Sozialreformers 
Saint-Simon, des Vaters der modernen 
sozialistischen Bewegung, wird von den 
Jungdeutschen groBenteils rezipiert. Wirk- 
sam wird anfangs weniger der wirtschaft- 
lich-sozialpolitische Gedankenkreis, son- 


dern der ethisch-religidse. Besonders wich- 
tig wird die Verbindung von Gesellschafts- 
kritik mit der Kritik des Christentums, das 
von allem Dogmatismus auf seinen ur- 
spriinglichen ethischen Kern  reduziert 
wird. Alles ist géttlich, ein Antagonismus 
zwischen spirituellem und materiellem Prin- 
zip besteht nicht. Neue Auffassung der 
erotischen Probleme. Betatigung der Flei- 
schestriebe nicht siindhaft. Ehereform, 
Kampf fiir die ,,Rehabilitation des Flei- 
sches‘'. — In belletristischer Einkleidung 
werden diese Ideen ziemlich gleichzeitig 
zuerst von Heine und Laube verkiindet. 
Heine adoptiert namentlich die eudamono- 
logischen Konsequenzen des St.-Simonis- 
mus. Auferdem verkiindet Heines Helle- 
nismus und Sensualismus, der sich mit dem 
hyperspiritualistischen Nazarenertum in 
Gegensatz befindet, leidenschaftlich die 
,,2manzipation des Fleisches‘*. Diese wird 
auch von Laube gepredigt. Geschlechts- 
liebe ist ihm Symbol und Vorstufe der 
allg. Menschheitsliebe. Gutzkow leistet 
anfangs der Theorie der Emanzipation des 
Fleisches leidenschaftlich Gefolgschaft, 
spater wird er zuriickhaltender und inter- 
pretiert die Emanzipation des Fleisches 
als ,,Wiedereinsetzung des Natiirlichen auf 
allen Lebensgebieten‘‘. Ein Problem des 
Erotischen kennt auch die Romantik, 
aber den saint-simonistisch beeinfluBten 
Jungdeutschen bleibt die Konstituierung 
dieses Problems als eines sozialethischen, 
ferner dessen Fundierung durch einen welt- 
anschaulichen Monismus vorbehalten. 
Zwei Bedeutungen der ,,Emanzipation des 
Fleisches‘‘: 1. praktisch-ethische Konsti- 
tuierung der neuen erotischen Freiheit; 
2. Bekundung einer antispiritualistischen, 
pantheistisch-monistischen Weltanschau- 
ung. Zusammenhang mit der Identitats- 
philosophie Schellings und Hegels, doch 
wird des letzteren Panlogismus bekampft. 

Im Zusammenhang mit der Emanzipa- 
tion des Fleisches fordert man Emanzi- 
pation der Frau: 1. Gewahrung ero- 
tischer Freiheit durch Befreiung von kon- 
ventionellen Vorurteilen, | Ehereform; 
2. biirgerliche Gleichstellung der Frau, die 
solange kein Interesse fiir 6ffentliche 
Angelegenheiten zeigen kann, als sie nicht 
Recht und Wirkungskreis im Vaterland 
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bekommt. — Judenemanzipation: 
Folge des jgd. Kosmopolitismus, der freien 
humanitatsreligisdsen Anschauungen und 
des oppositionellen Liberalismus. Man 
fordert: biirgerliche Gleichstellung der 
Juden, ferner die Befreiung von dem Ha8 
konventioneller Vorurteile. Das Eintreten 
fiir die Juden hat dem J. D. den Verdacht 
einer von Juden initiierten Bewegung ein- 
getragen. Gutzkow tritt fiir biirgerliche 
Gleichstellung ein, doch nur unter der 
Voraussetzung der Akkommodation der 
Juden an die dt. Verhaltnisse. 

§ 29. Sozialistische Einstellung im 
Gefolge des St.-Simonismus und der frz. 
Sozialphilosophie. Die sozialistischen Ein- 
fliisse lésen den politischen Demokratismus 
ab. Forderung der Menschenrechte, He- 
bung der unteren Stande, Interesse fiir 
Proletariat, das gegen die Ausbeutung 
durch das GroSkapital in Schutz genom- 
men wird. 

§ 30. Philosophische Orientierung. 
Im Grund eine idealistische Weltanschau- 
ung. Superioritat geistiger Prinzipien wird 
anerkannt, obwohl gegeniiber fritherem 
Hyperspiritualismus das Recht der Materie 
betont wird. Weltanschaulich wie kiinst- 
lerisch gelangt man zu keinem konsequen- 
ten Realismus. Opposition gegen den 
Materialismus der Linkshegelianer. Monis- 
mus und Pantheismus: man erstrebt poe- 
tische Uberwindung des religidsen, ethi- 
schen und metaphysischen Dualismus. — 
Alle Jungdeutschen stehen unter Einflu8 
Hegels, doch bekampfen sie ihn. Maf- 
gebend bleibt die formelle Schulung (Dia- 
lektik, Antithetik, Neigung zu_ glosso- 
morphem Begriffsspiel). Der Gedanken- 
inhalt wird oft nur oberflachlich erfaBt. 
Hegels Terminologie wird festgehalten, von 
den Ideen wird namentlich der Entwick- 
lungsgedanke itibernommen. — Scharfste 
Opposition gegen Hegel durch Mundt und 
Kiihne, anfangs seine eifrigen Schiiler. 
Ihre Entwicklung ist kennzeichnend auch 
fiir die anderen: allmahliche, oft sehr pole- 
mische Emanzipation von Hegel, der sie an- 
fangs ganz beherrscht. Mit zunehmendem 
Wirklichkeitssinn wehrt man sich gegen die 
Einsperrung des konkreten Lebens in die 
Paragraphen des Systems, gegen den ,, He- 
gelschen Geschichtsstupor‘’, die Mannig- 


faltigkeit des historischen Lebens in lo- 
gische Schemata pressen zu wollen, gegen 
die Vernichtung poetischer Illusionen und 
Symbole durch nackte Begrifflichkeit. 
Wendung vom abstrakt-spekulativ-idea- 
listischen zum konkret-empirisch-realisti- 
schen Denken. — Obwohl die Jungdeutschen 
zu ernster philosophischer Gedankenarbeit 
unfahig waren, sind ihre philosophischen 
Entwicklungsgange dennoch Symbol der 
geistigen Neuorientierung in den 30er 
Jahren. — Neben Hegel wirkt in der ersten 
Periode auch noch Schellings romantischer 
Mystizismus. Gelegentliche Einfliisse Spi- 
nozas, Kants, Montesquieus, Rousseaus. 
Die Jungdeutschen fordern Riickkehr zur 
Natur aus den Banden der Konvention. 
Gutzkow verkiindet einen rationalistisch und 
politisch-liberal modifizierten Rousseau- 
ismus. Sein Feind ist nicht die Zivilisation 
schlechthin, sondern die soziale, ethische 
und religidse Unfreiheit. — Die religidse 
und ethische Problematik steht in eng- 
stem Zusammenhang mit der metaphysi- 
schen, da sich das Religiése zum Religions- 
philosophischen erweitert und fiir die ethi- 
schen Postulate metaphysische Fundie- 
rung erstrebt wird. Die starkste Seite der 
Jungdeutschen ist skeptische Kritik und 
Reflexion gegeniiber der tiefen Spekulation 
des Idealismus und der treuen Wirklich- 
keitsbeobachtung des Positivismus. Die 
historischen Formen des Christentums wer- 
den scharfster Kritik unterworfen (Einflu8 
des ‘Lebens Jesu’ von D. F. StrauB) gegen 
Orthodoxie und Pietismus, aber auch gegen 
flachen Rationalismus. Der Kern der 
christlichen Ethik wird nicht angetastet, 
auch die Idee des Christentums und die 
Tatsache des religidsen Gefiihls bleiben 
unversehrt. Die religidsen Anschauungen 
der Jungdeutschen sind beeinflu8t durch 
frz. Aufklarung (Voltaire), engl. Deismus, 
Lessings Toleranzgedanken, Herders Hu- 
manitatsidee, Kants Gedanken von einer 
Religion innerhalb der Vernunftgrenzen. — 
Jgd. Ethik: anfangs kritisch und destruk- 
tiv (Opposition gegen Vorurteile, gegen 
gewisse hypothetische Imperative gesell- 
schaftlicher Konvention), spater positiv. 
Ethischer Individualismus, doch wird das 
freie Ausleben des Individuums durch 
sozial-ethische Riicksichten beschrankt. 
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Keine nach konventionellen Formen sche- 
matisierte Normalmoral, sondern freie, 
sich selbst gesetzgebende Sittlichkeit. Sitt- 
licher Weltgenu8 ohne niedrigen Egoismus. 
Hiéchstes Ziel: Aufsteigen zu freier Hu- 
manitat, die den Forderungen der Gesamt- 
heit Geniige tut und dem Individuum sein 
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Kammerspiel. Die meisten Biihnen sind, 
namentlich in den gréBeren Provinzstadten, 
erbaut mit Bedacht auf méglichst viele 
und umfassende Spielvoraussetzungen; die 
Biihne mu8 dem grofen Apparat der Oper 
und des historischen Schauspiels mit 
Massenszenen ebensolche Méglichkeiten 
lassen wie dem feinen, verinnerlichten 
Schauspiel, das einen kleinen, intimen, 
wenn nétig gedriickten Zimmerraum vor- 
aussetzt. Da Stiicke, deren bester Reiz in 
der Intimitat bestand, auf der grofen Biihne 
verloren gingen, war eine kleine Biihne 
mit einem gleichfalls kleinen Zuschauer- 
raum, ohne trennendes Orchester und 
méglichst ohne Range, im Interesse der 
Dichtkunst ebenso erwiinscht wie in dem 
des Theaters. Vorbildlich in der Erzielung 
der Geschlossenheit und Intimitat sind 
die im November 1906 mit Ibsens ‘Ge- 
spenstern’ erdffneten Kammerspiele des 
Deutschen Theaters in Berlin. Ein solcher 
Raum, mit einigen 300 Zuschauern, er- 
méglicht eine Schauspielkunst tiberall spiir- 
barer Feinheiten. Strindberg faBte um 
1910 ‘Wetterleuchten’, ‘Brandstatte’, ‘Ge- 
spenstersonate’, ‘Scheiterhaufen’ als ,, Kam- 
merspiele‘‘ zusammen. Wedekinds ‘Friih- 
lings Erwachen’, Schnitzlers ‘Liebelei’, 
-v. Hofmannsthals Stiicke sind ,,.Kammer- 
spiele‘‘, die diesen Stil mitbringen. Nach 
Reinhardts ‘Lysistrata’-Inszenierung in den 
Kammerspielen von 1908 ist dasselbe 
Stiick des Aristophanes 1920 auch fiir das 
, GroBe Schauspielhaus‘ inszeniert worden, 
die dem ,,Kammerspiel‘‘ am weitesten ent- 
gegengesetzte Biihnenform. H. Knudsen. 

Kantate (cantata ital.). Die Gattung der 
K. ist an das Aufkommen des monodischen 
Stils um 1600 (s. Oper) gebunden: der 
Name bezeichnet urspriinglich ein  ge- 
sungenes Seitenstiick zur instrumentalen 
Sonate (canzon da sonar) und tritt, nach- 


dem man sich zunachst mit dem allg. Aus- 
druck musiche begniigt hatte, um 1620 fir 
mehrteilige instrumental begleitete Solo- 
gesange auf. Ihre durch Takt und Tempo 
unterschiedenen Teile sind Arien (s. d.) 
und Rezitative (s. Arie), wohl auch 
Ritornelle (s. Arie), die sich in drama- 
tischer Art zu einem auch durch die Ton- 
art der Stiicke zusammengehaltenen Gan- 
zen vereinigen. Die anfanglich beschei- 
denen Abmessungen der Teile erweitern 
sich gegen die Mitte des 17. Jhs. vorziiglich 
durch das Aufkommen der Da-capo-Arie, 
und innerhalb der K., nicht in der Oper, 
vollenden sich Entscheidungen wie die 
Trennung des rezitativischen vom ariosen 
Stil. Schon friih, bei Grandi, Landi und 
Ferrari, zeigt sich als kiinstlerisches Fer- 
ment ein in gleicher Form immer wieder- 
kehrender Ba (basso ostinato), iiber dem 
sich die Gesangsstimme in ausdrucksvollen 
Veranderungen ergeht, ein Verfahren, das 
in spaterer Zeit (nach 1700) entartet, indem 
der Ostinato durch die Kunst des Gestal- 
tens nicht mehr iiberwunden wird. Aufer 
den genannten Meistern sind Caccini, dann 
L. Rossi, Carissimi, Provenzale, Stradella 
Trager der Entwicklung; seit der zweiten 
Halfte des 17. Jhs. schwillt die Literatur 
an: von Al. Scarlatti (1659—1725) sind 
iiber 600 K. erhalten, die z. T. dem 
Zuge der Zeit folgen und an die Stelle 
des generalbassierenden Cembalo eine aus- 
geftihrte Orchesterbegleitung setzen. Seit 
Rossi (+ 1653) findet sich das Duett und 
das Terzett in Arienform; die Arie kann 
durch das Arioso und durch das Strophen- 
lied wieder verdrangt werden. Seit dieser 
Zeit verliert sie auch zum Vorteil des Gan- 
zen die Neigung zu iibertriebener Ausma- 
lung des Wortsinnes. 

Die besondere Note, die der protestan- 
tischen Kirchenmusik der ,,Choral‘ (rich- 
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tiger: das Gemeindelied) gab, verwehrte 
den Eingang des mit der italien. Form ver- 
bundenen obstinaten Wesens der Basse 
in die deutsche geistliche K. Immerhin 
wird man einige Stiicke des an italienischer 
Monodie gebildeten, aber doch im heimi- 
schen polyphonen Stil verankerten Hein- 
rich Schiitz (1585—1672) der Gattung 
der K. zuzahlen miissen, obwohl der Titel 
‘Sacrae symphoniae’ einen Zusammenhang 
mit ihr nicht betont. Aber schon das 
Schiitz folgende Geschlecht fiihrt, wenn 
auch mit grofer Freiheit, den basso ostinato 
ein. Um die Wende des 17. zum 18. Jh. 
erfolgt dann bestimmt die Ubertragung 
der Eigenschaften der weltlichen K. in die 
den durchimitierenden Stil zégernd auf- 
gebende geistliche Kunst. Der dem geist- 
lichen Dialog eines Hammerschmidt, 
Schiitz, R. Ahle, Buxtehude angegliederte 
kunstvolle oder einfache Chorsatz leitet 
im Verein mit der Aufnahme des Parlando- 
rezitativs (an Stelle der gregorianisch be- 
einfluBten Diktion) zu der Kirchenkantate 
J.S.Bachs tiber, von dem aus fiinf voll- 
standigen Jahrgaéngen etwa 200 Stiicke er- 
halten sind. In England war die geist- 
liche Monodie im Anthem (mit engl. Text) 
zu Worte gekommen (Purcell, Haendel); 
in Spanien entspricht ihm das Villancico 
des 17. und 18. Jhs. (A. Geiger Bau- 
steine zur Geschichte des iberischen Vulgir- 
Villancicos, Zeitschr. f. Mus.-Wissensch. IV 
[1921] S. 65). 

Mit Erdmann Neumeisters (1671 
bis 1756) Umwandlung des Kantaten- 
textes (einzeln 1700, gesammelt 1704) 
kam in Deutschland die oben beriihrte 
Stilanderung zustande,. die sich aus der 
Lésung von Bibelwort und Choral zu- 
gunsten einer dem weltlichen Muster an- 
geahnelten Lyrik ergibt (s. d. Art. Musik und 
Literatur): die Verflachung und Ver- 
operung der Gattung, vor der Bach durch 
sein persénliches Genie bewahrt wurde. 
An einem hier ankniipfenden literarischen 
Streit waren einerseits J. H. Buttstedt 
(‘Ut ve mi fa sol tota musica et harmonia 
aeterna’ 1717) und Joachim Meyer (‘Un- 
vorgreifliche Gedanken’ 1726), auf der 
anderen Seite J. Mattheson (‘Beschiitztes 
Orchestre’ 1717, ‘Der neue gottingische 
Ephorus’ 1727) beteiligt. Bachs K. zeigen 


reichste Mannigfaltigkeit der Typen, unter 
denen nur der dem Anthem entsprechende 
(mit Beschrénkung auf das Bibelwort) 
fehlt. Den Kern der Kirchenkantate bil- 
den seit Bach die Ensemble- und Chor- 
sdtze, vorziiglich die auch in der Solo- 
kantate nicht fehlenden Chorale; selbst 
das Solo ist Vertretung der Gemeinde. 

In der weltlichen Kunst tragen viele 
moderne Gebilde den Namen K. mit Un- 
recht: ,,lyrische Szene‘‘ wiirde fiir manche 
opernartige Gestaltung die angemessene 
Bezeichnung sein. Die Grenzen zu den 
Gattungen des Oratoriums, der Legende, 
des Mysteriums, der Ballade erscheinen 
verwischt. 


E. Dent Italian Chamber Cantatas, Mus. 
Antiquary Juli 1911. E. Schmitz Geschichte 
der Kantate und des geistlichen Konzerts I. Bd. 


WEG Th. W. Werner. 
Kanzone. K. (ital. canzone = ,,Lied“‘) 
ist eine lyrische Form, die wohl von 


Provenzalen und Nordfranzosen stammt 
und von Italienern (Dante, Petrarca) aus- 
gebildet wurde. Die Kanzonenstrophe ist 
meist zweiteilig aus Aufgesang (fronte) und 
Abgesang (sirima) zusammengesetzt. Der 
Aufgesang kann wieder in Stollen (piedt), 
der Abgesang in Volten gegliedert sein. Auf- 
gesang und Abgesang sind meist durch 
Reime verbunden. Doch kommen auch 
andere Teilungen vor. Ebenso frei ist die 
Anzahl der Verse, die meist Elfsilbler sind. 
Im Laufe der Zeit hat sich eine Vorliebe 
fiir die dreizehnzeilige Strophe entwickelt, 
und in der 7. und 10. Zeile wurde die Ver- 
kirzung der elfsilbigen Verse auf sieben- 
silbige Gesetz. Eine Reihe von Kanzonen- 
strophen wird durch eine ungleiche, oft 
kiirzere Strophe, das Geleit, abgeschlossen. 
Das Geleit gleicht aber auch gelegentlich 
dem Abgesang oder einem der beiden 
Stollen. Die Kanzone wurde durch Uber- 
setzungen Petrarcas von A. W. Schlegel ein- 
gefiihrt und von A. W. Schlegel, Riickert, 
Platen, Zedlitz, Dingelstedt, Bechstein u. a. 
in Originaldichtungen gebraucht. 


Minor Metrik S. 478—481; 535. O. Floeck 
Die Kanzone in der deutschen Dichtung 1910. 


P. Habermann. 

Karolingische Literatur s. Althoch- 

deutsche Literatur II, 2—3 und Mittel- 
lateinische Literatur. 
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Kaspertheater. Um die Wende des 
. zum 19. Jh. ist in Wien der Kasperle 
rifari aufgekommen, der ein, freilich 
rmloserer und anstandigerer, Verwandter 
; Hanswurst oder Harlekin ist, ein lusti- 
r, naiver Bauernbursche, dessen Typus 
r Wiener Joh. Laroche (f 1807) ge- 
vaffen hat aus der Vorstadt-Truppe 
irtinellis. Nach dieser Figur hief} das Leo- 
ldstadtsche Theater geradezu ,, Kasperle- 
sater‘‘. Der Kasperle trug nicht mehr 
; alte Hanswurstkostiim, sondern hatte 
r einen Brustfleck mit einem aufgenahten 
en Herzen als Abzeichen. Die Figur hat 
h auf der Biithne nicht erhalten, sondern 

eine Belustigungsperson des Kinder- 
saters geworden, eine stehende Figur 
r Marionettenbiihne; und hier tritt der 
sper stets mit verwachsenen Schultern 
‘gegen. Das Kasperletheater war solange 
| Jahrmarkte und 4hnliche Veranstal- 
igen angewiesen, bis in neuster Zeit dem 
ppentheater (s. d.) ernstere Bemiihungen 
vidmet wurden. H. Knudsen. 


Katabasis s. Peripetie. 


Katalexe. Unter K. (von xatadnyw ,,auf- 
ren‘‘) versteht man das Aufhéren der 
achlichen Ausfiillung eines Metrums vor 
m Schlu8 der vollstandigen rhythmischen 
ihe, besonders aber die Schlu8wirkung, 
- dadurch erzielt wird, da im orche- 
schen Rhythmus die letzte Senkung einer 
ihe mit der vorausgehenden Hebung zu- 
nmengezogen ist: _4_ 4_/)_/ 14). 
r orchestisch-rhythmischen Folge 4 \ 
spricht bei sorgfaltiger Anpassung der 
rache an das Metrum die akzentuelle Folge 
., sprachlich gefiillt durch eine lange und 
e indifferente (v) Silbe. Akzentuell 
rk beeinflu8te Metra geben oft die Uber- 
inung auf, so da® sich 14. zu 4% 
ar «6S XX OCOentwickelt. Bei Brachy- 
talexe wird der letzte FuB8 des Metrums 
rch eine Pause ausgefiillt. Ist der Vers 
Istandig, so nennt man ihn akata- 
<tisch. Von Hyperkatalexe spricht 
in, wenn Verse steigenden Metrums eine 
sr zwei Silben tiber das gewdhnliche 
8 hinaus haben. In der dt. Verslehre 
an man diese antiken Namen entbehren. 
Je nach der sprachlichen Ausfiillung der 
zten Versfii®e einer Versform spricht 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 


A. Heusler von vollen, klingenden und 
stumpfen Kadenzen. Voll (mannlich) ist 
die Kadenzfiillung, wenn die letzte Hebung 
auf eine schwere, fiir sich reimfahige Silbe 


fallt, die auch Hebungsauflésung (s. d. Art. 


Hebung und Senkung § 2) haben kann. Als 
klingend (weiblich) wird eine Fiillung be- 
zeichnet, bei der die letzte Hebung auf eine 
sprachlich schwache, dem Reim nicht ge- 
niigende Silbe fallt und der vorletzte Fu8 
regelmaBig durch die ausgehaltene Pan- 
ultima gefiillt ist. Firstumpf gilt die Fil- 
lung, wenn die letzte Hebung in eine Pause 
fallt, der Text des Verses also durch das 
Fehlen des Schlu®iktus am auffalligsten 
abgestumpft ist. Die Silbenfolge endet bei 
der vierhebigen Reihe dann mit der Hebung 
des dritten Fufes. 

Paul Meir. in PGrundr.? II 74,75,93. Saran 
Versl. S. 174, 257, 292. A. Heusler Zur Ge- 
schichte der altdeutschen Verskunst 1891. S. 49ff. 
Ders. Uber germanischen Versbau 1894. S. 35 ff. 
K. Plenio Beobachtungen zu Wolframs Lied- 
strophik, PBB. XLI (1916) S. 47—128. G. 
Pohl Der Strophenbau im deutschen Volks- 
hed (Pal. 136) 1921. S. 19—24. A. Heusler 
Dt. Versgeschichte I (1925) S. 38—40. 

P. Habermann. 


Katastrophe. § 1. K. (griech. kataotpogh 
,das Umstiirzen, die Wendung, das Ende“), 
dt. ,,Lésung, Auflésung, Sturz, Auswicke- 
lung’, ist in der Kunstsprache des 
Dramas die fiir das Schicksal des Helden 
entscheidende, den Abschlu8 herbeifiih- 
rende und die Frage der Exposition be- 
antwortende SchluBhandlung. Meist denkt 
man mit K. von der Tragédie aus an einen 
ungliicklichen, erschiitternden Ausgang, wie 
das Wort ja auch im Leben diesen Sinn 
angenommen hat; doch auch die Komédie 
hat die K. 

§ 2. In allen Dramen, deren Handlung 
unter dem Gesetz von Ursache und Wir- 
kung steht, muB die K. notwendig aus den 
Charakteren oder der Verkettung der Be- 
gebenheiten hervorgehen. Wenn, wie in 
manchen antiken Dramen, die Gewalt eines 
iiberraschend eingreifenden (mittels der 
Schwebemaschine erscheinenden) Gottes 
oder andere plétzliche und zufallige Er- 
eignisse die Lésung bringen, nennt man sie 
vom deus ex machina herbeigefihrt. 

§ 3. Aristoteles (‘Poetik’ Kap. XII) halt 
die durch Chorlieder gegliederte drama- 
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tische Form des Sophokles fiir die beste. 
Donatus unterscheidet in seiner Abhand- 
lung iiber die Komédie Protasis, Epitasis 
und K. als fiir den Aufbau des Dramas 
wichtige Teile. Die Poetiker der Renais- 
sance suchten diese natiirliche Dreiteilung 
mit der Horazischen Forderung der finf 
Akte in Verbindung zu bringen. Der K. 
fiel dabei der 5. Akt zu. G. Freytags 
zumeist aus Schillers klassischem Drama 
abgeleitete, nicht allg. verbindliche ‘Tech- 
nik des Dramas’ wollte in jedem alten und 
neuen Drama finden, da sich der drama- 
tische Stoff dem Dichter von selbst in 
fiinf Teile gliedere: in Einleitung (s. d. Art. 
Exposition), Steigerung, Héhenpunkt, Um- 
kehr und K. Vor der K. liegt nach ihm 
noch die dritte der ,,dramatischen Stellen“, 
das gute, aber nicht unentbehrliche ,,Mo- 
ment der letzten Spannung‘, das im Zu- 
schauer durch eine fern aufleuchtende Hoff- 
nung eine letzte, die K. hemmende Span- 
nung hervorrufen soll. Die zusammen- 
gedrangte, aus Handlung und Charakteren 
zwingend folgende K. soll nach Freytag 
einen vollstandigen Abschlu8 bringen und 
dem Zuschauer durch die wirkliche Aus- 
gleichung der kampfenden Gegensatze die 
Notwendigkeit und Verniinftigkeit des 
Unterganges des Helden fiihlbar machen. 

§ 4. Freytags Ansicht geht vorwiegend 
von formalen, aber zugleich von anderen 
Gesichtspunkten aus und wird dadurch 
vieldeutig. Au®erer und innerer Aufbau 
des Dramas entsprechen sich nicht immer, 
die K. ist also nicht grundsatzlich auf den 
letzten Akt beschrankt. Es gibt viele 
Dramen, besonders moderne, die tiberhaupt 
keine Liésung geben, sondern mit einer 
offenen Frage enden. Andere schiirzen 
gar nicht den Knoten der Handlung vor 
den Augen der Zuschauer, um ihn endlich 
in der K. zu lésen. Die Verwicklung ist 
vielmehr vor der Bihnenhandlung erfolgt, 
und die K. besteht darin, da8 im Drama 
das Vergangene allmahlich enthillt und 
in seiner Schicksalsbedeutung erkannt wird. 
Die meisten griech. Tragédien, besonders 
‘Konig Odipus’ (Ausnahme: des Euri- 
pides ‘Hippolytos’), die Dramen Senecas, 
viele Dramen der Renaissance, der frz, 
Klassiker, Schillers ‘Braut von Messina’, die 
Schicksalsdramen des 19. Jhs., auch Thsens 


enthiillende Analysen vergangener Seelei 
geschichte, Dramen des Neuklassizismus 
Ernsts ‘Brunhilde’) gehéren hierher. Dure 
das Weglassen der vorderen Glieder der tre 
gischen Entwicklung ist dann der Eindru 
des Unerbittlichen, der ungeheuren W 
vertieft, und die K. beherrscht das gan’ 
Drama. Vgl. auch d. Art. Drama (Theorie 
H. Fiedler Die Darstellung der Katastro 

in der griechischen Tragédie. Diss. Erla 
1914. G. Freytag Die Technik des Dram 
II. Kap. R. Franz Der Aufbau der Handlui 
in den klassischen Dramen 18983. S. 38 ff. R.Le 
mann Deutsche Poetik 1908. S. 177. J. Vo 
kelt Asthetik des Tragischen 1917*. S. 416ff. 


H. Schaue 

Katharsis. § 1. Gelegentlich der Weseni 
bestimmung der Tragédie stellt Aristotele 
der das Wort K. an anderer Stelle auch < 
die Wirkung der Musik anwendet, 
6. Buch seiner ‘Poetik’ im Gegensatz 
Platons Anschauungen als Wirkung 
Tragédie die K. (griech. k48apoig = ,,Re 
nigung") der Leidenschaften durch Furel 
und Mitleid hin. Jede Nachpriifung d 


diese Bestimmung der K. richtig ausleg 
wollen. Von dem eng verbundenen B 
griffspaar ,,Furcht“ und ,,Mitleid’ geh 
die meisten Erérterungen iiber das 
gische aus, und auch fiir die komisch 
K. werden oft entsprechende Begril 
vorausgesetzt, ohne da® eine Uberei 
stimmung dariiber bisher erzielt ist. — 

§ 2. Die nach einem Ausspruch Lota 
zu fruchtbarer Deutung zu knappen 
Worte des Aristoteles (seine in der ‘Politi 
fiir die ‘Poetik’ versprochene genauere | 
stimmung der K. mu verlorengegange 
sein) sind in sehr verschiedener Weise au 
gelegt worden, um die seelische Beruhigut 
des Zuschauers bei der Erfiillung des tr 
gischen Geschicks des Helden zu erklareéi 

§ 3. Lessing, an dessen Deutung i 
74.—83. Stiick der ‘Hamburg. Dramaturg! 
sich die ausgedehnte Literatur tiber d 
Frage anschlieBt, kam es mehr dara 
an, falsche Auffassungen (vor allem C 
neilles) zuriickzuweisen als die Lehre d 
Aristoteles zu begriinden. Gelegentlich d 
Besprechung von Weifes ‘Richard If] 
stellte er herrschende MiSverstandnis 
richtig durch eine neue Ubersetzung uf 
Auslegung der Worte des Aristoteles, dess 
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Autoritat auch fiir ihn durchaus feststand. 
Er setzte an die Stelle der bis dahin fir 
Bog iiblichen Ubertragung ,,Schrecken“' 
den Begriff ,,Furcht‘‘, verband Furcht und 
Mitleid zu unldslicher Einheit, fa8te Furcht 
auf als ,,das auf uns selbst bezogene Mit- 
leid“, also als ,,die Furcht, welche aus 
unserer Ahnlichkeit der leidenden Person 
fiir uns selbst entspringt’’, und wies die 
Auslegung Corneilles zuriick, als ob die 
Kd0apoig TWY TAONUdTWY (purgation des 
passions) mit den in der Tragédie vor- 
gestellten Leidenschaften etwas zu tun 
habe, also als ob etwa ein Eiferstichtiger 
durch Shakespeares ‘Othello’ von seiner 
Leidenschaft geheilt werde. Er deutete 
aber die K. einseitig moralisch aus als 
, Reinigung‘‘, die in einer ,, Verwandlung 
der Leidenschaften in tugendhafte Fahig- 
keiten‘‘ bestehe. 

§ 4. Weder mit Lessings moralisch- 
philosophischer noch mit spateren Deu- 
tungen stimmt Goethe iiberein in seinem 
Aufsatz ‘Nachlese zu Aristoteles’ Poetik’ 
(1827). Nach seinem dsthetischen Grund- 
satz von der Autonomie des Kunstwerks 
ist ihm die Frage der K. eine Frage der 
kiinstlerischen Form. Er sieht in ihr, ohne 
da® seine Ubertragung des Aristoteles sich 
philologisch halten lieBe, die ,,ausséhnende 
Abrundung‘** des dramatischen Kunst- 
werks, dessen Wirkung auf die Moralitat 
er bestreitet. Er verlegt also die K. in 
diesem fiir ihn wichtigen Kunstbekenntnis 
nicht in die Personen des Dramas, sondern, 
wie Lessing, in die Zuschauer, aber sie be- 
steht fiir ihn nicht in ethischer, sondern in 
rein kiinstlerischer Wirkung. Auch Herder 
hat im 4. Stiick der ‘Adrastea’ (1802) eine 
von Lessing abweichende, etwas unscharfe 
Deutung des Katharsisbegriffs bei Aristo- 
teles versucht. 

§ 5. Auf streng grammatisch-philolo- 
gische Auslegung des griech. Wortgebrauchs 
griinden sich die Einwendungen gegen 
Lessing, die Jakob Bernays in seiner 
Schrift ‘Grundziige der verlorenen Abhand- 
lung des Aristoteles tiber Wirkung der 
Tragédie’ 1858 machte. Ihm ist K. zu- 
‘nachst ein medizinischer, der Pathologie 
entlehnter Begriff, eine Kur, eine durch 
arztliche erleichternde Mittel bewirkte 
Hebung oder Linderung der Krankheit. 


Er setzt daher fiir ,,Reinigung‘ ,,Ent- 
ladung“ und gibt die fraglichen Worte des 
Aristoteles so wieder: ,,Die Tragiédie be- 
wirkt durch (Erregung von) Mitleid und 
Furcht die erleichternde Entladung solcher 
(mitleidigen und furchtsamen) Gemiits- 
Affektionen.‘ Lessing sagt er nach, daB er 
die Tragédie als ein ,,moralisches Korrek- 
tionshaus" aufgefaBt habe. Bernays’ An- 
sicht fand zunachst viele Gegner, unter 
denen L. Spengel, A. Stahr, H. Bonitz, 
H. Baumgart hervorzuheben sind. All- 
amahlich betonte man aber die moralische 
Wirkung der Tragédie weniger und naherte 
sich Bernays’ Meinung von der dsthetischen 
Wirkung. Die wichtigsten weiterfitihrenden 
Untersuchungen aus neuerer Zeit, die mit 
der Katharsisfrage zusammenhdngen und 
sie z. T. neu beleuchten, sind die von 
Th. Lipps, Th. Gomperz und A. v. Ber- 
ger, J. Volkelt. 


Die ausgedehnte Literatur ist verzeichnet von: 
A. Déring im Philologus XX1(1864) S. 496ff.; 
XXVII (1868) S. 689 ff. Goedeke IV, 1 1916°. 
S. 409f. Cosack Materialien zu Lessings Ham- 
burgischer Dramaturgie 18917. S. 349ff., wo tiber 
40 Schriften angefiihrt werden. E. Schmidt 
Lessing 1 19098. S. 730, dazu Schmidts eigene 
Darstellung I 628ff. — Fiir Goethes Stellung 
ist zu verweisen auf die ee bei Goedeke 
IV, 2 1910°. S. 382f. (= § 234 C IIIb Nr. 44ff.); 
ferner: E. Heyfelder De Illusionstheorie u. 
Goethes Asthetik (Asthetische Studien 2) 1904. 
S. 135 ff. O. Walzel Goethes Werke, Jubilaums- 
ausgabe Bd. XXXVI S. LXff.; Bd. XXXVIII 
S. 299. Fir Herders Stellung: R. Haym 
Herder 11 1885. S. 770ff. — Ferner sind hinzu- 
zufiigen bzw. hervorzuheben: J. Bernays Zwet 
Abhandlungen tiber die Aristotelische Theorie 
des Dramas 1880. G. Freytag Die Technik des 
Dramas 1 Kap. 7. H. Baumgart Aristoteles, 
Lessing und Goethe 1877. H. Baumgart Hand- 
buch der Poetik 1887, Abschnitt XXII—XXV 
und XXX. Manns Die Lehre des Aristoteles 
von der tragischen Katharsis 1883. Th. Lipps 
Der Streit tiber die Tragddie (Beitr. z. Asthet. 2) 
1891, besonders S. 41 ff. Ardstoteles’ Poetik tiber- 
setat und eingeleitet von Th. Gomperz. Mit 
einer Abhandlung: Wahrheit und Irrtum in der 
K.-Theorte des Aristoteles von A. v. Berger Soe 
J. Volkelt Asthetik des Tragischen 1917 * 
auch ders. Asthetische Zeitfragen 1895 nad 
ders. Die tragische Entladung der Affekte, 
Zs. fir Philos. u. philos. Kritik CXII (1895) 
S. 1-16. L. Bellermann Schillers Dramen I 
18982. S. 40. C. Hebler Uber die Aristotelische 
Definition der Tragédie, Arch. fiir Gesch. der 
Philos. XVII (1904) S.1ff. H. Bahr Dialog vom 
Tragischen 1904. S. 23 ff. H. Schlag Das Drama 
1909. S.171ff. u. 247ff. F. Knoke Uber die 
Katharsis der Tragédie bet Aristoteles. Progr. 


ie 
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Osnabriick 1908. O. Walzel Vom Geistesleben 
des 18. u. 19. Fhs. 1911 S. 1ff. H. Otte Kennt 
Aristoteles die sog. tragische Katharsis? 1912. 
St. O. Haupt Wirkt die Tragédie auf das Gemut? 
(Bibliothek der Philos. XII) 1915. W. Bor- 
mann Zwei Hauptstiicke der Tragédie, ZiverglLg. 
NF. XIII (1900) S. 311 ff. Max J. Wolff Zur 
Katharsis des Aristoteles, Z. f. frz. u. engl. U. XIII 
(1914) S. 29. W. Schwan Uber die Idee des Tragi- 
schen und die Katharsis bet Aristoteles, Philos. 
Wochenschrift IIIS. 7off. R. Petsch Die Theorte 
d. Tragischen im griech. Altert., Zs. f. Asthetik IX 
(1914) S. 208ff. K. Tischendorf Der wahre 
Sinn der griechischen Katharsis, Die neue Schau- 
bihne I (1919) H.11. H. Moonen Dramatur- 
gtsche Neuorientierung, LE. XXI1(1919) Sp 468ff. 
K. Borinski Deutsche Poetik 19164. S. 132ff. 
H. Siebeck Aristoteles 1899. S. 88f. E. Zeller 
Die Philosophie der Griechen® II, 2 (1879) S. 773 ff. 


H. Schauer. 


Kehrreim. Der K. oder Refrain (von 
prov. ,,refraingre‘‘ [von den Wellen] ,,wieder- 
kehrend sich am Ufer brechen‘‘) ist ein Vers, 
der in den einzelnen Strophen eines Ge- 
dichtes an bestimmten Stellen wieder- 
kehrt und damit zur Bindung der Stro- 
phen beitragt. Der Refrain ist auch dem 
Altertum und der mal. Kirchenpoesie be- 
kannt. In der Merovingerzeit ist er in der 
lat. Poesie ganz gewohnlich. Ob sein Auf- 
treten in der dlteren dt. Dichtung hiervon 
beeinfluBt ist, 14Bt sich nicht nachweisen, 
ist aber mit ziemlich groSer Wahrschein- 
lichkeit anzunehmen. Auf die Refrain- 
bildungen der mhd. Lyrik scheint die Form 
der provenzalischen alba eingewirkt zu 
haben. Vielleicht ist aber der Kehrreim 
auch im Deutschen selbstandig dadurch ent- 
standen, daf die Zuhérer dem Sanger eines 
Liedes gegeniiber nach jeder Strophe ihren 
Empfindungen Ausdruck gaben. In den 
Resten der altgerm. Poesie findet sich kein 
K, Das 4lteste Zeugnis fiir K. im eigentl. 
Sinne, wozu man die Refrainstrophen 
bei Otfried nicht rechnen kann, bietet das 
‘Petruslied’. Das auch sonst herangezogene 
Kyrieeleison des ‘Ludwigsliedes’ ist kein 
Beweis fiir Refrain. Das nachste Refrain- 
gedicht in gesungener Poesie ist das 
‘Melker Marienlied’. Von den mhd. Ly- 
tikern hat Ulrich v. Winterstetten sehr 
haufig Refrain angewendet. Die Altesten 
Minnesanger haben keinen K. Man hat 
daher (wohl kaum mit Recht) im K. 
einen Beweis fiir Entlehnung sehen wollen. 
Dann erscheint der Refrain vorzugs- 
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weise in Liedern volksmafigen Tones, Kin- 
Es sind zwei Arten 


der- und Tanzliedern. 
K. unterschieden worden: Tonkehrreime: 
Ausrufe der Freude, des Schmerzes, Jodler, 


Schallnachahmung unartikulierter Laute 


(Klappern der Mihle, Ticken der Uhr, 
Pferdegetrappel u. a.), Nachahmung der 
Tone musikalischer Instrumente, 


Tier- 
stimmen und Wortkehrreime: Wieder- 


a 


‘ 


9 


4 


holung einzelner Worte, eines oder mehrerer — 


Verse. 
das ganze Gedicht, so hei®St er fest, andern- 
falls fliissig. Der K. kann auSer am Ende 


Behalt der K. seine Form durch - 


3 


einer Strophe auch am Anfang und in der — 


Mitte stehen. Bei den mhd. Lyrikern 
nimmt er 6fters die Stelle des Abgesanges 
ein. 


In manchen Gedichten treten in 


jeder Strophe auch mehrere K. auf. Oft 


sind Kehrstrophen einem Chore in den 
Mund gelegt. 


R.M. Meyer Uber den Refrain, Ziver giLg. 1 


(1886) S. 34—47. 


Ders. Die Formen des Re- 


jrains, Euph. V (1898) S. 1—24. F. Stark Der 


Kehrreim in der deutschen Literatur. Diss. Got- — 


tingen 1886. H. Freericks Der Kehrreim in der 


3 


mhd. Literatur. Progr. Paderborn 1890. Minor ~ 


Metrik S. 427—432; 532. 


H. Paul Metrtk in — 


PGrundr. II S. 122—124. O. Schreiber Der 
Kehrreim als dichterisches Ausdrucksmitiel, ZidU. — 


XXX (1916) S. 672—674. 
u. Th. Siebs Geschichte d. ahd. Literatur 1920. 
S. 172—175, 193. K. Biicher Arbeit und 
Rhythmus® 1919. K. WeiB Vom Reim und 
Refrain, Imago II (1913) S. 552—572. 

P. Habermann. 


Kette (rhythmisch) s. Kurz vers. 
Kettenreim s. Reim. 


Kinderlied. § 1. Der Begriff ,,Lied, 
wie es die Kinder singen, oder wie es den 
Kindern gesungen oder fiir sie gedichtet 
wird‘‘ (DWB). Jedenfalls vereinigen sich 
unter dem Begriffe K. sachlich und genetisch 
so verschiedenartige Gruppen wie etwa 
unter dem Begriff Volkslied (s. d.), namlich: 
Wiegenlieder, deren Ursprung im Kreise 
der Miitter, GroSmiitter, Ammen und 
Kinderfrauen zu suchen ist, Verse aus dem 
Verkehr der Eltern und Erzieher mit den 
Kindern, wie Koselieder, Schaukel-, Knie- 
reiterliedchen, Kindergebete, ferner Schna- 
dahiipfeln (s. d.), Spott- und Neckverse, die 
sich schon rein inhaltsmaBig als Nieder- 
schlage aus dem Kreise der Erwachsenen 
zu erkennen geben, ohne mit der Psyche 
des Kindes irgendwie in engerer Beziehung 


W. v. Unwerth ~ 
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zu stehen, zersungene Heilsspriiche, zer- 
sungene Volkslieder und Balladen fiir die 
bei den Kindern noch lebendigen Ball-, 
Ringel- und Reigenspiele ehemals der Er- 
wachsenen, sodann aber auch Verse fiir 
kindliche Spiele und kindliche Arbeiten, 
wie Abzahl- und Bastlésereime, Tiervers- 
lein u. dgl. m., die im Kreise der Kinder 
selbst entstanden sein mégen. Es ist aber 
auch unter das K. wie unter das Volkslied 
mancherlei gesunkenes Kulturgut geraten. 
Wie auf dem Gebiete der Sachen alte Waffen 
und Werkzeuge, auf dem Gebiete des Tan- 
zes die alten Ballspiel-, Ringel- und Reigen- 
tanze, wie auf dem Gebiete der Dichtung 
Puppenspiel (s.d.) und Marchen (s.d.) Kinder- 
gut geworden sind, so ist auch manche Bal- 
lade zum K. geworden (,,Mariechen sah 
auf einem Stein‘, ,,Als die wunderschéne 
Anne", ,,Es war einmal ein reicher Mann“, 
Hin Jager wollte friih aufstehn‘‘, ,,Ein 
Bauer fuhr ins Holz‘ u. a.m.) und bewahrt 
sich dabei im Reiche der Kinder die alte 
Funktion, als Reigentanzlied zu dienen. 
Ein Schaferspiel der Erwachsenen des 
18. Jhs. (,,Amor ging und wollte sich er- 
quicken, Doch das Spielchen wollte sich 
nicht schicken, Er ging wieder auf und 
nieder, Bis er seine Liebste fand‘t usw.) ist 
mit stark zersungenem Text zu dem Kinder- 
spiel ,,Adam [oder Emma] ging und wollte 
sich erquicken, Seine Schiiler konnte er 
nicht schicken, Er ging wieder auf und 
nieder, Bis er seine Rose fand“ usw. ge- 
worden. Den Stoff der Blaubart-Volks- 
ballade von ‘Ulrich und Annchen’ finden wir 
— offenbar aus einem Volksschauspiel (s. d.) 
— zum Kinderspiel geworden als ‘Bertha 
im Walde’ noch um 1850 in Tiibingen von 
Kindern gespielt. Verraten hier Diktion 
und Stil die Herkunft aus dem Volks- 
schauspiel, so verrat in manchem an dem 
K. und Kinderspielvers der aus dem Liebes- 
leben mehr oder minder dezent entnom- 
mene Inhalt die Herkunft aus den Kreisen 
der gereifteren Schicht. Zu all dem kommt, 
da® die einzelnen Gruppen sich leicht be- 
einflussen und ineinander iibergehen. 

§2. Der primitive Charakter des 
echten K, Aber zu allermeist tragt das K. 
den Geist der Primitivitat unmittelbar an 
sich. Daher geht es fast durchweg im Ge- 
wande der Mundart einher wie die iibrige 


Kleinpoesie primitiver Herkunft (Schnada- 
hipfeln usw.). Und mehr noch als diese 
ist sie, da fiir Kinder bestimmt oder von 
Kindern verfaSt, nach dem alogischen 
Mechanismus der Seele geregelt und auf- 
gebaut, nach 4uferen Assoziationen for- 
maler und materieller Natur orientiert. 
Die Unlogik, wie sie in folgenden Tanz- 
verschen vorliegt: 


Hopp Marianchen, Hopp Marianchen, 
Komm, wir wollen tanzen. 

Nimm ein Stickchen Kas’ und Brot, 
Steck’s in deinen Ranzen, 

Aus dem Ranzen in den Sack, 

Nimm ein Prischen Schnupftabak! 


ist typisch, und besonders fallt im K. die 
starke Funktion der Klangassoziationen 
auf. Den ,,Ranzen‘‘ hat nur der Reim auf 
,tanzen"’ veranlaBt, ,,Ranzen‘' rief dann 
assoziationsmafig den ,,Sack'' herbei, und 
der ,,Schnupftabak‘‘ ward wiederum nur 
durch den Reim, die Klangassoziation be- 
nétigt. Die Kinderpredigten mit ihren 
alogischen Kettenreimen sind lediglich auf 
diese Weise zustande gekommen; aber auch 
das Wiegenliedchen: 

Schlaf, Kindlein, schlaf! 

Der Vater hiit't die Schaf, 

Die Mutter schiittelt’s Baumelein, 

Da fallt herab ein Tréumelein. 

Schlaf, Kindlein, schlaf! 


ist trotz der unbestreitbaren Lieblichkeit 
des entworfenen Bildes lediglich auf diesem 
mechanischen Wege zustande gekommen. 
, ochaf‘ ist das nachstliegende Reimwort 
auf ,,schlaf‘', ,, Vater‘* assoziiert ,,Mutter“‘, 
einem von den Sprachpsychologen oft genug 
wiederholten Experiment zufolge, und nach- 
dem durch irgendeine der zufalligen auBe- 
ren Assoziationen, wie sie uns in der tibrigen 
primitiven Kleinlyrik auf Schritt und Tritt 
begegnen, das ,, Baumelein‘* benutzt worden 
war, stellte sich ,,Traumelein‘‘ durch 
Klangassoziation hinzu. Man wird gut tun, 
in diesem Falle jede mythische oder andere 
Spekulation zu unterlassen; es ware eine 
Entweihung und villige Verkennung der 
kindlichen Simplizitat. Die hochgradige 
Primitivitat des K. beruht in der grofen. 
Bedeutung des formalen Elements, des 
Rhythmus und des Reims, die durchaus die 
Hauptsache sind. Wie man es oft genug 
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bei den wilden Primitiven beobachtet hat, 
ist in dieser Art Poesie der Inhalt Neben- 
sache. Er zersingt sich bis zur vélligen 
Sinnlosigkeit. Verderbte Wérter, willktr- 
liche Wortbildungen, ja noch unartiku- 
lierte Rufe (eia popeia; suse liebe ninne; 
enneke, denneke, doB; ene, mene, mine, 
mei, pastor, léne, béne, strei; ecken, becken, 
beo; britze, britze, brille usw.) sind besonders 
kennzeichnend fiir den Grad der Primi- 
tivitat. Dieses irrationale Moment erhoht 
vielmehr zusammen mit Rhythmus und 
Reim den Reiz. Lebendig sind im K. die 
primitiven Damonen;: der Schwarze Mann, 
der Butzemann, Frau Holle usw., selbst der 
Tod, das Urbild manches dieser Damonen, 
in naiv-sinnlicher Form: 


Hunne, hunne, hunne, 

der Tod sitst auf der Tunne, 
Er hoat a langen Kittel oan, 

er will die klénen Kinder hoan, 


Stark ausgeprigt ist das Gemeinschafts- 
gefitihl primitivster Art mit dem Tier, 
welches man ohne die leiseste Differen- 
zierung als seinesgleichen betrachtet (,,Mai- 
kafer flieg! Dein Vater ist im Krieg, Deine 
Mutter ist in Pommerland‘‘ usw.), und dessen 
Laute menschlich ausgedeutet werden. Pri- 
mitiv sind die Melodien, die zumeist aus der 
vielbemerkten bestaindigen Wiederholung 
eines Motivs von zwei Takten bestehen; 
primitiv ist vor allem auch die Ausdauer 
und Unermiidlichkeit der Singenden und 
Spielenden selbst. Nach Resten hodherer 
Mythologie auBerhalb der ewig in der 
Sagenwelt der primitiven Unterschicht 
fortlebenden und immer wiedererzeugten 
niederen Damonen darf man nicht suchen. 
Unbeabsichtigt mag sich zuweilen, wie in 
der tibrigen primitiven Kleinlyrik auch, 
eine innere Assoziation einstellen und auf 
diese Weise ein kleines Kunstwerk erzeugen. 

Rochholz Alemannisches Kinderlied und 

Kinderspiel aus der Schweiz 1857. J. Scheible 

Kinderfeste und Kinderspiele der Urseit, Das 

Kloster VI 558—572. C.M, Blaa® Ein Kinder- 

spruch aus dem 15. Fh.. Germ, XXIII (1878) 

S. 343. I. Zingerle Das deutsche Kindersptel 

im Mittelalter® 1873. A. Richter Uber deutsche 

Kinderreime 1877. Franz Magnus Béhme 

Deutsches Kinderlied und Kinderspiel 1897. 

Karl Wehrhan Kinderlied und Kinderspiel 


(Handbiicher zur Volkskunde IV) 1909; daselbst 
S. 172 ff. die Literatur der allg. und landschaft- 


lichen Sammlungen. Lewalter und Schlager 
Deutsches Kinderlied und Kinderspiel 1911. 
K. Biicher Arbeit und Rhythmus S. 34x ff. 


H. Naumann. 


Kinostiick, Aus den Erzeugnissen der 
Kinematographie greifen wir als K. die- 
jenigen Filme heraus, die dank der Eigen- 
art ihres Inhalts Anspruch auf kiinstlerisch- 
literarische, im besonderen auf drama- 
tische Wirkung machen zu kénnen glauben. 
Das Wesen des Films ist Bewegung, die 
uns durch visuelle Eindriicke zu Bewufit- 
sein kommt; er mu also die im Beschauer 
auszulésenden Gefiihlswirkungen durch 
rein optische Reize restlos tibermitteln 
kénnen, wenn das ihm zur Verfiigung 
stehende Objekt sich zur filmmaBigen Dar- 
stellung als wirklich geeignet erweisen soll. 

Das war der Fall bei den ersten technisch 
vollendeten, rein auf kinetische Wirkun- 
gen eingestellten Laufbildern (Wettrennen, 
Verfolgung, Eisenbahnfahrten u. dgl.) und 
ist es noch bei dem sog. Lehr- oder Bil- 
dungsfilm, der in héchster Vollendung die 
Bewegung als Grundprinzip alles - orga- 
nischen Seins uns deutlicher erkennen 
la8t als das Auge (Zeitlupe, Zeitraffer). 
Aber gerade die heute in erster Reihe 
stehende Filmdramatik sucht sich kiihn 
iiber die oben gezogenen Grenzen hinweg- 
zusetzen. Zwischen Wort- und Filmbihne 
klafft der tiefste Spalt durch die Stumm- 
heit des Films, die jede wahrhaft innerlich 
ergreifende dramatische Wirkung von vorn- 
herein unterbindet; seine meist gerithmten 
Vorziige, die stark ausgebildete mimische 
Technik und die szenische Grofziigigkeit, 
haben nur zu einer gréblichen Veraufer- 
lichung alles darzustellenden  seelischen 
Geschehens gefiihrt, die letzten Endes zur 
zweiten Natur der ganzen Filmdramatik 
und ihrer Vertreter geworden ist. ,,Zwi- 
schentitel‘’ und der in Entstehung be- 
griffene ,sprechende Film‘ beweisen nur 
das dem Filmdrama innewohnende Gefiihl 
der eigenen Mangelhaftigkeit. Wie wenig 
sich die Filmbihne selbst kennt oder kennen 
will, zeigen die kiinstlerischen und _logi- 
schen Ungeheuerlichkeiten der ,,Detektiv- 
dramen“, die eine gerade nur im Verbor- 
genen glaubhaft wirkende Tatigkeit schon 
durch die grellste Verdeutlichung aller 
Einzelheiten alles Glaubhaften berauben, 
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aB die Filmdramatik im Publikum so 
eiten Raum zu gewinnen vermochte, hat 
r zwar in der Welt des Handels und 
x Presse zu grofer Bedeutung verholfen, 
richt aber dem Einsichtigen nur gegen, 
cht fiir eine kitinstlerische Bewertung. 
Ein eigenes Kapitel bilden die ,,Ver- 
Imungen“ literarischer Schédpfungen, 
e — soweit sie sich ihre Stoffe aus dem 
rama wahlen — sich nur noch viel deut- 
her als eine piunois Tig piuncews zu 
weisen pflegen als andere _,,originale‘ 
Imwerke. Riickwirkender Einflu8 des 
Ims auf die Wortbiithne ist nicht aus- 
schlossen (Mimik, Behandlung der 
assenszenen wie tiberhaupt des szenischen 
ufbaus, Einteilung des Biihnenraums u.a.); 
n sprechendes Beispiel ist G. Kaiser! 
Ist demnach das Filmdrama — im 
igeren Sinne — vom _ kiinstlerischen 
andpunkt aus abzulehnen, so kommt der 
storische Film dem Ideal einer reinen 
3ild-Erzahlung“ schon naher, dessen Wir- 
ing bedeutend inniger mit dem rein Bild- 
aBigen verbunden ist, wenn auch bis 
tzt eigentlich alle Darbietungen noch zu 
hr am Erbiibel der ganzen ,,Flimmerei“, 
rr Sensation, dem Effekt, kranken und 
ich in der Einfiigung von mehr oder 
inder siiSlichen Liebesgeschichten dem 
eschmack der breiten Masse allzu grofe 
igestandnisse machen (‘Salambo’, ‘Quo 
dis’ [die zweite Bearbeitung eine Ge- 
hmacklosigkeit!], ‘Madame Dubarry’, 
ridericus Rex’ u. a.). Es wirken auch 
e Verfilmungen vieler Romane weniger 
stoBend, weil das epische Moment der 
genart des Films naher kommt als das 
amatische. 

Starkste Wirkungen vermag auch auf 
thetisch Empfindliche der phanta- 
ische Film auszulésen, der, den ,, Trick" 
redelnd, Raum und Zeit aufhebt und 
durch Phantastisches in oft iberraschen- 
sr Weise Wirklichkeit werden lat (‘Der 
tide Tod’, ‘Der Fuhrmann des Todes’, 
Jer Student von Prag’, ‘Der Golem’, 
yr. Caligari’ u. a.). Hier kann die Stumm- 
it u. U. stimmungsférdernd wirken. Ein 
apitel fiir sich bilden Sageund Marchen; 
er tritt besonders deutlich (als den Ein- 
uck schaddigend) der Zwiespalt zwischen 
n unbegrenzten (weil nur gedachten) 


MOglichkeiten der Phantasie und der in 
begrenzten (weil tatsachlich gesehenen) 
Erscheinungen gezeigten Wirklichkeit her- 
vor (Drachenkampf in dem ‘Nibelungen’- 
Film!). In gewissem Grade ist das bei 
allen ernstgemeinten Schépfungen (anders 
bei der Komik!) dieser Art der Fall. Stérend 
macht sich hier der Mangel einer auf der 
Biihne derartige Vorgange erméglichenden, 
wahrhaft kiinstlerischen Idealisierung gel- 
tend (vgl. auch weiter unten!) 

Durch ihr absichtliches Verspotten 
raumlicher und zeitlicher Grenzen wirkt die 
Filmgroteske (,,Trickfilm“ genannt, so- 
weit sie sich auf die Vorfiithrung solcher 
Tricks beschrankt) weit tiberzeugender und 
unmittelbarer als das ,,Lustspiel‘‘, welches 
das Fehlen des Wortes am starksten emp- 
finden la8t (trotz aller witzigen Zwischen- 
titel und pikanter Einzelheiten!), und aus 
welchem sich durch den dem Film eigenen 
Trieb zur Verduferlichung die Groteske 
von selbst ergibt. Sie bietet als Schatten- 
oder Zeichnungsfilm bis jetzt die einzige 
Moglichkeit, der Filmtechnik nur aus 
eigenen Mitteln zu kiinstlerischer Wirkung 
zu verhelfen. 

Die zur standigen Gewohnheit gewordene, 
vom Publikum stillschweigend geforderte 
Verbindung der Kinovorfiihrungen mit 
einer — in den wenigsten Fallen wirklich 
passenden — musikalischen Begleitung ist 
ein Beweis fiir sich dafiir, daB das Film- 
drama allein die auch vom Durchschnitt 
der Zuschauer gestellten Forderungen auf 
eine restlose Befriedigung seines kiinstle- 
rischen — bzw. als solches empfundenen — 
Verlangens bislang nicht zu erfiillen ver- 
mag. Ganz kraf klafft der Widerspruch 
zwischen Gewolltem und Erreichtem in 
den Geschmacklosigkeiten der Filmoper 
bzw. -operette. Auch eine eigens fiir den 
Film komponierte Musik (z. B. im ‘Frideri- 
cus Rex’) laBt den Gegensatz zwischen der 
die Wirklichkeit nur nachahmenden Lein- 
wand und der sie unmittelbar in Tone um- 
setzenden Komposition nur scharfer her- 
vortreten; peinigend ist das stets der Fall 
bei Tanz, Lied und auf der Leinwand ge- 
zeigten musikalischen Vorfiihrungen (Gei- 
genspiel u. a.). 

In den letzten Jahren hatte das K. sich 
immer mehr auf Sensation eingestellt — 


72 KIRCHENLIED, I. KATHOLISCHES 


in Stoff und Ausdehnung, so daf die als 
Reaktion gegen das schwunghafte Auf- 
schieBen all der Gesellschafts-, Detektiv- 
und Phantasiedramen beginnende Ver- 
edelung der ,,Filmkunst‘t (sie artete aller- 
dings bald selbst in eine skrupellose Ver- 
filmung der Literatur aus) in einer allg. 
Amerikanisierung zu ersticken droht. Ver- 
suche zeigen sich daneben, das Laufbild, 
anschlieSend an seine Anfange, seinem 


eigensten Gebiete — der Bewegungs- 
darstellung kat éZoxyv — wieder zuzu- 
fiihren (s. o.). Stimmungsvolle Film- 


schépfungen hat Schweden uns geliefert, 
Amerika den endlosen Sensationsfilm; von 
hier aus beherrschten eine Zeitlang Cow- 
boy und Indianer, von Italien aus die ver- 
filmte Antike den Markt. Deutschland 
hat sich durch wohlgelungene phanta- 
stische Filme einen Namen gemacht, aus 
Frankreich kam der urkomische Max Lin- 
der, dem neuverdings der Amerikaner Char- 
lie Chaplin folgte. Alles aber drohte unter- 
zugehen im Massenbetrieb des ,,Riesen- 
films‘‘, dem nun von dt. Seite aus ein Riegel 
vorgeschoben werden sollte in ,, Edelfilmen‘ 
(‘Nibelungen’, ‘Chronik von Grieshuus’). 
Diese Filme brechen einmal mit dem ,,Star- 
system‘‘, einem Krebsschaden des ganzen 
Kinowesens; anderseits wurde versucht, 
auch die technischen Errungenschaften 
der neuen und neusten Zeit (Trick, Massen- 
szenen) vom Sensationellen zu_befreien 
und in den Dienst wirklich kiinstlerischen 
Schaffens zu stellen. Fortschritte sind 
unleugbar, die Grundiibel bleiben. 

Ob die als Sensation begriiSte Erfindung 
des Sprechfilms (Tri-Ergon-Film) wirklich 
die scheinbar erwarteten Umwalzungen im 
Reiche der Kinematographie zur Folge 
haben wird, diirfte vorerst — wenigstens 
auf anderem als auf technischem Gebiet — 
zu bezweifeln sein. Eine naturgetreue 
Wiedergabe der bei der Aufnahme ent- 
stehenden Schallwirkungen wiirde m. E. 
in vielen Fallen mehr sensationell als ge- 
nu®bfordernd wirken, im ,,Kinostiick’' im 
engeren Sinne sogar den Vergleich der 
Sprechbiihne noch peinlicher herausfordern 
als jetzt. Jedenfalls lenkt auch dieser 
Versuch einer », Werbesserung* des Films 


vom eigentlich Wesentlichen des Lauf- 
bildes ab. 


U. Gad Der Film, seine Mittel, seine Ziel 
Berlin o. J. (Technik des K.). M. Prels Kin 
(Velh. und Klasings Volksbiicher Nr. 142 
V. E. Pordes Das Lichtspiel, Wesen, Dra 
turgie, Regie 1919 (Versuch einer praktischer 
Asthetik des K.). E. Ackerknecht Das Licht 
spiel tm Dienst der Bildungspflege, Handb 
fiir Lichtspielreformer 1918 (mit Literatur 
Kemp Der Bildungswert des Kinos, Biichere 
und Bildungspflege II Nr. 5/6 (scharf eindrin 
gende Untersuchung). Clasen Wider die Ver: 
filmung unserer Dichtung, Jagendschriften-Wart 
XXIV Nr. 4. Hoegel Das Verbrechertum 11 
der Literatur und im Kino, Osterreichische Rund 
schau LI (1917) S.161ff. Heimann Der Kine 
matographen-Unfug, NRs. XXIV 1 (1913) S 
123 ff. Siemsen Kino-Elend, Weltbiihne XVID 
(1922) S. 168ff. Turszinsky Kitnodrama uni 
Kinomime, Schaubiihne VI 989ff. K. Lange 
Das Kino in Gegenwart und Zukunft 1920. 

H. Beyer 

Kirchenlied. I. Katholisches: Das be 
gottesdienstlichen Veranstaltungen inner. 
halb oder auSerhalb der Kirche vom Vol 
in der Landessprache gesungene Lie 
religidsen Inhalts. § 
§ 1. Die altesten Nachrichten iiber eines 
kirchlichen und religidsen dt. Volksgesang 
lauten dahin, daB das Volk Kyrie eleison 
sang. Eine ganze Reihe von Zeugnisse! 
aus dem 7. bis ins 11. und 12. Jh. erweis 
es, daB der Gesang des Kyrie eleison b 
den verschiedensten Gelegenheiten 
gestimmt wurde (Hoffmann? S. 11ff.), 
Es ist aber in keiner dieser Nachrichter 
vom Singen des Kyrie bei der Messe die 
Rede, sondern immer nur bei anderen Ver 
anlassungen, bei Prozessionen und Wall: 
fahrten, bei Ubertragung von Reliquier 
und beim Empfang geistlicher und welt: 
licher Wiirdentrager, bei Kirchweihen, als 
Feldgeschrei vor und nach der Schlacht 
und bei anderen Gelegenheiten. Schon aus 
diesem Grunde ist es wahrscheinlich, da8 die 
Kyrie-Rufe nicht auf das Kyrie der Messe, 
sondern auf die Anfangs- und Schluf. 
bitten der Litanei (s.d.) zuriickgehen, von 
der ja im Grunde auch das Kyrie der Messe 
nur ein alter Rest ist. Anders liegt die 
Frage, ob in den alten Zeugnissen uber 
das Singen des Kyrie eleison durch das 
Volk nur dieser wiederholte Ruf oder die 
ganze, auch wohl abgekiirzte Litanei zu 
verstehen ist (vgl. F. Jostes Kyrieeleison, 
eene studie over den oorsprong van he 
Duitsche vers, Verslagen en Mededeelingen 
der k. Vlaamsche Academie Gent a 
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H. Miller Kirchenmusik X [1909] S.102 ff.); 
hat diese letzte Meinung auch manches 
fiir sich, so ist doch nicht zu leugnen, da8 
ihr wenigstens ein Teil der Zeugnisse 
widerstreitet. Gewif ist, daB der Gesang 
des Kyrie eleison sehr volkstiimlich ge- 
worden war, und da® er schon frihzeitig 
entartete, so daB die Salzburger Statuten 
vom J. 799 bestimmten, das Volk solle mit 
Ehrerbietung bei den Prozessionen (cum 
letantis) sich beteiligen und Kyrie eleison 
rufen, aber nicht so unordentlich (rustzce) 
wie bisher, sondern es solle es besser lernen. 
~ § 2. In diesen aus der lat. Liturgie her- 
vorgegangenen Kyrie-Rufen hat das dt. 
Kirchenlied seine Wurzeln; seinen Namen 
Leis’ hat es daher, weil die einzelnen 
Strophen regelmafig mit Kyrie eletson 
schlossen. Bei der Entwicklung dieser 
Rufe zu dt. Liedstrophen ist wohl der erste 
treibende Einflu8 von der Litanei aus- 
gegangen, der, wie schon angedeutet wurde, 
der Ruf Kyrie eleison wahrscheinlich ent- 
stammt. Brauchten doch die einzelnen 
Bitten der Litanei mit ihren vom Volk 
wiederholten Responsorien Kyrie eleison, 
miserere nobis, ora pro nobis, te rogamus, 
audi nos nur etwas erweitert und um- 
schrieben zu werden — wie schon Hrabanus 
Maurus die Litanei in lat. Distichen para- 
phrasiert hatte —, um eine Liedstrophe 
zu ergeben. Daher die innere Verwandt- 
schaft des altesten, uns erhaltenen K., 
des ‘Petrusliedes’, in seinen einzelnen Stro- 
phen mit den Bitten der Litanei. Den Weg 
dieser Entwicklung zeigt uns etwa eine 
Nachricht, wie die tiber die Einfiihrung 
des Bischofs Dethmar von Prag im J. 973: 
Dem Te Deum der Geistlichkeit antwortete 
der Béhmenherzog mit seinen Grofen 
durch den dt. Gesang Christe keinade, 
Kyrie eleison, und die haillicgen alle helfuent 
unse, Kyrie eletson et caetera, wahrend das 
Volk nur mit dem Ruf Kyrie eleison einfiel. 
Zu beachten ist hier besonders das et 
caetera; der Gesang beschrankte sich also 
nicht auf die angefiihrten Worte, die nichts 
weiter sind als eine abgekiirzte Bezeichnung 
fiir die Litanei; was weiter folgte, waren 
eben noch weitere Bitten der Litanei. 
Ganz ahnlich lautet ein Bericht aus der 
Mitte des 12. Jhs.: bei den Wundertaten 
des heiligen Bernhard von Clairvaux auf 
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seinen Predigtreisen am Rhein sang das 
Volk jedesmal Christ uns genade, Kyrie 
eletson, die heiligen alle helfen uns. Der 
enge Zusammenhang zwischen Litanei und 
kirchlichem Volkslied liegt in diesen Zeug- 
nissen klar zutage. Neben der Litanei 
haben wohl auch die tropierten Kyrie 
der Messe auf den Werdegang des dt. 
K. EinfluB gehabt. Die den langen 
Notenreihen des Kyrie unterlegten lat. 
Texte, die mit eleison schlossen, mégen zu 
ahnlichen Versuchen mit dt. Texten Ver- 
anlassung gewesen sein. Nicht iibersehen 
darf man den Einflu8 der lat. Hymnen- 
dichtung, besonders fiir die strophische 
Bildung des K. In dem Vorbild der 
Hymnen ist sicherlich der Grund daftir zu 
suchen, da das ‘Petruslied’ das am regel- 
maBigsten gebaute Denkmal der ahd. 
Literatur ist. 

§ 3. Der alteste uns erhaltene Leis ist 
der bekannte Bittgesang zum _heiligen 
Petrus: Unsar trohtin hat farsalt sancte 
Petre giuualt, aufgezeichnet im 9. oder 
10. Jh. Daf er zum Singen bestimmt war, 
zeigen die Neumen, mit denen der ganze 
Text versehen ist. Ob es ahnlicher volks- 
tiimlicher Leise in dieser Zeit noch mehr 
gegeben hat, wissen wir nicht; vielleicht ist 
manches nicht aufgezeichnet worden oder 
verlorengegangen. Die Ubereinstimmung 
der Verse des Petrusliedes daz er uns fir- 
tanen giuuerdo ginaden mit Otfried I 7, 28 
spricht fiir Entlehnung aus einer gemein- 
samen Vorlage, vielleicht einem damals 
bekannten Leis; die Verse machen den 
Eindruck einer fiir Bittlieder bereits formel- 
haft gewordenen SchluBwendung. Rat- 
perts dt. Lied auf den heiligen Gallus aus 
dem 9. Jh., das uns Ekkehard IV. der 
schénen Melodie wegen in lat. Versen tiber- 
liefert hat, und das etwas jiingere Georgs- 
lied sind zu bewerten als Versuche, dem 
Volke an Stelle des alten heidnischen ein 
christliches Heldenlied zu schaffen, aber 
nicht im Sinne von Liedern zu irgend- 
welchem kirchlichen Gebrauch. Das gleiche 
gilt wohl von den dt. Liedern, die das Volk 
nach dem Berichte Ekkehards IV. von den 
Wundertaten des heiligen Ulrich (f 973) 
sang. Otfried im Zusammenhang mit dem 
K. zu erwahnen, wie es meistens geschieht, 
ist ganz verfehlt. Aus dem 11. Jh. sind uns 
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Texte von K. nicht tiberliefert; nur ein 
paar Zeugnisse aus dieser Zeit besagen, 
daf das Volk bei feierlichen Anlassen dt. 
Lieder sang (Hoffmann® 26). Vielleicht 
gehort das Weihnachtslied, das die Schéffen 
zu Aachen in der Christnacht nach dem 
Evangelium anstimmten: Nun siet uns 
willekomen, hero kerst, noch dem Ausgang 
des 11. Jhs. an; das Lied war am Nieder- 
rhein verbreitet und hatte eine alte Melodie 
(vgl. Baumker Vierteljahrschr. f. Musik- 
wissenschaft IV [1888] S. 158; Bockeler 
Zeitschr. d. Aachener Geschichtsvereins XI 
[1889] S. 176). 

§ 5. Im 12. Jh. mehren sich die Nach- 
richten tiber dt. geistlichen Volksgesang, 
auch lauten sie bereits bestimmter. Wenn 
der in Deutschland weit umhergekommene 
Propst Gerhoh von Reichersperg (gest. 
1169) in seinem Psalmenkommentar im 
J. 1147 schreiben konnte, die ganze Welt 


jubele das Lob Christi auch durch Lieder 
in der Volkssprache, am meisten bei den 
Deutschen, deren Sprache am geeignet- 
sten sei zu wohlklingenden Gesangen, so 
setzt das eine grofe Verbreitung geist- 
lichen Volksgesanges voraus, eine Tat- 
sache, die auch durch eine Reihe weiterer 
Zeugnisse bestatigt wird (Hoffmann % 
41ff.), wonach bei Wallfahrten und Pilger- 
fahrten und anderen feierlichen Gelegen- 
heiten, bei Seefahrten und Kampfen reli- 
gidse Lieder gesungen wurden. Die im 
Anfang dieses Jhs. besonders durch die 
neugegriindeten Orden der Zisterzienser 
und Pramonstratenser stark auflebende 
Marienverehrung und die Kreuzziige mit 
ihrer religissen Begeisterung brachten neue 
Anregung zu solcher Dichtung. Uber- 
liefert sind uns aus diesem Jh. die Lied- 
anfange Christ uns genade (1147), Christ, 
der du geboren bist (angestimmt in der 
Schlacht von Tusculum 1167), Hiute ist 
herre din tac (1189); sicherlich gehéren 
auch die beiden erst spater belegten Lieder 
Christ ist erstanden und das Pfingstlied 
Nu bitten wir den hl. Geist bereits diesem 
Jh. an. Aber weder der Marienleich aus 
dem Stift Melk ¥u in erde leite Aaron eine 
gerte noch die Mariensequenz aus St. Lam- 
brecht Ave du vil schoeniu Maris stella noch 
auch die Mariensequenz aus Muri Ave vil 


liehtiu maris stella, die aus diesem Jh. 
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stammen, kénnen als Kirchenlieder gelten; 
sind sie tiberhaupt fiir den Gesang be- 
stimmt gewesen, dann sicherlich nicht fir 
den Volksgesang. Dasselbe gilt von den 
Liedern des sog. alteren Spervogel aus dem 
Ende dieses Jhs., dem Weihnachtsliede Er 
ist gewaltic unde starc und dem Osterliede 
Krist sich ze marterenne gap, die trotz ihrer 
Einfachheit doch im Volke schwerlich Ver- 
breitung gehabt haben. Irrefiihrend ist 
es, wenn man ein Gedicht, wie das zwischen 
dt. Gebeten und Ermahnungen in einem 
Miinchener Kodex aus Benediktbeuren 
stehende Oberestiu magechraft als ,,Me8- 
gesang’' oder ,,Gesang zur Messe‘ be- 
zeichnet. In der Messe wurde im 12. Jh. 
wie vorher und nachher nur lat. gesungen; 
das Gedicht ist, wie schon das Amen 
am Schlu8 zeigt, ein gereimtes MefSgebet. 
Ebenso sind ein paar jiingere Gedichte 
einzuschatzen, die man als ,,MeSgesange“* 
ausgegeben hat. 

§ 6. Die Bliite, zu der sich die dt. Dich- 
tung im 13. Jh. erhob, ist fast ausschlieB- 
lich das Werk der Laien; die Geistlichkeit, 
in deren Handen noch im vorigen Jh. die 
Dichtkunst fast ganz allein gelegen hatte, 
ist an ihr im 13. Jh. nur sehr wenig be- — 
teiligt. Es war eine natiirliche Folge, da8 
die Dichtung ihrem Inhalte nach weltlich 
wurde. Zwar war die religidse Stimmung 
noch allgemein und stark genug, um auch 
der geistlichen Dichtung einen bedeutenden 
Raum zu sichern. Der Minnesang, der 
die Frau in den Mittelpunkt der Dichtung 
riickte, schuf sich sogar in der Gottesmutter 
Maria das unermiidlich gepriesene Ideal 
aller Frauen, auf das er den ganzen dichte- 
rischen Reichtum seiner Verehrung und 
Liebe haufte. Aber diese Dichtung war 
nach Form und Darstellung zu kunstvoll 
und nach Inhalt und Gedankengehalt zu 
hoch und zu subjektiv, als daf sie volks- 
tiimlich hatte werden kénnen. Ist also 
dieses Jh. auch reich an schéner geistlicher 
Dichtung in vollendeter Form, so ist doch 
das kirchliche Volkslied dadurch weniger 
in seinem Bestande gemehrt worden, als 
man vielleicht erwarten méchte. Bezeugt 
sind uns aus diesem Jh. das bei der Schlacht 
auf dem Marchfelde (1278) angestimmte 
Lied Sant Mari, muoter unde meit, al 
unsriu not si dir gekleit, ferner das Oster- 
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lied Christ ist erstanden und durch die 
Predigten Bertholds von Regensburg das 
Pfingstlied Nu bitten wir den hil. geist, 
die beiden letzten aber ohne Zweifel Alter. 
Das ‘Christ ist erstanden’ war im ganzen 
MA. das beliebteste K., das nicht nur 
zu Ostern bei der Auferstehungsfeier und 
in der Messe bei der Sequenz Victimae 
paschali laudes, sondern auch bei anderen 
Gelegenheiten innerhalb und auferhalb 
der Kirche gesungen wurde. Nach ihm ist 
das nach derselben Melodie gesungene 
Himmelfahrtslied Christ fuor gen himele 
wohl schon im 14. Jh. gedichtet worden. 
Urspriinglich waren diese Lieder nur ein- 
strophig; weitere Strophen sind erst spater 
hinzugedichtet worden. Durch den Schlu8 
Kyrie eletson geben sie sich als echte Leise. 

§ 7. Nachdem der Glanz der Ritterzeit 
und der héfischen Kunst verblaSt war, 
ging die Dichtung im 14. Jh. allmahlich 
ganz an die biirgerlichen Kreise tiber und 
gewann an Volkstiimlichkeit und allge- 
meiner Verbreitung, was sie an Gehalt und 
Form verlor. Trotz der traurigen poli- 
tischen und kirchlichen Verhaltnisse erhob 
sich die volkstiimliche Dichtung und be- 
sonders das Volkslied im 14. Jh. und den 
beiden folgenden zu einer Bliite, die spater 
nicht wieder erreicht worden ist. An ihr ist 
auch das Kirchenlied beteiligt. Es fehlt ja 
auch im 14. und 15. Jh. nicht an religidsen 
Bewegungen, die seiner Belebung und Ver- 
breitung férderlich waren. Bereicherung 
der Liturgie und Anregung zu kirchlicher 
Dichtung ergab sich durch die Einfiihrung 
neuer Kirchenfeste, wie des Fronleich- 
namsfestes, das im 13. Jh. aufkam, und 
dessen allgemeine Feier im Anfang des 
14. Jhs. vorgeschrieben wurde, des Drei- 
faltigkeitsfestes(1334), Mariae Heimsuchung 
(1389) u. a. Von bedeutendem Einflu8 
waren auch die geistlichen Schauspiele, die 
zu Weihnachten, in der Passionszeit und 
zu Ostern aufgefiihrt wurden und im 
14. Jh. sehr in Bliite kamen. Zuerst lat. 
und an die Kirche gebunden, wurden sie 
bald ins Freie verlegt und zum besseren 
Verstandnis des Volkes mit dt. Liedern 
durchflochten. Zahlreich sind die neuen 
Lieder, die uns aus dem 14. Jh. tiber- 
liefert sind; nur einige der bekannteren 
seien genannt: Gelobet seist du, Fesu Christ, 


Da Fesus an dem Kreuze stund (das Lied ist 
alter als Joh. Béschenstein [1472—15309], 
dem es zugeschrieben wird), Foseph, lieber 
neve min, Also hetlig ist der Tag, Er- 
standen ist der heilig Christ, Christ fuor gen 
himele. Sogar einige der kunstvollen 
Erzeugnisse des Minne- und Meistergesan- 
ges fanden im Volk Verbreitung. Zeug- 
nisse dafiir sind die grof8e Tageweise des 
Grafen Peter von Arberg aus der Mitte 
des 14. Jhs. O starker Gott, al unser not, die 
durch ganz Deutschland gesungen wurde, 
und das Osterlied des schlesischen Pfarrers 
Konradvon Queinfurt (} 1382) Dulenze 
gut, des jahres tiurste quarte, das besonders 
in Schlesien verbreitet gewesen zu sein 
scheint; es ist sowohl von Val. Triller in 
sein Singebuch (1555) 1559 als auch von 
David Gregor Corner mit der Uberschrift 
‘Ein alter Ostergesang, der Lentz oder 
Friithling genannt’ in seinGesangbuch (1625) 
1631 aufgenommen worden, was wohl 
dafiir biirgt, daB das langatmige und als 
K. héchst merkwiirdige Lied wirklich 
vom Volk gesungen worden ist, begiinstigt 
durch seine schéne Melodie. 

§8. Veranlaft durch die Pest, das groBe 
Sterben, verbreiteten sich im J. 1349 
die Geiflerfahrten tiber ganz Deutsch- 
land. Schon im 13. Jh. waren gleiche Be- 
wegungen voriibergehend in Italien und 
Deutschland aufgetaucht. Auch wenn es 
uns nicht ausdriicklich berichtet wurde, 
muSten wir annehmen, daf bei diesen 
GeiBlerziigen, die ja nichts anderes waren 
als besondere éffentliche BuSfahrten, von 
den Teilnehmern religidse Lieder in der 
Volkssprache gesungen wurden. Aus dem 
J. 1349 sind uns die Lieder der Geifler (s. 
d.) erhalten, und zwar heift es, die Leisen 
seien alle erst wahrend der Geiflerfahrt 
entstanden und vorher nicht gehdrt worden. 
Das ist aber nur z. T. richtig; denn die 
Lieder sind ohne Zweifel unter Benutzung 
alterer GeifSlerlieder oder auch allg. Buf- 
und Pilgerlieder gedichtet worden. Bet 
ihrem Einzuge in Speyer sangen die Geifler 
das allbekannte Wallfahrtslied In gotes 
namen varen wir. Von gréBerer Bedeutung 
fiir die Entwicklung des K. sind die Lieder 
der GeiSler kaum gewesen; dazu war die 
besonders durch die Kirche bekampfte Be- 
wegung zu kurz und voriibergehend. Nur 
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eins der Geiflerlieder Nu ist die bettevart so 
her findet sich drei Jahrhunderte spater mit 
dem etwas veranderten Text Nun ist die 
Himmelfahrt also heilig in einem Gesang- 
buch (‘Geistl. Nachtigall’ Erfurt 1666) 
wieder (vgl. P. Runge Die Lieder u. Melo- 
dien der GeiBler des F. 1349 1900). 

§ 9. Von den zahlreichen Liedern der 
My stiker (s. d.) sind nur wenige in weitere 
Kreise des Volkes gedrungen, wie es bei 
dem Charakter dieser Dichtung kaum 
anders zu erwarten ist. Nur das Lied Wer 
sich des Maien wiélle und das Tauler zu- 
geschriebene Uns kommt ein Schiff ge- 
fahren finden sich in spateren Gesang- 
biichern. Von einer Einwirkung der Mystik 
auf den kirchlichen Volksgesang l48t sich 
nicht fiiglich reden. Diese geistliche Liebes- 
poesie konnte nur in kleinen Kreisen Ver- 
standnis und Verbreitung finden, und zwar 
hauptsdchlich in den Nonnenkléstern, wie 
ja auch manche dieser Dichtungen von 
Frauen verfaft sind. 

§ 10. Vereinzelt war schon im 13. Jh. 
der Versuch gemacht worden, lat. Hymnen 
durch Ubersetzung fiir den dt. Kirchen- 
gesang zu gewinnen; in weiterem Mafe 
geschah dies im 14. Jh. Auf Veranlassung 
des Erzbischofs Pilgrim von Salzburg 
(f 1396) brachte der Ménch Hermann 
oder nach anderen Hss. Johannes von 
Salzburg eine grofe Reihe lat. Hymnen 
und Sequenzen in dt. Verse; sie waren 
aber fiir den Volksgebrauch wenig geeignet 
und fanden keine Verbreitung. Bedeuten- 
der waren im 15. Jh. die Dichtungen 
Heinrichs von Laufenberg (gest. um 
1460 als Mitglied des Johanniterklosters 
in StraSburg). Seine Lieder sind zahlreich, 
teils Ubersetzungen lat. Hymnen, teils 
eigene Dichtungen, darunter viele zum 
Lobe der Gottesmutter, manche ganz 
mystisch gehalten und offenbar fiir weib- 
liche Kreise bestimmt. In sog. Glossen- 
liedern umschrieb er lat. Hymnen- und 
Sequenzentexte nicht ungeschickt Wort 
fiir Wort in dt. Versen. Auch griff er die 
alte Form der Mischlieder auf, in denen 
dt. Verse mit lat. Worten durchsetzt sind. 
Seit den Tagen der Vaganten war diese 
Form der Dichtung beliebt gewesen und 
vereinzelt schon friih auch fiir geistliche 
Texte verwendet worden. Bekannt ist 
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das schon fiir das 14. Jh. bezeugte Weih- 
nachtslied In dulct jubilo, nu singet und 
seit fro, das weit verbreitet war und viel 
gesungen wurde. Es war auch nicht ganz 
neu, daS8 Heinrich von Laufenberg geist- 
liche Texte zu weltlichen Melodien dichtete, 
wie das bekannte Ich wolt, daB ich doheime 
war; er hat darin spaéter noch viele Nach- 
ahmer gefunden, besonders unter den Re- 
formatoren, weil, wie Luther meinte, der 
Teufel nicht alle Melodien fiir sich allein 
zu haben brauche. Uber den leichtfertigen 
und anstéSigen Inhalt vieler Volkslieder 
wurde damals von geistlicher Seite oft ge- 
klagt, gewiB nicht ohne Grund, und es 
1a8t sich verstehen, wenn man versuchte, 
diese ,,Schandlieder‘‘ zu verdrangen und 
den oft schénen und beliebten Melodien 
christliche Texte zu unterlegen. Geistliche 
und weltliche Musik hatte sich damals 
noch nicht so weit voneinander entfernt wie 
spater. Aus einem gleichen Bestrebell 
entstanden auch die sog. Kontrafakten 
(s.d.), geistliche Parodien, die nicht nur die 
Melodie des weltlichen Liedes beibehielten 
sondern auch den Text verwerteten, indem 
sie ihn, meist unter Beibehaltung des As 
fangs, geistlich umdichteten. Solche geist- 
liche Kontrafakten tauchen schon im An- 
fang des 14. Jhs. auf. Auch Heinrich von 
Laufenberg hat ihrer eine Anzahl gedichtet. 
Sie sind dann besonders im 16. Jh. seh 
beliebt geworden und auch hier wieder am 
meisten auf seiten der Reformatoren, da 
die katholische Kirche sich im allg. viel 
ablehnender verhielt gegen das Eindringen 
weltlicher Weisen in die Kirche und den 
kirchlichen Volksgesang (vgl. Luise Bert- 
hold Beitrage zur hd. getstlichen Kontra- 
faktur vor 1500. Diss. Marburg 1920; 
K. Hennig Die geistl. Kontrafaktur im 
Fh. der Reformation 1909). Wie viele von 
H. v. Laufenbergs Liedern wirklich vom 
Volke gesungen worden sind, la8t sich nicht 
sagen; in den spdteren Gesangbiichern 
finden sich zwar keine seiner Texte, aber 
trotzdem ist seine Bedeutung fiir die 
Entwicklung des dt. K. nicht zu unter- 
schatzen. (Vgl. E. R. Miller Heinrich 
Loufenberg, eine literarhistor. Untersuchung. 
Diss. StraBburg 1888.) 

§11. Fir die Verbreitung des K. wurde 
nichts so fdérderlich wie seit der Mitte. 
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des 15. Jhs. die Buchdruckerkunst, be- 
sonders seitdem im Anfang des 16. Jhs. 
Jer Notensatz mit beweglichen Typen 
uinzugekommen war. Auf fliegenden Blat- 
fern und in Einzeldrucken, in Gebet- 
xiichern, Agenden und zuletzt auch zu- 
ammoengestellt in Gesangbiichern konnten 
ite und neue Lieder nun schnell in weite 
Kreise getragen werden. 

§ 12. Den gréSten Aufschwung nahm 
las dt. K. durch die Reformation, zu- 
vachst und am stdrksten auf seiten der 
1euen Lehre, aber dann doch auch riick- 
wirkend und treibend auf katholischer 
Seite. Zwar wird heute niemand mehr be- 
aupten wollen, die Reformation habe das 
it. K. erst geschaffen; es ist nicht zu riitteln 
an der Tatsache, daB es schon vor der Re- 
ormation eine groBe Zahl von dt. Liedern 
xegeben hat, die vom Volke innerhalb und 
auBerhalb der Kirche gesungen wurden. 
Geschaffen hat die Reformation nur das 
svangelische K. Aber die bevorzugte, 
iturgische Stellung, in die das dt. K. bei 
Jen Reformatoren allmahlich einriickte, 
<onnte auch auf katholischer Seite nicht 
ohne Wirkung bleiben. 

§ 13. Eine Stellung in der Liturgie der 
cath. Kirche hatte das dt. K. vor der Re- 
formation nicht und hat es auch heute 
uicht. Der offizielle liturgische Gesang war 
ind ist lateinisch; im allg. ist an dieser For- 
Jerung streng festgehalten worden. Doch 
schlieBt das nicht aus, daf dt. Lieder 
zwischen den lat. liturgischen Gesang ein- 
yeschoben oder vorher und nachher ge- 
sungen wurden, besonders bei der Messe. 
Vor und nach der Predigt ein dt. Lied zu 
ingen, war alle. Sitte geworden. Dagegen 
verbieten es verschiedene Synoden des 
(5. Jhs. (Konzil zu Basel 1435, Synode von 
Fichstatt 1446), im Hochamte die lat. 
Choralgesainge abzukiirzen oder die vom 
Priester angestimmten Gesdnge nicht fort- 
zusetzen und dafiir dt. Lieder einzuschieben, 
was also ohne Zweifel an manchen Stellen 
zeschehen ist. Auch die Synode von Schwe- 
‘in (1492) meint nichts anderes, obgleich 
serade sie infolge eines Mifverstandnisses 
Jes Textes der Synodalbeschliisse als Zeug- 
us dafiir angefiihrt worden ist, daB man 
m der Messe die lat. Gesange durch dt. 
Lieder habe ersetzen kénnen. Auf diesem 


Standpunkt blieben auch die Synoden des 
16. Jhs. 

§ 14. Doch gab es im Anschlu8 an den 
liturgischen Gottesdienst fiir das Volk 
noch manche Gelegenheit, dt. Lieder zu 
singen, besonders an den Festtagen Weih- 
nachten (beim Kindelwiegen), Ostern (bei 
der Visitatio Sepulcri), Himmelfahrt und 
Pfingsten. Am meisten verbreitet war der 
Gesang der Osterlieder Christ ist erstanden 
und Also heilig ist der Tag durch das Volk 
beim Besuch des Heiligen Grabes in der 
Osternacht, der Auferstehungsfeier, die 
nicht eigentlich zur Liturgie gehérte — das 
rémische Ritual kennt sie nicht —, sondern 
nur in Frankreich, England und Deutsch- 
land liturgische Geltung hatte. Beliebt 
und verbreitet waren auch dt. Gesange bei 
der Sequenz der Messe an den hohen Feier- 
tagen; es ist gewiB nicht ohne Grund, wenn 
in den alten Hss. die einzelnen Strophen der 
Sequenzen oft mit dt. Texten abwechseln. 
Am Weihnachtstage sang das Volk nach 
der Sequenz Grates nunc omnes das Lied 
Gelobet seist du, Fesu Christ, oder die Schéffen 
in Aachen stimmten nach dem Evangelium 
das Lied an Nun siet uns willekomen, hero 
kerst. Die einzelnen Satze der Oster- 
sequenz Victimae paschali laudes wurden 
vom Volke mit je einer Strophe der Oster- 
lieder Christ ist erstanden (die Melodie des 
dt. Liedes ist aus der der Sequenz gebildet) 
oder Erstanden ist der heilig Christ beant- 
wortet; ein gleiches geschah bei der Oster- 
antiphon Regina coelit laetare nach der 
Vesper und Komplet mit dem Liede Ein 
Kénigin im Himmel, deB freue dich Maria. 
In die Sequenz am Himmelfahrtstage 
Summi triumphum wurde das Lied Christ 
fuhr gen Himmel eingeschoben und am 
Pfingstfeste in das Vent sancie Spiritus das 
Lied Nu bitten wir den heiligen Geist oder 
Kum heiliger Geist, herre Got. Am Drei- 
faltigkeitstage wurde gesungen Das helfen 
uns die Namen drey und am Fronleich- 
namsfeste zu der Sequenz Lauda Sion das 
Lied Gott sey gelobt und gebenedeyt oder zu 
dem Ave vivens hostia das Lied O Got vater, 
ewiges lieht, ich rueff dich an mit trewen 
(Crailsheimer Schulordnung von 1480 in 
Birlingers Alemannia III [1875] S. 251ff.). 
AufBer fiir diese Texte bezeugt der Seckauer 
Ordo von 1345 den Wechsel zwischen 
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lat. und dt. Gesang noch fiir Palmsonntag 
und die Kartage (vgl. E. Michael Ge- 
schichte des dt. Volkes IV 361ff.). Waren 
auch diese Gewohnheiten nicht iiberall 
in Deutschland gleichmaBig verbreitet, und 
wechselten sie auch je nach den Didzesen, so 
zeigen sie doch, da dem Volke auch im 
liturgischen Gottesdienst Gelegenheit ge- 
geben war zum Singen seiner dt. Lieder. 
Die lat. Liturgie selbst aber wurde dadurch 
nicht beriihrt. 

Dazu kamen dann noch weitere Ge- 
legenheiten wie bei den Lesemessen, den 
Volksandachten am Nachmittag und Abend 
und besonders bei den Prozessionen und 
Bittfahrten, bei denen von jeher dt. Lieder 
gesungen wurden. Alt sind die Wallfahrts- 
lieder In Goties Namen fahren wir und Gott 
der Vater wohn uns bei (deutsche Litanei); 
auBer diesen ist noch eine Reihe anderer 
Wallfahrtslieder bezeugt. 

§ 15. Die Reformatoren erkannten sehr 
bald den Wert des dt. K. fiir ihre Bestre- 
bungen. Luther behielt zwar fiir die Li- 
turgie zunachst noch die lat. Sprache bei; 
aber ganz von selbst drangte ihn die Ent- 
wicklung auf den Ausbau der Liturgie in 
der Landessprache, und damit ergab sich 
folgerichtig die Ersetzung der lat. Hymnen, 
Sequenzen und anderen Liturgieteile durch 
das dt. K., das dadurch zu einer litur- 
gischen Stellung erhoben wurde, die es 
auf katholischer Seite nie gehabt hatte. 
Die besten alten Lieder wurden, vielfach 
vermehrt um neue Strophen, tibernommen; 
was der neuen Lehre widersprach, wurde 
,korrigiert“. Die durch den Kampf ge- 
hobene religiése Stimmung erzeugte schnell 
ein reiches neues Schaffen, und bei der 
groBen Lust des Volkes zum Singen, die 
auch im 16. Jh. unvermindert anhielt, 
erwuchs damit der neuen Lehre und ihrer 
Volkstiimlichkeit eine machtige Férderung. 
Das zwang auch auf katholischer Seite zu 
gréferem Fifer und Entgegenkommen 
gegen das dt. K., um so mehr, als die 
Lieder der Reformatoren auch in die der 
alten Kirche treu gebliebenen Kreise ein- 
drangen. Der 1524 in Sigmundslust in 
Tirol gedruckte ‘Hymnarius’ mit 128 un- 
beholfenen gereimten Ubersetzungen lat. 
Hymnen ist offenbar noch ohne jeden An- 
sto® durch die Reformationsbewegung ent- 


standen; der Verf. Petrus Tritoniu 
(Treibenraiff) wollte, wie schon aus der 
Titel hervorgeht, die lat. Hymnen nac 
ihrer Melodie auch fiir den dt. Gesang i 
Ubung bringen. Den seit dem J. 152 
in schnell sich mehrenden Ausgaben ei 
schienenen protestantischen Gesangbiicher 
setzte zuerst der Stiftspropst Michae 
Vehe in Halle sein ‘Neu Gesangbiichli 
Geystlicher Lieder’ entgegen (Leipzig 1537 
Die 52 Texte sind nach der Vorrede teil 
,,von den Alten‘‘, teils von dem Hallische 
Ratsmeister Kaspar Querhamer un 
von ,,einem andern guthertzigen Christen‘ 
d.i. Georg Witzel (Wicel), gemacht; abe 
die alten Lieder sind, z. T. wenigstens, 1 
der von den Reformatoren bearbeitete 
Fassung aufgenommen. Eifrig tatig wa 
Georg Witzel, dem Volk das Verstanc 
nis der lat. Liturgie zu vermitteln, di 
durch die Reformation beim Volke vie 
von ihrem Ansehen eingebiiSt hatte; mi 
Nachdruck wies er auf die alten K. hin un 
versuchte sich auch selbst in neuen Uber 
setzungen und Liedern. Die von der 
Zisterzienser Leonhard Kethner be 
sorgte gereimte Ubersetzung von 37 i 
seinem Orden gebrduchlichen Hymne 
(1555) bedeutete keine Bereicherung de 
katholischen Liederbestandes. Der béh 
mische Pfarrer Christoph Hecyru 
(Schweher) hatte schon fiir das Gesang 
buch von Joh. Leisentritt (1567) eine Reih 
neuer Lieder geliefert; eine eigene Samm 
lung gab er 1581 in Prag heraus, dere 
52 Texte zum weitaus gréSten Teil vor 
ihm selber gedichtet sind. Inwieweit de 
Augsburger Domvikar Johannes Hayrn 
von Themar an seinen 1584 und 1590 e1 
schienenen Gesangbiichlein, die manche neu 
volkstiimliche Lieder enthalten, mit eigene! 
Dichtungen beteiligt ist, steht nicht fest 
Die meisten neuen Texte erschienen au 
fliegenden Blattern, in Einzeldrucken un 
in Gesangbiichern, deren Zahl und Inhal 
sich gegen Ende des 16. Jhs. mehren. Nu 
von wenigen Liedern sind die Verfasse 
bekannt; das meiste ist namenlos. Es is 
nicht zu verkennen, da die Bemiihunge: 
um das dt. K. auf katholischer Seite ihre: 
kraftigsten Ansto8 von der Reformatior 
erhalten haben; eine gewisse Abwehr 
stellung geht aus den Vorreden der meister! 


KIRCHENLIED, I. KATHOLISCHES 79 


Gesangbiicher hervor. So verdanken auch 
die gereimten Psalmenitibersetzungen des 
16. Jhs. auf katholischer Seite ihr Ent- 
stehen der Reformation, die ja schon aus 
liturgischen Griinden zu _ Psalmliedern 
kommen mute. Die erste katholische ge- 
reimte Ubersetzung des Psalters erschien 
1574 in Kéln und richtete sich, wie die 
Vorrede bezeugt, gegen das wahrend des 
Kélner Reformationsversuches zuerst 1544 
oder 1545 in Bonn erschienene und dann 
in vielen Auflagen verbreitete ‘Bénnische 
 Gesangbiichlein’, das nach dem Erscheinen 
der Psalmeniibersetzung von Ambr. Lob- 
wasser diese in sich aufgenommen, und das 
bei dem Mangel katholischer Gesangbiicher 
am Rhein auch in katholische Kreise Ein- 
gang gefunden hatte. Der Verfasser, 
Rutger Edinger, hatte schon 1572 in 
Kéln eine Verdeutschung der Messe heraus- 
gegeben mit 83 gereimten Ubertragungen 
lat. Hymnen und Sequenzen. Seine Arbei- 
ten sind ihm ,,fast saur‘‘ geworden, sie sind 
-ungelenk und holprig und kénnen sich in 
‘keiner Weise mit den Leistungen auf re- 
formatorischer Seite messen; sie wurden 
aber dennoch von katholischen Gesang- 
buchherausgebern begierig aufgegriffen. 
Weit bedeutender waren die 1582 in Koln 
erschienenen ‘Psalmen Davids’ von Kas- 
par Ulenberg. Protestantisch erzogen 
und erst spater zum Katholizismus tiber- 
getreten, kannte Ulenberg seit seiner 
Jugend die protestantischen Psalmlieder 
und brachte schon aus diesem Grunde viel 
bessere Vorbedingungen fiir die Losung 
seiner Aufgabe mit als sein Vorganger. 
Seine Psalmen, eins der besten Erzeugnisse 
der damaligen katholischen Gesangbuch- 
Literatur, erlebten in den beiden folgenden 
Jahrhunderten noch zahlreiche Auflagen, 
sie wurden mehrstimmig gesetzt (1588 und 
1589) und gingen in viele Gesangbiicher 
iiber; einzelne haben sich bis heute ge- 
halten. (Vgl. Nikola Esser Rutger Edin- 
ger und Kaspar Ulenberg, zwei Kélner 
Psalteriibersetzer (Beitr. z. Lit.- u. Kultur- 
gesch. d. Rheinlandes 3] 1913.) 

§ 12. Die offizielle Stellung der Kirche 
gegentiber dem dt. K. 4ndert sich auch 
im 16, Jh. nicht, wenngleich die Bischéfe 
-unter dem Druck der Verhaltnisse hie 
und da sich zu gréferem Entgegen- 


kommen gezwungen sahen. Besonders 
auf dem Lande war es schwer genug, 
fiir den lat. Choralgesang geniigend ge- 
schulte Sanger zu finden. Verschiedene 
Synoden (Kéln 1536, Trier 1549, Salzburg 
1569) riigen das ,,Geschrei‘‘ und ,, Gebriill‘ 
beim lat. Choral und drangen auf ein an- 
standiges Singen, und es ist nicht zu ver- 
wundern, wenn sich die Reformatoren iiber 
diese Zustaénde lustig machten. Unter 
solchen Umstanden ist es zu verstehen, 
wenn man hier und da dem dt. K. auch im 
liturgischen Gottesdienste weiteren Raum 
gab. 

§ 17. Im 17. Jh. wachst die Zahl der 
Gesangbiicher immer mehr; itberhaupt 
fallt die Geschichte des K. von da an zum 
grofen Teil mit der des Gesangbuches 
zusammen (vgl. d. Art. Gesangbuch). Ge- 
ring an Zahl und an Bedeutung sind die 
neuen Lieder, die der Jesuit Konrad 
Vetter in seinem ‘Rittersporn’ 1605 und 
dem ‘ParadeiSvogel’ 1613 und der dem- 
selben Orden angehérende Georg Vogler 
in seinem ‘Catechismus’ 1625 veréffent- 
lichten. Auch der Géttweiger Abt David 
Gregor Corner steuerte zu seinem ‘Gro 
Catholisch Gesangbuch’ 1625 u. 6., das 
den Kern der bis dahin erschienenen Ge- 
sangbiicher enthielt, eine Anzahl eigener 
Dichtungen bei. Zeit und Geschmack hat- 
ten sich langsam gedndert und mit ihnen 
die Dichtung. Das durch Opitz und die 
Schlesier zu mafgebender Geltung ge- 
brachte neue Versbetonungsgesetz mit 
seinem regelmaBigen Wechsel betonter und 
unbetonter Silben verlangte neue Formen 
auch fiir das K., glatter und regelmaBiger, 
als das alte Lied sie kannte. Und die neue 
Barockdichtung mit ihrem klassischen und 
schaferlichen Aufputz verlangte auch nach 
neuem Geist und Inhalt. Die religidse 
Empfindung des Einzelnen hob sich heraus 
aus dem allgemeinen Empfinden der Volks- 
gemeinde. Nicht mehr aus dem Denken 
und Fithlen des Volkes heraus entstand 
das K., sondern es wurde fiir das Volk ge- 
dichtet: Kunstdichtung statt Volksdich- 
tung. Bestimmt wird die katholische 
Kirchenlieddichtung dieser Zeit durch die 
Namen Friedr. v. Spe und Angelus 
Silesius. Die gefiihlsinnigen, aber auch 
weichlich-tandelnden und __ schaferlich- 
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spielerischen Dichtungen Spes (‘Trutz- 
Nachtigal’ und ‘Giildenes Tugent-Buch’ 
1649) fanden Beifall und Nachahmung; sie 
wurden zahlreich in die Gesangbiicher auf- 
genommen, namentlich in das von den 
Jesuiten in Kéln herausgegebene ‘Psilter- 
lein’ (1637 u. 6.). Seine scharfste Auspra- 
gung fand der neue Zeitgeschmack in der 
‘Heiligen Seelenlust’ (1657) des schles. 
Konvertiten Angelus Silesius (Joh. 
Scheffler). Diese schaferlich aufgemachte 
barocke Mystik nimmt im katholischen 
K. seit der zweiten Halfte des 17. Jhs. einen 
breiten Raum ein, ohne aber das alte K. 
zu verdrangen. Hinter Spe und Scheffler 
treten die anderen katholischen Kirchen- 
lieddichter dieses Zeitraums weit zuriick. 
Von den Liedern des Miinchener Benefi- 
ziaten Albert Kuen und der Psalmen- 
iibersetzung des Jesuiten Albert Curtz 
(‘Harpffen Davids’ 1659 und 1669) ging 
nur weniges in die Gesangbiicher tiber. 
Ebenso konnte sich von den ‘Catholischen 
Sonn- und Feyertaglichen Evangelien’ 
(1653) des Mainzer Kurfiirsten und Bi- 
schofs von Wiirzburg Joh. Philipp 
v. Schénborn, die 1656 um die Episteln 
vermehrt wurden, und von seiner neuen 
Psalmeniibersetzung (‘Die Psalmen des 
K6nigl. Propheten Davids’ 1658) nur 
weniges in den Gesangbiichern halten. 
Eine mit Spe gleichgestimmte Seele war 
sein Ordensbruder Wilhelm Nacatenus, 
dessen vielverbreitetes Gebetbuch ‘Himm- 
lisch Palmgartlein’ (1660 u. 6.) manche 
innig empfundene Lieder enthalt (vgl. 
W. Bremme Geistl. Lieder von Wilh. Na- 
katenus 1903). Von diesen sind viele, von 
den gleichwertigen Liedern des Kélner 
Vicarius Peter Keyenberg (‘Psalterspiel’ 
1666, ‘Himmlische Nachtigall’ 1673) aber 
nur wenige in die Gesangbiicher aufgenom- 
men worden. Ungemein fruchtbar als 
Liederdichter war der Kapuzinerpater 
Procopius v. Templin; aber trotz einer 
gewissen barocken Volkstiimlichkeit haben 
sich seine Lieder die Gunst des Volkes nicht 
erobern kénnen (vgl. V. Gadient Procop 
von Templin 1912). Dasselbe gilt von den 
nicht weniger zahlreichen Liedern des 
Kapuziners Laurentius von Schniiffis 
mit ihrem barock-sch@ferlichen Aufputz 
sogar aus der klassischen Mythologie. Es 


hat keinen Zweck, noch mehr Namen hier 
zu nennen; aber hervorzuheben ist noch, 
daB die Vertreter dieser barock-mystischen 
Kirchenlieddichtung vorwiegend Ordens- 
angehérige waren. 

§ 18. Die Reaktion gegen die in Seufzen ~ 
und Zahren zerflieBende Uberschwenglich- 
keit, die schaferlich liebegirrende Seelen- 
brautigamsstimmung der Barockmystik des 
17. Jhs. trat in der Mitte des 18. Jhs. ein. 
Der auch in die katholischen Kreise immer 
mehr eindringende Rationalismus setzte 
der Uberschwenglichkeit die Niichternheit 
entgegen; an die Stelle des Gefiihls und 
der Herzenserhebung traten Salbung, Er- 
bauung und Belehrung. Die Reaktion 
richtete sich aber nicht nur gegen das 
jiingere K. des Barock, sondern auch gegen 
das alte, das sprachlich und metrisch tiber- 
lebt und inhaltlich zu einfaltig erschien. 
Man_,,verbesserte‘‘ die Lieder, wie es 
Klopstock und andere getan hatten, und 
gab sie schlieBlich ganz auf; was sich von 
alten Liedern im Volke noch hielt, fliichtete 
sich in die Bruderschafts- und Wallfahrts- 
biichlein. Gellerts moralisierende Rhetorik 
wurde atch bei den Katholiken das eifrig 
nachgeahmte Vorbild, wahrend Klopstocks 
riihrend-pathetische Richtung weniger 
starken Einflu8 ausiibte. Uberhaupt stand 
die ganze Entwicklung des rationalistischen 
K. auf katholischer Seite sehr stark unter 
protestantischem Einflu8, und da auch die 
dichterische Uberlegenheit durchaus bei 
den Protestanten lag, so war die Folge 
nicht nur eine starke Anlehnung an pro- 
testantische Vorbilder, sondern auch eine 
reichliche Ubernahme _ protestantischer 
Lieder in katholische Gesangbiicher mit 
mehr oder weniger durchgreifenden oder 
auch ganz ohne Verdnderungen (vel. 
M. Schneiderwirth Das kath. deutsche 
Kirchenlied unter dem Einflusse Gellerts 
und Klopstocks 1908). 

Unabhiangig von jedem Vorbild machte 
der Kélner Satiriker Heinrich Linden- 
born, ein Laie, den Anfang mit seinem 
Gesangbuch ‘Tochter Sion’ (Kéln 1741 
u. 6.). Kein einziges altes Lied ist hier auf- 
genommen; das ganze Buch mit seinen 
206 Liedern ist von Lindenborn neu ge- 
dichtet, und auch die Melodien sind saémt- 
lich neu. Tandelnde Spielereien der Scha- 
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ferpoesie zeigen den Verf. auf einer Uber- 
gangsstufe; neu und rationalistisch sind die 
angestrebte ,,Verstandlichkeit‘‘ und eine 
vorwiegend der Sprache der Bibel ent- 
lehnte Rhetorik, das, was man spater als 
,salbungsvoll“ bezeichnete. Lindenborns 
Lieder gingen bald in viele Gesangbiicher 
uber, von denen sich seit der Mitte des 
Jahrhunderts eine wahre Flut iiber Deutsch- 
land ergo, teils ganz neu gedichteter, 
teils ,,verbesserter‘‘, in denen die wenigen 
alten Lieder eine ,,fast ganz andere Ge- 
stalt‘‘ angenommen hatten (vgl. K. Beck- 
mann Heinr. Lindenborn, der Kélnische 
Diogenes 1908). 

Als Liederdichter im Sinne des Ratio- 
nalismus Gellertscher Richtung betatigten 
sich der Benediktiner Joh. Bapt. Bar- 
mann (‘Christ-Catholisches Kirchengesang- 
buch’ 1760), der Jesuit Wilh. Hausen 
(‘Der Singende Christ’ 1762), der Breslauer 
Alumnatsrektor Ignaz Franz (‘Die Christ- 
kath. Lehre in Liedern’ 1766; ‘Allgem. 
vollstand. Kath. Gesangbuch’ 1778 u. a.), 
der Benediktiner Augustin Erthel (‘Der 
nach dem Sinne der kath. Kirche singende 
Christ’ 1778), der Osnabriicker Domvikar 
Rudolf Deutgen (‘Neues kath. Gesang- 
buch’ 1781). Mehr im Geiste Klopstocks 
dichteten der Jesuit Franz Xaver Riedel 
(‘Lieder der Kirche’ 1773), der Jesuit 
Michael Denis, bekannt als Verehrer und 
Nachahmer Klopstocks (‘Geistl. Lieder’ 
1774), der Mainzer Pfarrer Ernst Xaver 
Turin (‘Sammlung geistl. Lieder’ 1778), 
der betriebsame und sehr _ reformsiich- 
tige Wiirzburger Domkaplan Franz Berg 
(‘Lieder zum kath. Gottesdienst’ 1781) 
und im Anfang des 19. Jhs. der be- 
kannte Jugendschriftsteller Christoph 
v. Schmid (‘Christl. Gesange zur éffentl. 
Gottesverehrung’ 1807), der Miinsterische 
Gymnasialdirektor und spatere Domkapi- 
tular Hermann Ludwig Nadermann 
(‘Geistl. Lieder’ 1810) und der Konstanzer 
Generalvikar und Bistumsverweser Ignaz 
Heinr. v. Wessenberg (‘Lieder und 
Hymnen zur Gottesverehrung des Christen’ 
1825). 
- § 19. Der Rationalismus fiihrte auch 
mit innerer Notwendigkeit auf ein Zuriick- 
drangen der lat. Sprache in der Liturgie. 
Zwar zu einer, mit Ausnahme des Kanons 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 


vollstandigen dt. Mefliturgie ist es 1786 
nur an der Herzoglichen kath. Hofkapelle 
in Stuttgart gekommen, an der Benedikt 
Maria Werkmeister als Hofprediger 
wirkte. Aber sonst wurde in manchen 
Didézesen der lat. Choral in der Messe ent- 
weder ausdriicklich beseitigt (Miinster be- 
reits 1677, Salzburg 1782, Paderborn 1785, 
Kéln 1787, Mainz 1788) oder wenigstens die 
Einfiihrung des dt. Gesanges geduldet. 
Fiir den lat. Choral trat die sog. ,, Deutsche 
Singmesse’ ein, das Lieblingskind des 
Rationalismus, um das er sich lebhaft be- 
mihte. Man versteht darunter dt. Ge- 
sange, die den einzelnen Teilen der Messe 
angepaBt sind und die Stelle des sonst 
vom Chor vorgetragenen lat. Choralgesan- 
ges vertreten. Die bekannteste und ver- 
breitetste ist die dt. Singmesse ,, Hier liegt 
vor deiner Majestat‘' (1777) geworden, die 
von dem Miinchener Hofkammerrat Franz 
Seraph v. Kohlbrenner wahrscheinlich 
nach alteren Vorlagen gedichtet ist; neben 
ihr ist besonders im Siiden unseres Vater- 
landes noch eine andere ,,Wir werfen uns 
darnieder“’ von Ignaz Franz (1766) ver- 
breitet. 

§ 20. Bis tief ins 19. Jh. hinein blieb der 
Rationalismus im dt. Kirchengesang leben- 
dig und mafgebend. Man mag ihn noch 
so milde beurteilen und zugestehen, daB 
er Gutes gewollt und auch fiir das K. 
einiges geleistet hat, was bleibenden Wert 
hat und Erhaltung verdient, bestehen 
bleibt doch seine diinkelhafte, jedes histo- 
rischen Sinnes bare Verstandnislosigkeit 
fiir die schlicht-einfache GréfBe, die er- 
hebende und glaubenswarme Kraft des 
alten K. Die mit der Romantik, der 
scharfsten Gegnerin des Rationalismus, 
wieder erwachte Besinnung auf die dt. 
Vergangenheit muf te auch das alte K. 
erst wieder entdecken und ihm neues Ver- 
standnis und neue Liebe werben. So 
steht das K. im 19. Jh. durchaus im 
Zeichen der Erneuerung. Die erste Samm- 
lung alter K. (‘Anthologie deutscher 
kath. Gesinge aus Alterer Zeit’), hsg. von 
Ludwig Aurbacher, erschien 1831—33; 
spatere Sammlungen folgten von Phil. 
Max Korner (‘Marianischer Liederkranz’ 


1841, ‘Passionsblumen’ 1844), ‘Cantica 
spiritualia’ (1845—46), von Joh, Friedr. 
6 
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Heinr. Schlosser (‘Die Kirche in ihren 
Liedern’ 1851—52), von Wilh. Gartner 
(‘Te Deum laudamus!’ 1855—57), von 
Joseph Kehrein (‘Kath. Kirchenlieder, 
Hymnen, Psalmen aus den 4lteren deut- 
schen gedr. Gesang- und Gebetbiichern zu- 
sammengestellt’ 1859—63). 

§ 21. Neue und férdernde Wege betrat 
Heinrich Bone mit seinem Gesangbuch 
‘Cantate’ (1847 u. 6.); das Buch wurde 
mustergiiltig durch seine verstandnisvolle 
Erneuerung des alten Liederbestandes. 
Auf dieser Bahn schritten dann erfolgreich 
weiter Theodor Tilike (‘Magnificat’ 1862, 
Pange lingua’ 1864), Joseph Mohr (‘Can- 
tate’ 1873, ‘Cacilia’ 1873 u.v.a.) und Guido 
Maria Dreves (‘O Christ hie merk’ 1885). 

§ 22. Neues dichterisches Schaffen er- 
wachte zugleich mit der Romantik, und es 
ist darin auf katholischer Seite im 19. Jh. 
ganz Betrachtliches geleistet worden: reli- 
gidse Lyrik in fast uniibersehbarer Fille, 
aber fast ganz ohne Ertrag fiir das K. Nur 
vereinzelt sind Lieder von Clemens 
Brentano, Jos.v. Eichendorff, Luise 
Hensel, Anton Passy, Joh. Pet. Sil- 
bert, Wilhelm Smets, um nur einige 
Namen zu nennen, in die Gesangbiicher 
aufgenommen worden, und von diesen 
wenigen hat sich fast nichts in ihnen halten 
kénnen. Den Weg zum Volke hat also 
diese durchweg stark subjektive, auch 
manchmal etwas sentimental-weichliche 
Dichtung nicht gefunden. Am meisten ist 
dies noch den ‘Marienliedern’ von Guido 
Gorres (1843) gelungen, obgleich auch sie 
mit ihrer zarten SiBlichkeit weit abstehen 
vom Geist der alten Lieder. Zum Besten, 
was die katholische Kirchenlieddichtung 
des 19. Jh. hervorgebracht hat, gehdren die 
Neudichtungen von Heinrich Bone, die 
er in sein Gesangbuch ‘Cantate’ (1847) auf- 
genommen hat. Zu erwahnen ist noch 
Joh. Heinr. Schmedding (‘Geistl. Lie- 
der’ 1869) und vor allem Guido Maria 
Dreves, in dessen ‘Kranzen ums Kirchen- 
jahr’ (1886) der glaubenstiefe Geist der 
Alten in neuer, schéner, dichterischer Form 
wieder aufgelebt ist. Wohllautend und 
innig empfunden, aber manchmal etwas 
weich und geziert, sind die Dichtungen 
des Kapuzinerpaters Gaudentius Koch 
(‘Kirchenlieder’ 1907; Neue Folge 1909), 


die durch die haufige Verwendung des 
Kehrverses, besonders des Kyrie eleison 
und des Alleluja, und ihre selten iiber drei 
Strophen hinausgehende Kiirze wieder un- ~ 
mittelbar an die altesten Leise ankntipfen; 
viele dieser Lieder sind bereits vertont 
worden. Eine Sammlung neuer Lieder, 
in der neben Dreves und Koch am starksten 
die Mitglieder des Jesuitenordens Karl 
Racke und Erich Przywara vertreten 
sind, ist neuerdings von Jos. Kreitmaier © 
S. J. unter dem Titel ‘Unsere Kirche, 
176 neue religidse Lieder fiir Kirche, 
Schule und Haus’ (Regensburg 1915) 
herausgegeben worden; nicht nur die Texte, 
sondern auch die Melodien des Biichleins 
sind sdmtlich neu, mit wenigen Ausnahmen 
von Karl Racke und dem Herausgeber 
komponiert. Es kommt darin die alte 
grundsatzliche und gewif berechtigte Auf- 
fassung des Jesuitenordens wieder zum ~ 
Ausdruck, die er immer vertreten und in ~ 
der Praxis mit viel Erfolg durchgefiihrt — 
hat: jedes ,, Jahrhundert hat ebenso sehr — 
das Recht, neue Lieder zu schaffen und ~ 
zu singen wie friihere; auch die alten 
Kirchenlieder waren ja e¢inmal neu“. — 
Anderseits sucht man in jiingster Zeit 
durch die katholische Jugendbewegung — 
das alte, vergessene K. wieder mehr zu _ 
neuem Leben zu erwecken (H. Miller 
Kyrieleis, Kleiner Psalter geistl. Lieder, 
dem jungen Deutschland dargereicht 1923). 
Hoffmann v. Fallersleben Geschichte des 
deutschen Kirchenliedes bis auf Luthers Zeit? 
1861. K. A. Beck Gesch. des kathol. Kirchen- — 
liedes 1878. W.Baumker Das kath. deutsche 
Kirchenlied in seinen Singweisen 1886—1911 — 
(grundlegend fiir die Melodie- wie fiir die 
Textgeschichte; hier findet sich auch die Lite- _ 
ratur bis 1911 fast liickenlos verzeichnet). A. — 
Benziger Beztrdge zum kathol. Kirchenlied — 
in der dt. Schweiz nach der Reformation 1910, — 
A. Schmeck Die Literatur des evang. und kath. 
Kirchenliedes im $. 1912 mit Nachtrdgen u. 
Berichtigungen 2u Baumkers vier Banden 1913. 
J. Gotzen. — 


II. Evangelisches. 


A. § 1. Die tiefe Sehnsucht des dt. Volkes, © 
Gott in dt. Liedern loben und preisen zu — 
kénnen, die im MA. so reiche Perlen 
dt. geistlichen Volksgesanges geschaffen 
hatte und trotzdem in der katholischen — 
Kirche keine Erfiillung fand, hat niemand 
so tief empfunden wie Martin Luther. | 
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Er, der in seiner Jugend solche Lieder 
-singend von Haus zu Haus gezogen war, 
kannte ihre Tiefe und ihren Einflu® auf 
jedes dt. Herz, und so war es wie etwas 
Selbstverstandliches, da® er gleich zu Be- 
ginn seiner reformatorischen Tatigkeit die- 
ser Sehnsucht entgegenkam und dem dt. 
Volke auch einen dt. Gemeinde- und 
Kirchengesang zu geben versuchte. Blieb 
sein erster Versuch, seine naheren Freunde 
zur Mitarbeit an diesem Werke zu _ be- 
wegen, fast ergebnislos, so fand er doch in 
seinem eigenen Innern, mitten in schweren 
Kampfen, die Kraft und in seinem festen 
Vertrauen auf den gliicklichen Ausgang 
seines Unternehmens den Frohsinn, selbst 
Lieder zu schaffen, die seinem dt. Volke 
sagen sollten, was ihn zu tiefst im Innern 
bewegte; sein Gottvertrauen, seine Kampf- 
freudigkeit, die inbriinstige Sehnsucht 
seiner Seele nach Gott war der Widerhall 
dessen, was in der Brust seiner Zeitgenossen 
nach. Ausdruck rang. Das Jahr 1523, in 
dem Luthers erste Lieder entstanden, 
wurde so das Geburtsjahr des dt. evan- 
gelischen K.; im Jahre darauf erschienen 
die ersten Gesangbiicher. Unermiidlich 
schafft Luther an seinem Werke weiter; 
AI von ihm verfaBte oder umgearbeitete 
Lieder besitzen wir. Hielt er sich im An- 
fang vor allem an das ,,Exempel der pro- 
pheten und kénige ym allten testament... 
sonderlich mit psalmen‘', wobei ihm in 
erster Linie die Jugend vor Augen stand, 
, damit sie der bul lieder und fleyschlichen 
gesenge los worde', so hat er spater mit 
besonderem Nachdruck auf das NT. hin- 
gewiesen: ,, Denn Gott hat unser hertz und 
mut frdlich gemacht durch seinen lieben 
Son, welchen er fiir uns gegeben hat zur 
erlésung von sunden, tod und Teuffel. Wer 
solchs mit ernst glaubet, der kans nicht 
lassen, er mus frélich und mit lust davon 
singen und sagen, das es andere auch 
héren und herzu komen. Wer aber nicht 
davon singen und sagen wil, das ist ein 
zeichen, das ers nicht gleubet und nicht ins 
neu fréliche Testament, Sondern unter das 
alte, faule, unlustige Testament gehdéret.“ 
Mit seinen Liedern, die Ubersetzungen 
lat. Lieder, Bearbeitungen 4lterer dt. Lieder, 
Umarbeitungen weltlicher Lieder zu kirch- 
lichen und selbstandige, neue Lieder um- 
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fassen, ist Luther das maBgebende Vorbild 
fiir alle seine Nachfolger auf dem Gebiete 
des Kirchengesangs geworden. Aber nur 
wenigen war es gegeben, die Tiefe und 
Kraft seiner Lieder, die alle in ihren Bann 
zwang, zu erreichen, keiner vermochte wie 
er einen Psalm so umzugestalten, da® er zu 
einem Bekenntnislied von solcher Gewalt 
geworden ware, wie Luthers tief erschiit- 
ternde Umarbeitung des 46. Psalms zu 
seinem herrlichen Liede ,,Eine feste Burg 
ist unser Gott''. 

§ 2. Auf seinen Spuren finden wir Paul 
Speratus (1484—1551) mit seinem tiefes 
Gottvertrauen atmenden Liede: ,,Es ist 
das Heil uns kommen her‘', wahrend er in 
anderen Liedern eine kraftvolle Kampf- 
stimmung zeigt; Justus Jonas (1493 
bis 1555) mit dem 124. Psalm ,,Wo Gott 
der Herr nicht bei uns halt"; Joh. Agri- 
cola (1494—1566), der in seinem Liede 
ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ’ in 
innigen Worten Gott um Glauben, Liebe 
und Hoffnung bittet; und den Wittenberger 
Professor Paul Eber (1511—69), dem 
oft die schlichte, dem Fiihlen des Volkes 
entsprechende Darstellung gelingt, wie 
in seinem ,,Wenn wir in hoéchsten Néten 
sein‘‘ und seinem ‘Betliedlein zu Christo 
vmb eyn seligen abscheyd’ voll tiefer 
Froémmigkeit ,,Herr Jesu Christ, wahr 
Mensch und Gott“. Das letzte, von Luther 
selbst noch besorgte Gesangbuch, die von 
Bapst 1545 gedruckte Sammlung ‘Geist- 
liche Lieder’ hat den Bestand des protestan- 
tischen Kirchengesanges bereits auf 105 Lie- 
der gehoben; mit besonderem Bedacht sind 
hier 14 Lieder aus dem von M. WeiBe her- 
ausgegebenen Gesangbuch der Bohmischen 
Briider (s. d.) aufgenommen, wogegen es 
auffallt, daB Nik. Decius (1541 vergiftet) 
mit seinen beiden schénen Liedern ,,Allein 
Gott in der Hoh sei Ehr‘‘und ,,O Lamm Got- 
tes unschuldig‘‘, das Luther in seine ‘Deut- 
sche Messe’ mit der Bestimmung aufnahm, 
die Kommunikanten sollten es singen, 
wenn sie an den Altar zum Empfang des 
Abendmahls herantraten, hier vermift wird; 
sonst enthalt dieses Gesangbuch das Be- 
deutendste, was zu Luthers Lebzeiten von 
Freunden und Anhangern der neuen Lehre 
auf dem Gebiete des Kirchengesanges ge- 
schaffen wurde. 

6* 
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Zwei Richtungen in der groBen Menge 
von Liedern, die das 16. Jh. hervorge- 
bracht hat, treten starker hervor: 1. die 
besondere Pflege der Psalmdichtung, die 
einzelne, wie den MReformator von 
Riga Andr. Knépken, den fruchtbaren 
Leipziger Superintendenten Nik. Sel- 
necker (1530—92), den Elemente des 
Volksliedes gliicklich verwertenden Hessen 
Burkhard Waldis (1490—1556), Hans 
Gamersfelder (1542), Joh. Claus (1542), 
Joh. Magdeburg (1565) und andere dazu 
verleitet hat, alle Psalmen in ,,kiinstliche 
Reymen“’ zu bringen, wodurch die ge- 
samte Liederdichtung des Jhs. einen 
iiberwiegend alttestamentarischen Cha- 
rakter sehr gegen die Absicht Luthers 
erhielt, da Gott zu sehr als der strafende 
und rachende Herr der Welt erscheint, 
hinter dem die Gestalt Christi mit seiner 
Milde und allverzeihenden Giite stark in 
den Hintergrund gedrangt wird, eine Er- 
scheinung, die wir auch sonst in Tagen des 
Kampfes oder einer neu auftauchenden 
Richtung beobachten kénnen; und 2. das 
starke Hervortreten von Kampfliedern nicht 
nur gegen den Papst und den Tiirken, son- 
dern nach allen Richtungen hin; Beispiel 
dafiir besonders der von Luther hoch- 
geschatzte Erasmus Alberus (ca. 1500 
bis 1553), den ein starres, unbeugsames 
Beharren auf dem eigenen Standpunkte 
und ein ebenso hartnackiges Bekampfen 
jeder, auch der geringsten, abweichenden 
Meinung kennzeichnet, ein Beweis, wie 
rasch die Lehre Luthers einem bedauerns- 
werten Dogmatismus zuzuneigen beginnt. 
Mehr als ein anderer und mit bestem 
Erfolge ist der Kantor der Bergstadt 
Joachimsthal Nik. Herman (f 1561) 
dem Wunsche Luthers gefolgt, da® ,,die 
iugent, die doch sonst soll und mus ynn 
der Musica und andern rechten Kiinsten 
erzogen werden, etwas hette, da mit sie 
der bul lieder und fleyschlichen gesenge los 
worde, an der selben stat, ettwas heylsames 
jernete, und also das guete mit lust, wie den 
iungen gepiirt, eyngienge‘'; seine ‘Sonn- 
tagsevangelia’ (1560) und seine ‘Historien 
von der Siindflut’ (1562) sind ganz aus dem 
Empfinden des Volks hervorgegangen; 
seine Lieder ,,fein alber und fein schlecht", 
wie Luther sie gewlinscht, atmen den Geist 
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; 
des Volksliedes, den Herman liebte und wie 
wenige kannte; seine Umarbeitungen welt- 
licher Liebeslieder, worin ihm Hans Sachs, 
an den er vielfach erinnert, vorangegangen 
war, hatten ganz die Eignung, die Buhl- 
lieder zu verdrangen. Seine Reigenlieder 
hatten ihre Vorlaufer in den 1535 bei 
Kuneg. Hergotin in Niirnberg erschienenen _ 
‘Geistlichen Reyenliedern’ und in den 
‘Geistlichen Ringeltanzen’ (Magdeburg, 4 
Hans Walther), denen 1571 der Ham- 
burger Heinr. Knaust eine Sammlung 
‘Gassenhawer, Reuter- vnd Bergliedlin 
christlich, moraliter vnnd sittlich verendert’ | 
folgen lieB. Die Beliebtheit einzelner seiner — 
Lieder zeigen die zahlreichen katholischen 
und protestantischen Bearbeitungen; sein — 
Ansinglied hat sich bis tief ins 19. Jh. 
lebendig im Erzgebirge erhalten. Treu zur 
Seite stand N. Herman der Pastor der Stadt 
Joh. Mathesius (1504—65), der Tisch- 
genosse und erste Biograph Luthers, der 
ihm aus Joachimsthal das gegen den Papst 
gerichtete Lied ,, Nun treiben wir den Papst 
hinaus‘‘ mitbrachte, das lange als Eigen- 
tum Luthers galt, und der mehrere Lieder 
im Stil Hermans dichtete. Was sonst 
im 16. Jh. an K. gedichtet wurde, bewegt 
sich in den von den Vorgangern fest- 
gelegten Bahnen. Das gilt von den geist- 
lichen Liedern Joh. Fischarts (1546 
bis 1590) ebenso wie von denen Cyriacus_ 
Spangenbergs (1528—1604); nur selten, 
da8 ein wirklich lyrischer Ton angeschla- 
gen wird, wie in dem anonymen ,, Wie mirs" 
Gott schickt, so nehm ichs an‘ (WKL. IIT 
1201), in dem Liede der Elisabet Creu- 
ziger ,,Herr Christ, der einig Gottessohn‘‘ 
oder in den fiir die Erkenntnis der Stré- 
mungen dieser Zeit so ungemein wert- 
vollen Liedern Barth. Ringwaldts (1530 
bis 1599), der bei aller Einfachheit seines 
Ausdrucks in dem_,,feinen Sommerlied‘ 
, Gott Lob, es ist vorhanden‘ diese 
Schlichtheit manchmal iibertreibt und 
dadurch gesucht wirkt, und in dem Liede 
Joh. Schnesings (f 1567) ,,Allein zu 
dir, Herr Jesu Christ‘. 

§ 3. Gegen Ende des 16. Jhs. zeigt das 
K., das vornehmlich Norddeutsche pflegen, 
deutliche Spuren des Verfalls; es geht in 
die Breite und verflacht; Dogmatik und 
Polemik nehmen ebenso tiberhand wie 
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Spielereien mit dem Refrain und der 
Wiederholung einzelner Zeilen ohne innere 
Begriindung, Kiinsteleien im Strophenbau 
und in der Verwendung des Akrostichons 
und Wiedereinmengung der lat. Sprache 
in dt. Zeilen. Aber auch Spuren neuer 
Farbung, Kern einer kiinftigen Erneuerung: 
das K. wird persénlicher und warmer, der 
Ausdruck weniger des Gemeindegefiihls 
als tiefer Ergriffenheit des Dichters; die 
Person Christi tritt starker in den Vorder- 
grund und verdrangt den Gott der Rache; 
die Betrachtung der Natur als Schépfung 
Gottes, die im 16. Jh. kaum war beriick- 
sichtigt worden, tritt als neues und frucht- 
bares Element in den Kreis der Dichtung. 
So nimmt Christus eine besondere Stellung 
ein schon in den Liedern des Schlesiers 
Joh. Heermann (1585—1647), in denen 
sich warme Empfindung und tiefe Reli- 
giositat in schéner Form vereinigen; bei 
dem Pastor und scharfen Calvinistengegner 
Philipp Nicolai (1556—1608), der die 
alte Tagweise mit Geschick in seinem Liede 
,,Wachet auf! ruft uns die Stimme‘ ver- 
wendet und dessen Lied ,, Wie schon leucht’t 
uns der Morgenstern‘' grofe Innigkeit er- 
fiillt, wenn er auch in mancher spiele- 
rischen Form wie in gesuchtem Reim- 
geklingel deutliche Spuren einer Uber- 
gangszeit verrat; Matthaeus Apelles 
von Léwenstern (1594—1648) und Mart. 
Opitz (1597—1639) vertiefen sich in die 
Schénheit der Natur und schépfen daraus 
die Hoffnung, daf Gott auch ihrer nicht 
vergessen werde; Simon Dach (1605 —59) 
preist Treue und Freundschaft als die 
besten Tugenden des Menschen; sein 
Schiller Georg Neumark (1621—81) 
dankt der Verwendung schlichter Volks- 
art den Ruf seines Liedes ,,Wer nur den 
lieben Gott 148t walten‘'; Paul Fleming 
(1609—40) nennt wie Opitz Gottvertrauen 
und Tugend die gréBten Schatze des Men- 
schen, und auch Andr. Gryphius (1616 
bis 1664) sieht im Vertrauen auf Gott die 
einzige Zuflucht des Menschen in dieser 
verganglichen Welt. Wieder andere, wie 
Josua Stegmann (1588—1632), dessen 
Sprache hart ist wie die Zeit, ergreift das 
tragische Schicksal Deutschlands; Georg 
Rud. Weckherlin (1584—1653) rihmt 
den Deutschen, der redlich ist und Treue, 


Glauben und Freiheit hochhalt, und den 
Soldaten, dessen Tod dem Vaterlande die 
Freiheit sichert, und fordert die Deutschen 
auf, die Ketten zu zerbrechen, mit denen 
der Feind sie gefesselt halt; Mich. Alten- 
burgs (1584—1640) Lied ,,Verzage nicht, 
du Hauflein klein“ begeistert die Schweden 
vor der Schlacht bei Liitzen, und Mart. 
Rinckart (1586—1649) begrii®t den Ab- 
schlu8 des Drei®igjahrigen Krieges mit 
seinem aus tiefster Seele strémenden Liede 
Nun danket alle Gott". 

Zwei Manner aber sind es vor allem, die 
dem K. dieser Zeit ein kennzeichnendes Ge- 
prage geben, Paulus Gerhardt und Joh. 
Scheffler. Der erstere (1607—76), dessen 
Lebeneine Reiheschwerer,seelischer Kampfe 
in sich schlo®, hat gerade dadurch sich zu 
dem festen, itiberzeugungstreuen Manne 
durchgerungen, der lieber auf sein ehren- 
volles Amt an der Nikolaikirche in Berlin 
verzichtete als auf seine Gewissensfreiheit. 
Er ist einer der fruchtbarsten Kirchen- 
liederdichter gewesen; 123 Gesdnge be- 
sitzen wir von ihm. Die trostlose Zeit, die 
Deutschland damals durchlitt, mit all 
ihrem Leid, ihren Sorgen und Schreck- 
nissen, dunkelt in seinen Liedern auf, ohne 
ihn niederzudriicken. Aufrecht erhalt ihn 
sein Glaube an Gott; er wei, da er Gott 
wohlbekannt ist, da8 er ihn, seinen Freund, 
an die Gtite erinnern darf, mit der er die 
Herzen derer tréstet, die sich ihm zuwenden; 
und weil er sieht, daB die Welt keine Zucht 
mehr kennt, der Glaube sich fliichten muf, 
Treue und Wahrheit schwinden und man 
nur selten der Liebe und Barmherzigkeit 
begegnet, ruft er die Glaubigen, die sich 
noch um ihn als ihren Fuhrer scharen, auf, 
getrost und unverzagt zu sein: ,, Wer’s nur 
mit Gott im Glauben wagt, der wird den 
Sieg erhalten‘‘. Nicht alle Lieder sind 
gleichwertig; er scheut vor tbertriebener 
Lange nicht zuriick, wenn er sich ganz aus- 
sprechen will; er kann prosaisch und selbst 
geschmacklos werden; aber diese Fehler 
versinken hinter der tiefen Ergriffenheit, 
die seine Lieder noch heute ebenso auslésen 
wie zur Zeit ihrer Entstehung. So sind 
sie zu wahren Volksliedern geworden; 
obwohl sie zumeist Ausdruck seiner, per- 
sénlichen Leiden und Schicksale sind, ver- 
steht er ihnen doch dadurch, da. er sie in 
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die Hohe einer allgemeinen Betrachtung 
erhebt, dauernden Wert zu verleihen. Das 
gilt von seinen Naturbildern, wie dem 
schénen Abendliede ,,Nun ruhen alle 
Walder‘ und dem Sommerliede ,,Geh’ aus, 
mein Herz und suche Freud’ In dieser 
lieben Sommerzeit An deines Gottes 
Gaben‘‘, dem Trostliede ,,Befiehl du 
deine Wege‘‘ und dem Passionsgesange 
,,O Haupt voll Blut und Wunden‘'. Ganz 
anders geartet ist Joh. Scheffler (1624 
bis 1677), der Angelus Silesius. Er ist 
Mystiker und Pantheist; angewidert von 
den Streitigkeiten, in denen sich die ortho- 
doxe Geistlichkeit seiner Zeit gefiel und 
verstrickte, verlieS er die protestan- 
tische Lehre und wurde Katholik; aber 
seine bedeutendsten Lieder, die er im 
‘Cherubinischen Wandersmann’ und der 
‘Heiligen Seelenlust’ (beide 1657 erschie- 
nen) vereinigte, hatte er schon friiher ge- 
dichtet. Sein Studium der Mystiker, Joh. 
Taulers und des Thomas von Kempen, 
der heimatlichen Dichter Jakob BOhme und 
Kaspar Schwenckfeld sowie ein Aufent- 
halt in Holland hatten ihn der Mystik und 
von da dem Pantheismus zugefiihrt, der 
sich deutlich in seinen Dichtungen offen- 
bart. So ausgezeichnet der gréfere Teil 
seiner Dichtungen auch ist, man merkt 
doch bereits den tandelnden Ton der 
Schaferdichtung, in dem sich die dt. Lite- 
ratur seiner Zeit unter ital. Einflusse ge- 
fallt, und die zu Spielereien fiihrt, die dem 
Ernst und der Wiirde des Gegenstandes 
wenig entsprechen. — Neben den beiden 
Dichtern seien genannt Joh. Franck 
(1638—89), dessen zahlreiche Lieder ihn 
ganz der Mystik hingegeben zeigen, und 
Joh. Rist (1607—67), in dessen eng an die 
Bibel sich anschlieBenden und urspriing- 
lich gar nicht fiir die Offentlichkeit be- 
stimmten Dichtungen, unter denen sein 
Morgenlied ,,Gott, der du selber bist das 
Licht‘t und das Abendlied , Werde mun- 
ter, mein Gemiite‘‘ hervorragen, neben 
manchem schénen und erhabenen Worte 
doch auch viel geschmackloser Schwulst 
und Seichtigkeit sich einmengen; oft be- 
gegnet man geschraubten, durch die Reim- 
not hervorgerufenen Wendungen, so wenn 
er sagt, da sein Glauben stehe auf Schrau- 
ben, da die Vélker mit Spriingen kom- 
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men, um Gott Lob zu singen, und wenn er 
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Christum bittet, er mége ihn beleuchten 
und ihm Leib und Seele mit seiner SiiBig- 


keit befeuchten: Unarten, von denen auch — 
sein bekanntestes Lied ,,O Ewigkeit, du 
Seine 
standige Klage iiber seine Siindhaftigkeit, — 


Donnerwort‘! nicht frei bleibt. 


und wie béslich und gottlos er lebe, klingt 


doch zu gemacht, um Eindruck zu er-_ 


wecken. Aus der reichen Fille von Dich- 


tern, die namentlich in der zweiten Halfte 


y 
; 


des 17. Jhs. ttberall auftauchen, ein Zeichen 


iibrigens, da Deutschland, 
Schrecknissen und Leiden des Krieges be- | 
freit, sich wieder schaffensfreudig Werken 


des Geistes zuwendet, sei noch hingewiesen — 
auf den Zittauer Lehrer Christian Key- — 
mann (1607—62), auf Joh. Olearius © 


aus Halle (1611—84) und auf Salomo- 
Lisco (1640—89), von deren Liedern aber 
nur sehr wenige ihre Zeit tiberdauert haben. 

§ 4. Hatte schon Scheffler sich von dem 
Uberhandnehmen der Orthodoxie in 
Deutschland abgestofen gefiihlt, so machte 
sich dieser Widerstand bald auch und in — 
verstarktem Mafe 
geltend; man fiihlte, wie unter dieser Rich- 
tung alles wahre Christentum zugrunde 
gehen miisse, und eine Reihe bedeutender — 
Manner versucht es, eine Reaktion her-- 
beizufiihren, um die Lehre Christi aus 
ihrer Erstarrung zu reifen und einem 
neuen, vertieften und _ verinnerlichten — 


Christentum Bahn zu brechen. Der Fihrer 


der neuen Bewegung war Phil. Jak. 
Spener (1635—1705), der in Basel, Genf 
und Tiibingen seine theologische Aus- 
bildung erhalten hatte und angeregt durch 
Joh. Arnds ‘Biicher vom wahren Christen- 
tum’ in Frankfurt a. M., Dresden und 


von den 


in weiteren Kreisen 


a a a a 


Berlin, wo er an der Nikolaikirche predigte, — 


seinen Anschauungen zum Durchbruch 


verhelfen wollte, aber in der orthodoxen ~ 


Geistlichkeit heftige Gegner hatte, die ihn 
irriger Anschauungen ziehen und es durch- 
setzten, daf er seiner Stelle enthoben 
wurde. Trotzdem fand er begeisterte An- 


hanger, namentlich durch seine Collegia — 
pietatis, in denen Gebet und Erklarung der — 


Heiligen Schrift die Hauptsache bildeten. 


Zwar war er selbst kein poetisches Talent, — 


aber um so mehr suchten seine Schiiler 


ihren Anschauungen auchim LiedeAusdruck © 
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zu geben. Durch Aug. Herm. Francke 
(1663—1727), Professor der Theologie in 
Erfurt und Halle, wurde letzterer Ort ein 
Mittelpunkt des Pietismus, dessen prak- 
tische Ziele Francke in ausgezeichneter 
Weise durch die Begriindung des Waisen- 
hauses erreichte; im Kampfe gegen seine 
Gegner und sich selbst zum Troste schrieb 
er das Lied ,,Was von aufen und von 
innen taglich meine Seele driickt‘'. Zu 
den Anhangern der pietistischen Richtung, 
die, wenn sie auch im K. dem persénlichen 
Empfinden des Dichters zu weiten Spielraum 
lieB, doch durch die stark betonte Liebe 
zu Christus ihm dauernde Wirkung zu 
geben vermochte, freilich schlieBlich zu 
krankhafter Frémmelei und Unwahrheit 
entartete, gehéren: Joh. Jak. Schiitz (1640 
bis 1690), ein Freund Franckes und Speners, 
der von ihm im praktischen Christentum 
nach seiner eigenen Angabe viel gelernt 
hatte; er schrieb nur ein einziges, aber 
bedeutendes Lied ,,Sei Lob und Ehr’ dem 
héchsten Gut't; Samuel Rodegast (1647 
bis 1708), Rektor am Gymnasium zum 
Grauen Kloster in Berlin, der einem schwer- 
kranken Freunde zum Troste sein beritihm- 
tes Lied ,, Was Gott tut, das ist wohlgetan‘' 
verfaBte; Joh. Kasp. Schade (1666 bis 
1698), ein Studiengenosse Franckes in 
Leipzig und Propst an der Nikolaikirche 
in Berlin, dem wir das Trostlied ,,Meine 
Seel’ ist stille‘’ und die beiden in Berlin 
entstandenen Lieder ,,Auf, hinauf zu deiner 
Freude“ und ,,Mein Gott, das Herz ich 
bringe dir Zur Gabe und Geschenk“ 
verdanken; Joh. Anastasius Frey- 
linghausen (1670—1739), Schwiegersohn 
Franckes und sein Nachfolger in der Lei- 
tung des Waisenhauses, der die bedeutend- 
sten Lieder der protestantischen Kirche in 
seinem ‘Geistlichen Gesangbuch’ zusam- 
menfafte; Joh. Heinr. Schréder (1666 
_ bis 1728), Pfarrer in Magdeburg, Verfasser 
des ergreifenden Liedes ,,Eins ist not, ach 
Herr, dies Eine‘. Christian Fried- 
rich Richter (1676—1711), Mitarbeiter 
Franckes und Arzt am  Waisenhause, 
schrieb 33 Lieder, deren bedeutendste 
,,O Liebe, die den Himmel hat zerrissen“, 
»Hier legt mein Sinn sich nieder‘‘ und 
»Hiiter, wird die Nacht der Siinden nicht 
verschwinden sind. Karl Heinr. v. Bo- 
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gatzky (1690—1774), der nach dem Wun- 
sche seines Vaters sich dem militarischen 
Berufe widmen sollte, aber wegen seiner 
Kranklichkeit und aus innerem Antriebe 
sich den Studien zuwandte und dadurch 
mit seinem Vater sich entzweite, schrieb, 
durch Francke dem Pietismus gewonnen, 
‘Geistliche Gedichte’ (1749) und ‘Lieder’ 
(1756), darunter sein bekanntestes ,,Wach 
auf, du Geist der ersten Zeugen“, und ver- 
offentlichte das ‘Giildene Schatzkastlein 
der Kinder Gottes’ (1718), das auch heute - 
noch in neuen Auflagen erscheint; Gott- 
fried Arnold (1666—1714), der bekannte 
Kirchenhistoriker, hat das tiefste Lied der 
pietistischen Richtung geschrieben: ,,So 
fiihrst dudoch recht selig, Herr, die Deinen‘‘; 
Joh. Jak. Rambach (1693—1735), Pro- 
fessor in Halle und GieBen, und Phil. 
Friedr. Hiller (1699—1769), einer der 
fruchtbarsten Liederdichter, der Verfasser 
des Adventliedes ,,Sieh, dein Konig kommt 
zu dir‘‘; seine gesammelten Oden unter 
dem Titel ‘Geistliches Liederkastlein’ (1762 
bis 1767) werden auch heute noch gern 
gelesen. 

§ 5. Insofern hatte der Pietismus sein 
Gutes, daB er auch die orthodoxen Kreise 
zu neuer Tatigkeit auf dem Gebiete des 
K. anregte, so den Hamburger Pastor 
Erdmann Neumeister (1671—1756), 
einen erbitterten Gegner des Pietismus, der 
manches gemiitstiefe Lied schuf, wie ,, Héch- 
ster Gott durch deinen Segen‘‘ und ,,So ist 
die Woche nun geschlossen‘‘; unvergessen 
sind vor allem seine beiden Lieder ,, Was 
Gott tut, das ist wohlgetan‘’ und ,,Wie 
sollt ich meinen Gott nicht lieben?“ 

§ 6. In seiner letzten Entwicklung, die 
so stark in SuBlichkeit und Unwahrheit 
ausmiindete, mufSte der Pietismus eine 
Gegenbewegung auslésen, die, von Frank- 
reich angeregt und durch die Philosophie 
Leibnizens geférdert, gegeniiber der ein- 
seitigen Betonung einer rein  gefiihls- 
maGigen Erfassung des Gédttlichen die 
Rechte der Vernunft geltend machte und 
nur das als glaubwiirdig betrachtete, was 
durch die Vernunft erfaS8t und erklart 
werden kénne. Bald machte sich diese 
Bewegung auch auf dem Gebiete des K. 
fiihlbar. Aber selbst nicht imstande, hier 
Bedeutendes zu schaffen und volkstiimlich 
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zu dichten, griffen die Rationalisten nach 
alteren Liedern der Kirche, die sie dem 
Zeitgeschmack entsprechend _ stilistisch 
feilten, aber auch mit ihren eigenen Uber- 
zeugungen in Einklang zu bringen ver- 
suchten; von solchen Verballhornungen hat 
sich auch nicht eine dauernd im Gemeinde- 
gesang erhalten. Die eigenen Schépfungen 
der Rationalisten sind ebenso unbedeutend 
der Zahl wie dem Inhalte nach und in der 
Mehrheit heute langst vergessen. Nur 
ganz wenige Namen sind hier zu nennen, 
so. der Hamburger Ratsherr Barthold 
Heinr. Brockes (1680—1747), der von der 
Manieriertheit seiner Jugend sich in seinem 
‘Irdischen Vergniigen in Gott’ (1721—48) 
mehr der Naturbetrachtung zuwandte; 
Christian Fiirchtegott Gellert (1716 
bis 1769), in dessen ‘Geistlichen Oden und 
Hymnen’ (1759) Didaktik das lyrische 
Element stark in den Hintergrund drangt, 
die aber doch aus einem warm fihlenden 
Herzen quellen, so daf sich von seinen 
Liedern fast ein Drittel lebendig erhalten 
hat, wie das schéne ,,Dies ist der Tag, den 
Gott gemacht’ und das Abendmahlslied 
,,lch komme her und suche dich, Miihselig 
und beladen“. Von Friedr. Gottlieb 
Klopstock (1724—1803) besitzen wir 
keine sangbaren Lieder; wohl wuBte er, daB 
Kirchenliederdichten zu den_,,schwierig- 
sten‘‘ Dingen gehére, aber er hoffte, Gott 
habe ihn begnadigt, solche zu schaffen. 
Darin tauschte er sich; selbst sein bekann- 
testes Lied ,,Auferstehn, ja auferstehn 
wirst du, mein Leib‘ ist trotz seines tiefen 
Gehaltes ebensowenig wie die Lieder Her- 
ders in weitere Kreise gedrungen. Wieland, 
Lessing, Goethe und Schiller hielten sich 
der kirchlichen Dichtung vollkommen fern. 
Eine vermittelnde Richtung zwischen Pie- 
tismus und Rationalismus, von denen 
beiden er Einfliisse empfangen hat, schlagt 
der ,,Wandsbecker Bote‘ Matthias Clau- 
dius (1740—1815) ein, neigt aber doch 
mehr der empfindsamen Richtung zu. Er 
preist den Menschen, der mit dem, was er 
besitzt, zufrieden ist; recht tun und edel 
sein und gut, ist ihm mehr als Geld; dem 
Menschen ruft er zu, sei gut und suche 
Gott vom Herzen; Sterne, Mond, Morgen- 
rot, Veilchen und Bliiten sind ihm der 
Saum am Kleide Gottes; mit wenigen 
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Worten vermag er Stimmung hervor- 
zurufen und eine Situation zu zeichnen, 
wie in seinem unsterblichen Abendliede 
,,Der Mond ist aufgegangen“* und in dem 
ergreifenden ‘Der Tod und das Madchen’. 
§ 7. Die tiefe Schmach, welche die Er- 
oberungskriege Napoleons iiber Deutsch- 
land gebracht, und die darauf folgenden 
Befreiungskriege wirkten auch auf das 
religidse Empfinden des dt. Volkes ein, 
fiihrten es zu neuerlicher Einkehr in sich 
selbst und wirkten so belebend auf die 
Theologie wie auf das K. Wenn dieses 
wiederum starker das subjektive Fiihlen 
der Dichter betont, so ist das begreiflich in 
einer Zeit, in der der einzelne ein tieferes 
Innenleben fiihrte als friiher. Angeregt 
wurde diese neue Richtung durch die Ro- 
mantik, die das neu erwachte Vaterlands- 
gefiihl mit zu ihren schénsten Erfolgen 
rechnen durfte. Zwar gehért Friedrich 
v. Hardenberg, Novalis (1772—1801), 
noch einer friiheren Zeit an, aber wie in 
wenigen der Romantiker war in ihm das 
religisse Empfinden aufs starkste aus- 
gepract, beeinflu8t durch die Beziehungen 
seiner Familie zu der Herrnhuter Gemeinde 
ebenso wie durch Schleiermachers Schrif- 
ten; dieser selbst nannte ihn ,,einen gétt- 


‘lichen Jiingling, dem alles Kunst war, was 


sein Geist beriihrte“. Ihm verdanken wir 
die beiden schénen Lieder: ,,Wenn alle 
untreu werden‘' und ,,Wenn ich ihn nur 
habe, wenn er mein nur. ist‘. Zur Seite 
steht ihm der Patriot Ernst Moritz 
Arndt (1769—1860), der durch seine 
Schrift ‘Vom Wort und Kirchenlied’ zum 
Reformator des K. geworden ist. Liegt 
auch seine Bedeutung auf anderen Ge- 
bieten, so sind doch seine beiden Lieder 
,, Ich wei, an wen ich glaube‘ und ,,Geht 
nun hin und grabt mein Grab“ aus tiefer 
Seele geflossen. Auch Friedr. Baron de 
la Motte-Fouqué (1777—1843) hat zahl- 
reiche geistliche Lieder verfaBt, unter 
denen das Lied ,,Wenn alles eben kame, 
wie du gewollt es hast‘ wohl das bekann- 
teste ist. Friedr. Riickert (1789—1866) 
schrieb das Lied ,,Dein Kénig kommt in 
niedern Hiillen‘‘; Albert Knapp (1798 
bis 1864) hat seine Dichtung ausschlieBlich 
der Kirche zugewendet und mit einfachen 
und schlichten Liedern das Herz des-Volkes 
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gewonnen; die besten seiner Lieder hat er 
selbst 1854 in einer Auswahl gesammelt, 
der 1864 eine weitere folgte. Karl Joh. 
Phil. Spitta (1801—59) bekundete in 
seinem ‘Psalter und Harfe’ (1833), einer 
Sammlung seiner geistlichen Lieder, durch- 
gebildete Form und edlen Inhalt; Karl 
Gerok (1815—90) lie® schon in seiner 
ersten Sammlung ‘Palmblatter’ (1857) ein 
reiches Talent erkennen, hat aber in einer 
neuen Folge wie in der Sammlung ‘Pfingst- 
rosen’ (1864) den Erfolg seiner ersten Lieder 
nicht wieder zu erreichen vermocht. Ju- 
lius Sturm (1816—96) schrieb ‘Fromme 
Lieder’ (1852), ‘Neue fromme Lieder und 
Gedichte’ (1858), ‘Aufwarts!’ (1881), ‘Dem 
Herrn mein Lied’ (1884), die vielleicht das 
Beste enthalten, was uns die kirchliche 
Dichtung im 19. Jh. beschert hat. 

B. § 8. Einfachere Entwicklungsziige 
weist das Kirchenlied der Reformier- 
ten auf, das durch die Stellungnahme 
Zwinglis zum Gemeindegesang stark be- 
einfluBt war: Obzwar Dichter und selbst 
ein grofer Freund der Musik, wollte Zwingli 
doch nichts von einem Gemeindegesang 
wissen und erklarte es als ,,wider aller 
menschen vernunft, daS man in grofem 
getés und getén sinnig oder andiachtig" 
sein kénne. Er verwies im Gegenteil den 
Gesang in die Stille der eigenen Wohnung: 
,da kann er sich aller bast mit Gott er- 
sprachen; denn jn ziicht nit gsicht, nit 
ghér von der guoten betrachtung ab“. 
Von diesen Grundsdtzen ausgehend, 
schrieb Zwingli, als er 1519 an der Pest er- 
krankte, sich selbst ein Trostlied, verfaBte 
1529 unter dem Eindruck der Kampfe im 
Kappler Krieg ein anderes und versuchte 
sich auch an einer Bearbeitung des 
69. Psalms. Trotz seiner scharfen Ableh- 
nung des Gemeindegesangs war Zwingli 
aber entgegenkommend genug, diesen, wo 
er sich bereits eingebiirgert hatte, nicht 
zu bekampfen, sondern bestehen zu lassen. 
Doch betonte er scharf, daB Menschenwort 
nicht Gotteswort tiberténen diirfe und 
dieses an erster Stelle stehen miisse; damit 
verschaffte er den Psalmen eine so hervor- 
ragende Stellung, daf die ersten Gesang- 
biicher der Reformierten fast nur aus sol- 
chen Bearbeitungen bestanden. Als 1525 
in StraBburg, dessen enge Beziehungen 


zur Schweiz bekannt sind, das erste Ge- 
sangbuch dieser Stadt unter dem Titel 
‘StraBburger Kirchenampt’ erschien, ver- 
breitete sich dieses rasch auch nach der 
Schweiz und hatte dank der Mitwirkung 
Oekolampads zur Folge, da Basel als 
erste Stadt der Schweiz den Kirchengesang 
einfiihrte. Zwei Jahre spater folgte St. Gallen 
dem gegebenen Beispiele und erhielt. 1533 
durch den Schulmeister Dominik Ziely 
sein eigenes Gesangbuch, dessen 27 Lieder 
zum groBen Teile dem Augsburger Ge- 
sangbuch von Jakob Dachser entnommen 
sind. Bald folgt auch Schaffhausen, seit 
1557 hért man, da auch Bern sich dem 
Psalmengesang, wenn auch zégernd, 6ffne, 
aber erst 1596 werden in Ziirich dank der 
regen Tatigkeit des Archidiakons am Miin- 
ster, Raphael Egli, die Widerstande be- 
siegt, die sich hier, in der Stadt Zwinglis, 
der Einfiihrung des Kirchengesangs ent- 
gegengestellt hatten. 

§ 9. War das St. Galler Gesangbuch 
nur ein Auszug aus dem protestantischen 
Augsburger, so kann man das 1540 von 
Johann Zwick bei Christoffel Froschouer 
in Ziirich gedruckte Gesangbuch mit 
vollem Recht als das erste Gesangbuch 
der Reformierten bezeichnen; ihm war 
aber schon ein um 1536 entstandenes, 
leider noch nicht wiedergefundenes Ge- 
sangbuch vorangegangen, wie aus der Vor- 
rede Jakob Dachsers zu seinem ‘Psalter 
Davids’ (Augsburg 1538) hervorgeht. Es 
enthalt auBer Psalmen auch noch andere 
geistliche Lieder, im ganzen 150, und eine 
Vorrede, in der der Gemeindegesang ver- 
teidigt wird; es fiihrt den Titel: ‘Niiw 
gsangbuechle von vil schoenen Psalmen 
vnd geistlichen liedern’. Schon die nachste 
Auflage von 1559, die unter dem Titel 
‘Christenlichs Gsangbuoch’ bei Froschouer 
in Ziirich erschien, ist. stark vermehrt und 
zahlt 235 Lieder, als deren Herausgeber 
Konr. Wolfhart zeichnet. Schaffhausen 
erhielt 1569 sein erstes, bisher aber noch 
nicht aufgefundenes Gesangbuch, das 
10 Jahre spater eine neue Auflage erlebte; 
Herausgeber war Konrad v. Ulm. 1570 
folgt das bedeutendste der in der Schweiz 
gedruckten Gesangbiicher unter dem Titel: 
‘Psalmen vnd geystliche Gesang’, das auf - 
dem Zwickschen Gesangbuch beruht und 
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neben 57 Psalmen 177 frei gedichtete 
Lieder enthalt. Dieses Gesangbuch ist 
die Grundlage auch fiir das Schaffhauser 
vom J. 1579 und das Basler vom J. 1581. 
Erst 1598 erhalt auch Ziirich, dank den 
Anstrengungen Eglis, sein erstes Gesang- 
buch mit 41 Psalmen, 28 Festgesangen 
und 27 Katechismusliedern nebst einem 
Anhange von 15 Gebet- und Hausgesangen. 
Eine zweite Auflage, die vielleicht noch im 
selben Jahre erschien, zahlt bereits 
33 Psalmen, ,,Vff die Frantzésische Melo- 
deyen gebracht, Durch H. Ambrosium 
Lobwasser™. 

§ 10. Unter den Liederdichtern der Re- 
formierten finden wir wenige wirklich be- 
deutende Talente, deren Leistungen sich 
denen der evangelischen Kirche eben- 
biirtig an die Seite stellen; immerhin sind 
aber einzelne Namen hervorzuheben, so 
Wolfg. Musculus (1497—1526), Pro- 
fessor in Bern, der sich nicht nur eifrig fiir 
die Einfiihrung des Kirchengesanges in 
seiner Stadt einsetzte, sondern auch als 
ausgezeichneter Psalmeniibersetzer  be- 
kannt ist; Joh. Zimmermann (gest. 
1526), der das St. Jakobslied im Geiste der 
neuen Zeit umarbeitete; Joh. Zwick 
(1496—1542), der uns bereits als Heraus- 
geber eines Gesangbuchs entgegengetreten 
ist, schrieb in einfacher, herzlicher und 
kraftiger Sprache und mit besonderer 
Riicksicht auf die Beziehungen zur Schule 
24 Lieder, unter denen sich bezeichnender- 
weise kein Psalm findet. Sein Freund 
Ambrosius Blarer (1492—1564) ist der 
bedeutendste Liederdichter der Reformier- 
ten im 16. Jh. Besser als seine Psalm- 
gesdnge, in denen er in den alten Gleisen 
fahrt, sind seine stark vom Volksliede be- 
einfluBten eigenen Schépfungen, darin 
er auch eigenem Schicksal allgemeingiil- 
tigen Ausdruck zu geben versteht, wie in 
dem schlichten, von tiefstem Gottvertrauen 
getragenen Liede ,,Wie’s Gott gefellt, so 
g’fellt’s mir auch‘ und in den beiden 
Liedern: ,,Der vnfall rydt mich gantz vnd 
gar“ und ,,Ich bin Schabab, kain fréud ich 
hab‘. Auch sein Bruder Thomas Blarer 
(1499—1570), Biirgermeister von Konstanz, 
schrieb Lieder fiir Kinder, aber auch solche, 
in denen die Kampfe widerténen, die er 
fiir die evangelische Freiheit zu fiihren 
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hatte. Ahnlich wie auch Heinr. Bullinger — 


der Freund Reuchlins, in 


(1504—75), 


seinen Liedern die Erregung des Kappler — 


Krieges nachzittern 1a8t. Unter den Dich- 
tern der spateren Zeit, die, ahnlich den 


Verhaltnissen in der evangelischen Kirche, — 


eine gewisse Ermattung zeigt und daher 
nach neuen Stoffen aus der Bibel und den 


Kirchenlehren des Katechismus greift, die 
sie in Vers und Reime zwingt, ragen hervor: — 


Jakob Funkelin (1522—65), Pfarrer in 
Biel, der neben andern Liedern den schénen 


Weihnachtgesang ,,Eer sey Gott im héch- 


sten Thron“ schrieb; Joh. Kolros, Lehrer 
in Basel (f 1558), auch als Dramatiker 
von Bedeutung, schuf aus dem 127. Psalm 
das bekannte Lied ,,Wo gott zum haus 
nicht gibt sein gunst‘', das schon 1525 durch 


ein fliegendes Blatt Verbreitung fand, und — 


das Morgenlied ,,Ich dank dir, 


lieber — 


Herre’; Jérg Vogelin, befreundet mit — 
Joh. Zwick und den Bridern Blarer, — 


schrieb das Klage- und Trostlied ,,Ach 


herr, ach gott, ach vatter min‘‘; Benedikt — 
Gletting, der Berner Dichter, versuchte 


wie Ambr. Blarer Weise und Melodie des 


Volksgesanges der kirchlichen Dichtung — 
dienstbar zu machen und verfaBte mit 


starker Betonung des Volkstiimlichen neben 


anderen die Lieder ,,Ich ging einmal 
spazieren“’ (um 1558), ,,In meines Herren — 


garten wachsen der pliimblein viel‘t und 


eine leider zu 55 Strophen ausgedehnte Ge- — 


schichte des agypt. Joseph; neben diesen be- 


deutenderen Dichtern ist noch der Ziiricher 


Rud.Gwalther (1519—86), der Schwieger- 
sohn Zwinglis, zu erwahnen, der drei Lieder 
verfaBte, der Basler Joh. Jak. Grynaeus 
und Joh. KeBler (1502—74), Lehrer und 
Prediger in St. Gallen, der als der Verfasser 
der ‘Sabbata’, einer Chronik der Jahre 
1523—39, besser bekannt ist als durch sein 
Predigtlied. 

Siz I 
K. der Reformierten wurde die Psalmen- 
iibersetzung Ambr. Lobwassers (1515 bis 
85), der als Professor in Kénigsberg die frz. 
Psalmeniibersetzung von Cl. Marot und 
Th. Beza zunachst fiir seine eigene Er- 
bauung nachdichtete und sie 1573 in Leip- 
zig verdffentlichte; trotzdem sie trocken 
und poesielos ist, fand sie doch, dank ihrer 


schénen, oft auf weltliche Grundlagen . 


Von groSer Bedeutung fiir das 
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zuriickgehenden Melodien, welche die der 
protestantischen Kirche verdrangten, an 
die man sich bisher angeschlossen hatte, 
weite Verbreitung; weniger bekannt wurde, 
wohl wegen ihrer Unvollstandigkeit, die 
durch den Kurfiirsten Friedrich III. von 
der Pfalz veranlafite Psalmentibersetzung 
des Heidelberger Humanisten Paul Schede 
(Melissus); in beiden scheint sich die das 
17. Jh. kennzeichnende Sucht, nur das 
Fremdlandische als vollkommen anzu- 
sehen, bereits anzukiindigen. Durch Lob- 
wasser und Schede erhielt die Psalmen- 
behandlung neuen Antrieb; doch ver- 
mochten auch Dichter, die eigene Wege 
gingen, sich durchzusetzen; erinnert sei 
hier nur an Joach. Neander (1650—8o), 
Pastor in Bremen, der eine grof$e Anzahl 
von Liedern schuf, darunter das bekannte 
»Lobe den Herrn, den machtigen Kénig 
der Ehren‘‘; an Friedr. Lampe (1683 
bis 1729), gleichfalls Pastor in Bremen, der 
in seinen Liedern Tiefe und Warme ver- 
einigt; vor allem aber an Gerh. Terstee- 
gen (1697—1769). Er ist der bedeutendste 
Liederdichter der Reformierten tiberhaupt; 
in der Richtung, die er einschlagt, zeigt er 
am meisten Ahnlichkeit mit Joh. Scheffler, 
dem Angelus Silesius. Er ist von dem 
Bestreben erfiillt, sich ganz mit Gott zu 
vereinigen, ganz in ihm aufzugehen. Da- 
durch werden wir rein und still, demiitig 
und doch reich. Diese stille Versenkung 
in Gott fiihrt ihn in die Nahe der Mystiker 
ebenso wie in die der Pantheisten. Gott 
ist ihm die Ruhe, der wahre Frieden, und 
aus der Sehnsucht nach beiden flieBt ihm der 
Wunsch: ,,Ach, nimm mich an, mein 
wahres Leben, Mein tiefes Wohlsein, meine 
Ruh‘'; er wei8, dafB wahre Stille und Ein- 
samkeit zur Gemeinsamkeit mit Gott fihrt, 
und bittet ihn, ihn zum Kinde werden zu 
lassen, damit er, wie diese, in Gottes SchoBe 
ruhen kénne. Gott ist ihm die Sonne der 
Seelen: ,,O0 laS mich wandeln, wo ich bin 
Vor Deinem Angesicht; Mein Thun und 
Lassen immerhin Sei lauter, rein und licht. 
Dein Auge leite meinen Gang, Daf ich 
nicht irre geh’; Ach, bleib mir nah, mein 
Leben lang, Bis ich dich ewig seh‘‘, singt 
er. In den ‘Abendgedanken einer gott- 
seligen Seele’ versenkt er sich in die Wun- 
der der Natur; gerade im kleinsten Blatte, 


im feinsten Grashalm findet er Gott, die 
Erde tragt den Schof voll Erstlingsgaben. 
Alle seine Lieder kennzeichnet ein persén- 
licher Zug; er singt kein Gemeindelied, 
nur das, was sein Herz zu tiefst bewegt; es 
ist ein ganz persdnliches Verhaltnis zwi- 
schen ihm und seinem Gott. Tersteegen 
war zugleich der letzte Sanger der refor- 
mierten Kirche; heute benutzt sie zumeist 
die Gesangbiicher der Evangelischen. 

K. E. Ph. Wackernagel Das dt. K. von 
Martin Luther bis auf Nik. Herman und Ambr. 
Blarer 1841. Ph. Wackernagel Das dt. K. von 
der altesten Zeit bis zu Anfang des 17. Fhs. V 
1864—1877. J. Miitzell Getstliche Lieder der 
evangelischen Kirche aus dem 16. fh. nach den 
dltesten Drucken hsg. 1855. J. Mitzell Getst- 
liche Lieder der evangelischen Kirche aus dem 
17. und der ersten Halfte des 18. F$hs. 1 1858. 
F. W. Fischer K.-Lexikon, Hymnologisch- 
literarische Nachweisungen tiber ca. 5000 der 
wichtigsten und verbreitetsten K. 1878—1879. 
E. E. Koch Geschichte des dt. K. und Kirchen- 
gesangs der christlichen, tnsbesoudere der dt. 
evangelischen Kirche® VIII 1866 — 1878. T. 
Odinga Das dt. K. der Schweiz im Refor- 
mationszettalter 1889. A. Fischer und W. 
Tiimpel Das dt. evang. Kirchenlied des 17. Fhs. 


VI 1902—1916. R. Wolkan. 

Klangmalerei sucht iiber den Wortsinn 
hinaus auch durch Wortklang und Klang- 
verbindung bestimmte Vorstellungen von 
Gehér-, seltener Gesichtseindriicken im 
Hérer wachzurufen. Sie geht aus von dem 
klangmalerischen Charakter des Einzel- 
worts; er ist fiir die schallnachahmenden 
Worte wie in allen Kultursprachen so beson- 
ders reich auch in der dt. zu belegen (z. B. 
donnern, summen, klatschen); daB er sich 
aber auch weit tiber andere Empfindungs- 
bereiche erstreckt, ist seit den feinsinnigen, 
wenn auch manchmal -gesuchten Deutun- 
gen der Romantik (besonders Bernhardi 
‘Sprachlehre’ 1801) nicht zu bezweifeln; 
zumal Kindersprache und Mundart be- 
scheren immer wieder neue Beitrage auch 
fiir die Dichtung. Asthetischen Wert erhalt 
die K. jedoch nicht durch das Einzelwort 
(hier héchstens durch die Anapher [s. d.], 
die Wiederaufnahme), sondern erst durch 
die Wortklangbeziehung. Hier geht die 
kiinstlerische Verwertung der konsonan- 
tischen Klangbestandteile, wie der Stab- 
reim und sein zahes Fortleben zumal in 
Zwillingsformeln beweist, derjenigen der 
Vokale voraus; der Vokalismus in den 
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Stammsilben scheint erst durch den mhd. 
Vokalausgleich in den Nebensilben zum 
Bewuf8tsein gekommen und, dank roma- 
nischer Einfliisse, auch fiir die Kunst- 
formung beachtet worden zu sein. Der 
klangmalende Kehrreim ist (im Gegensatz 
zum Sinnkehrreim) 
Walther noch unbekannt. 

Das eigentliche Betatigungsfeld der K. 
liegt in der erzahlenden Dichtung (wie das 
der Tonmalerei in der erzahlenden Musik); 
auch in der Kunstprosa (Heines. Klang- 
kennzeichnung der lieblichen [Ilse in der 
Harzreise: ,,Nimm mich mit, nimm mich 
mit, lieb Schwesterlein!“‘); besonders aber 
in der musikbefreiten und daher zum 
rechten Bewuftsein des Wortklangkérpers 
gelangten Balladenkunst seit Biirger. Die 
Eigenart des Dichters zeigt sich natiirlich 
auch in dem Besondern seiner K.; wahrend 
Schiller gro® ist in der K. ohrenbetaubenden 
Larms (die Feuersbrunst in der ‘Glocke’), 
bevorzugt Goethe klangmalerisch die 
leiseren Gerdusche; sein ,,Da pfeift es und 
geigt es und klinget und klirrt‘', gegeniiber 
Schillers ,,Und es wallet und siedet und 
brauset und zischt‘‘, ist kennzeichnend. 
Weit tiberlegen ist Goethe in der klang- 
malenden Wiedergabe von Lichtempfin- 
dungen; dem geradezu Rembrandtschen 
Hell-Dunkel im ‘Untreuen Knaben’ und 
im ‘Totentanz’ hat Schiller nichts gegen- 
tiberzustellen. Das 19. Jh. hat die K. 
rhythmisch-musikalisch noch  verfeinert 
(Brentano, Mérike u. a.), aber auch allzu- 
bewufBt auf die Spitze getrieben (von Tieck 
bis zu Richard Wagner). Die Gefahren 
solcher Ubertreibung hatte schon Schiller 
in der Kritik iiber Biirgers Gedichte (1791) 
hervorgehoben. 

Die Lyrik im engeren Sinn kennt K. 
im bisherigen Sinne kaum. Bei ihr handelt 
es sich weit mehr um Klanganalogien zur 
seelischen Stimmung, in der Hauptsache 
um Klangfarbe. So wie hier die AuBen- 
bilder keinen Eigenwert besitzen, sondern 
nur symbolische Bedeutung haben, ist auch 
ihr Klangkérper besser als Klang-Symbo- 
lismus zu kennzeichnen, der erst in Be- 
ziehung zur Gesamtabstimmung des Ge- 
dichts bedeutsam wird. Wenn z. B. in 
einem auf tiefen Grundvokalismus (a) ge- 
stimmten Gedicht Storms ,,Fern hallt 


dem Minnesang vor | 


Musik‘‘ plétzlich Erhellung bis in den 
Reim hinein eintritt:: ,, Die Herzen brennen 
und die Geigen schreien | Es teilen und es 
schlieBen sich die Reihen‘', so handelt es 
sich tiber scheinbare Licht- und Klang- 
wirkung hinaus um eine tiefere Beziehung 
zur Seelenlage des Dichters: diese ei- 
Klange verraten ausgesprochenen Unlust- 
charakter (E. Reinhard Zur Wertung der 
rhythmisch-melodischen Faktoren in der — 
nhd. Lyrik. Diss. Lpz. 1908). Auch was — 
beim ersten Eindruck klangmalerisch wir- — 
ken kénnte, wie tiefer Glockenton in 
Morikes ‘Kein Schlaf’ oder hellstimmiger — 
in C. F. Meyers ‘Requiem’, ist im Grunde — 
nur Klangergebnis einer seelischen Musik, — 
Harmonie nach Disharmonie, und wirkt 
insofern als Erlésungsvokal (P. Beyer — 
Uber Vokalprobleme und Vokalsymbolis- 
mus in der neueren dt. Lyrik, Festschr. f. 
Berthold Litzmann 1920. S. 132ff.). 

Die meisten Sonderuntersuchungen tiber 
die Sprache einzelner Dichter enthalten 
auch Beobachtungen iiber K. Eine zu- 
sammenfassende Untersuchung - fehlt. 
J. G. Kohl Uber Klangmalerei in der dt. 
Sprache (Berlin 1873) stellt in der Haupt- 
sache Einzelworte auf ihre Klangwirkung — 
zusammen, gibt aber nur ausnahmsweise 
Proben ihrer dichterischen Verwendung. 

P. Beyer. = 

Klassik. § 1. Der Name K. gilt vorab © 
einem Teil der Antike, der in den rom. 
und germ. Renaissance-Bewegungen zum — 
ewigen Kanon aller menschlichen Bildung 
und europ. Kultur verklart worden ist. Auf 
heimische Hervorbringung vermochte er 
erst von jenem Augenblick angewendet zu 
werden, da der unmittelbare Wettstreit 
mit dem Altertum verlassen und den 
Gipfelwerken der Renaissance-Epoche als 
solchen urbildliche Schénheit zugebilligt 
wurde. So birgt der Ausdruck heute zu- 
nachst einen allg. Geltungsbegriff: Klas- 
sisch ist alles wahrhaft Weltbedeutende 
aus originaler Wurzel. “Innerhalb dieses 
weiten Felds bleibt dann in Sachen der 
Dichtkunst ein bestimmtes Qualitatsgebiet 
auszugrenzen: Klassisch im engeren Sinn 
ist die typische Lebens- und Kunstform, 
deren sich Goethe seit der Italien-Reise 
bewuSt wird und die sich Schiller in den 
goer Jahren amalgamiert. Solche K. ist 
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also der vollendende Schritt unserer dt. 


Renaissance. Dem oben angedeuteten 
vageren Funktionsbegriff widmen wir im 
Artikel ‘Klasstker’ (s. d.) rasche Erérterung. 
Hier. haben wir es allein mit dem strengeren 
Sachbegriff zu tun, mit der Kategorie der 
Kunstanschauung und dem Gesetz des 
Stils. Hauptgegenstand dieser Betrach- 
tung ist demnach Goethes Werk von 
‘Egmont’, ‘Iphigenie’, ‘Tasso’ bis ungefahr 
zum Abschlu8 des ersten ‘Faust’, und 
ferner Schillers Fest- und Feierdrama seit 
dem ‘Wallenstein’. An diesem in vielem 
Bezug homogenen Gebild veranschau- 
lichen wir die Grundkrafte der dt. K., die 
ja stets auch als Weltbild und als Menschen- 
tum, nie blo® als Aggregat von Leistungen 
und Einsichten gewitirdigt werden muf. 
Im Mittelpunkt bleibt darum Goethes Art 
und Kunst, und dann, was Schiller mit 
dieser vermahlt; auf Herder und die Vor- 
Klassik, auf Grillparzer und die Nach- 
Klassik, auf Richard Wagner und die 
Seinen kann nur ganz gelegentlich ver- 
wiesen werden, ebenso auf die Verwandt- 
schaft des klassischen Denkens mit Kant. 
(Verkiirzung hei®St in solchen Dingen nicht: 
von allem ein bifchen, vielmehr: Heraus- 
hebung des Kerns unter Verzicht auf 
Einzelheiten des Konturs. Auf griindlichste 
Wesenserkenntnis kommt es uns an, nicht 
auf vollstandigste Grenzabsteckung.) . 
Von Anbeginn ist festzuhalten, daB alle 
K. weder Form noch Stoff, weder Koénnen 
noch Wollen ist; vielmehr ‘gerade die Zer- 
triimmerung dieser Sonderungen: Lebens- 
und Kunstform zugleich, Kosmos im Men- 
schen, Natur in der Dichtung. Urbild der 
klassischen Lebensform: der reine, gesamte, 
vollkommene Mensch, nach seinen un- 
sterblichen Kraften und Mafen, jenseits 
aller zeitlich-értlichen Bestimmungen; Ur- 
trieb der klassischenKunstform: Gestaltung, 
nicht Sehnsucht; Erfiillung, nicht Spren- 
gung; Linie, nicht Schattung; Ursprung des 
klassischen Naturbegriffs: | Anthropo- 
morphe Beseelung jedes Lebendigen, Ein- 
heit von Bildung und Einfalt im Wachs- 
tiimlichen, Harmonie der rezeptiven und 
spontanen Energien. In der Persénlich- 
keits-Erzichung ebenso wie im Werk- 
Dienst Zucht und Harte, Tiichtigkeit und 
Wirklichkeitsverstand. Nicht flaues Ver- 
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schwimmen, sondern straffe Synthese! Die 
K. bedeutet den hehren Einklang von 
zweierlei Kraften, die sich in den zu ihr 
hinanfithrenden Jahrhunderten teils fremd 
gemieden, teils feindlich gekreuzt hatten: 
Dort der unendliche Reichtum der 
Lutherseele, deren Gaben und Griinde an 
keiner gegenstandlichen Wirkung gemessen, 
derén Fiille und Tiefe vielleicht noch am 
ehesten in der mystischen Welt des 16. und 
17. Jhs. erfahren werden kann, ohne doch 
jemals lehrbare und lernbare Gestalt an- 
zunehmen; hier die formalen und moti- 
vischen Giiter der Renaissance, von jeher 
eifrig und beharrlich rezipiert, seit Opitz 


findig nachgeahmt, doch nirgends dt. 
Geistigkeit echt und voll einverleibt. Die 
Einswerdung dieser zwei Hemispharen 


erfolgt erst in Goethes Tagen, wenngleich 
schon vorher mancherlei Beriihrung statt- 
findet. Lutherische Schwere und _ arti- 
stische Reizsamkeit, moralische Wucht 
und dsthetischer Glanz gatten sich hier zu 
einer Menschlichkeit und Kunst, wie sie 
sich dann, dogmatisch und kanonisch, an 
jenem Inbegriff des Antiken legitimiert, 
dem Winckelmann die Bahn gebrochen hat. 
Die Wesensziige dieses Aspekts, der selbst- 
verstiandlich mit dem geschichtlichen Alter- 
tum, wie es war, weit weniger zusammen- 
stimmt als mit dem, was dt. K. von mensch- 
licher Dichtung iiberhaupt fordert — wie 
denn auch jeder Abschnitt unserer Literar- 
geschichte in einem eigentiimlichen Bild 
der Antike sich spiegelt —, sind etwa 
folgende: Die Norm des Menschen ist der 
Vorwurf alles Schaffens, weder das Ex- 
zeptionelle noch das blof Interessante; 
Geschlossenheit ist das Wertvolle jeglicher 
Form, das Ungestaltige bleibt gleich- 
giltig; nur auf das Typische der Dinge 
kommt es an, auf den symbolischen Fall, 
auf das GesetzmafBige der Erscheinung. 
Durch solche Einheit in der Vielheit, All- 
gemeinheit im Besonderen erfiillt sich die 
erhabene Sendung aller Kunst: die Ver- 
schmelzung von Sittlichem (Unendlichem) 
und Sinnlichem (Natiirlichem), Denken 
und Wirklichkeit, Wollen und Wachsen, 
Renaissance-Ideale, die erstmals am Ende 
des 18. Jhs. emporsteigen! Das 16. Jh. 
kennt tiberhaupt nur karge Ansatze for- 
maler Entfaltung; das Barock verharrt 
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teils in spiritueller, teils in artistischer 
Sphare; der Klassizismus tiincht Biirger- 
liches mit Monumentalem und ergibt sich 
oft tragem Sammeln und weichem Kleben; 
selbst Corneille schafft im Grund an aufe- 
rem Zeremoniell, virtuos und manieristisch 
(mit konventionell-moralistischem  Bei- 
werk), nicht an gesamtmenschlicher Auf- 
gabe. Dem dt. Klassizismus (s. d.) fehlt, im 
schroffen Gegensatz zur K., jeder sittliche 
Nerv, der unmittelbare der Persénlich- 
keits- wie der mittelbare der inneren Form- 
Disziplin; er ringt weder mit sich noch mit 
den Dingen. Auch hieraus erhellt, daB die 
K. nur im Zusammenklang von Kunst- 
und Lebensformen zu begreifen ist: Einem 
nichts als empirisch-technischen Gesichts- 
winkel bietet sie Symmetrie- und Kon- 
gruenz-Regeln, antikisierende Rezepte und 
ornamentalen Zierat, Gattungs- und Ord- 
nungs-Schemata: Anweisungen, die nicht 
eigentlich tiber die Schranken Racines oder 
Poussins hinausgehen, und die fiiglich 1m 
Epigonentum des 19. Jhs. so wohlfeile 
Friichte zeitigen. In zustandiger Perspek- 
tive angesehen aber ist es immer eine Welt, 
die im klassischen Stil gebildet und ge- 
offenbart wird: Der Stil ist der Mensch; 
Kunst ist nicht ,,arte', Fahigkeit und 
Fertigkeit, sondern Vollendung des ge- 
samten Menschen, Sublimierung jegliches 
Seelenvermégens, Treppe zu edelster Kul- 
tur; die Antinomie des Asthetischen und 
des Moralischen, Grundfrage aller dt. 
Renaissance und letzten Endes Kern- 
problem aller Durchdringung von Antikem 
und Christlichem, findet in unserer K. ein 
Lésungs-Optimum. Die Metaphysik Plo- 
tins und Eriugenas, Lionardos und Leib- 
nizens und Shaftesburys ist hier in den Leib 
nationaler Poesie eingegangen. So liegt 
denn immer ein ,,Unendliches‘t in der 
klassischen Form, ein Daseins- und Wachs- 
tums- und Bewegungsgesetz. Hellenische 
Sinnlichkeit, christliche Sittlichkeit; antike 
Norm, moderne Individualitat; olympi- 
scher Naturbesitz, spirituelle Natursehn- 
sucht: Dieses Widerspiel durchkreist, in 
Spannung und Versdhnung, die ganze 
klassische wie tiberhaupt die Humanitats- 
Epoche, in welch letzterer ja die klassische 
Lebensform auch exoterische, will sagen 
auSer-kiinstlerische Pragung annimmt. In 


solcher Hinsicht ist die K. ein Gipfek — 
aller nationalen Renaissance, der Abschluf — 


eines Vorgangs, dessen Antrieb mindestens _ 


bis ins Zeitalter der Karolinger zuriick- 
reicht. Sie einen Gipfel der bisherigen dt. 


Literatur schlechthin zu nennen verbietet _ 


die Einsicht, da® die zivilisatorischen Um- — 
schwiinge des 19. Jhs. soziale und anthropo- 
logische Zustinde heraufgefiihrt haben, 
die allen leiblichen und vielen seelischen 
Lebensbedingnissen um 1800 ferner stehen 
als diese noch den antiken: In mancher 
Hinsicht ist die Goethe-Zeit dem Altertum 

leichter vergleichbar als unseren Tagen. — 
Sie krént also die dt. Renaissance, der 
Gegenwart ist sie nicht mehr kommen- 
surabel. Gewi, sie kann und soll uns Wirk- 
lichkeit sein, wie alles Unsterbliche; doch 
die Erkenntnis und Besitzergreifung dieser 
Wesenheit erfordert eine Umschaltung des 
heutigen Menschen: Auch die Starksten 
und Freiesten unter uns sehen die K. senti- 
mentalisch. Die klassische Kunst wird 
leben, solang es Dichtung gibt, die klas- 
sische Kultur gehért der Vergangenheit an. 
Fort zeugt der Geltungsbegriff, in musea- 
lem Frieden ruht der geschichtliche Funk- 
tionsbegriff. Klassische Bild- und Knet- 
kraft bleibt, klassische Psychologie, Real- — 
padagogik, Gesellschaftslehre verlangt nach 
der Glasglocke. Auch die Goethe-Zitate 
zerfallen demnach in mindestens zwei Grup- 
pen!... Dieser vorlaufigen Raum- und Orts- 
bestimmung folge nunmehr die Charak- 
teristik: Darstellung eines Kerns, nicht 
Registrierung aller Grenzen. An erster 
Stelle ist der poetisch-stilistische Kanon 
der K. zu entrollen, wie ihn vorziiglich 
Goethes Natur- und Kunstanschauung 
einkérpert (§ 2); die weitere Betrachtung 
gilt dem Zusammenklang Goethe-Schiller, 
und den Friichten des Biindnisses (§ 3); am 
Schlu8 bleibt das besondere Vermiachtnis 
Schillers auszuwerten (§ 4). 

§ 2. Goethes Asthetik steckt in der 
naturwissenschaftlichen Schriftstellerei und 
in der Farbenlehre, keinesfalls in den kunst- 
geschichtlichen Notizen, Katalogen, Re- 
gistern. Seine spezifische Energie ist von © 
Anfang her ein morphologisches Sehen; er 
selbst nennt es synthetisches Betrachten 
gegenitiber analytischem; ein Verfahren zu- 
gleich seiner Phantasie wie auch seines 


KLASSIK 95 


Denkens. Fiir Goethe ist das kiinstlerische 
Bilden durchaus nichts Antirationales; 
ausdriicklich bekennt er: ,,Der Stil ruht 
auf den tiefsten Grundfesten der Erkennt- 
nis, auf dem Wesen der Dinge, insofern 
uns erlaubt ist, es in sichtbaren und greif- 
lichen Gestalten zu erkennen.‘t Anderseits 
ist auch Goethes Logik nichts Formal- 
Abstraktes: Nicht der blo8en Verkniipfung 
von Ursache und Wirkung denkt er nach, 
sondern immer auch der Verleibung der 
einen und namlichen Kraft in diesem und 
diesem und jenem Ding; so verkettet er die 
Erscheinungen: Ihm kommt z. B. eine 
plétzliche Erkenntnis, als er die Form des 
Obelisken wiederfindet im Granit; in der 
eigentiimlichen Faserung dieses Gesteins 
sei jene Obeliskenfigur bereits gleichsam 
enthalten. Das ist Morphologie, Ordnung 
vermége der organischen, nicht rationalen 
Logik. Ebenso wie in die Natur dringt 
Goethe aber auch ins Kunstwerk ein; 
er akzeptiert den schon bei Herder an- 
gedeuteten und insbesondere bei Moritz 
ausgeformten Begriff des ,,Organismus“, in 
dem sich der gekennzeichnete Einklang 
von Natur und Kunst symbolisiert. ,,Hat 
Kunst sich in Natur verwandelt, Dann hat 
Natur mit Kunst gehandelt.'' Diese — 
echt klassische — Gleichsetzung des Asthe- 
tischen mit dem organischen Gesetz ist aller- 
dings dem Zeitalter von vornherein nicht 
fremd. Der ganze Sturm und Drang verkiin- 
det, da nicht esoterische Regeln, sondern 
die allgemeinen Krafte des Lebendigen im 
Kunstwerk walten. Und vollends Kant 
identifiziert die Philosophie des Organi- 
schen mit der Philosophie der Kunst: Die 
‘Kritik der Urteilskraft’ widmet sich dem 
Bereich der nicht kausalen, sondern teleo- 
logischen Naturgesetze, und dieser Sphire 
gehért sowohl das Kiinstlerische als auch 
das Leben iiberhaupt. (Reine Naturwissen- 
schaft ist ja fiir Kant ausschlieBlich 
noch die exakt-mathematische.) So han- 
gen auch in der ‘Kritik der Urteilskraft’ 
Natur- und Kunstanschauung auf das 
innigste zusammen. Hier ist der Punkt der 
engsten Beriihrung von Goethe und Kant! 
Zugleich der Weg, der Schiller unmittelbar 
von Kant zu Goethe fiihrt, wie anderweitig 
erst der Widerspruch zu Kant den durch 
Rousseau Erzogenen und von Shaftesbury 


Gesanftigten auf Goethe vorbereitet... Was 
ist nun wesentlich in solchem Grundaspekt 
an klassischen Impulsen eingeschlossen? 
Einmal der Dynamismus, die Einstellung, 
da8 nicht die Wahrung stehender MaBe, 
allein die Wallung bewegter Krafte ent- 
scheide. Ferner die Morpho-Logik, die 
nicht nach duferen Ablaufsgesetzen, nur 
nach inneren Wandlungen fahndet; ein 
Miissen und ein Sein, kein blo®es Kénnen 
oder Haben ist das Wirksame. SchlieSlich 
ein eigentiimliches Verhaltnis zwischen 
Allgemeinem und Besonderem: allgegen- 
wartig sind die umfassenden Krafte alles 
Organischen, aus jedem Einzelnen kann 
man das Ganze lesen, das Kunstwerk ist 
als Mikrokosmos Ebenbild der groBen Welt. 
All diese Momente, das dynamistische und 
das organische und das idealistische, ver- 
dichten sich nun zur Konzeption der ,,Ge- 
stalt'’. Die Wurzel alles Goetheschen Natur- 
begriffs und alles Schillerschen Symbol- 
begriffs, ein Band der Blutsverwandtschaft 
zwischen beiden in Sachen aller Reflexion 
(nicht Bildnerschaft)! Gestalt ist leib- 
gewordene Kraft, Gestalt ist Einheit in der 
Manniefaltigkeit, Gestalt ist unendlicher 
Flu8 im endlichen Umrif. Das ist die 
organische Form der klassischen Dichtung. 
Hier kann nicht jedes jeden Kontur emp- 
fangen — wie etwa Opitz alles in Alexan- 
driner gieSt und Fleming vielerlei in Sonette 
und Lohenstein Verschiedenstes in Sticho- 
mythien. Der klassische Stil folgt dem 
organischen Gesetz der Dinge; er tber- 
schaut das natiirliche Kr&aftespiel und 
greift das Wesentliche, Gesetzliche, Not- 
wendige heraus: So findet er die Form. 
Hier geht es nicht an, daB — wie so haufig 
im Barock — behaglich Rastende an 
sturmgepeitschten Badumen lehnen, oder 
da8 umgekehrt um flatterndes Haar und 
Gewand arkadische Nischen und Ruhe- 
platzchen in Anmut lacheln: Dieses ist 
unorganische Attrappenkunst. Es kann 
auch nicht sein, dafs — wie bei gewissen 
Romantikern — Pathetisches mit Lachen 
abgehandelt wird und Komisches mit 
Pathos: Auch diese Ironie ist unorganisch, 
Die klassische Kunst aber ruht ,,auf dem 
Wesen der Dinge‘‘. Sie sucht das Typische, 
Symbolische, Normhafte; und eben da- 
durch adelt sie die Dichtung wieder zur 
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gesamtmenschlichen Aufgabe, nach so viel 
Virtuosen- und Geschmacklertum. Sie 
sucht nicht Zaubergérten, sondern ver- 
klart das Wirkliche: das Wirkliche, sofern 
es Notwendiges und Wesentliches birgt, 
unsterbliche Weltkrafte und ewiges Men- 
schenmaB. Daher die Neigung zum ,,sym- 
bolischen Fall“, der als Einzelfall das Ge- 
setz in sich schlieBt. Die K. strebt zur Norm, 
zum Wesenhaft-Typischen, und eben dies 
verbindet sie zutiefst der griech. Antike, 
fiir die ja auch gerade jenes Individuum 
das wertvollste bleibt, das am reinsten die 


Gattung vertritt — anders als beispiels- | 
halber unter den Romantikern, die viel- | 
fach auf méglichst exzentrische Abnormi- | 


taten erpicht sind. Persdnlichkeit gegen 
Individualitat! das ist der Tenor von 
Schillers Biirger-Kritik, und im namlichen 


Sinn 4uBert er in der Matthisson-Bespre- | 


chung: ,,Jeder individuelle Mensch ist 
gerade um so viel weniger Mensch, als er 
individuell ist; jede Empfindungsweise ist 
gerade um so viel weniger notwendig und 
rein menschlich, als sie einem bestimmten 
Subjekt eigentiimlich ist. Nur in der Weg- 
werfung des Zufalligen und in dem reinen 
Ausdruck des Notwendigen liegt der grofe 
Stil.‘ Nun aber mu® freilich herausgehoben 
werden, daf in solchem Glauben, wie ihn 
ja das gesamte Humanitatszeitalter teilt, 
auch eine hohe Forderung enthalten ist. 
Der Dichter des ‘Lieds von der Glocke’ 
l4Bt es nicht immer und der klassische 
Briefsteller und Ehemann Wilhelm v. 
Humboldt nur selten erkennen, daf jene 
Norm viel seltener ist als der bizarrste und 
interessanteste Sonderfall, da®B das bloB 
Allgemeine noch nicht das Typische ist 
und das allverbindliche sittliche Sollen 
nicht schlechtweg schon das ewige Gesetz 
der Dinge. Vollends das Epigonentum ver- 
wechselt Norm mit Abstraktion und Gestalt 
mit Klischee... So viel im ersten UmriB 
liber das allgemeine Fluidum klassischen 
Formens und Betrachtens, wie Goethe es 
schafft und Schiller es assimiliert. Goethe 
hat diese ihm selbstredend eingeborene 
Energie in Italien zu reifster Bliite er- 
weckt; seither obliegt er gleichsam der 
Ausstattung der selbstgebauten Welt; doch 
auch der Drang nach tieferer Erhellung 
und BewufStmachung verlaBt ihn nicht: 
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er stiirzt sich in alle Naturwissenschaft und 
sucht das eigene Gesetz, nach dem er an- 
getreten, bis in die fernsten Auswirkungen 
zu begleiten. Der Ursprung Schillers liegt 
nun allerdings in anderem Bereich. Das 
Urerlebnis Schillers ist nicht die Natur, 
vielmehr die schépferische Spontaneitat 
des Menschen; die Norm und den Typ er- 
fahrt er zundchst nur im Sittlichen, nicht 
im Organischen. Er geht eher vomallgemein- — 
menschlichen Sollen aus als vom gesamt- 
menschlichen Sein; die Kunst beruht fir 
ihn von vornherein nicht so sehr auf dem 
Wesen der Dinge als auf dem Wesen des 
Menschen; der Dichtung naht er nicht von-— 
seiten des Natiirlich-Lebendigen, sondern 
vonseiten des Begriffs der Schénheit, also 
eines Unbedingten. Aus all diesem hat Kant — 
ihn erschiittert, Goethe bekehrt... Der 
hier gewiirdigte Persénlichkeits- und Stil-_ 
begriff der K. wird seit dem ersten Zu- 
sammenklang Goethe-Schiller, seit 1794, 
nur noch heller offenbar. So eriibrigt es, 
nun auch die scharferen, poetisch-stilisti- 
schen Ziige dieser Kunstanschauung zu _ 
zeichnen, vorerst Goethes und Schillers — 
Werk zusammen auswertend, sodann noch 
bei der Eigenart des klassischen Drama- 
tikers verweilend. ; 

§ 3. Goethes organische Typik und 
Schillers sittliche Symbolik begegnen sich — 
also in einer Konzeption der menschlichen — 
Norm: Hier gilt nur eine Persénlichkeit, 
die alles ewige Kraftespiel der mensch- — 
lichen Natur notwendig und gesétzlich — 
einkérpert; eine Kunst, die den giiltigen — 
Kern, nicht die Zufallserscheinung des 
Gegenstands festhalt; eine Betrachtung — 
der Dinge, die stets den symbolischen Fall 
sucht, nicht das _begrifflich-allgemeine 
Schema, sondern das einzelne als Bild der 
Gattung. Hier herrscht der Glaube an das 
Unbedingte im Menschen, an das Unver- — 
gangliche der Form: So wie die Statuen des 
Phidias und Praxiteles das unveraltbare — 
menschliche Ma®B fiir ferne Geschlechter — 
bewahren, so hat jegliche Kunst tiber die 
Flucht und den Verderb der Zeiten hinweg 
die unsterblichen Urbilder alles Irdischen 
aufzustellen. Goethes Morphologie ist — 
gegeniiber aller heutigen — nicht relati- 
vistisch; er bew&4hrt sie demgema4B nicht — 
an den unbesténdigen Werten der Ge- 
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schichte, sondern an der unwandelbaren 
_organischen Natur. Die K. denkt tiberhaupt 
_unhistorisch! 
sind kontradiktorische Namen. Goethes 
Geschichte ist Mythos, nicht Ablauf; sie 
lehrt gerade absehen vom Zeitlichen und 
das Zeitentriickte der Dinge durchschauen, 
Und noch dem Geschichtsforscher Schiller 
entrollt sie ein zeitloses Drama: den Kampf 
der freien Vernunft gegen Schicksal und 
physischen Zwang; sie ist hier ein Kon- 
flikt der Weltkrafte in gigantischem Raum, 
keine unendliche Erstreckung von Ver- 
wirklichungen und Entwirklichungen; das 
Nacheinander wird zum Ineinander, die 
extensive Dimension zur intensiven Essenz, 
Schiller blickt vorw4rts, nicht zuriick; der 
Wille kennt keine Riicklaufigkeit, Frei- 
gebiger zollt Goethe dem Vergangenen, 
doch seine Phantasie macht es sogleich zur 
Gegenwart: Plastik ist ja sein tiefster 
Drang — und sein geheimster Schmerz; 
der Trieb nach steter sinnlicher Nahe, dem 
iibrigens die musealen Sammlungen des 
Weimarer Goethe-Hauses zu danken sind, 
steigert sich manchmal bis zur Abneigung 
gegen die Sprache als gegen eine fliichtige 
Materie, die gegenstandlicher Formung 
trotze. Er liebt das Ruhende, Beherrschte, 
Gehaltene: Die Juno Ludovisi bleibt sein 
Schutzgeist. Wohl sind auch Goethes Ge- 
stalten immer zugleich dynamische Sym- 
bole eines Werdens; sie schlafen nicht, 
sondern fassen Bewegung und senden sie 
aus, doch immer ohne die Gebarde solcher 
Spannung. In Italien hat Goethe, nach 
heldischem Kampf und Sieg gegen sich 
selbst, dieses Vermégen errungen: die Un- 
endlichkeit von Geschehendem zu tragen 
in die Einheit von Seiendem und sie da- 
durch nicht abzutéten, vielmehr gerade zu 
verewigen. Im Besitz dieser géttlichen 
Kraft, hat er nachher in Weimar aller- 
dings die Form iiberschatzt; er hat das 
Titanentum Hélderlins ebenso schnéd ver- 
kannt wie Kleists Besessenheit. Fiir Goethe 
erscheint eben jegliche Disharmonie ge- 
radezu als ein Vernichtendes; was ihm 
nicht Form wird, bleibt ihm gleichgiiltig; 
‘Sehnsucht ist nichts und Gestaltung alles. 
Immer hat Poesie ein Stiick Natur und 
einen Kosmos im Kleinen darzustellen; 
doch dieser Aufgabe geniigt sie notwendig 
Merker-Stammler Reallexikon II. 
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nur da, wo ihr scharf umrissene Form 
eignet. Erfillung im Begrenzten und Ent- 
sagung vor dem Grenzenlosen ist der Nery 
aller klassischen Kunstform und Lebens- 
form. Das Ziel auch aller Selbstbildung 
bleibt figlich die Ent4éuBerung des Zeitlich- 
Zufdlligen, zur Verwirklichung der zeit- 
erhabenen Gattung oder Idee des Mensch- 
lichen, Das Individuum wird desto wert- 
voller, je normhafter es ist. Vollkommen- 
heit liegt eben nicht in der Maximalsteige- 
rung eigentiimlicher Merkmale, vielmehr 
in einer Optimalentfaltung der gesamt- 
menschlichen Energie, Persénlichkeit-sein 
bedeutet fiir den Klassiker gleichsam 
symbolischer Fall sein: im Besonderen das 
Allgemeine, im Einzelnen die Gattung, 
im Mannigfaltigen das Gesetz offenbaren. 
Die Menschheit soll der Mensch in sich 
schlieBen! Eben dies leiht z. B. den schlich- 
ten Erlebnissen Hermanns und Dorotheas 
Gehalt und Wiirde; auch Schillers Dramen 
sind bis in die Feinheit des Zusammenspiels 
von solchem Zug erfiillt. Vor allem bildet 
die Norm des Menschlichen als eines 
Menschheitlichen den einen beherrschenden 
Vorwurf der umfangreichsten Gruppe in 
Schillers klassischer Lyrik: gleichsam das 
biirgerliche Leben an sich, zuerst des Ein- 
zelnen, dann der Familie, schlieBlich der 
Gesellschaft (in der ‘Glocke’); die Phano- 
menologie des historischen Prozesses (im 
‘Spaziergang’, im ‘Eleusischen Fest’); die 
Typologie des ménnlichen und weib- 
lichen Charakters (die einzige Differen- 
zierung des Gesamtmenschlichen, die der 
Antihistorismus und Kosmopolitismus des 
Klassikers zulaBt — nachdem in der 
Antike selbst diese organische Sonde- 
rung mancherlei Einschrankung erfahren 
hatte); endlich sogar der Katechismus des 
literarischen Treibens (noch in den ‘Xe- 
nien’ iiberwiegt ein Trieb zum Wesenhaften 
alle Karikatur und Epigrammatik, viel- 
fach zum Schaden der Satire). Das Ty- 
pische, Gesetzliche, Notwendige: Familie, 
Altersstufen, Geschlechter, Gemeinschaft 
u. 4. ist also einer und zwar der bedeut- 
samste der lyrischen Themenkomplexe 
Schillers (neben dem gnomischen und dem 
balladischen); in solchem Willen zur Norm 
wurzelt jene monumentale Aufhéhung und 
Verklarung des biirgerlichen Lebens, die 
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seinen ganzen Spatstil kennzeichnet.. . 
Durch das Vertrauen auf den reinen Men- 
schen jenseits von Zeit und Bildung und 
Beruf sieht sich die K. folgerecht dem 
Weltbiirgertum zugefiihrt; daher auch 
Goethes Neigung zur Freimaurerei. Schil- 
lers ,,asthetischer Staat‘‘', ein Biindnis freier 
Einzeltrager, die architektonisch zusammen- 
gefiigt, doch niemals in héhere Einheiten 
und Ganzheiten aufgelést werden, zeigt 
die hieraus:erwachsende Gesellschaftsform. 
Die romantische Volks-Konzeption bleibt 
hier noch in wolkiger Ferne; die K. ist 
auch nicht durchwihlt von der Spannung 
zwischen Einsamkeit und Gemeinsamkeit; 
ihre Zirkel tun der Geschlossenheit und 
Selbstandigkeit der Glieder keinerlei Ein- 
bu8e, wo dann romantische Symbiose die 
Einschmelzung der Einzelnen zum Ge- 
meinschaftskérper verlangt... Im Leben 
wie in der Kunst geht Gestaltung vor aller 
Sehnsucht, Klassische Dichtung ist voll- 
endet in sich selbst wie ein griechischer 
Tempel, der gleichsam ein oblonges Stiick 
aus dem Raum schneidet, nicht gotisch sich 
ins Unendliche bohrt. Das sind die Eigen- 
schaften, die Goethe an der Kuh des Myron 
preist: ,,Sie konzentriert den Blick, die 
Betrachtung, die Teilnahme, und man mag, 
man kann sich nichts draufen, nichts da- 
neben, nichts andres denken, wie eigent- 
lich ein vortreffliches Kunstwerk alles 
au er ihm ausschlieSen und fiir den Augen- 
blick vernichten soll.‘‘ Nicht Wachstum, 
sondern Dauer! Nicht Schwellung, son- 
dern Rundung! Nicht Grenzenlosigkeit, 
sondern Erfillung! Das ist die Form des 
‘Tasso’ und von ‘Hermann und Dorothea’, 
die Form der ‘Maria Stuart’ und der ‘Braut 
von Messina’, die Form auch schon der 
Schilierschen Balladen, die, durch und 
durch dramatischen Atems, dramatischen 
Ethos, dramatischen Baus, alle Hauptziige 
dieser Struktur tragen. Gleich der antiken 
Statue steht solch ein Kunstwerk da, 
Raum schaffend und gleichzeitig Raum 
erfiillend, ein Stiick Wirklichkeit ausgren- 
zend und zum Symbol des GroSen und 
Ganzen lauternd. Ein Kosmos wird durch 
einen Mikrokosmos vertreten, Unendliches 
durch Endliches. Goethe spricht vom 
Lakonismus oder Symbolismus der Kunst. 
Und eine Schillersche Votivtafel lautet: 
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»,Jeden anderen Meister erkennt man an 
dem, was er ausspricht; Was er weise ver- 


schweigt, zeigt mir den Meister des Stils‘: 


Verschweigen heift hier Typisieren; man 
offenbart das Notwendige und das Wesen- 
hafte, indem man alles Entbehrliche aus- 
streicht. Durch solche ,,ideierende‘ Ver- 
einfachung wird der Vorwurf entstofflicht 
und die naturalistische Abzeichnung zu 
symbolischer Geltung erhoben. Das erste 


und das letzte Gebot auch aller K. heift: 


Mensch, werde wesentlich! 


§ 4.. Was Goethe sich zu solchem Ziel seit — 
Italien in taglichem Naturbetrachten immer — 


mehr gewohn und vertraut macht, das ist — 
fiir Schiller in praktischer Hinsicht die — 


Frucht vorziiglich der ‘Wallenstein’-Arbeit. 


avin a 


Diese immense Materie heischt unweigerlich — 


Fortlassung und Konzentrierung, Symbol- — 


funktion des Einzelglieds im Dienst des Gan- 


zen, Verengung der Dimension zur Erweite- _ 
rung des Gehalts: Die groBe Schule des Schil- — 


lerschen Reife- und Spat-Stils! Hier offen- 
bart sich freilich wieder, daB der harmonische 


Zustand, dem alles Goethesche Schauen — 
und Bilden von Ursprung entquillt, von — 


Schiller 
rigem Weg erworben worden ist. 
Gegensatz mu sauber ausgemessen wer- 
den, bevor das Widerspiel durchschaut 
werden kann: Goethe beginnt bei den 


heraus (wie Albrecht Diirer seine Kunst — 
aus den Dingen); Schiller geht von dem — 


Postulat des Schénen aus und bringt es 
dann an die Natur heran. Goethe schépft 
die Idee aus voller Wirklichkeit, Schiller 
versucht sie in die Wirklichkeit hinein- 


erst auf weitem und _ schwie-— 
Dieser — 


organischen Gebilden der natiirlichen Vege- 
tation, er liest die Form aus der Natur — 
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zutragen: Goethes Fibel heift Biologie, © 
Schiller treibt spekulative Asthetik, und 
das theoretische Korrelat seiner klassischen — 
Kunst ist nicht so sehr Naturforschung als — 


Historie, Gesellschafts- 


und Sittenlehre. © 


Das Urerlebnis Goethes liegt allzeit in Ge- — 
stalten, das Schillersche in Satzung und ~ 


Ethos. 
Schénheit, Geist und Wirklichkeit, 


Der Einklang von Natur und — 
Ge- — 


schehen und Sittlichkeit ist bei Goethe — 


von jeher harmonisch erwachsen, — bei 
Schiller erst als Synthesis nach urspriing- 
lich durchkosteter Antithesis errafft; sein 


erster Wahrnehmungsbestand ist ein Anta-_ 


KLASSIK 99 


gonismus, und dessen Priifung, Ordnung, 
Uberwindung spiegelt sich in seinem Drama, 
das ja sdmtliche Stufen vom heroischen 
Pessimismus der Jugend zum harmonischen 
Optimismus der Reife durchklimmt; wo 
Goethe von Anbeginn weilt, dahin gelangt 
Schiller nur durch sein humanistisches 
Fest- und Feierdrama... Der klassische 
Schiller ist vorerst ein Trager tragischer 
Konflikte, dann ein Besieger seiner selbst. 
Seit dem ‘Don Carlos’ wahrt die Schlacht. 
Ehedem ein fanatischer Forderer -und 
titanischer Stiirmer gegen das Wirkliche, 
fiihlt er sich seit dem Ende der 80er Jahre 
zunehmend geneigt, die Berserkerkraft fiir 
das Wirkliche einzusetzen: In den ‘Rau- 
bern’ der anarchistische Anklager der 
biirgerlichen Ordnung, im klassischen Jahr- 
zehnt ihr beredtester Anwalt. In der 
Jugendlyrik, in der ‘Semele’, im ‘Philoso- 
phischen Briefwechsel’ der Herold einer 
Schoénheit iiber allen Dingen, seit dem Er- 
lebnis Goethe teilhaftig der Offenbarung 
eines Schénen in der Natur. Das Gesprach 
Erfahrung- Idee schlagt eine  sichtbare 
Briicke. Goethe bedeutet ihm also Natu- 
ralisierung des Schénen, Realisierung des 
Idealen, Embourgeoisierung des Prome- 
theischen; will sagen, Goethe bedeutet die 
Ubermacht des Natiirlichen, Wirklichen, 
Biirgerlichen in einem Kampf, den Schiller 
seit Jahren fiihrt. Nicht langer halt er es 
nun, das ist die Wende der goer Jahre, 
mit dem souveranen Verstand, der die 
realen Dinge iiberfliegt; nicht langer mit 
dem Platonismus, der alle blofen naturalia 
als turpia verschmaht; nicht langer mit 
dem Fiesko von Genua, der in Verachtung 
jeder Biirgertugend ruft: ,,Es ist namenlos 
groB, eine Krone zu stehlen.‘' Er glaubt 
nunmehr, das ist der Weg von Rousseau 
durch Shaftesbury und Kant zu Goethe, 
an die schéne Seele, in der das Sittliche 
das Sinnliche nicht mehr beherrschen oder 
bevormunden mu; er glaubt nun an die 
Moglichkeit, auch im Gefiig der biirger- 
lichen Gesellschaft ein grof8es und freies 
Leben zu fithren; er glaubt an einen Genius, 
der nicht im Unterwerfen der Natur sich 
bewahrt, sondern aus bewuSter Geistigkeit 
Natur hegt: ,,Suchst du das Héchste, 
das Gré8te? Die Pflanze kann es dich lehren. 
Was sie willenlos ist, sei du es wollend — 


das ist’s!‘‘ Das ist die Umkehr und Ein- 
kehr des Manns, der einst im kihnen 
Widerstand gegen Natur und Wirklichkeit 
der Erdenkinder héchstes Gut genossen 
hatte... Schillers Klassizitat ist also vor 
erst gleichsam etwas Mittelbares. Das gilt 
vom ‘Lied von der Glocke’ wie von der 
Dramenreihe seit dem ‘Wallenstein’, den 
Werken, denen ja vor allen Schillers Ruhm 
als eines Heros des dt. Biirgertums ent- 
flieBt: Nirgends entbehrt der Wille zum 
Wesentlichen des Pathos; Einfaches wird 
prunkvoll aufgehéht; an Stelle der Ver- 
klarung des rein Menschlichen steht oft die 
Apotheose des bieder Biirgerlichen. Das 
ist zunachst nicht Geist von Goethes Geist: 
Das Tiichtige als solches ist noch kein Be- 
deutendes, und durch kolossalische Dimen- 
sionierung des Durchschnittlichen entsteht 
noch kein Monumentales. Uberhaupt: 
Norm heift nicht Mittelma8, und typisch 
nicht gewodhnlich. Schillers Weihegesange 
und Feierdramen widmen sich mehr dem 
Biirgerlich-Normalen als dem Ideell-Norm- 
haften, mehr dem sittlichen Gleichma8 als 
der organischen Urform. Nicht, daf ihm alles 
Schlichte als solches recht und billig gewor- 
den ware! Er braucht oft strenge Worte: 
,,Ob die Menschen im ganzen sich bessern? 
Ich glaub’ es, denn einzeln. — Suche 
man, wie man auch will — sieht man doch 
gar nichts davon‘; Ahnlich urteilt die 
Xenienreihe ‘Shakespeares Schatten’. Der 
reife Schiller also gibt vielfach nicht das 
Gesamtmenschliche (wie Goethe), nur das 
Allgemeinmenschliche; nicht so sehr das 
Symbol als den Begriff; nicht den dsthe- 
tischen Typ, sondern die moralische Idee. 
Die Geschépfe Goethes gleichen einander 
als Leiber der einen géttlichen Kraft, die 
in allem Lebendigen pulst; Schillers Ge- 
stalten sind gleich als Diener der einen 
sittlichen Forderung, die an jeden Men- 
schen gerichtet wird: darum reden hier 
Herren und Knechte dieselbe Jambik. 
Goethe sucht in Natur und Seele jene 
Dinge auf, die Schénheit und Gesetz am 
hellsten offenbaren, und diesen fiihlt er 
sich dann schicksalhaft verbunden. Freier 
steht Schiller seinem Vorwurf gegentiber: 
Seine Idee hangt iiber den Gegenstanden, 
und von allen ist es zu dieser gleich weit; 
Wesen, nicht Schmuck ist auch sein Ziel; 
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doch nur das Sittliche wird eingekérpert, 
nicht das Menschliche schlechtweg: ,,Ehrt 
den Konig seine Wiirde, Ehret uns der 
Hande Fleif.‘‘ Man erfahrt hier nicht so 
sehr die klassische Gestalt als das klassische 
Ethos. Das ist natiirlich nichts von vorn- 
herein Geringeres! Moralisch und Asthe- 
tisch sind antinomische Aspekte. Schillers 
weltliterarische GréSe und Einzigkeit liegt 
gerade darin, da sich Moral und Aisthesis 
in diesem Geist und Werk die tiefsten und 
erhabensten Fehden geboten haben — so 
wie ein verderblicher Teil seiner Nachwir- 
kung in der dt. Literatur gerade darauf be- 
ruht, daB unter seinen Epigonen im 19. Jh. 
Gestaltung und Gesinnung zu einer omi- 
nésen Mixtur vermengt worden sind, die 
ganzen Jahrzehnten jeden Begriff von 
Dichtung und Dichtertum heillos um- 
nebelt hat... Schillers Ideen, Krone der 
aufgeklarten Geistigkeit, gehéren dem 
18. Jh: an; seine prophetische Geschichtsdeu- 
tung hat dem Wechsel der Folgegeschlech- 
ter nicht fleckenrein zu widerstehen ver- 
mocht; in seinem Reife-Werk sind keine 
unvergeSbaren Gestalten wie bei Shake- 
speare — unrealistisch und unpsycholo- 
gisch ergibt er sich den Urtatsachen des 
sittlichen BewuBtseins als solchen, nicht 
dessen persénlichen Tragern, und jeder 
streift ans Komische, der beispielshalber 
Max und Thekla als konkrete Figuren 
imaginieren méchte. Unsterblich, trotz 
allem unsterblich ist hier weder Technik 
noch Idee, nicht Bild noch Lehre. Un- 
sterblich aber ist die Kraft dieses stark- 
sten geistigen Deutschen seit Luther; un- 
sterblich die Lauterkeit dieses einzigen 
ragenden Deutschen, in dem sich aristo- 
kratisches und demokratisches Menschen- 
tum nicht feindlich widerstreben; unsterb- 
lich der heldische Zug seiner Tragik, einer 
Schule des Enthusiasmos, der Freiheit und 
Tapferkeit. Unsterblich auch der Glanz und 
die Glut seines Verses, der festliche Ton, der 
erzene Schritt, der lohende Atem! Als 
weltdurchdringender Klang. geht Schiller 
durch die Geschichte der deutschen 
Dichtung (die vielleicht gar nicht sein 
Hochstes faBt), als unser héchster rheto- 
rischer Rhythmenschépfer nach Klopstock 
und vor Nietzsche. Hier iiberall ragt 
Schiller an Beethoven. Hier ist er zeit- 
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erhabener Menschheitdichter aus volk- — 
hafter Wurzel, Hier wird er zum Bruder © 
Goethes. ; 
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H. Cysarz. 

Klassiker. Der Name K., urspriinglich 
auf die kanonischen Vorbilder der antiken — 
Literatur gemiinzt, seit der Apotheose der — 
Goethe-Zeit auch auf die Gipfel der dt. 
Dichtung iibertragen, birgt einerseits einen 
allgemeinen Gréfen-, andererseits einen 
historischen Funktionsbegriff. Klassisch 
ist, jenem Sachbegriff gemaB, das Werk, 
das in bestimmter Pragung eine Welt- — 
sphare gestaltet, die Persénlichkeit, die aus — 
volkhafter Wurzel eine gesamtmenschliche ~ 
Norm verwirklicht. Hinzu aber tritt, als — 
besonderes Merkmal im Rahmen der dt. 


Literatur, die Zugehorigkeit zu jener um- 


fassenden Renaissance-Welle, die im idea- 


listischen Zeitalter einen Abschlu& emp- 
fangt, der aus homogenen Voraussetzun- 


gen nie wieder iiberboten werden wird. 
So kommt es, daB die Majestat des Titels 
, Klassiker‘‘ bislang nach Herkommen und 
Brauch zunachst nur einzelne benachbarte 
Vertreter dt, Poesie umgibt: Welt- und 


W. Miinch Uber © 


B. Primer — 


_Epochenschépfer zugleich, Urbilder dt. 
_Menschentums und Pfeiler eines fast zum 
Mythos gewordenen Heldenzeitalters dt. 
Geists. Drei rageride Zeit- und Weg- 
genossen jener Erfiiller: der Hyminiker 
‘Hélderlin, der Tragiker Kleist, der Psycho- 
log Grillparzer, entbehren gemeinhin des 
Namens, weil ihr Wirken nicht vollkom- 
men prototypisch ist. Richard Wagner 
haftet zu Vieles von der Haltung einer 
noch nicht ausgegorenen, noch nicht ab- 
geklarten Epoche an, und auch zu Haupt- 
mann, dem héchsten Menschengestalter 
der naturalistischen Ara, und erst zu George, 
dem Wahrer und Weiser edelsten Dichter- 
tums in widrigster Zeit, fehit die histo- 
rische Distanz, der solches durch keinerlei 
Satzung, allein durch stetiges Wachstum 
sich einbiirgernde Potentatentum bedarf. 
In fritherer Vergangenheit bilden nur noch 
die Haupter der mhd. Bliitezeit einen ver- 
gleichbaren olympischen Bund: Heinrich 
von Veldeke, Hartmann von Aue, Wolfram 
von Eschenbach, Gottfried von Strafburg, 
denen sich Walter von der Vogelweide zu- 
gesellt. Den Spateren gebricht es bald an 
menschlicher, bald an geschichtlicher Typik: 
dem Grinder des dt. Prosaromans Jorg Wick- 
ram wie dem manieristischen Sprenger der 
Luther-Sprache Fischart, dem Vater des 
Frihbarock Opitz und dem Herold des 
Hochbarock Zesen, den abseitigen Gotikern 
Gryphius und Grimmelshausen wie dem 
kithnsten Seher und Sprachbildner des 
Rationalismus Albrecht v. Haller. Auch 
Hebbel und Ludwig riicken aus verwandten 
Griinden ab... In neuerer Zeit also ver- 
leiht die literarische Konvention allein den 
Gliedern eines ganz bestimmten Kreises 
jenes Pradikat des ,,Grofien*: Klopstock, 
der dt. Dichtung unerhérten heldisch- 
priesterlichen Schwung gegeben hat; 
Lessing, dem sie urbanen Schliff und ge- 
schmeidige Harte verdankt; Herder, der 
thr Substanz, und Wieland, der ihr Form 
aus aller Herren Landern zugefihrt hat; 
Goethe, der in lautersten Symbolen dt. 
Pilger- und Dichterschaft Natur und Kunst, 
Denken und Wirklichkeit, Leben und Werk 
in grandiose Synthese gebannt hat; Schiller, 
der die christliche Entzwetung von Mensch 
und Natur in Kunstformen von verzehrender 
Spannung und erhabener Wiirde gemeistert 
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hat. Sie alle Trager individuellen Loses 
und Effiller menschlicher Ziele, Séhne 
dt. Erde und Lehrer des Menschenge- 
schlechts, Diener an zeitentriicktem Werk 
und Vollender weitraumigster Entwick- 
lungeri! Diese Koinzidenz mangelt bei 
Kleist und Grillparzer — zum Wenigsten, 
so weit wir sehen kénnen; auch bei Richard 
Wagner ist’sie vorerst noch problematisch; 
hingegen scheint die Geltung Nietzsches 
unter uns bereits geschlossenen Umrif zu 
empfangen... Von der Klassik der aus- 
landischen Literaturen umnterscheidet die 
dt. sich vorab durch ihren nicht blof lite- 
rarischen Charakter: Die Sendung, Natio- 
nales und Christliches und Antikisches in 
Kampf und Ausgleich zu fithren, ist hier 
tiefer erfaBt und harter umrungen worden 
als irgend anderswo. Hier geht es nicht 
bloS um den Héchstpunkt eines ,,art* 
oder ,,arte’’, vielmehr um ein sinnlich- 
sittliches Ganzes, in dem samtliche mensch- 
liche Krafte unter der Vorherrschaft der 
musischen vervollkommnet und veredelt 
werden. Der Kanon der nationalen Asthe- 
tik ist nicht abzulésen von dem der na- 
tionalen Ethik. H. Cysarz. 
Klassizismus. § 1. Im Gegensatz zum 
antithetischen Barock (s. d.) und zur synthe- 
tischen Klassik (s.d.) bildet der K., ebenso wie 
nachher die Epigonendichtung, eine nicht 
streitbare, vielmehr vorwiegend rezeptive 
Epoche unserer antikisierenden Dichtung. 
Wahrend alle barocke Dichtiing durch den 
unverséhnlichen Widerstreit von Christ- 
lich-Ekstatischem und Antikisch-Monumen- 
talem bestimmt wird und alle klassische 
durch das harmonische Widerspiel von 
hellenischer Sinnlichkeit und lutherischer 
Sittlichkeit, bewahrt sich die klassizistische 
als ein verhaltnismaBig konfliktloses Sam- 
meln und Ordnen und Nachahmen; arti- 
stisch behauptet sie ein friedsames Neben- 
einander, jenem Durcheimander ebenso 
fern wie diesem Ineinander: Sie ist lauter 
und niichtern genug, um jene wilden Bal- 
lungen zu meiden, und ernst und stark ge- 
nug, um Stufen zu dieser Volléendung zu 
. S&ubern und bes = ist 
ihr geschichtliches Amt . . - Dieser ad 
tion des K. entspricht seine Zeitlage: Ex 
ist vorerst, im frihen 18. Jh, eime der 
Krafte (neben Naturalismus und Indivi- 
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dualismus), die die verderbten Auslaufer und 
Auswiichse des Barocken zu Grab tragen, 
um hellerem und strafferem Gebild die 
Bahn zu ebnen. Gottsched vereinigt dann 
die vielastigen Rinnsale zum breiten Strom. 
Unter seiner Agide entfaltet-sich die erste 
Bliite klassizistischer Literatur; seine Pro- 
gramme weisen Ziele, seine Gesellschaften 
und Zeitschriften bauen Herde, seine 
Kritik satzt Wertungen. Angriffe der 
Schweizer Asthetiker und Reibungen klei- 
nerer Kliingel vermégen Ansehen und Ein- 
flu® solcher Kunst zunachst nicht zu ent- 
wurzeln. Erst in Lessing erwdchst der be- 
triebsam-beschaulichen Dramatik, Belle- 
tristik, Poetik der Gottschedianer ein un- 
widerstehlicher UmwaAlzer; dieses Befreier- 
und Erneuererwerk beschlieBt die erste 
klassizistische Phase des Sakulums (vgl. 
§ 2) — so wenig es selbst von dieser 
beschlossen wird. Das nachste Stockwerk 
erhebt sich iiber jenem Niveau, das dann 
Winckelmann gibt. Die Theorie, dank den 
Wolffianern und Gefolg verselbstandigt, 
rollt jetzt in wuchtiger Eigenbewegung da- 
hin, Denker und Bildner beherrschend, 
Akademiker, Schéngeister, Ideologen, eine 
tiefe Spur ziehend, die aus Winckelmanns 
Schule in Goethes Natur hinauf- und hin- 
ausfiihrt. Gleichzeitig wird die schon unter 
Gottscheds Zepter emportauchende pasto- 
rale und anakreontische Hervorbringung 
aus neuen Quellen gespeist, Wieland pragt 
einem halb klassizistischen Rokeko das 
zarteste Antlitz, eine Reihe teils manieristi- 
scher Schablonen, teils entwicklungstrach- 
tiger Anregungen strémt von hier aus. An 
der Schwelle des klassischen  Zeitalters 
findet diese zweite Etappe ihren natiir- 
lichen Abschlu8 (§ 3). Durch den Grund- 
stock: den Frihklassizismus von Gott- 
sched bis Lessing, und durch den krénenden 
Oberbau: den Hochklassizismus von 
Winckelmann bis Goethe, ist das Ganze des 
K. vollendet. Im Weiteren sind nur noch 
die Mit- und Nachlaufer der klassischen 
Erfiiller, in mancher Hinsicht auch deren 
romantischer Ausleger und Erganzer zu 
wiirdigen, die teils alt-aufklarerischem 
Geheg entstammen, teils nebenher mit 
Empfindsamkeit und Genietreiben Um- 
gang haben, teils auch schon an der 
Geistigkeit der Humanitats-Epoche Anteil 
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nehmen. Durch dieses Dickicht kann selbst- 
redend nur ein Querschnitt gefiihrt wer- 
den (§ 4). Die spateren Entfaltungen 
klassizistischen Stils sind trotz ihrer viel- — 
seitigen Verstricktheit mit dem 18. Jh. 
durch die Konstellation nach Klassik und 
Romantik so tief umgestaltet, daB sie ge- 
sonderte Charakteristik heischen; sie fiigen 
sich zum Organismus der ,,Epigonendich- 
tung“ (s. d.).° 

§2. Neben dem Realismus Christian Weises — 
und der Seinen, neben der Betrachtungslyrik 
Brockes’ und der Bekenntnislyrik Giinthers 
sind es vorab die boileau- und horazbegei- 
sterten Herolde der sogenannten Hofdich- — 
tung (s.d. Art. Hofpoeten), die das am Be- 
ginn des Jahrhunderts nur noch in matten 
Ausklangen und schalen Mischungen le- © 
bendige Barock zu Boden strecken, nicht 
um es ganzlich auszuléschen, vielmehr um 
seine Stoffe, Techniken, Motive, geklart 
und gesiebt, einem strengeren Lebens- und 
Kunstwillen dienstbar zu machen. So 
lésen sich die Canitz und Neukirch, Kénig 
und Besser, Amthor und Pietsch von aller 
unmittelbaren oder mittelbaren Gefolg- 
schaft der schlesischen Schule und schaffen 
erstmals Elemente eines hohen Stils, wie 
ihn dann Gottsched am entschlossensten — 
verficht: Die ‘Critische Dichtkunst vor die 
Deutschen . . .’, 1730, legt ein Fundament 
alles alteren K., auf dem — trotz Breitin- — 
gers 1740 erschienener Bruder- und Gegen- 
schrift — bis in die Tage Winckelmanns — 
und Lessings allgemein, von vielen Un- 
entwegten auch spdter, unverdrossen ge- 
mauert worden ist. 
Schépfung ist programmatische Regel- 
gebung, verniinftig lernbare Lehre, das 
Dichtwerk bleibt vorlaufig Exemplifikation; 
eine solche bietet dann auch, nach dem 
Paradestiick vom ‘Sterbenden Cato’, die 
Sammlung ‘Deutsche Schaubiihne’ (1740 
bis 1745), in der sich Gottscheds Sekte auch 
als dramatische Schule entpuppt: J. E. 
Schlegel und Kriiger, Quistorp und Uhlich; 
auch Gottscheds Gattin leistet Hilfe, teils 
durch gewandte Verdeutschungen, teils 
durch verhaltnismafig vortreffliche Origi- 
nallustspiele... Gottscheds klassizistische 
Grundansicht ist ein aller barocken Schnér- 
kel entledigter Romanismus, dessen Leh- 
ren dem Aristoteles, dessen Vorbilder 
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der tragédie classique entnommen werden; 
heroisch-stoisch im Ethos, rational-rheto- 
risch im Vortrag, dogmatisch in der Eti- 
kette der drei Einheiten und des Alexan- 
driners. Die ‘Critische Dichtkunst’ zerfallt 
in zwei Hauptteile: einen der allg. Theorie 
der Poesie gewidmeten, und einen die 
Kunstgattungen erérternden, vorziiglich 
das Heldenepos und das Drama. Der allg. 
Abschnitt ist wieder zweigeteilt. Auf das 
prodesse und das delectare kommt es an! 
Hier das Verhaltnis zur Natur, ein rea- 
listisches Moment: Der Dichter ahmt die 
Dinge nach, in Auswahl, aber dies in Treue. 
Dort ein Bezug zur Vernunft: Alle Kunst 
mu8 belehren, der Nachahmung die sittliche 
Unterweisung gesellen: Nachahmung und 
Belehrung sind die Pfeiler von Gottscheds 
Theorie, einer Poetik, die z. B. die barocke 
Oper verketzert, weil sie der Nachahmung 
widerspreche, und die Asopische Fabel als 
beinah héchste Gattung lobpreist, weil 
sie den Zweck der Belehrung so trefflich 
erfiille. An Stelle des barocken Verfahrens: 
Grébstes Gebailk mit prunkvollstem Tep- 
pich behadngt, setzt er das klassizistische 
Prinzip: Gediegenstes Zimmerwerk mit 
-grébstem Zierat. Hierdurch wird der 
Schwerpunkt heilsamerweise aus dem 
Fleisch in das Knochensystem zuriick- 
geschoben und dem Corneilleschen Klischee 
immerhin auch ein Schuf jenes lutherischen 
Wesentlichkeitsdrangs beigefiigt, wie er 
das aufgeklarte Zeitalter vielfach dem 
16. Jh. wahlverwandt erscheinen 1la4Bt. 
Freilich, die alte Doppelheit yon Leib und 
Kleid, die nachmals Hamann, Herder und 
die Stiirmer tiberwinden, durchwaltet hier 
und fernerhin den ganzen Klassizismus. 
Erleben und Dichten ist zweierlei! Der 
Dichter erlebt wie der Durchschnitt, doch 
er vermag das so Erlebte nachzuahmen und 
sich dariiber viel Belehrendes einfallen zu 
lassen, Hier bedarf es des iiberlegenen 
Kopfs, der seiner Mittel und Zwecke be- 
wu8t bleibt: ,,Der Affekt mu schon 
ziemlich gestillet sein, wenn man die Feder 
zur Hand nehmen und seine Klagen in 
einem ordentlichen Zusammenhang dar- 
stellen will (1, A., S. 121). Erfindung und 
Individualitat sind die Zeichen des windigen 
Subjektivismus; Herz und Gefiihl sollen 
nicht eben ausgeschieden, wohl aber ,,stu- 


diert‘‘ werden; das einzige Ventil an solch 
rationalistischem Kessel ist der Faktor 
, Geschmack*‘ (hier nicht in Montesquieus 
und Muratoris Praigung, die seit Dubos 
Epoche macht, vielmehr im Sinn J. U. K6- 
nigs, der eine Ausgabe von Canitzens Ge- 
dichten mit einer Abhandlung ‘Uber den 
Geschmack’ begleitet), Diesem Kern ent- 
flie8t der realistische Nachahmungs- und 
der idealistische Belehrungstrieb, die den 
K. vom barocken Vorher und vom klassi- 
schen Nachher streng absondern. Gott- 
sched tut, was die Zeit von ihm verlangt; 
sein Unheil ist, daB er-es so pedantisch tut, 
und da er um nichts mehr tut, Es bleibt 
sein hohes Verdienst, gegen den pseudo- 
barocken Schlendrian Henricis und dessen 
Leipziger Sippe eine wiirdigere Anschauung 
von Dichtertum und poetischer Form ge- 
griindet zu haben. Es ist sein Fehler und 
Verderb, daB er die namliche korrektiv- 
kritische Haltung auch gegeniiber Brei- 
tinger bewahrt hat. So wurde der Er- 
zieher zum Tyrannen... Der Gottsche- 
dische K. also drangt nach Anknipfung 
an eine wie immer geartete Wirklichkeit, 
mag ihm auch diese noch mit dem Ver- 
niinftigen zusammenfallen; nach _ einer 
inneren GesetzmaBigkeit, sei es auch nur 
der logischen, statt der Feuerwerke und 
Wasserkiinste des 17. Jhs; nach tieferer 
Bedeutsamkeit an Stelle des barocken 
Spiels. Er biirgert in der Seelen- wie in der 
Naturdarstellung eine gewisse Typik und 
Schematik ein: saubere Abzeichnung, pein- 
liche Konturierung, biedere Ausmalung. 
Das ist das Merkmal schon der Bremer 
Beitrager, in deren Gilde allerdings auch 
der titanische Umstiirzer Klopstock er- 
steht. Da sind die angstlichen Beschrei- 
bungen der Haller-Trabanten, von Creuz 
und Drollinger bis Blum und Hirschfeld; 
die heroische und komische Epik der 
Hudemann und Triller und Schénaich, 
Schwabe und Rost, Zachariaé und Pyra; 
die fabulierende Redseligkeit der Lichtwer 
und Pfeffel, der Gleim und Gellert und 
Meyer von Knonau, daneben die erstarkende 
Idyllik (s.d.) und die unverwelkliche Satire 
und Epigrammatik. Der begabteste Sprof 
dieses Frithklassizismus ist der jugendlich 
verstorbene J, E. Schlegel; die vergleichs- 
weise edelsten lyrischen Friichte pfliickt 
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Ramler (an den seine Gefolgsleute vom 
Schlag Willamows oder der Karschin auch 
nicht von fern heranreichen); der mutigste 
epische Knappe wird Schénaich, dessen 
‘Neologisches Worterbuch’ den scharfsten 
Abstich gegen Klopstocks Kunst und 
Sprache festhalt. —- Das Gefecht mit den 
Schweizern hat Gottscheds praktische Dik- 
tatur nur peripher beschadigt: Weder das 
Séelsorgertum der Gellertschen Didaktik 
noch auch das Literatentum der Mylius 
und Genossen hat seine Bahnen grund- 
satzlich verlassen. Nur in der Anakreontik 
(s. d.) und Schaferpoesie regt sich ein freierer 
Wille, vom Leipziger Kulturpapst vorerst 
toleriert, indessen aus der Steifheit des 
antikisch-romanischen Geprangs bald in 
ein Rokoko hiniiberlenkend, dem Gott- 
scheds Asthetik ein Gelachter und eine 
Scham wird. Die Entfaltung des Weife- 
schen Singspiels (als eines Ersatzes der 
verbotenen und ausgerotteten Oper), des 
nicht bloS dramatischen Pastorals, der 
fliichtigen Liebes- und Weinlyrik bezeichnet 
Aste dieses Wegs. Lessing schlagt dann 
die Kuppel tiber das Gebau, an dem von 
Weise bis Gottsched gescharwerkt wird. 
(Klopstock steht der Epoche seelisch fern 
und ist nur innerhalb des grofen Bogens 
von Haller zu Schiller als Entwicklungs- 
trager zu fassen, Hamann bleibt ganz- 
lich abseits, und Winckelmann wirkt 
erst spdter auf die breite Literatur.) 
Der ‘Laokoon’ zerstért dié barocken 
Reste des alteren K.: er entwurzelt das 
malerische Darstellen, wenn auch noch 
nicht das malerische Sehen; die ‘Ham- 
burgische Dramaturgie’ zerstreut das Ge- 
folg der Racineschen Tragédie und weist 
einen steileren Pfad zum neu gedeuteten 
Aristoteles: Shakespeare! Der K. wird 
hier kritisch gelautert und vor kiihnere 
Ziele gestellt. Lessing ist der Besieger des 
heroischen K. und der Begriinder einer 
in héchstem und wahrhaftem Sinn biirger- 
lichen Kunst. Der starke Bauer eines ver- 
jingten K. aber eérscheint nunmehr in 
Winckelmann. : 
-§3. Der Gottschedianer kopiert die 
Natur und preist die Tugend;: so ergétzt 
und niitzt er. Er tritt in Ziinften und 
Rudeln auf und stiirzt sich .erbittert auf 
jeden, der seinen. Vorschriften zu trotzen 
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wagt. Er schafft die GroSmacht der 30er 5 
und 40er, in manchen Bereichen auch noch 
der 50er Jahre. 


meisterung, Sterilisierung, indessen durch- 
aus keine innere Uberwindung des Barocken: 
eine rationalistisch-ethische 
keine dsthetische Erneuerung. Er gibt — 
das kiinstlerische Niveau der Aufklarung, 
gespornt durch die frz. Giinstlinge Fried- — 

richs des Grofen, geschirmt durch die — 


Wolffische Philosophie, verbreitet durch 


die journalistischen ,,Bibliotheken“ und — 
Sammelwerke. Der Angriffspunkt noch — 
aller naturalistischen und irrationalistischen 
Bewegungen, erfahrt er jetzt aber auch Um- 


bildung und Veredlung durch Winckel- — 
mann. Klopstock iiberfliegt den rationas — 


listischen K., Lessing widerlegt seinen — 
Gottschedianischen Ausdruck,* Hamann ~ 
strebt ihn voll Abscheus und Verachtung — 
zu zertriimmern; Winckelmann aber re- 
formiert ihn, er erhebt ihn iiber sich selbst, — 
ohne aus heterogenem Impuls wider ihn ~ 
Sturm zu laufen. Der Frihklassizismus — 


| (um Gottsched) geht noch ebenso wie das © 


Barock bei dem seit Opitz rezipierten, von 
dér Plejade 


Rémertum in die Schule; der Hochklassizis- — 


mus (seit Winckelmann) beginnt mit einer — 


enithusiastischen Hinwendung zu den Gries 
chen. Dort bleibt die Grundlage Philologie, — 
hier ein geistesgeschichtliches Universal- — 
vétstandnis des Altertums. Wohl schépft _ 
bereits der friithe K. die Antike nicht langer — 
aus den triiben und spaten Quellen des — 


Barock, indes von alter Kunst oder Natur — 
oder gar Menschlichkeit hat auch ihn kein — 


Schimmer erreicht; der neuen Geistigkeit 
von Winckelmann bis Goethe aber wird 
Italien Sehnsucht, Schicksal, Verhangnis: 
antike Form ist hier nicht Etikette und 
Konvention, kanonisches Muster und Maf, 
Exempel subtiler Erfindung und erlesenen 
Geschmacks, vielmehr Weg zur Natur, 
will sagen zur Wesentlichkeit, Erlésung 
vom Dekorativen, Theatralischen, Bizarren. 
Winckelmann, der den Schritt vom Frith — 
zum Hochklassizismus vollzieht, ist also | 
auch die Fuge zwischen den zwei gréSeren 
Bereichen des Barocken und des Klassi- 
schen, im weitesten. Sinn dieser Namen: | 


Solcher K. nun bedeutet 
in vielem Bezug eine Eindammung, Schule — 


Erganzung, 


bis Boileau kanonisierten, ~ 
durch Corneille und Racine lyrisierten — 
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zwischen dem Barock, wo sich der Geist 
vom Kérper emanzipiert und dieser jenem 
Spektakel vorfiihrt, und der Klassik, die 
die beiderlei Krafte zu durchdringen strebt. 
Wo ein Ubergang méglich ist, macht 
Winckelmann den Vermittler; wo nur ein 
Entweder-Oder berechtigt ware, verfahrt 
er haufig folgewidrig: Das gilt von Einzel- 
nem in seiner Erstlingsschrift ‘Gedanken 
tiber die Nachahmung der griechischen 
Werke in der Malerei und _ Bildhauer- 
kunst’ (1755), von Mehrerem in den 12 
Biichern der ‘Geschichte der Kunst des 
Altertums’ (1764), am starksten vom ‘Ver- 
such einer Allegorie’ (1766). Winckelmann 
ist ein Weiser zum Hellenischen, Organi- 
schen, Harmonischen. Er entrei®t die 
Erforschung der bildenden Kunst der Vor- 
mundschaft der Poetik und entrationali- 
siett sie dadurch. Gleichzeitig sucht er 
theoretischen und technischen Zusammen- 
hang mit den nun allerorten auftauchenden 
Reformatoren: Mengs und d’Azara, Rey- 
nolds und Chr. L. Hagedorn, die auch durch 
Anlage von Sammlungen und teils durch 
Neuordnung von Kunstschulen, also durch 
Ubung und Beispiel und Anschauung die 
alte Buchstaben- und Foliantenasthetik zu 
iiberholen suchen. Freilich beladt sich 
maricher auch hier mit neuen Schablonen: 
Man tragt die Kurven- und Verhaltnis- 
lehren aus der Geschichte von Vitruvius 
an zuhauf, von Diirer und Vasari bis zu 
den Akademisten im Stil Audrans, Parents, 
Ten Kates und den englischen Empiristen 
von Art der Webb und Hutcheson; auf die 
erprobten Satze Lionardos wird verwiesen 
(im ‘Trattato della pittura’, diesem mathe- 
matisch-minutidsesten aller Kunst-Lehr- 
biicher), auf den Figurenkanon Polyklets, 
auf Michelangelos Schlangenpyramide, auf 
Hogarths Schénheitslinie und auch man- 
ches aus der barocken ,,wohlbestelleten 
Hausapothecke des Phebus‘; zuweilen 
werden legendaére Kniffe gleich Wunder- 
salben feilgehalten... Winckelmann steht 
zu diesen seinen Ahnen wie Lessing zum 
Rationalismus. Er lernt vom Reichtum 
ihrer Erfahrung und von der Meisterschaft 
ihrer Technik; er sichtet, er wagt, er stiilpt 
um, doch es sind ihre Schlauche, in die er 
seinen Wein fillt, und haufig ihre Becher, 
in die er ihn schépft und schankt; er be- 
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stellt Neuland, aber mit ihrem Werkzeug; 
er offenbart Unerhértes, aber in ihrer 
Sprache... Durch Griechenland zur 
ewigen Natur! Durch Griechenland zum 
einen Geschmack! Durch griech. Einzel- 
schénheiten zum Gesetz aller Schénheit! 
Durch griech. Freiheit zur menschlichen 
Notwendigkeit! Das ist der Weg, den 
Winckelmann kiindet. Er sucht die (vor- 
erst allerdings rein plastische) Norm des 
Menschlichen jenseits aller zeitlich-drt- 
lichen Umstande, die unverbriichliche und 
unvergangliche Schénheit, den Typ in jeder 
Form und das Symbol in jeder Erscheinung. 
Nachmals, in lauterster; gesamtmensch- 
licher Pragung, ist dies der Glaube von 
Goethes Naturanschauung und Schillers 
Humanitatsforderung. Zunachst, in vor- 
laufiger: formalistisch-manieristischer Ge- 
staltung, bleibt es die Einstellung Ram- 
lers und Gefners. Was solcher klassi- 
zistischen Dichtung an die klassische fehlt, 
das ist vorab, historisch ausgesprochen, 
jene heiSe Substanzfiille, die Hamann, 
Herder, die Originalgenies in den Strom des 
Jahrhunderts leiten. Der klassizistische 
Absolutismus und Normatismus bleibt 
demgema8 zur Halfte artistisch, zur Halfte 
abstrakt... Winckelmann hat der dt. 
Asthetik das alte Renaissance-Dogma der 
Linie zugeftihrt, der Ubermacht des Zeich- 
nerischen vor dem Leibhaften. Er hat 
dadurch nicht nur der Sucht nach jenen 
fleisch- und farblosen -Verzierungen Vor- 
schub geleistet, die beispielshalber in der 
idealen Landschaft der Epoche heimisch 
werden: im Kreis dieser Berge gleichsam 
aus Marzipan und der Walder aus Baum- 
wolle, der Sterne aus Rauschgold und der 
Figuren aus Pappe, die ja in der zeit- 
géndssischen Schaferdichtung mancherlei 
Analogien haben. Er hat auch schon dem 
K. jenen Hang zur Plastik eingeimpft, 
der dann vorziiglich Goethes Werk durch- 
aus erfillt und iibertragen noch in der 
spekulativen Asthetik bis Schelling, Solger, 
Hegel nachschwingt. Ihm dankt die Durch- 
schnittsliteratur der Folgejahrzehnte die 
allgemeine Vorliebe fiir das unpsycho- 
logisch-unrealistisch Konstruktive und 
Normative, das durch den Sturm und 
Drang nur hier und da erschiittert und erst 
durch die Romantik ins Grab gebettet 
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wird... Beschreiten wir vorerst die theo- 
retischen Briicken von Winckelmann zu 
Goethe! Das Jahr 1762 bringt die ‘Ge- 
danken iiber die Schénheit und iiber den 
Geschmack in der Malerei’ des weltberiihm- 
ten Malers Raphael Mengs und _ gleich- 
zeitig die ‘Betrachtungen iiber die Malerei’ 
des Dresdner Sammlers und Akademie- 
direktors Christian Ludwig Hagedorn, 
beide bezeichnend fiir den Dualismus von 
Imitationsrezept und platonischer Ideologie 
unter den Jiingern Winckelmanns. Winckel- 
mann selbst eben hat die Einform der 
klassischen Harmonie zwar erschaut, doch 
nur in klassizistischer: Halbschiirigkeit dar- 
zustellen vermocht; es bleibt der spateren 
Entwicklung vorbehalten, jene Einschmel- 
zung nicht blo$ im Erlebnis zu vollziehen, 
sondern auch in Begriffen auszuwerten. 
Nach solchem Ziel ringt etwa der Asthe- 
tiker Daniel Webb, dessen ‘Versuch iiber 
die Malerei’ noch Asmus Jacob Carstens 
angeregt hat, oder der Londoner Maler und 
Akademie-Prasident Joshua Reynolds; 
hierher weist auch die Lehre Shaftesburys, 
der ja als erster in seinem Jahrhundert 
eine organische Vermahlung von Form und 
Gehalt gefordert hatte (dieser zwei Dinge, 
die der friihe K. Gottscheds rein geschieden 
hatte: als Nachahmung und Unterweisung). 
In dt. ,,Magazinen“ regiert ein Krubsacius 
(der nachmals iiber Goethes Paan auf die 
dt. Baukunst so Entriistete), ein Ramdohr 
(dessen ‘Charis’ noch Wackenroders ‘Her- 
zensergieBungen’ zu wilder Empérung 
spornt), ein Freiherr von Racknitz (Ver- 
fasser der viel berufenen pangrdzistischen 
‘Briefe tiber die Kunst an eine Freundin’); 
auch Georg Forster hat in einem Aufsatz 
‘Die Kunst und das Zeitalter’ (1789), der 
dann Schillers Beifall erwirbt, den Géttern 
der Akropolis geopfert; die mannigfachsten 
Energien begegnen sich, zum Sieg der 
klassizistischen, in Karl Philipp Moritz, in 
mancher Hinsicht auch in dem verwandten 
Hemsterhuis; und was Winckelmann in 
der Kunst-Erfahrung bedeutet, das ver- 
sucht in der Kunst-Theorie das eklektische 
Kompendium Sulzers zu leisten, in Vielem 
das héchste Vermachtnis des Rationalismus 
vor der umwalzenden ‘Kritik der Urteils- 
kraft’. SchlieBlich ist hier der Manner zu 
gedenken, die Goethe umringen: die mehr 
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debattier- als arbeitsfreudigen Zirkel Hak- — 
kerts und Reiffensteins; der ,,Kunscht- 
Meyer‘, der Goethe ,,in. das eigentliche — 
Machen initiiert‘, vielen verhaBt dank 
seinem spateren Ausfall gegen die ,,neu- 
deutsche religios-patriotische Kunst‘; auch 
die Lips, Bury, Schiitz, Hirt, Tischbein 
sind Anreger, Lehrer, Resonanzraume 
Goethes, ihm in Sachen des Kennertums, 
der Technik, der Praxis niitzlich und hilf- 
reich. Ohne diese keine ‘Propylaen’, ohne sie 
keine Zeitschrift ‘Uber Kunst und Altertum’! 
Sie werden abgelést von den ,,Weimarer 
Kunstfreunden“, die Goethe bis ins hohe 
Alter in eine siidlich-vorzeitliche Atmo- 
sphare hiillen, die die Romantik mit nur 
geringem Erfolg voriibergehend zu durch- 
dringen vermag. Auch der Rémische Kreis 
Wilhelm von Humboldts wird von nicht 
unahnlichen Impulsen, freilich weit we- 
niger technisch-praktischen Interessen er- 
fillt.... 

Uberblickt man die dichterischen Mani- 
festationen der hier umrissenen Aspekte, 
dann bietet sich vorab das Griechentum 
der Wieland und GeBner als Bliite des nam- 
lichen Stamms dar. Die Anakreontik (s. d.) 
Gleims, Uzens, Kleists wird durch Rokoko- 
ténungen und -dekorationen iberboten. 
Die ,,poésie fugitive'‘ der Dorat und Gres- 
set, Chaulieu und Grécourt dringt in die 
Graziendichtung (s.d.) vor allen des jungen 
Heinse und J. G. Jacobis ein. Das l'art 
pour l’art dieses Rokoko — es findet 
Wiirdigung im einschlagigen Abschnitt 
unseres Artikels ‘Amntikisierende Dichtung' 
— versagt sich indes nicht vereinzelte 
rationalistisch-didaktische Anlaufe, wie sie 
selbst der Arkadier Gener liebt; auch dies 
ist der Quell einer gewissen klassizistischen 
Strenge und Straffheit. Noch Wieland, 
der Gipfel des Rokoko, befleiBigt sich der 
Verankerung jener fliichtigen Poesie im 
Grund eines reif- und biegsam gewor- 
denen K. Mag auch die Pflege seines 
lassigen Eudémonismus und koketten He- 
donismus eher in zytherische als in olym- 
pische Gefilde fiihren, mag hier die adelige 
Schénheitsreligion des Grafen Shaftesbury 
oft nur verputzigt und verniedlicht und 
der beispiellose Formenreichtum noch in 
barocken Speichern aufgelesen werden; 
in Dingen der formalen Rezeption schafft 
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Wieland das Niveau der Schéngeister 
und Almanachisten und Hausdichter bis 
in die Tage der Romantik, ja im Sii- 
den, wo sein Tro8 am langsten ist, noch 
viele Jahre dariiber hinaus. Hinsichtlich 
der Formkunst des Blankverses, der lyri- 
schen Ténung und epischen Tempogebung 
des Vortrags bildet er eine unerlaBliche 
_Vorstufe des Iphigeniendichters. In diesem 
Rokoko ist feste Selbstzucht und den- 
kerische Uberlegenheit, Helle und Harte, 
Geklartheit und Geselligkeit: Tugenden, 
die auch der Klassik allezeit verehrungs- 
wirdig bleiben und die dem K. wertvollste 
Energie entnehmen wie zuriickgeben. In 
Sonderheit der Realismus des Wieland- 
-schen Romans, mehr mit dem zivilisa- 
torischen Milieu des Altertums vertraut als 
mit einzelnen Geistern und Schépfungen, 
vorab an Land und Leuten teilnehmend, 
erweist sich als die Wiege einer machtigen 
Entfaltung: von Heinse und dem alten 
Klinger, Schink und A. G. MeiBner iiber 
Seume und Wilhelm Miiller zu Kopisch und 
Rehfues, Kurz und Waiblinger, Heyse und 
Schack und deren (teils unter ‘Antikisie- 
rende Dichtung’, teils unter ‘Epigonen- 
dichtung’ gewiirdigten) Gefahrten und Ge- 
folgsleuten. So bewahrt sich der K. auch 
noch als Nachbar des Rokoko und als Weg- 
bereiter eines Realismus; freilich, in reiner 
Ausformung kann er héchstens bis an die 
Pforte der Klassik begleitet werden. Hier 
werden seine bildnerischen Energien sub- 
limiert und seine ideellen an die héchsten 
Fragen dt. Renaissance-Kultur gewendet. 
Der Zweig des K., der die Gipfelzone des 
klassisch-romantischen Zeitalters durch- 
schreitet, saugt so viele neue Bestandstoffe 
auf, daB die ihm blutsverwandten Gebilde 
des 19. Jhs. den Sondernamen ‘Epigonen- 
dichtung’ rechtfertigen. (Zu allem Naheren 
siehe diesen Artikel!) 

§4. Es eriibrigt also nur noch eine 
rasche Sichtung der Mit- und Auslaufer 
des schlanken klassischen Gipfels (und der 
breiteren romantischen Kette), wie sie am 
Ende des Jahrhunderts zu miéachtiger 
Phalanx sich sammeln. Drei Gruppen 
dieses Geschlechts treten bei erster Uber- 
schau heraus: Die erste wurzelt in den 
Kraften der Aufklarung, die zweite heftet 
sich an die Spur der klassischen Vorbilder, 


die letzte folgt bereits den romantischen 
Weiterungen und Lockerungen. Die Masse 
der Erscheinungen gebietet uns Beschran- 
kung auf das Typische... Unter den auf- 
geklarten Klassizisten dieses Zeitraums 
stellen die gréSte Anzahl die rationalisti- 
schen, Vieles kann schlechterdings als 
Nachbliite der VoSschen Lyrik angesehen 
werden: Protestantische Odendichtung, die 
das biblische Pathos dem nationalen und 
dem emotionalen gesellt, in Einzelnem und 
Edelstem noch von Klopstocks Atem be- 
rihrt. Baggesen und Kosegarten gehéren 
hierher, auch G. A. v. Halem und Schmidt 
aus Werneuchen: Die Géttingischen und 
die Horazianischen, die kasualen und die 
hymnischen Varianten der zeitgendssischen 
Formkunst flieBen gallertig zusammen. 
Der antikische Zug als solcher verstarkt 
sich bei Dichtern vom Schlag des Grafen 
Adam Moltke oder Karl Lappes. Sogar 
das alte Epos griint aufs neue: Da ist 
Jenischs ‘Borussias’, P. F. KannegieSers 
‘Tataris’, J. Ch. Brauns ‘Hermann’ und 
Pyrkers ‘Tunisias’, auch manches Akade- 
misch-Mythologische. Hier anzureihen 
sind auch noch die Lehrgedichte (Neu- 
beck, Baggesen und Anhang), die Idyllen 
Vossischen Stils, die populare oder ma- 
nierierte sentimentale Erzahlung. Dieser 
verhaltnismaBig haltungsvollen Gilde 
stehen die loseren und blumigeren Nach- 
treter Wielands zur Seite, zunachst die 
epischen: Theobald Wilhelm Broxtermann 
mit seinem jambischen ‘Bischof Benno’, 
der Epistolograph und Novellist Ludwig 
Heinrich Nicolay mit seiner ‘Katharina II.’, 
der Wiener Friedrich August Miiller mit 
dem ‘Richard Léwenherz’, und zahlreiche 
Kalender- und Almanach-Dilettanten aus 
dem verwandten Kreis der Blumauer und 
Alxinger, die Wielands Kunst am eifrig- 
sten bewahren, indessen die Rokoko-Ziige 
vielfach :bereits mit romantischen gatten. 
Der oberste Bildungspoet der Epoche aber, 
in dem sich alle Schattungen von Rationa- 
lismus, Sturm und Drang, Rokoko mit 
jiingeren Elementen des Klassischen und 
des Romantischen zu einer klassizistischen 
Mixtur zusammenbrauen, ist Friedrich 
Matthisson; dessen musivische Bildungs- 
lyrik verkiindigt, allerdings schon die 
Zersetzung alles K..... Ein vagerer Begriff 
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des Klassizistischen waltet da, wo nicht 
so sehr bestimmte Kunstformen kopiert 
als Gesten probiert und Motive variiert 
werden; insofern fiigt sich die Hauptmasse 
der erzahlenden Literatur des scheidenden 
Jahrhunderts in diesen Zusammenhang: 
Samtliche Gattungen auch des Romans 
und der Novelle sind durch die epochen- 
schépferische Problematik der Fiihrer und 
Vollender beherrscht, von den trivialen 
Niederungen der Schilling und Lafontaine 
bis zur soliden Mittelhéhe der J. J. Engel 
und I. A. Fefler. Auch Fritz Jacobi ist ein 
Prediger klassischer Humanitat, im fein- 
nervigen Takt seiner Lebensfithrung und 
Schriftstellerei ein Vorbote von Schleier- 
machers Seelen- und Sittenlehre. Er 
kreuzt hier die Wege Wilhelm v. Hum- 
boldts, des Mitschépfers jenes asthetisch- 
moralischen Horen-Standard, den etwa die 
Erzahlungsart einer Karoline von Wolzogen 
beispielhaft kennzeichnet. Auch mehrere 
theoretische und halbtheoretische Herolde 
einer neuen Gesellschafts- und Menschen- 
kunde, Weimarisch angeregt und zum 
Romantischen hiniiberdeutend, schreiten 
solchem Ziel entgegen: der Zivilisierung 
und Harmonisierung der Menschennatur, 
der Normativierung aller Verhaltnisse und 
Formen, der Moralisierung des Asthetischen 
und Asthetisierung des Moralischen zum 
klassischen Gleichklang (J. D. Falk, K. H. 
Heydenreich, Fr. Bouterwek u. a.) ... 
Eineh vorwiegend manieristischen und 
artistischen Kern bewahrt das romanti- 
sierende Nachlaufertum, als dessen Urbild 
wohl das kurze Wirken Ernst Schulzes 
gelten darf, des ‘Rosen’- und ‘Cacilien’- 
Dichters. Namentlich unter den Gliedern 
des ,,Dresdener Liederkreises‘‘ bliiht diese 
halb-klassizistische Pseudoromantik, die 
sich tibrigens vielem Zeitgendssischen an 
Wiener Hervorbringung wiirdig zur Seite 
stellt: Kind und Hell, Nostitz und 
Kalkreuth, Malsburg und Kuhn, Streck- 
fu8 und Forster; auch Fanny Tarnow 
und Helmina Chezy, und _ insonderheit 
Loében: Dieser letzte durchaus nicht ge- 
tingste, einstmals von Goethe begénnert 
und dann in Heidelberg bewdhrt, seit 
_ seinem Aufenthalt in Osterreich schwarme- 

risch-religids verweichlicht, ist in “diesem 
Dresdner Rund ein Mittelpunkt und Muster 
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wie nur Heyse unter den jiingeren Miinch- — 
nern. Ein Prototyp des Erben von kleinem _ 
Wuchs! Im ‘Guido’ ahmt er Novalis nach, 
in den ‘Lotosblattern’ schweift er in dstliche — 
Traumgarten, in den ‘Zaubernachten am 
Bosporus’ bedient er sich der exotistischen 
Palette; Wielandsche Dekoration mangelt — 


so wenig wie anakreontisches Kostiim; in 


spanischen Romanzen ist er ebenso behend _ 
wie in volkstiimlichen Liedstrophen, die — 


Reimkiinste A. W. Schlegels bleiben ihm ~ 
ebenso nah wie Tiecks gelegentliche Holz- 


schnittmanier; er schliirft alle Difte der 
Rokoko-Eilander (‘Arkadien’), doch er er- 
tragt auch die Luft der Freiheitskriege: 
Fouqué ist sein letzter Meister. Schillernd 
und reizsam vollendet er, was Matthisson 
beginnt: die Auflésung des K. zum pseudo- 
klassischen-pseudoromantischen Epigonen- 
brei... Nun mu8 noch auf Wielands 6sterr. 
Gefolg verwiesen werden: Auch hier ver- — 
mischt sich Klassizistisches, Romantisieren- 
des, Empfindsames in einer lassigen Lieb- — 
haberkunst, wie sie etwa der Freundes- 
kreis'der Karoline Pichler oder die Hand- 
langer der Wiener ‘Musenalmanache’ tiben: 
von den Blumauer und Ratschky und 


 Alxinger bis hinab zu den Grolzhamer und — 


Gabriela von Baumberg und Verwandten... — 
Zum Abschlu8 sei noch jener Gruppe von 
Dramatikern gedacht, die aus dem K. in 
das Epigonentum hiniiberleitet, die beiden — 
vielfach ‘schroff geschiedenen Gebilde ver- 
briickend und verzahnend. Das strengste 
klassizistische Geprag wahrt die heroisch- 
antikische Tragédie, am markigsten bet 
Heinrich Josef von Collin; nach diesem in 
der Kette der schwacheren Trabanten: der 
Ast und Seume, Auffenberg und Beil bis 
Raupach und Beer und Genossen. Am 
treuesten zu Schillers Fahne halt das 
historisch-pathetische Drama der Ké6rner 
und Klingemann, z. T. auch noch Fouqués 
und Werners. Alteren Ursprungs sind die 
Ritterstiicke und Schicksalstragédien, in 
denen Impulse der Aufklarung fortschwin- 
gen. Freilich empfangt auch manches Reis 
von Lessings Stamm durch Schiller frische 
Safte: noch die Schréder, Iffland, Kotzebue _ 
bezeugen dies. Dem schillerisch-aktivisti- 
schen Drama in vieler Beziehung entgegen- 
gesetzt bleibt das goethisch-lyrische, das 
in Grillparzer einen einsamen Gipfel er- 
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klimmt; von hier aus 6ffnet sich dem Blick 
bereits der ganze Horizont des 19. Jhs.; 
der K. als solcher versinkt, 


Literatur (in Erganzung der unter Anttki- 
sterende Dichtung, Epigonendichtung, Klasstk 
angefiihrten Werke): H. v. Stein D. Entstehung 
der neueren Asthetik 1886. Fr. Braitmaier 
Geschichte der poetischen Theorie u. Kritik von 
den ‘Diskursen der Maler’ bis auf Lessing 1888. 
M. Schasler Krit. Gesch. d. Asthetik 1872. 
H. Bieber F. A. Schlegels poetische Theorve 1912. 
E. Wolff $. E. Schlegel 1889. A. Pick be. 
Ramlers Odentheorie 1887. J. Minor Chr, 
WetBe 1880. Fr. Ausfeld D. dt. ee 

‘tische Dichtung d. 18. $hs. 1907. H. Bliimner 
Lessings Laokoon 18807. H. A. Korff Voltaire 
tm literarischen Deutschland des 18. Fhs. 1917. 
H. Stécker Z. Kunstanschauung d. 18. Fhs. 
von Winckelmann bis Wackenroder 1904. R. Ha- 
mann Winckelmann u. d. kanonische Auffassung 
d. antiken Kunst, Int. Ws. 1913 Sp. 1185 ff. 
U., Christoffel D. schriftliche NachlaB des 
A. R. Mengs. Diss. Basel 1918. E. Bergmann 
E. Platner u. d. Kunstphilosophie-d. 18. $hs. 
1913. Chr. Janentzky G. A. Buirgers Asthetik 
1909. M. Dessoir Moritz als Asthetiker 1889. 
A. Funder D. Asthetik d. Frans Hemsterhuis 
u. thre historischen Beztehungen 1913. W. Rehm 
D, Werden d. Renaissancebtldes in der deutschen 
Dichtung 1924. H. Grudzinsky Shaftesburys 
EinfluB auf Wieland 1913. B. Seuffert Wieland, 
Jb.d. Goethe-Ges. 1 (1914) S.63ff. J.v.Eichen- 
dorff D. dt. Roman d. 18. Fhs. in sein. Verhdaltnis 
a. Christentum 1851. M. Sommerfeld Fr. Ni- 
colat u. d. Sturm und Drang 1921. M. Thalmann 
D. Trivialroman d. 18. hs. u. d. romantische 
Roman 1923. H. Grantzow Gesch. d. Gottinger 
u. ad. Vossischen Musenalmanachs 1909. W. 
Herbst ¥. H. VoB 1872—1876. W. Krebs 
Fr. v. Matthisson 1912. Fr. A. Schmid F. H. 
Facobt 1908. P. Kluckhohn D. Auffassung d. 
Liebe in d. Literatur d. 18. $hs. und in d. dt. Ro- 
manttk 1922. H.A.Kriiger Pseudoromantik 1904. 
H. Fischer D. Neuhumanismus in d. dt. Lit. 
1902. O. Harnack D. dt. Klasstzismus im Zeit- 
alter Goethes 1906. Fr. Ernst D. Klassizismus 
in Italien, Frankreich und Deutschland 1924. 


H, Cysarz. 


Kleinkunstbithne. Das Muster fiir die 
dt. Kabaretts und modern gerichteten 
Varietés gab der von dem Maler Rudolf 
Salis 1881 auf dem Montmartre gegriindete 
»Chat noir‘‘ ab, in dem er Halbgenies und 
Kunst-Bohémiens zusammenzog, die dort 
kleinere, zugespitzte, witzige, scharfe, ero- 
tische, musikalische Werke selbst vor- 
trugen. Was man schon in Frankreich viel 
nachahmte, sollte in Deutschland das zum 
Tingeltangel heruntergekommene Varieté 
heben und ihm einen kiinstlerischen Cha- 
rakter geben helfen. O. J. Bierbaums 
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Roman ‘Stilpe’ gab den Ansto8, 1900 
griindete Ernst v. Wolzogen das Bunte 
Theater ,,Uberbrettl‘‘ im Osten Berlins. 
M. Reinhardts ,,Schall und Rauch, die 
Minchener Brettlbiihne der ,,Elf Scharf- 
richter‘‘ arbeiteten in dieser Richtung; 
keines der Unternehmungen hatte langen 
Bestand, obwohl selbst Dichter wie Lilien- 
cron und Dehmel zur Teilnahme bewogen 
wurden. Die dt. Poesie konnte sich nicht 
fiir langere Zeit auf nur leichte Kunst ein- 
stellen, der ernste Dichter sich nicht Abend 
fiir Abend vor einem meist unliterarischen 
Publikum prostituieren. Was heute im 
Kabarett von hdherem Niveau geboten 
wird, wie etwa in der Berliner ,,Rakete‘, 
lockt nicht mehr durch den selbst vortra- 
genden Dichter, sondern durch den Schau- 
spieler von Namen, der sich dieser Klein- 
kunst, hochbezahlt, widmet. 

A. Méller v. d. Bruck Das Varieté o. if 
(1902). H. H. Evers Das Kabarett o. J. (1904). 
Deutsche Chansons (Brettl-Lieder), hsg. von 
O. J. Bierbaum 1901. Die Elf Scharfrichter. 
Miinchner Kiinstlerbretil, hsg. von W. Rath 
u. H.v. Gumppenberg 1gor. Schall u. Rauch 
hsg. von M. Reinhardt 1901. H. Knudsen. 
Klimax, griech. xivaz ,,Treppe, Leiter“ 

(lat. gradatio) = steigende Anordnung von 
Einzelbegriffen, auch bei scheinbarem Ab- 
stieg: ,,Wenn wir grof sind, so sind wir 
es tiberall, auf dem Thron, im Palaste, in 
der Hiitte.“S Die von R. M. Meyer (Sér- 
listik 127) versuchte Ableitung aus der 
Antithese (,,Metternich war nicht gut als 
Politiker, besser als Diplomat, am besten 
als Hofmann‘) ist stilpsychologisch un- 
haltbar; die K. hat stets nur die aufstei- 
gende Linie in drei oder vier, selten mehr 
Stationen vor Augen. Rhetorisch be- 
sonders wirkungsvoll wird die Doppel- 
klimax, wenn sie in scheinbarem Gegensatz 
zum gleichzeitigen Aufstieg abwarts fiihrt 
(Antiklimax): ,, Ich war ein reicher Mark- 
graf, ich bin ein armer Grofherzog, was 
sollte ich wohl fiir ein Kénig sein!’ — 
Die scharfe gedankliche Zuspitzung 1aBt 
die K. in der Poesie starker nur ftir die 
Lehrdichtung geeignet erscheinen (Herders: 
,»,Tapfer ist der Lowensieger, tapfer ist der 
Weltbezwinger, tapfrer, wer sich selbst 
bezwang"'). Die bekannte dreifache Stei- 
gerung im Formaufbau vieler Volksmarchen 
sieht R. M. Meyer als eine erweiterte K. an. 
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Wackernagel Poetik, Rhetortk und Stilistik 
1888. S.541f. Meyer Stilistik 123f. PoBeye 


Knittelvers. Als K. wurden zur Zeit der 
Opitzischen Bestrebungen die Reimverse 
des 16. Jhs., bezeichnet. Diese, teils alter- 
nierend-akzentuierend mit metrischen 
Driickungen teils rein akzentuierend mit 
freien, oft iiberfiillten Senkungen gebauten 
Verse muBten der Opitzischen Zeit als roh 
und regellos erscheinen. Man nannte sie 
darum wie die durch den Reim_ ent- 
stellten lat. leoninischen Hexameter ver- 
sus rhopalict oder Knittel-, Kniippel-, 
Klippelverse. Andreas Gryphius als Opitz- 
anhanger benutzte zuerst Knittelverse, 
die mit BewufStsein holperig gebaut waren, 
zur Verspottung der Pritschmeisterdich- 
tung. Canitz gebraucht dann aber bereits 
den Vers schon nicht mehr zur Verspottung 
anderer, sondern zu eigenen Improvisa- 
tionen. So kommt der zuniachst ver- 
spottete Vers allmahlich wieder in die 
hdhere Dichtung. Gottsched fordert dazu 
auf, zum Ausdruck des Komischen Verse 
in der Art des ‘Theuerdank’, des Hans 
Sachs, ‘Froschmauseler’ und ‘Reineke Fuchs’ 
zu machen. Er betont mit zuerst das echt 
Deutsche dieser Versart. Auch die Schwei- 
zer, die den standigen Wechsel zwischen 
betonten und unbetonten Silben im Alexan- 
driner als zu gleichférmig empfanden, 
empfehlen den Knittelvers, aber fiir ernste 
Dinge. Vielleicht im Anschlu8 an Rosts 
‘Teufel’, eine Epistel an Gottsched, ge- 
braucht Goethe in seiner Leipziger Zeit in 
launigen Parodien und Satiren den Knittel- 
vers und verwendet ihn dann weiter im 
‘Faust’, in ‘Hans Sachsens poetischer Sen- 
dung’, in ‘Satyros’, ‘Pater Brey’ und in 
Parabeln und Legenden. Schiller gebraucht 
den Knittelvers in ‘Wallensteins Lager’. 
Der Knittelvers wird im Laufe der Zeit 
nicht mehr nach dem Muster der Verse des 
16. Jhs. in den beiden oben genannten 
Formen gebaut, sondern nach dem des 
altdt. Reimverses mit freien Senkungen 
(mehrsilbigen Senkungen und seltenem Sen- 
kungsausfall). Vgl. auch Akzentuierende 
und Alternierende Dichtung. 

O. Flohr Geschichte des Knittelverses vom 

17. fh. bis zur Fugend Goethes 1893. W. Feld- 


mann Kniitielvers, ZidW£. IV (1903) S. 277—297. 
Minor Meirik S.354—368; 529. Saran Versl. 
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S. 320—323; 332; 338. E. Feise Der Knittel- 
vers des jungen Goethe. Diss. Leipzig 1908. 
M. Herrmann Yahrmarktsfest zu Plunders-— 
weilern 1900. C. Haupt Die poetische Form von 
Goethes Faust 1909. M. C. Burchinal Hans 
Sachs and Goethe. .A study in meter (Hesperia 
Nr. 2) 1912. E. Feise Der Kn. in ‘Wallensteins — 
Lager’, Euph. XVII (1910) S. 583—605. 
P. Habermann. 


Kolometrie s.. Kurzvers. 


Komik. Vorbemerkung. Da _ sich — 
Satire und Humor der K. bedienen, ist — 
reinliche Scheidung oft schwer. Komische — 
Werke sind selten ganz ohne Satire; sati- — 
rische Werke kénnen doch in erster Linie — 
um der K. willen geschrieben sein, und Pe 
Humoristen begniigen sich streckenweise — 
mit der leichter zu -erzielenden K. Die 
Artikel Satire und Humor sind daher zu- 
vergleichen. t 

§ 1. Alteste Zeit. Die altgerm. Helden- — 
sage entbehrt der K. Die altesten Spuren 
des Komischen sind kleine lat. Spielmanns- — 
schwanke wie ‘Heriger’ und ‘Schneekind’ 
und derb-komische Zwischenfalle in den 
dialogisierten Legenden der Rotswith. In_ 
gréBerem Umfang taucht K. zuerst in den — 
Spielmannsepen auf, besonders in ‘Salman 
und Morolf’ und in ‘Orendel’. Frith be- 
kommen die geistlichen Spiele komische — 
Beimischungen (der betriigerische Salben- — 
kramer, Wettlauf zum Grabe Christi). In den 
meisten dieser Falle liegt wohl Einwirkung — 
des Mimus auf dem Umweg iiber die Spiel- — 
leute vor. Durchweg handelt es sich um 
niedere K., um Uberlistungen, geschickte — 
Ausreden, um Hereinfalle, MiSverstand- — 
nisse, Priigel, Verwechslungen, Schimpf- 
worthadufung, Frechheiten, Eulenspiege- 
leien, Derbes und Unappetitliches. In der 
Tierdichtung kommt zu den Uberlistungen 
durch den Fuchs die Parodie des Menschen- 
lebens, besonders des Lehnswesens und 
gottesdienstlicher Brduche, durch deren 
Ubertragung auf das Tierleben. 

Die Ritterdichtung ist zu vornehm fir 
niedere K. Bei Walther von der Vogelweide 
ist hie und da feine, schalkhafte K. zu 
finden (Traumdeutung, Halmmessen); oft 
beruht sie bei ihm nicht auf dem Inhalt, — 
sondern auf dem Ausdruck, wird etwa er- 
zielt durch scherzhafte Ubertreibung (dex 
krebz wolt ich é ezzen ré; oder die Ver- 
wiinschung der ihn weckenden Krahe) oder 
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durch Selbstironie (ein kleinez Troestelin; 
_ aa heeret ouch geloube zuo). 

§2. Die volkstimlich-birgerliche 
Dichtung. Schon die spatere Ritterzeit 
wird infolge der Uberspannung der hofi- 
schen Ideale derer iiberdriissig und geht 
zur Parodie des Minnesanges (Neidhard) 
und zum Schwank (Stricker, Herrand) 
liber. Das Derb-Volkstiimliche drangt sich 
unter der MHerrschaft des Biirgertums 
allenthalben in den Vordergrund. Das 
Komische iiberwiegt fast alle anderen Mo- 
tivkreise im 15. und fast noch im 16. Jh. 
Die letzten Auslaufer zeigen sich noch in 
den volkstiimlichen Erzeugnissen des 
17. Jhs., etwa in den MiSverstandnissen des 
jungen Simplicissimus. Wachsender Wohl- 
stand, Trinklust, Wirtshausleben, Fast- 
nachtsbrauche férderten die Freude am 
Komischen. Die Hauptmotive sind: Uber- 
listungen (‘Der kluge. Knecht’); bése 
Streiche, die einem gespielt werden (‘Eulen- 
spiegel’); Wortkampfe, Zank- und Priigel- 
szenen, vor allem Eheprozesse (‘Rumpolt 
und Mareth’); Enthillung komischer Cha- 
raktere und Standestypen, wozu Streit- 
szenen besonders geeignet sind; eheliche 
Untreue und Frauenverspottung; Uber- 
ma in Speise und Trank (‘Weinschwelg’), 
Bauernverspottung (Wittenweilers ‘Ring’), 
Liigen und Aufschneidereien (Schlaraffen- 
land, ‘Finkenritter’, spater ‘Schelmuffsky’) ; 
Unflatiges (‘Neidhard mit dem Veilchen’); 
die Zote geht bis zum dufersten (‘Halbe 
Birne’). Besonders‘im 16. Jh. gruppieren 
sich Geschichten bestimmter Art um eine 
Persénlichkeit oder einen Typ: Pfaffe Amis 
(13. Jh.), Kahlenberger (15. Jh.), Eulen- 
spiegel, Schildbiirger, Finkenritter. 

Die Hauptformen sind Schwank (s. d.) 
und Fastnachtsspiel (s. d.). Im 16. Jh. 
schlieBen sich Prosaschwanke nach. dem 
Muster der humanistischen Fazetien und der 
Predigtmarleinsammlungen zu Schwank- 
biichern zusammen: Wickrams ‘Rollwagen- 
biichlein’, ‘Eulenspiegel’, ‘Schildbiirger’. 
Kaum eine Gattung versagt sich dem 
Komischen: das Epos (Wittenweiler), die 
Heldensage (Gestalt des IIsan), das geist- 
liche Spiel (s. § 1), die Legende (Sachs 
‘St. Peter mit der Geif’). Auch das Volks- 
lied hat Komisches, etwa schnippisch ab- 
gelehnte Werbung, Spott auf die eigene 


haliche Frau, ubertreibenden Preis. der 
Schlemmerei. Uber den rohen Zotenton 
der Folz und Rosenpliit erhebt sich Hans 
Sachs, dem oft Schalkhaft-Neckisches ge- 
lingt, besonders im Legendenschwank durch 
die Vermischung von Irdischem und Himm- 
lischem. 
K. Miller-Fraureuth Die deutschen 
Liigendichtungen bis auf Miinchhausen 1888. 
§3. Renaissance und Barock. Die 
Reformationsdichtung benutzt das. Ko- 
mische nur zu satirischen Zwecken (Manuel, 
Fischart). Die Renaissance gesteht ihm 
selten weiteren Raum zu. Doch bietet das 
nach rémischem Muster angebaute Lust- 
spiel ein: neues Betatigungsfeld. Terenz 
und Plautus werden schon am Beginn der 
Renaissance tibersetzt und bald auch in 
lat. Sprache nachgeahmt (Reuchlins 
‘Henno’: Kreuzung mit dem Fastnacht- 
spiel; Frischlins ‘fulius redivivus’ [1585] 
und komische Einschiebsel in anderen 
Stiicken; Rollenhagens ‘Amantes amentes’ 
1609; Hollonius ‘Somnium vitae humanae’ 
1605: trunkener Bauer erwacht als Fiirst). 
Das dt. Renaissance-Lustspiel liefert erst 
Gryphius, mit Anlehnung allerdings an 
volkstiimliche Uberlieferung. Sein ‘Horri- 
bilicribrifax’ kniipft an den altrém. Bra- 
marbastyp an. Die anderen Stoffe seiner 
Lustspiele holt Gryphius aus der gleich- 
zeitigen Dichtung Frankreichs, Hollands, 
Englands: Dilettanten, die ein Trauer- 
spiel verballhornen; ein zwiefach be- 
gehrter Liebhaber, der sich als Gespenst 
verkleidet; Liebe zwischen Kindern feind- 
licher Eltern, fréhlich endend, wobei aus 
Mundart und Dorfumwelt K. gesogen wird. 
Spater folgen Ch. Weise mit seinen Schul- 
komédien (‘Baurischer Macchiavell’: Klein- 
stadtranke bei Besetzung der Pickel- 
heringsstelle) und Christian Reuter mit 
den Spielen von Frau Schlampampe. 
AuBerdem gibt es komische Einlagen in 
ernsten Stiicken; Rist nimmt sie aus der 
nd. Bauernwelt. Damit ist das literarische 
Lustspiel des 17. Jhs. ziemlich erschépft. 

Breiter ist das Wirkungsfeld der Engl. 
Komédianten (s. d.) und ihrer Nachfolger. 
Sie haben als Trager der K. die Figur des 
Narren, der komischen Person (s.d.). Der 
Hanswurst erscheint in eigenen lustigen 
Spielen, die irgendwo eingelegt werden 
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oder auf ein ernstes Stiick folgen kénnen; 
und dann in allen ernsten Stiicken, wo er 


als Diener der Hauptperson beigegeben ist, © 


fiir komische Einlagen sorgt, auch wohl der 
Held einer komischen Parallelhandlung ist, 
die die Haupthandlung parodiert. In 
dieser Verwendungsart geht er in die 
Haupt- und Staatsaktionen iber. 

Der Einflu8 der Engl. Komédianten er- 
streckt sich auch auf die obengenannten 
literarischen Dichter. Die Stiicke des Her- 
zogs Heinrich Julius von Braunschweig 
stehen vollkommen unter ihrem EinfluB; 
in denen Ayrers kreuzen sich Hans Sachs 
und die Englander. 

Als im Reich der Hanswurst verschwin- 
det, halt er sich in Wien; er verdrangt 
dort den Harlekin der Stegreifkomédie 
ital. Art, spielt in dt. Gewand die Haupt- 
rolle in den Stiicken Stranitzkys (von 1706 
an) und Prehausers; Josef Kurz (1715— 86) 
fiigt mit dem Bernardon einen neuen Typ 
hinzu. Heute lebt der Hanswurst im 
Puppenspiel weiter als Kasperle (Wien) 
oder Hanneschen (Koln). 

Opitz ist steif und hédfisch vornehm; so 
fehlt ihm und seiner Schule das Komische. 
Nur das erotische Gesellschaftslied der 
leichteren Dichter seiner Zeit hat einen 
Einschlag von scherzhaft spielender Fri- 
volitat (‘Fillis sa in einem Bétchen’ von 
Voigtlander; ‘Geharnschte Venus’). 

Literatur iiber Hanswurst s. unter Komische 

Person und Hanswurstspiele. Uber Wiener Spiele 

s.M.Enzinger Die Entwicklung des Wiener 


Theaters (Schriften der Gesellschaft fiir Theater- 
gesch. 28/9) 1918—19. 


§ 4. Aufklarungszeit und Rokoko. 
Die Aufklarung ist zu ernst und verniinftig, 
um das Komische um seiner selbst willen 
zu lieben (Gottsched vertreibt den Hans- 
wurst); sie verwendet es zu milder Satire 
und Sittenbesserung: Charakterbilder der 
moralischen Wochenschriften, Sitten- und 
Charakterkomédie der Gottschedin, Gel- 
lerts, Kriigers, WeiGBes, des jungen Lessing 
(,, Sachs. Lustspiel‘t; die Handlung ist auf 
einem in tibertriebenem Ma8 vorhandenen 
Fehler oder Laster aufgebaut). Daneben 
kommt durch Verbindung rihrender Hand- 
lung mit einigen komischen Charakteren 
das ,,rihrende Lustspiel‘t zustande (Gel- 
lert). Fabel und moralische Erzahlung 
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suchen -durch leichten Ton, Witz und 
Ironie das Lehrhafte zu dampfen; es fin- 
den sich unter den moralischen Erzahlungen 
aber auch Stoffe, die dem Schwank an- 
stiinden (Gellert ‘Cleanth’). Nur das Lust- 
spiel kennt auf Grund der antiken Vorbilder 
auch moralfreie K., wie etwa Schlegels 
‘Stumme Schénheit’ mit ihrer Situations- 
komik oder Weifes 
weist. Meist sind die Diener die Trager des 
Rankespiels und eines groBen Teils der K. 
Lessings ‘Minna’ erst beschrankt die K. der 
Listen und MifSverstandnisse zugunsten 
neugeschauter, unsatirischer komischer 
(und humoristischer) Charaktere, 

Stark vertreten ist im 18. Jh. die K. in 
der moralskeptischen, leichtfertigen, ge- 
nuBfreudigen, weltmannischen Rokoko- 
richtung, die durch die Reihe Hagedorn, 
Anakreontiker, Wieland und seine Schule, 
Biirger vertreten wird. Zumeist handelt es 
sich um K. des Liebeslebens. In Hage- 
dornschen Erzahlungen finden sich Motive 
folgender Art: Eheleute, die sich betriigen, 
Greise, die nach jungen Madchen begehren, 
Ménche, die das Keuschheitsgeliibde bre- 
chen. Das Selbstsiichtige im Menschen, 
die Schadenfreude, Gliick des einen durch 
das Leid des anderen werden gern hervor- 
gekehrt (lachende Erben). Den Héhepunkt 
stellen Wielands ‘Komische Erzahlungen’ 


dar, verfangliche Gétterliebschaften zu- — 


meist, oder etwa unangenehme Lage eines 
entmannten Liebhabers (‘Combabus’). Lang- 


bein u. a. setzen die Versschwanke dieser 


Art fort: Selbst die Lyrik, die ana- 
kreontische namlich, hat einen komischen, 
geistreich-witzigen Anstrich. 

Neu taucht das Komische Epos (s. d.) 
auf. Soweit es Abkémmling des ‘Locken- 
raubes’ ist, ist ihm ein besonderer Artikel 
(s. auch Epos C § 13) gewidmet. Eine 
zweite Art des Komischen Epos geht 
auf Wieland zuriick. Es handelt sich da 
um eine im ganzen ernste Handlung, die 
wie im ‘Oberon’ von sittlicher Hoheit sein 
kann; aber die Darstellung im einzelnen 
ist leicht und heiter, von Ariosts Geist 


belebt. Komische Motive sind eingesprengt » 


(Backenzahne und Haupthaar des Kalifen 
als Zweck einer Fahrt ins Morgenland; das 
zum Tanzen zwingende Horn: ‘Oberon’); 
der Held wird etwas von oben her behan- 


‘Haushalterin’ be- 
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delt; leis spéttelnd begdnnert ihn der 
Dichter. Der Stil ist leicht, plaudernd, 
salopp, mit Wendungen aus der Alltags- 
sprache gespickt; komische Reime werden 
nicht verschmaht: ,,Der Ritter kii8t ihm 
in Demut den Pantoffel... Doch mit 
Gott und St. Christoffel...“ (Titel sol- 
cher Epen unter Epos, C § 3). In dieser 
Weise liefert Wieland auch kiirzere Vers- 
erzahlungen (‘Schach Lolo’). Diese Art K. 
wird im weiteren Verlauf burlesk. Das 
ist ein Zeichen eines gewissen sittlichen 
Nihilismus und wachsender Ehrfurchts- 
losigkeit; die Parodie wird ein Haupt- 
mittel: Blumauers ‘Travestierte Aneis’, 
Biirgers Legendenparodien (‘Frau Schnips’), 
Biirgers Verballhornung antiker Gédtter- 
sage (‘Europa’). Die Ballade war schon 
seit Gleim im komischen Bankelsdnger- 
ton vorhanden, lange bevor die ernste 
eingefiihrt wurde; auch Biirger pflegt 
(trotz seiner ‘Lenore’) die Bankelsanger- 
ballade (s. d. Art. Bdankelsdnger). Die 
epische Form hatte schon das komische 
Epos vom Schlag des ‘Renommisten’ 
parodiert. Das beste Erzeugnis der bur- 
lesken Epik ist die in ihrer Art klassische 
“ Jobsiade’. In ihr ist das Burleske erwachsen 
aus dem Gegensatz zu verfeinerter Kultur, 
zu Empfindsamkeit und Feinseelenmalerei 
des Erziehungsromans und aus Freude an 
volkstiimlicher Derbheit und Natiirlichkeit. 
Gewisse Stilmittel sind allen burlesken 
Dichtungen gemeinsam: saloppe, volkstiim- 
liche, derbe Redensarten und Worter, ab- 
sichtlich falsche Reime, absichtliche Flick- 
worter, Gemeinplatze als Sentenzen. 

Von rund 1740 ab entsteht in England 
als Gegengewicht gegen Richardsons tiber- 
triebene Tugendhaftigkeit der komische 
Roman von Fielding und Smollet. ‘Don 
Quixote’ und der Schelmenroman stehen 
Pate. Auch in Deutschland entfaltet sich 
diese Gattung. Beriihrung mit dem humo- 
ristischen Roman in Sternes Art kommt 
vor. Biirger, Akademiker, Landadel sind 
‘die behandelten Lebenskreise; schrullige 
Kauze fehlen nicht; Satire mischt sich 
ein: Musdus’ ‘Grandison II.’ gegen Richard- 
son, Wielands ‘Don Sylvio’ gegen Schwar- 
merei und Feenmarchen gerichtet. Vertreter 
des kom. Romans sind vor allem Knigge 
(‘Reise nach Braunschweig’ in DNL. 136), 


Merker-Stammler, Reallexikon II, 


Gottwert Miiller von Itzehoe (‘Siegfried 
von Lindenberg’ in DNL. 57), Lafontaine, 
Langbein. In der Richtung dieser Ent- 
wicklung liegt es, wenn man an alte, volks- 
tiimliche, komische Geschichten ankniipft, 
wenn Biirger im ‘Miinchhausen’ die alten 
Liigenmaren fortsetzt und Wieland in den 
‘Abderiten’ Geschichten aus der Motiv- 
gruppe der Schildbirrgerstreiche erzahlt 
(ProzeB um des Esels Schatten). 


C.A. Behmer Lawrenze Sterne u. Wieland 
(FnLitgesch. IX) 1899. 


§ 5. Klassik und Romantik. Die 
Empfindsamkeitsdichtung ist dem Komi- 
schen nicht giinstig. Klopstock und seine 
Schule sowie der Sturm und Drang (einige 
Dramen von Lenz und Klinger nahern 
sich jedoch dem Lustspiel) sind zu ernst 
oder zu pathetisch. Claudius allerdings 
sucht durch harmlose K. (‘War einst ein 
Riese Goliath’, ‘Wenn jemand eine Reise 
tut’) dem Volke entgegenzukommen. Die 
Klassik sieht in der Antike nur das 
Edle und GrofSfe und iibersieht (trotz 
Goethes Bearbeitung der ‘Végel’) Aristo- 
phanes und die rém. Komédie. Nur in 
‘Wallensteins Lager’ hat Schiller einige 
komische Szenen, vor allem die Kapuziner- 
predigt im Stile Abrahams a Sancta Clara. 
Das Lustspiel muSte er Iffland (Rihr- 
stiicke mit komischen und possenhaften 
Bestandteilen) und dem gesinnungslosen, 
kleinbiirgerfeindlichen Kotzebue (73 Lust- 
spiele, 30 Possen und Schwanke, vor allem 
Situationskomik aus dem_ biirgerlichen 
Alltag) tiberlassen. 

Mittlerweile war der humoristische Ro- 
man (s. die Art. Humor und Humoreske) 
hochgekommen, der sich zwischendurch 
auch mit komischen Szenen begniigt, 
so da der gemeine Sprachgebrauch ko- 
misch und humoristisch gleichsetzt. Bei 
Jean Paul steht neben dem Humor eine 
schrullige Komik, die, wie sein Humor, 
von Sterne herkommt und wohl ein Gegen- 
schlag ist gegen die allgemeine Wurde 
und Zweckhaftigkeit der Aufklarung. 
‘Katzenbergers Badereise’ nutzt ,,den Reiz 
des Ekelhaften‘‘ zu komischer Wirkung 
aus. Sonderlinge aller Art treten auf. Ein 
sonderlinghaftes Motiv ist es z. B., wenn 
in den ‘Flegeljahren’ eine groBe Erbschaft 
an die Bestimmung gekniipft ist, daB 
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der Erbe der Reihe nach Klavierstimmer, 
Gartner, Notar usw. werde. Die schrulligen 
Gestalten leben weiter bei E. T. A. Hoff- 
man (Kreisler) und Immermann (in den 
‘Epigonen’ und vor allem im ‘Miinch- 
hausen’). 

F. Bauer Sternescher Humor in Immermanns 

‘Miinchhausen’. Progr. Wien 1897. 

Die Romantik iibertreibt in ihrer Ab- 
neigung gegen die Verntinftigkeit der 
Aufklarung die K. noch mehr ins Aus- 
gelassene, Phantastische, Groteske, Wider- 
sinnige und Sinnlose. Zwischen Tier- und 
Menschenwelt, Himmel, Hélle und Erde, 
Mythen, Marchen, Wundern und Wirklich- 
keit, Dichtung und Wirklichkeit springt 
sie dauernd hin und her (Tiecks Marchen- 
satiren; s. dariiber Sative § 5). Die kiinst- 
lerischre Illusion wird absichtlich zerstért; 
der Dichter tritt in seinem eigenen Werk 
auf (Tieck ‘Gestiefelter Kater’; Immer- 
mann ‘Miinchhausen’; Grabbe ‘Scherz, 
Satire, Ironie’). Die romantische Ironie 
ist meist mit komischer Wirkung ver- 
bunden. Die Parodie der epischen Form 
war schon bei Sterne und Jean Paul be- 
liebt, und die Parodie der dramatischen 
Form schlieBt sich bei Tieck an: Dichter 
und Leser oder Dichter und Buchbinder 
verhandeln iiber die Fortfiihrung der 
Handlung; der Dichter gibt seine Griinde 
an, warum .er von den mehreren Még- 
lichkeiten der Gestaltung gerade diese 


wahlte; der Wert des betreffenden Dra- 


mas wird im Drama selbst erértert usw. 
Die K. dient meist der Satire (s. Satire 
§ 5). Reine K., die aus Abneigung gegen 
Verstandigkeit oft an héheren Blddsinn 
grenzt, haben wir bei Brentano (Weh- 
miiller, der Ungarnportrats zu Hause malt, 
die Besteller sich ihr Portrat~aussuchen 
laBt, nur die Uniformen hinzufiigt; und 
sein Nebenbuhler, der die Uniformen auf 
Vorrat malt, um die Gesichter an Ort und 
Stelle hinzuzufiigen; die Rettung Will- 
wisschens durch die 7 Wochentage im 
‘Hiipfenstich’). Schon Schiller hatte, das 
aus Rihrung und K. gemischte Lust- 
spiel seiner Zeit ablehnend, ein durchaus 
komisches Lustspiel reiner Heiterkeit ver- 
langt. Die Romantiker nehmen sich dieser 
Forderung an. Auch aus ihrem Streben 
nach heiter-geistreicher Geselligkeit ent- 
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steht Vorliebe fiir Witz und Wortspiel 


(‘Ponce de Leon’, Tiecks geistreiche Reden 


in seinen Novellen). Schon vor der Roman- 
tik hatte Jean Paul das Feuerwerk seines 


bilder-, witz- und anspielungsreichen Stiles 


abgebrannt. Auf ein Preisausschreiben 
Schiller-Goethes hin schafft Brentano sein 
Lustspiel ‘Ponce de Leon’. Er erstrebt 
ein heiteres Schweben iiber den Ereignissen, 
heiter-mutwilliges Spielen mit den Motiven, 
nach Art von Shakespeares phantastischen 
Marchenlustspielen. Ahnlich sind spater 
Biichners ‘Leonce und Lena’ und Platens 
Marchenlustspiele. Auch Kleists ‘Zerbroche- 
ner Krug’ hing mit der Weimarer Forde- 
rung des ungemischt komischen Lustspiels 
zusammen. Die K. beruht hier auf der 
wirklichkeitsgetreuen, genrebildartigen Dar- 
stellung bauerlich-einfaltigen Daseins und 
auf dem Motiv des Richters, der eigent- 
lich selbst der Angeklagte ist und nicht 
das Ziel hat, zu enthiillen, sondern zu ver- 
schleiern. Im allg. neigt das romantische 


Lustspiel stark zum Satirischen (s. d. § 5). — 


Einer ganz anderen Stimmung, dem Welt- 
schmerz und der Verzweiflung am Sinn 
des Lebens, t 
springen vom Tragischen zum Burlesken 
in der ‘Hermannschlacht’ und Heines Aus- 
pragung der romantischen Ironie (mit 


Illusionszerstérung am Ende ernster Ge- — 


dichte). 
L. Farber Das Komische bei Tieck, Diss. 

GieBen 1918. ; 

§ 6. Biedermeier. Junges Deutsch- 
land. Das Biedermeier (s.d.) ist eine Zeit 
der Erschépfung, der politischen Unterdriik- 
kung und der Armut. Daher ist es eine 
Zeit des Geruhigen, des stillen Gliickes, 
der Zufriedenheit, des behaglichen Fa- 
milienlebens. Den Kult des Einfachen, 
Kindlichen teilt es noch mit einem Teil 
der Romantik. So erhalt das Komische 
eine ganz neue Schattierung: die K. ist 
schalkhaft, neckisch, drollig; wir miissen 
etwa bis zu den Schildbiirgern und Sieben 
Schwaben, zum alten Volkslied und Mar- 
chen zuriickgehen, um Ahnliches zu finden. 
Als Form kommen vor allem die kurze 
Verserzahlung und die Prosaerzéhlung in 
Betracht (auch das Prosamarchen). Es 
gehéren etwa hierher Chamissos ‘Rechter 
Barbier’, Uhlands ‘WeiGer Hirsch’, ‘Schwa- 


entstammt Grabbes Uber- — 
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bische Kunde’, ‘Graf Eberstein’. Auch 
Volkssagen wie die ‘Heinzelmannchen’ 
(Kopisch) werden in diesem Ton er- 
zahlt. Anmutig-neckische K. bietet Mérike, 
etwa in der ‘Storchenbotschaft’, wo der 
Storch den Schafer weckt, um ihm die Ge- 
burt eines Séhnleins oder auch vielleicht 
eines Zwillingsparleins zu berichten; oder 
im ‘Stuttgarter Hutzelmannlein’ und der 
Geschichte von der schénen, aber immer 
traurigen Lau, die erst eines Kindleins 
sich erfreuen darf, wenn sie fiinfmal ge- 
lacht hat. Drollige Einfalle und Geschich- 
ten von Kindern erzahlen gern Morike 
(‘Erinnerung’) und Storm. Das Idyllische 
liegt da oft nicht weit ab. Einen kindlich- 
froéhlichen Helden hat Grillparzers Lust- 
spiel ‘Weh dem, der liigt’. Die feine K. 
beruht darauf, daB der Held bei der Be- 
freiung des Gefangenen zwar List an- 
wenden, aber keine Liige aussprechen darf. 
Die Mundartdichtung, die nun aufbliiht 
(Castelli, Stelzamer, Kobell usw.) bevor- 
zugt Schwankhaftes und Genrehaftes in 
ihren kleinen erzdhlenden Gedichten. 

Im Zusammenhang mit romantischer 
Freude am Volkstum, aus demselben 
Grunde also wie die Mundartdichtung, 
entwickelt sich die Lokalposse, in Mundart 
oder mit mundartlichen Einlagen: Arnold 
in StraSburg, Niebergall in Darmstadt, 
Mal in Frankfurt a.M. In Hamburg war 
die Lokalposse seit dem ‘Bookesbeutel’ 
(1742) heimisch; in Berlin wird jetzt der 
Berliner Volkswitz entdeckt: Angelys 
(¢ 1835) Singspiele nach Vaudevillevor- 
lagen, Kalischs schnoddrige Possen. In 
Wien war das Volksstiick seit Stranitzky 
entwickelt und hatte alle Moden der grofen 
Literatur fiir den Mittelstand umgemodelt 
und vergrébert (M. Enzinger Die Ent- 
wicklung des Wiener Theaters 1918—19). 
Den Héhepunkt bilden Raimunds Zauber- 
possen mit ihren verwienerten, gemiitlichen 
Geistern und Feen. Nestroys (ft 1862) 
karikierende, sarkastische, Sentimentalitat 
und Raimund verhéhnende Stiicke nah- 
men schon am Geist des Jungen Deutsch- 
lands teil. Coupletartige Einlagen kommen 
auf und sind zunachst in Wien und bei 
Kalisch zu finden. 

Das Junge Deutschland (s.d.) ist ganz 
satirisch; der geist- und witzraketenreiche 
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Prosastil Bérnes und Heines steht auch 
im Dienst der Satire. Rein komische Be- 
standteile. weist neben satirischen das ge- 
schichtliche Lustspiel Gutzkows auf (‘Zopf 
und Schwert’, ‘Urbild des Tartiiffe’; ahn- 
lich Gottschall ‘Pitt und Fox’ 1854). Nach 
dem Muster Scribes lebt es von Ranke- 
spiel, Uberlistung und  iiberraschenden 
Umschlagen. In Wien pflegt Bauernfeld 
das héhere Konversationslustspiel mit libe- 
ralem Einschlag (,,Salonstiick‘'). Erneue- 
rung des Aristophanischen Lustspiels dient 
literarischer und politischer Satire (s. d.): 
Platen, Prutz, spater Hamerling (‘Teut’), 
Uber die nun aufkommenden Witzblatter 
s. Satire § 6. 

K. Hille Die dt. Koméddie unter der Einwirkung 
des Aristophanes (Bresl. Beitr. 12) 1907. Uber 
Komik der Biedermeierzeit s. J. Wiegand 
Geschichte der deutschen Dichtung 1922. S. 214, 
281. 


§7. Die Zeit der groBen Humori- 
sten. Die Zeit nach 1848 ist eine Zeit der 
Enttauschung nach grofen Hoffnungen, 
eine Zeit der Verdrossenheit und des Glau- 
bens an Schopenhauer. Dagegen ringt 
sich, bei Keller und Anzengruber im An- 
schluf% an Feuerbach, die Freude an Welt 
und Gegenwart wieder durch. Als Bundes- 
genosse im Kampf gegen Triibsinn und 
Weltverdiisterung wird auch die nun viel- 
gepflegte K. willkommen geheifen. Sie 
findet Raum vor allem in der Prosaerzah- 
lung, natiirlich auch im Lustspiel (Anzen- 
gruber, Freytag: ‘Die Journalisten’), im 
Versschwank (Fritz Reuter) und seltner 
im Epos (Fritz Reuter). Alle Humoristen 
(auBer Fontane) nehmen das Komische zu 
Hilfe (s. die Art. Humor und Humoreske); 
bei G. Keller etwa das nachtliche Gelage in 
der Kaserne, wo dem geizigen Schleicher 
Rockstuhl ein Streich gespielt wird (im 
‘Fahnlein’), oder die Verwechslungen ber 
dem Stelldichein im Garten infolge der 
villigen Ahnlichkeit zweier Briider (‘Mar- 
tin Salander’). Situations- und Charakter- 
komik sind bei den Erzahlern gleichstark 
vertreten. Mi®verstandnisse, _ Listen, 
Streichspielen u. dgl. sind die haufigsten 
und an sich nicht gerade neuartigen Motive 
(Herr Droz unter dem tropfenden Bett- 
im Zimmer herumkutschierend 
und fiir einen Fahnenfliichtigen gehalten 
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von den nebenan schlafenden Franzosen: 
Reuters ‘Franzosentid’). Ein Beispiel fir 
rein komisch gefaSte Charaktere ist Fritz 
Triddelfitz in Reuters ‘Stromtid’: der 
Stadter und Stutzer als Landwirt; feine 
Ausriistung, aber keine Ahnung von Land- 
wirtschaft. Der dngstliche Schneider in 
‘Aus dem Regen in die Traufe’ (O. Ludwig) 
hingegen ist vielleicht schon humoristisch 
geschaut. Auch die das Ernste bevorzugen- 
den Erzahler verschmahen Ausfliige ins 
Komische nicht: Storm ‘Die Séhne des 
Senators’; selbst C. F. Meyer, wenn auch 
mehr heiter als ausgelassen: ‘Schu8 vor 
der Kanzel’, ‘Plautus im Nonnenkloster’. 

Im allg. halt sich die K. trotz man- 
cher Unwahrscheinlichkeiten in den Gren- 
zen der wirklichen Welt und fern vom All- 
zudrastischen. Aber Anzengruber, gema8 
seiner Herkunft vom Volksstiick, nahert 
sich dem Possenhaften; und Busch hat 
Ziige von grotesk-marchenhafter Phan- 
tastik (‘Max und Moritz’ in der Miihle ge- 
mahlen zu Getreidekérnern, die dann wie 
eine Zeichnung menschlicher Gestalt auf 
dem Boden liegen). Schalkhaft - anmutig 
sind G. Kellers ‘Sieben Legenden’. 

Wichtig ist neben Jean Pauls Vorbild 
die Einwirkung von Dickens. Unter den 
Originalen und Spleenigen sind manche 
reinkomische Gestalten (bei Raabe, Reuter, 
Freytag, O. Ludwig). Man denke an den 
Neuntéterklub im ‘Hungerpastor’! Die 
Parodie der epischen Form fehlt natiirlich 
auch nicht (Vischer ‘Auch Einer’); dazu 
witzige Randbemerkungen und Abschwei- 
fungen. 

Scheffels K. beruht auf der Dar- 
stellung urwiichsiger Nochnicht-Kultur, 
naiver Freude am Raufen, Schimpfen und 
Trinken; auch aus materialistischem Pessi- 
mismus flieSt seine Freude an studentischer 
Wurstigkeit, an unbekiimmerten Zechern 
und Schuldenmachern. Die Parodie der 
geschichtlichen Dichtung (‘Schwarzer 
Walfisch’) flieBt aus dem Zweifel an der 
eignen Lieblingswissenschaft und der 
Wissenschaft tiberhaupt. Den Bankelsang 
erneuert F. Th. Vischer als ,,alter Scharten- 
meier“. 

Auch die Dorf- und Bauerndichtung 
schwenkt ins Komische ab: Anzengrubers 
Lustspiele ‘Kreuzelschreiber’ und ‘Doppel- 
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selbstmord' und Roseggersche Prosa- 
schwanke (‘Ehestandspredigt’). Die Mund- 
artdichter schreiben, durch Reuters ‘Lau- 
schen und Rimels’ bestarkt, weiter ihre 
Versanekdoten. Zur Charakterzeichnung 
komischer Personen werden nach Dickens- 
schem Vorbild gern immer wiederkehrende 
Redensarten und Gesten und Korper- 


eigentiimlichkeiten verwendet (Jochen 
NiiBler in ‘Stromtid’: ,,T’is all so, as dat 
Ledder is‘‘). 


Das komische Epos der Zeit, im Ver- 
borgenen bliihend, bewegt sich in den 
Bahnen friiherer Zeiten (s. Epos C § 13). 

Das Unterhaltungslustspiel und die 
Posse laufen seit Iffland und Kotzebue 
standig neben mehr literarischen Kom6- 
dien her. Versteckte Lauscher, MiB- 
verstandnisse, bése Streiche, die einem 
gespielt werden, Verkleidungen, durch- 
gefiihrte Listen und Ranke u. dgl. sind 
allen diesen Stiicken eigen. Benedix (im 
Geiste Ifflands seit rund 1840), L’Ar- 
ronge (seit etwa 1868 wirkend, volkstiim- 
liche K. mit Iffland vereinigend, auch 
Berliner Lokalstiicke), von Moser (seit 1858) 
sind die wichtigsten Namen. R. Wag- 
ners ‘Meistersinger’, die mir als Dichtung 
iiberschatzt zu werden scheinen, reihen 
sich hier ein. 

§ 8. Seit rund 1885. Die literarische 
Dichtung der neuesten Zeit ist zumeist 
unkomisch. Der auf allen Gebieten fort- 
schrittliche Naturalismus stellt die K. fast 
nur in den Dienst der Satire (Suder- 
manns Sittenstiick‘Schmetterlingsschlacht’, 
Riiderers bauerliches Unsittenstiick ‘Fah- 
nenweihe’). Das Komische tiberwiegt viel- 
leicht das Satirische in einigen Lustspielen 
L. Thomas und. Hartlebens, jedenfalls. in 
G. Hauptmanns ‘Biberpelz’, einer ,, Diebs- 
komédie‘‘ (Hauptmotiv: ein Richter, der 
standig auf falscher Fahrte ist, den Ver- 
brecher als Zeugen vernimmt und wegen 
seiner Redlichkeit belobt), die echt natura- 
listisch ganzlich ohne die alten Lustspiel- 
kunstgriffe der Ranke, Listen und Be- 
lauschungen auskommt. Echt naturali- 
stisch in diesem Sinne sind auch G. Haupt- 
manns ‘Roter Hahn’ und Rosenows ‘Kater 
Lampe’. Das Komische mag weiterhin tiber- 
wiegen in L. Thomas ‘Lausbubengeschich- 
ten’ und ‘Tante Frieda’ und in Hartlebens 
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schmissig erzahlten Geschichten vom ‘Gast- 
freien Pastor’ und vom ‘Abgerissenen 
Knopf’, in denen die Komik gezogen wird 
aus der unbewuBten Beriihrung unerfah- 
rener, korrekter Manner mit Erscheinungen 
der Halbwelt. 

Die Neuromantik im ganzen ist zu miide 
und traurig oder zu priesterlich-feierlich, 
um fiir K. empfanglich zu sein. Fir 
das neuromantische Lustspiel kame neben 


Gétt (‘Mauserung’, in Nietzsches Geist) 


vor allem Schnitzler in Betracht: ‘Anatol’: 
Selbstironie, Verspottung des dsthetisieren- 
den GenuSmenschen. G. Hauptmann, vom 
Naturalismus sich abwendend, behandelt 
in ‘Schluck und Jau’ den Landstreicher, 
der als grofer Herr erwacht, macht aus 
dem Stoff ein Symbol der ,,Unsicherheit 
unserer Stellung zur Wirklichkeit der 
Dinge''. Eulenberg liebt in seinen ersten 
Stiicken Mischung des Ernsten mit Phan- 
tastisch-Groteskem (‘Alles um Liebe’, ‘Das 
griine Haus’). Das Groteske findet schon 
in dieser Zeit und Richtung Gnade. Der 
Amerikaner E. A. Poe wird Mode. In 
Hanns Heinz Ewers’ Grotesken tberwiegt 
manchmal die Freude am tollen Ulk die 
Satire. Einen tiefen philosophischen oder 
kultursatirischen Sinn haben die grotesken 
Wortwitzgedichte Morgensterns und die 
késtlichen Einfalle seiner genialen Ge- 
stalten Palmstrém und Korf. 

Die konservative Dichtung und die 
Heimatkunst lieben in bewu8ter Abkehr 
von der tristen Stimmung und Verbitte- 
rung der beiden herrschenden Richtungen 
das Heitere, ziehen zwar liebenswiirdigen 
Humor der K. vor, nahern sich aber stark 
bloBer Unterhaltung. Komisch sind z. B. 
Paul Kellers ‘Ferien vom Ich’, Federers 
‘Lachweiler Geschichten’, dann manche 
Geschichten von Dorfsonderlingen (Anna 
Croissant-Rust; W. Poeck ‘Geschichten 
von der Waterkant’). Die komischen Ge- 
schichten von den Eigentiimlichkeiten 
einzelner Stamme und Landschaften, von 
Kleinstadtern und Bauern setzen sich dann 
bis weit in die Unterhaltungsdichtung fort 
und sind auch nicht immer unbedingt auf 
Billigung des geschilderten Wesens einge- 
stellt: Achleitner, Greinz (Tirol). Auch 
Ludwig Thomas Schwanke (‘Lokalbahn’, 
‘Medaille’), Schénherrs Lustspiel ‘Erde’ und 


Stavenhagens plattdeutsche Spiele gehéren 
hierher. 

Die sog. Ausdruckskunst ist zu zynisch 
und gallig, als da8 nicht bei ihr das Ko- 
mische im Dienste der Satire stande. Oft 
wird Tragisches-und Komisches (mit Vor- 
liebe Groteskes) nicht getrennt, z. B. nicht 
in Wedekinds Dramen. Sternheims kalte, 
schneidende Biirgersatire gibt Karikaturen 
(‘Die Hose’, ‘Biirger Schippel’). Georg 
Kaiser zieht K. aus dem Perversen und der 
Psychoanalyse: Judith (‘Die jiidische 
Witwe’) geht aus Mannstollheit ins Lager 
des Holofernes, Konig Marke (‘Kénig 
Hahnrei’), alt und verliebt, erregt sich an 
Tristans und Isoldens Liebesspiel. Wede- 
kind belebte die Bankelsingermord- 
geschichte wieder, Ringelnatz setzt neuer- 
dings ihn und Morgenstern fort und erfand 
die Bése-Buben-Moralvorschrift. Mehring, 
von Dada herkommend, ergab sich dem 
mit Zeitanspielungen gespickten politischen 
Bankelsang in Coupletform (vgl. L. Rein 
Neuer dt. Bankelsang, Literatur XXVII 
[1924] S. 23 ff.). 

Wahrend nun die literarische Dichtung 
das Komische vernachlassigt, befriedigt 
die Unterhaltungsschriftstellerei das starke 
Verlangen dér Leserschaft nach Erheite- 
rung (literarische Dichter hingegen dringen 
mit ihren heiteren Sachen nicht durch: 
Wildenbruch ‘Lachendes Land’). Da sind 
zundchst einige Sondergebiete, die aus 
auBerkiinstlerischen Griinden auf sicheren 
Erfolg rechnen kénnen. Vor allem die 
komische Militargeschichte, mag es sich 
um das Leben der Offiziere handeln (Frei- 
herr v. Schlicht, A. v. Winterfeld) oder 
um das Leben der Mannschaften (Hack- 
lander mit ‘Soldatenleben im Frieden’ und 
‘Wachtstubenabenteuern’ ging voran; jeder 
Volkskalender brachte vor dem Krieg seine 
, Militarhumoreske‘'). Dann kommt die K. 
des Studentenlebens (Eckstein) und vor 
allem die des Schilerlebens (Eckstein ‘Der 
Besuch im Karzer’ 1875, 57. Aufl. 1902), 
dann die Jagdgeschichte (s. d.) nebst Schnur- 
ren von Wild und Hund (Anton v. Perfall, 
Ganghofer). Sehr erfolgreiche komische 
Schriftsteller aus dem Anfang dieses Ab- 
schnitts (und z. T. etwas vorher schon) sind 
Stettenheim (‘Der moderne Knigge’; er 
er ist auch Erfinder des Kriegsbericht- 
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erstatters Wippchen im Jahre 1870), 
Stinde, der den Typ der ungebildeten, 
aber reich gewordenen Familie ausschlach- 
tete (‘Familie Buchholz’ 1884, 87. Aufl. 
1905), und der Kladderadatsch-Heraus- 
geber Trojan (‘Scherzgedichte’, ‘Das Wu- 
strower KonigsschieSen und andere Humo- 
resken’ 1894). Dann seien noch genannt: 
Moczkowski, der Herausgeber der ‘Lustigen 
Blatter’, Eufemia v. Adlersfeld-Ballestrem, 
Ernst Frh. v. Wolzogen (‘Die Gloriahose’), 
Presber (hohe Auflagenziffern), Roda-Roda 
(etwas gepfefferte Sachen), Fritz Miller, 
Karl Ettlinger (Deckname Karlchen). Auf 
der untersten Stufe stehen die ‘Berliner- 
Range’-Bandchen der Ernst Georgy ‘und 
die ‘Provinzmadel’-Geschichten der Felici- 
tas Rose (vgl. zu. alledem Humoreske). 
Neben den satirischen Witzblattern (s. 
Satire § 8) bliithen mehr oder minder 
harmlose, wie die seit langem unpoliti- 
schen ‘Fliegenden Blatter’ (Schwieger- 
mutter-, Professoren- und Dackel-Witze). 
und die ‘Lustigen Blatter’. Andere Witz- 
blatter spekulieren auf Lebemanner- 
instinkte. Der ,,Witz‘‘ im engeren Sinne 
ist so beliebt, daB alle Unterhaltungs- 
blatter und Beilagen ihm eine Spalte vor- 
behalten; Witze gehen von Mund zu Mund 
und werden dann wieder zu Sammlungen 
vereinigt, und es gibt groBe Reihen von 
Witzen, die sich um eine bestimmte Person 
gruppieren (wie ehemals etwa die Eulen- 
spiegelgeschichten), die aber wegen ihrer 
Unsauberkeit ungedruckt bleiben (Wirtin- 
verse, Mikosch, Bonifatius -Kiesewetter 
usw.). Sie stellen eine Art neuzeitlicher 
»,Volksdichtung*’ dar.’ Das Volkslied der 
GroBstadt ist das witzig sein sollende 
Couplet, meist in Parallelstrophen gebaut, 
oft verfanglichen Inhalts. 

- An guten Lustspielen (s.d.) ist die dt. Dich- 
tung arm. Fiir das Unterhaltungslustspiel 
kommen in Betracht als Hauptlieferanten: 
Paul Lindau, Blumenthal, Kadelburg, Lub- 
liner, Presber, Schénthan, Skowronnek, 
Koppel-Ellfeld,' RéBler. Noch eine oder 
mehrere Stufen tiefer stehen Kraatz, 
Friedmann-Frederich u. a. Die Ehebruchs- 
und Halbweltschwanke werden aus Frank- 
reich bezogen, etwa Feydeaus ‘Kiimmere 
dich um Amélie!’. GréSere Stadte haben 
meist ihre Lokalpossenbiihne, deren Stiicke 
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aber Anpassungen von Berliner und Pariser 
Vorlagen sind. Das héhere Unterhaltungs- 
lustspiel ist vor allem durch Bahr und 
Fulda ‘vertreten. 
K. F. Flégel Geschichte der komischen Litera- 
tur I-IV 1784—1787; enthalt auch die auBer- 
. deutschen Literaturen. Ders. Geschichte des 
Grotesk-Komischen 1788, neu bearbeitet von 
Ebeling 1862, 18885; abermals neu bear- 
beitet von Bauer 1914 II. Ders. Geschichte 
des Burlesken hsg. von F. Shmit 1794. F. W. 
Genthe Geschichte der Maccaronischen Poesie 
und Sammlung threr voratighchsten Denkmale 
1829, 18367. F. W. Ebeling Geschichte der 
komischen Literatur in Deutschland 1865—1869. 
K. Holl Geschichte des deutschen. Lustspiels 
1923. Verzeichnis der deutschen Witzblatter 
bei R. F. Arnold Allgemeine Bticherkunde 
1919?. S. 195ff. Literatur iiber Witzblatter bei 
R. M. Meyer GrundriB der neueren deutschen 
Literaturgeschichte, s. Stichwort ,,Witzblatter“ 
im Register. A. W. Bohtz Uber das Komische 
und die Komédie 1884. J. Wiegand Geschichte 
der deutschen Dichtung 1922, s. die Stichworter 
Komik, Parodie, Parodie der dichterischen 


Form. ‘ J. Wiegand. 

Komische Person. Daf. die k. P. eine 
ewige Gestalt .des Welttheaters ist, haben 
Herm. Reichs ,,Mimus‘‘-Forschungen er- 
kennen lassen. Im dt. Theater des MA. 
finden wir die k. P. am frithesten wohl 
in dem dem Salbenkramer beigegebenen 
Knecht’ Rubin der ersten  Dialogisie- 
rungen aus der heiligen Geschichte, wegen 
dessen Witzchen diese embryonalen Thea- 
terdarbietungen aus der Kirche entfernt 
wurden. Weitere Wirkungen bekommt 
diese Gestalt als dummer, geprellter Teufel 
im mal. Marktspiel. Die komische Figur 
bei H. Sachs — meist von Bauern ge- 
tragen — ist gefraBig, geil und trotzdem 
weiberfeindlich, schabernackbereit und 
feige. Geradezu eine Notwendigkeit wird 
die komische Figur im Spiel der Englischen 
Komédianten (s.d.), der ersten Berufsschau- 
spieler in Deutschland, die, anfangs noch 
in ihrer . Landessprache unverstanden 
agierend, einen Spafmacher brauchten, 
der seine Witze frith schon in dt. Sprache 
vorbrachte. Der Narr Shakespeares ist 
freilich in Deutschland vergrébert. Immer 
ist er der Beherrscher des Theaters und des 
Theatralischen mit jener unergiebigen Ge- 
schaftigkeit, die noch heute der Zirkus- 
Clown hat. Da sich die k. P. bis in das-aus- 
gehende 18. Jh. noch als eine Hauptperson 
auch in tragischen 'Stiicken gehalten hat, 
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als Trager des Stegreifspiels mit derben 
SpaBen und Gebarden jedes regelmafBige, 
kiinstlerisch reine Theater sprengte, so 
wurde sie von Gottsched, der sich um 
die Ausgleichung von Drama und Theater 
ernst bemiihte, streng bekampft. Man 
verbannte (nicht verbrannte!) die k. 
P., den Harlekin, von der Biihne (wohl 
1737), ein symbolischer Vorgang, den 
Lessing die ,,gréBte Harlekinade’ selbst 
nannte. Die Neuberin, die mit dieser 
Offentlichen Verbannung die Bestrebungen 
Gottscheds stiitzen wollte, hatte ibrigens 
schon einige Jahre friiher den Harlekin 
abgeschafft. Aber er lieB® sich nicht tot- 
schlagen, und Lessing stellte im 18. St. der 
‘Hamb. Dramaturgie’ fest, daB man ,,nur 
das bunte Jackchen und den Namen ab- 
geschafft, aber den Narren behalten hatte‘ 
und weiter Stiicke spielte, in denen er 
Hauptperson war. ,,Aber Harlekin hieB‘‘ 
jetzt ,,Hanschen und war ganz weif 
anstatt scheckicht gekleidet‘‘.. Darum 
stellt sich Lessing auf die Seite von 
Justus Moser, der in seiner Schrift ‘Harle- 
kin oder Verteidigung des Grotesk-Komi- 
schen’ 1761 fiir die komische Person ein- 
getreten war. Auch Goethe hat die Figur 
des Hanswurst nicht verschmaht und ihn 
mit allen Derbheiten in ‘Hanswursts Hoch- 
zeit’ (angeregt durch eine 4ltere Vorlage; 
vgl. die Ausg. von W. Stammler 1921) 
eingefiihrt oder im ‘Jahrmarktsfest zu 
Plundersweilern’ auftreten lassen. In Wien 
hatte zu Anfang des 18. Jhs. Jos. Stra- 
nitzky der k.' P. in Anlehnung an den 
Arlechino und Pulcinello der ital. com- 
media dell’ arte die Maske des Salzburger 
Bauern gegeben, neben der langen, weiten 
Pumphose und der kurzen Joppe, unter 
der die Hosentrager sichtbar sind, vor 
allem den Wulst um die Hiiften, den 
spitzen, griinen Fizhut iiber dem zwiebel- 
férmigen Haarbiischel und die Pritsche. 
In Wien lebt er, 1725 von Prehauser iiber- 
nommen, tiber Kurz bis Nestroy oder 
Raimund weiter. Der Shakespearesche 
Narr ist Trager tiefsinniger Weisheiten, 
der dt. Hanswurst wirkt durch Lacherlich- 
keit. ° 
Der Name ,, Hanswurst‘‘ entstammt Seb. 
Brants ‘Narrenschiff’ (1494; ndt. 1519), 
der ihn offenbar schon in der Sprache 
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des Volkes vorfand. Die Verwendung 
in Luthers Streitschrift vom J. 1541 
gegen Herzog Heinrich von Braunschweig- 
Wolfenbiittel ist auch noch untheatra- 
lisch. Als k. P. des ‘Dramas erscheint der 
Name Hanswurst zuerst im Fastnachts- 
spiel 1553 und dann 1573 und wird im 
17. Jh. in den Haupt- und Staats-Aktionen 
iblich. Im 18. Jh. kommt der Name 
, Harlekin‘‘ auf. Er stammt aus der durch 
Velten eingefiihrten ital. Stegreif-Komédie, 
in der der rém. stupidus, centuculus oder 
maurus oder der griech. uwpdc fortleben 
mochten. Mit diesem Arlechino kommt das 
buntscheckige Narrenkleid nach Deutsch- 
land. Von Wien her dringt dann spater 
wieder der Name ,, Hanswurst“‘ nach Nord- 
deutschland. Eine andere Bezeichnung, 
,,Pickelhering“’, kommt, nach der friiher bei 
den Engl. Komédianten itblichen Be- 
nennung ,, Jahn‘‘, wohl 1618 durch Rob. 
Reynolds auf, der eine Truppe in Deutsch- 
land fiihrte. Bezeichnungen wie ,, John 
Bouset'! (nach einem wiirzgen Bier Posset) 
stammen von Sackville, ,, Hans Stockfisch‘ 
von Spencer,:,, Kasperle‘‘ von dem 1807 ‘ge- 
storbenen Joh. Laroche am Wiener Leo- 
poldtstadtischen Theater (Kostiim: dsterr. 
Bauer mit rotem Brustlatz, womit die Be- 
nennung ,,Kilian Brustfleck‘‘ zusammen- 
hangt); ,,Schampitage‘t ist aus dem frz, 
Fean Potage (Hans Suppe) entstanden. 
W. Creizenach Die Entstehungsgesch. des 
neueren dt. Lustspiels 1879. R. M. Werner 
Der Wiener Hans-Wurst 1883. C. Reuling Die 
komische Figur in den wichtigsten dt. Dramen bis 
zum Ende des 17. Fhs. 1890. M. Herrmann 
‘Das Fahrmarktsfest zu Plundersweilern’ 1900. 
O. Driesen D. Ursprung des Harlekin 1904. 
F. Tschirn Dvze Schauspielkunst der Berufs- 
schauspieler im 17. Fh. Diss. Breslau 1921. 
K. Liss Das Theater des alten Schuch. Diss. 
Berlin 1925. M. Enzinger Entwicklung des 
Wiener Theaters vom 16. zum 19. $h. (Schr. d, 
Gesellsch. f.. Theatergesch. 28—29) 1918—1919. 
H. Knudsen, 
Komisches Epos. § 1. Vorlaufer. Das 
alteste Beispiel fiir das k. E. und fiir die 
Parodie des Heldengedichts (zugleich eine 
Parodie Homers) ist der angeblich home- 
rische ‘Froschmausekrieg’ (den Inhalt gibt 
der Name an). Das MA. hat unabhangig 
davon eine Art Parodie des ritterlichen 
Epos entwickelt, indem es die ritterlichen 
Vorstellungen auf Erzahlungen aus der 
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bduerlichen Welt wbertrug: Héhepunkt 
etwa Wittenweilers ‘Ring’; darin z. B. 
Bauernpriigelei als Turnier gefaBt, bei dem 
die Helme durch eiserne Tépfe vertreten 
werden usw. Hingegen kommen Ein- 
kleidungen  satirischer Dichtungen, wie 
etwa die von Murners ‘Lutherischem 
Narren’, als Vorlaufer nicht in Betracht, da 
die Satire Hauptsache ist, die Handlung 
nach dem Allegorischen neigt und von 
Parodie des ernsten Epos keine Spur da ist. 
Dasselbe gilt fiir die Literatursatiren (s. d.) 
der ersten Halfte des 18. Jhs., die man gern 
als ,, Vorlaufer des k. E.‘‘ hinstellt: Wernickes 
‘Hans Sachs’ (1701, gegen Postl), ‘Der 
Deutsche Dichterkrieg’ (gegen Bodmer), 
Breitingers ‘Miitze’ (gegen Gottsched), 
Trillers ‘Wurmsamen’ (gegen die Schwei- 
zer), Bodmers ‘Bankett der Dunse’ (1758) 
usw. Wohl greifen vergéttlichte Abstrakta 
wie Zwietracht und Kritik ein, und Gét- 
tinnen senden: Traume; aber wieder ist 
die Satire Hauptsache, die Handlung hat 
keinen Eigenwert, wenn man die Satire 
nicht versteht. 

§2. Geschichtlicher Uberblick. Das 
erste komische Heldengedicht der Neuzeit 
im engeren Sinne ist ‘Der geraubte Eimer’ 
(‘La secchia rapita’) des Italieners Tassoni 
(1614): Bei einem kihnen Einfall in eine 
feindliche Stadt wird nur ein Eimer er- 
beutet und gegen alle Gegenangriffe sieg- 
reich behauptet. Tassoni hat in Italien 
viele Nachahmer. Zu seinen Nachfolgern 
gehért auch Boileau mit seinem ‘Chor- 
pult’ (‘Le lutrin’ 1674): Ein Pralat 1a8t ein 
Chorpult an einer Stelle des Chors auf- 
stellen, die einem anderen Pralaten nicht 
gefallt; zweimal wird das Pult von der 
Gegenpartei entfernt, zweimal wieder auf- 
gestellt. Boileau wollte zeigen, daB die 
Kunst des Epikers auch aus dem gering- 
figigsten Stoff etwas machen kann. Das 
‘Chorpult’ ist wieder Vorbild fir Popes 
‘Lockenraub’ (‘The rape of the lock’1712) : Ein 
junger Lord schneidet einer jungen Dame bei 
einer Kahnfahrt eine Locke ab; daraufhin 
Streit zwischen den Beteiligten und deren 
Familien; der Streit verlauft im Sande. Fir 
die dt. Nachahmer des k. E. kommt neben 
Boileau vor allem Pope in Betracht, dessen 
anmutigeres, liebenswiirdigeres, grazidseres 
Werk dem Rokokogeschmack um 1740 
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mehr zusagte. Weder in Frankreich noch in 
England hat das k.E. sich so in die Breite ent- 
faltet wie bei uns. Gottscheds ‘Krit. Dicht- 
kunst’ widmet dem ,,scherzhaften Helden- 
gedicht"' ein eigenes Kapitel. Der Anfang 
des ‘Chorpults’ wurde schon von Drollinger 
iibersetzt, der ‘Lockenraub’ erschien 1739 
in schlechter Prosa, 1744 in Versen (von 
Frau Gottsched iibertragen). 1741 trat die 
erste Nachahmung Popes hervor, Rosts 
‘Tanzerin’, in Prosa, steif und witzlos. Im 
selben Jahr Pyras Bruchstiick ‘Biblio- 
tartarus’. Es folgt 1744 schon das beste 


Werk der Gattung, Zacharias ‘Renommist’. 


Gliickliche Beobachtung, kraftige Orts- 
farbe, gute Charakterzeichnung, gesunde 
Gesinnung machen uns das Werk wert. 
Zahlreiche Nachahmungen schlieBen sich 
an. Zacharid selbst hat bis zum Jahre 
1763 noch sechs k. E. geliefert, die 
nicht alle vom selben Typ sind (s. § 3). 
Zu den frithesten Nachfolgern gehéren 
J. J. Dusch, ganz von Pope abhingig 
(‘Das Toppé’ 1751; ‘Der Schofhund’ 
1756), Uz (‘Sieg des Liebesgottes’ 1753), 


Schénaich, der Gottschedknappe (‘Der 
Baron oder das Picknick’ 1753). 1764 
gibt Thiimmels ‘Wilhelmine’ (in Prosa) 


neuen AnstoB. Es war der gréSte Er- 
folg der Gattung, der allerdings schon 


die Merkmale z. T. verblassen lieB; 13 ‘ 


Drucke erschienen in dt. Sprache, aufer- 
dem Ubersetzungen ins Frz., Ital., Russ., 
Holland. Zu den Nachahmungen der 
‘Wilhelmine’ gehéren z. B. der ‘Kandidat 
oder die erste Predigt’ sowie Géckingks 
‘Birgermeisterwahl’ und ‘Geschichte eines 
Seelenwanderers’. Das Jahrzehnt von 1750 
bis 60 ist in dieser Hinsicht am reichsten. 
Gegen 1770 ist die Mode abgeflaut. Weppen 
ist der letzte Vertreter (‘Liebesbrief’ 1778, 
‘Die Kirchenvisitation’ 1781, ‘Das stadtische 
Patronat’ 1787); ersteht schon unter Neben- 
einflu8 Wielands. Hingegen gehért der oft 
als Auslaufer genannte ‘Melchior Striegel’ 
des Wieners Ratschky (gegen die frz. Re- 
volution gerichtet) naher an die ‘ Jobsiade’ 
hin. Im ganzen mégen iiber 40 solcher 
Epen gedruckt worden sein. Eine ganze 
Reihe erscheint ohne Angabe des Ver- 
fassers: ‘Der Ball’, ‘Der Ring’, ‘Das 
Strumpfband’, ‘Der Kobold’ usw. Es 
seien noch genannt: Riedel (‘Der Trappen- 
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schiitze’), Krauseneck (‘Die Saloppe’), Lé- 
wen (‘Walpurgisnacht’, ‘Die Marquise’). 
Die meisten sind bei Goedeke (IV% 1. Abt. 
S. 128—130) verzeichnet. Doch ersieht 
man bei ihm nicht, wenn mehrere Werke 
desselben Verfassers angefiihrt sind, welche 
von diesen k. E. sind. 

H. Heif®B Studien tiber die burleske Mode- 
dichtung Frankreichs im 17. $h. (Roman. For- 
schungen XXI) 1907. 

§3. Inhalt. Was den Inhalt anlangt, 
so tiberwiegt der Typ des ‘Lockenraubs’, die 
Geschichte aus der Rokoko-Geselligkeit, 
aus dem Leben der héheren Stande, von 
Liebe und besiegtem Widerstand oder ab- 
gewiesenem Liebhaber. Dem ‘Lockenraub’ 
am nachsten steht Zacharias ‘Schnupftuch’: 
Ein Schnupftuch wird der Dame geraubt; sie 
schmollt dem Rauber, muf ihm verzeihen, 
weil ohne ihn ihr geselliger Kreis verédet ist. 
Von ahnlicher Art sind Zacharias ‘Phaéton’: 
Die junge Dame will den Phaéton selbst kut- 
schieren, wird in den See geworfen, aber 
vom Baron gerettet; Uz’ ‘Der Sieg des 
Liebesgottes’: Amor bandigt eine wider- 
spenstige Schéne mit Hilfe einer ihr ge- 
schenkten herrlichen Kutsche; Rosts ‘Die 
Tanzerin’: Streit einer Gesellschaft iiber 
die Frage, ob sie mit Tanz oder Karten- 
spiel sich unterhalten soll, die Tanzpartei 
siegt; dann noch Beschreibung von an- 
mutigen Tanzen; Duschs ‘Das Toppé’: 
Nebenbuhler verbrennen dem begiinstigten 
Liebhaber das Toupet; die Dame racht 
sich mit Hilfe ihrer Freundinnen an ihnen. 
Duschs ‘SchoShund’ ist fast moralisch: 
Der Scho8hund der Schénen, in den ein 
Schutzgeist gebannt ist, verteidigt die 
Herrin gegen die Galanterie der Stutzer, 
bei®t dabei einen in die Hand, wird von 
der Herrin mit dem Facher erschlagen. 
‘Der Ball’, ‘Der Ring’, ‘Der verlorene Hut’, 
‘Der Schuh’, ‘Das Strumpfband’ sind 
Titel, die vielleicht ahnliche Handlungen 
erschlieBen lassen. Auch ‘Wilhelmine’ ge- 
hért hierher: Der Pfarrer wirbt um die 
fiirstliche Kammerzofe, bittet sie vom 
Hofmarschall frei, erhalt sie unter der Be- 
dingung, da® er des Hofmarschalls Geliebte 
zur Hochzeit einladt; die Hochzeit findet im 
Beisein der ganzen Hofgesellschaft statt. 
Das Gedicht zieht Komik aus dem Gegen- 
satz von Hofwelt und dorfpfarrerlicher 


Unkenntnis vornehmen Lebens. Ahnlich 
beruht der ‘Renommist’, iiber Pope hinaus- 
gehend, auf dem Gegensatz von Jenaischem 
Grobianismus und Leipziger Rokokogalan- 
terie: Ein jenaischer Student und Rauf- 
bold kommt zur Universitat Leipzig, stért 
aus Radaulust einen Ball, wird fiir seine 
Abneigung gegen Leipziger feine Sitten 
bestraft, indem er in Liebe zu einer galanten 
Schénen verfallen mu, der zuliebe er sein 
Haar modisch herrichten 148t; er wird 
trotzdem verschmaht, fordert den be- 
giinstigten Nebenbuhler, und er, der Rauf- 
bold, unterliegt einem Stutzer im Zwei- 
kampf! Man sieht, daf nicht ‘Eimerraub’ 
und ‘Chorpult’, sondern der ‘Lockenraub’ 
den dt. Durchschnitt inhaltlich bestimmen. 

Einen anderen Typ stellen Zacharias 
‘Verwandlungen’ dar: Eine Zauberin gibt 
einem Liebhaber die Gabe, seine Neben- 
buhler und die widerspenstige Geliebte 
in Tiere und Dinge zu verwandeln. Soweit 
ist es der erste Typ. Nun aber stellen die 
Verwandelten verschiedenartige Menschen- 
typen dar und behalten ihre Charakterztige 
auch in der Verwandlung bei. Wir lenken 
damit in die Satire gegen Charaktertypen 
ein. Ahnlich Lowens ‘Walpurgisnacht’: Eine 
Reihe von Menschentypen wird auf dem 
Brocken zur Walpurgisnacht versammelt. 
Ein solcher Rahmen erinnert eher an 
Brants ‘Narrenschiff? und Murners ‘Schel- 
menzunft’. 

Einen dritten Typ stellt Zacharias ‘Mur- 
ner in der Hélle’ dar. Der verstorbene 
Kater spukt im Haus, bittet um Begrab- 
nis und findet durch Begraébnis Ruhe. 
Es ist eine Parodie auf die Elpenorge- 
schichte der ‘Odyssee’. Auch die weiteren 
k. E. Zachariaés weichen vom_ iiblichen 
Durchschnitt in der Handlung ab: Die 
‘Lagosiade oder die Jagd ohne Jagd’ er- 
zahlt, wie ein Knabe von des Zacharia 
Schule einen Hasen mit dem Stocke er- 
legt. Und seine ‘Hercynia’ ist gar nur eine 
Harzreise im Winter, mit Bergwerksbesich- 
tigung und Lob der Braunschweiger Prin- 
zen; mit dem k. E. nur durch die Gétter- 
maschinerie verbunden. 

§ 4. Parodie des Epos. Was un- 
abhangig von der Handlung den k. E,. 
gemeinsam ist, ist etwa folgendes: Unbe- 
deutende Ereignisse werden im Stil des 
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Heldenepos, als etwa der ‘Ilias’, behandelt. 
Der Gegensatz zwischen dem_ kleinen 
Gegenstand und dem grofen Aufwand 
der Darstellung soll komisch wirken, feier- 
licher Pomp von dem lacherlichen Stoff sich 
abheben. Am meisten fallt die parodierte 
Gottermaschinerie auf, das Hineinragen 
einer iibersinnlichen Welt in die der kleinen 
realen Begebenheiten. Die Géttermaschi- 
nerie galt nach Renaissancebegriffen als 
dem Epos unerlaflich. Das ‘Chorpult’ hatte 
statt der Gétter allegorische Gestalten, 
wie sie sich auch sonst im Renaissance- 
epos finden. Solche Wesen sind etwa 
Weichlichkeit, Schlagerei, Mode, Galan- 
terie. Pope wahlt statt der Allegorien 
ein Heer von Sylphen, Gnomen, Nymphen, 
Schutzgeistern, die er dem System der 
Rosenkreuzer entnimmt. Ariel, der Schutz- 
geist der Heldin selbst, stammt aus Shake- 
speare. Diese Geister haben menschliches 
Fihlen, beschiitzen die ihnen Anvertrauten. 
Antike Gétter kommen seltener vor; z. B. 
in Schénaichs ‘Baron’ Venus, Amor,. Mi- 
nerva (neben Allegorien). Nur Amor ist 
haufig in den k. E. In ‘Wilhelmine’ z: B. 
besteht die diirftige Géttermaschinerie nur 
aus Amor und Amoretten. Am meisten 
werden Geister nach Popes Vorbild ge- 
wahlt. In der ‘Walpurgisnacht’ sind selbst 
die Teufel zu Genien nach Popes Art 
umgestaltet. Dusch hat Gétter, Alle- 
gorien und Sylphen nebeneinander. Im 
‘Renommisten’ nimmt die Godtterschar fast 
die Halfte des Gedichts in Anspruch. Wir 
haben da ein ,,Complimentenheer‘' unter 
Fiihrung der Géttin der Mode, den Rauf- 
geist Pandur, Lindan, den Schutzgeist 
Leipzigs, ferner den wahrsagenden Kaffee- 
gott, die Galanterie, die Gottin der Schla- 
gerei und deren Abgesandten Thanatos, den 
Liebesgott Roman usw. Die Geister er- 
scheinen im Traum, raten ihren Giinstlingen, 
betoren die Feinde. Manchmal erscheint erst 
der eine Geist im Traum, dann ein anderer, 
den Rat des ersten widerlegend. Wie Homer 
etwa die Behausung der Thetis beschreibt, 
so werden die Allegorien in ihren Héhlen 
oder Behausungen, mit Hofstaat, Macht 
und Tatigkeit, umstandlich dargestellt. 
Wie bei Homer sind Bittgange eines Gottes 
zu einem anderen und Botengange zu einem 
Gott wichtige Unternehmungen. Wie 
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Odysseus zur Unterwelt geht, geht Pandur — 


zur Behausung des Kaffeegottes, um sich 


aus’ dem Kaffeesatz das Schicksal: seines — 


Schiitzlings weissagen zu lassen. Man sieht, 
die Erfindungen sind nicht immer gerade 
geistreich. Traume, Orakel und Vorbedeu- 
tungen stammen gleichfalls aus Vergil- 
Homer. Homerische Vergleiche, breit aus- 
gesponnen, mit dem bekannten Zwischen- 
satz, werden scherzhaft nachgeahmt. Stellen 
aus Homer oder Vergil werden tibernommen, 
auf die gegenwartige Lage zugeschnitten. 
Pathetische Redewendungen werden ent- 


lichen; im ‘Schnupftuch’ z. B. wird ein © 


homerischer Schwur 10 Zeilen lang nach- 
gebildet. Am Eingang fehlt nicht die 
Anrufung der Muse und die ausfihrliche 
Inhaltsangabe. Die parodierten Stellen 
werden oft in Anmerkungen genau ver- 
merkt, wenn sie nicht gar voll mitgeteilt 
werden (Dusch hat.einmal eine fiinfseitige 
Homerstelle in der Anmerkung!).. Dann 
wird die epische Breite des Homer nach- 
geahmt; das fiihrt zu eingehender Schilde- 
rung des Alltagslebens der Zeit, was dem 
‘Renommisten’ und der ‘Wilhelmine’ einen 
gewissen realistischen Anstrich gibt. An 
die ‘Ilias’ gemahnt es, wenn eine Schlacht- 
szene zum eisernen Bestand gehért. 
Waffen sind dem Inhalt angepaSt: im 


‘Chorpult’ werfen sich die feindlichen Par- — 


teien mit Biichern, in der ‘Tanzerin’ mit 
Spielkarten; anderswo wird mit Scheren 
gekampft. Die Vergétterung des Streit- 
gegenstandes stammt aus Ovid: bei Pope 
wird die Locke, bei Zacharia das Schnupf- 
tuch, bei Dusch der SchoShund unter die 
Sterne versetzt. 

Mehrmals fuBt die ganze Handlung auf 
Parodie antiker Erfindungen: Murner in der 
Hélle parodiert erweiternd ‘Odyssee’ XI, 
51—83. Die ‘Verwandlungen’ haben Ovids 
‘Metamorphosen’ zur Grundlage, der ‘Phaé- 
ton’ die Geschichte vom Sonnengott und 
seinem Sohn Phaéton. 

§6. Realismus, Rokoko, Satire. 
Der Grundsatz der epischen Breite fiihrt 
schon im ‘Lockenraub’ zu_ ergétzlichen 
Genrebildern. Die Lebensgewohnheiten der 
modischen Damen der Zeit werden breit 
entfaltet: wie sie angekleidet werden, tan- 
zen, L'hombre spielen usw. Parallel dazu 
lauft das Ankleiden des Stutzers und die 


Die — 
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Pflege von dessen Haupthaar u. del. (‘Re- 
mommist’, ‘Baron’). Besser als diese Nied- 
lichkeiten gefallt uns heute die Darstellung 
‘des Studentenlebens im ‘Renommisten’: 
Sturm auf die Polizeiwache, Laternen- 
zertrimmern, der als Heldentat geltende 
Kampf gegen harmlose Nachtwachter, das 
»Absaufen‘', der,,Scharmante‘‘, das ,, Wet- 
zen‘, die eingehende Schilderung der 
Trinksitten. Die Ortsfarbe geht bis zum 
», Wurzener Na8‘'. Das PaSglas mit 10 Grei- 
fen fut deutlich auf homerischem Vor- 
bild. In 4hnlicher Weise haben wir Hof- 
sitten und Dorfwirtshaus und eingehende 
Schilderung der Hochzeit in der ‘Wilhel- 
amine’. 

Der ‘Lockenraub’ war so recht ein Er- 
zeugnis der Rokokozeit. Die Schénheit und 
die Schénen herrschen unumschrankt. Ihre 
Reize lassen alle ihre Fehler verzeihen. 
Locken, Puder, Riechwdsser, Schminke, 
Facher, Schmuck sind besonderer Schutz- 
‘geister wert. SchoShund, Locke, Schnupf- 
tuch werden an den Himmel versetzt. 
‘Wilhelmine’ schwelgt in Liisternheiten; 
Busen und Strumpfband spielen eine groBe 
Rolle. Die Freude am Zierlichen la8t die 
Zeitgenossen die schwere Form des Helden- 
epos tiberlegen belacheln und es der Parodie 
verfallen. Der sauf- und rauflustige Student, 
der noch nach den grobianischen Sitten 
des 17. Jhs. lebt und doch den galanten 
Sitten Leipzigs unterliegt, der ungelenke 
Landpfarrer, der dem Hofmarschall wort- 
los mit endlosen Verbeugungen gegeniiber- 
steht und der iiber den Knall der ihm un- 
bekannten Sektflasche erschrickt, werden 
satirisch genommen.. 

Die meisten der k. E. kénnen: sich je- 
doch zu einer bedingungslosen Bejahung 
des Rokoko nicht aufschwingen (die 
Dichter sind ehrbare Beamte und Lehrer). 
Sie kénnen sich der Aufklarung und der 
Vernunft, die an dem Rokokowesen Kritik 
fibt, nicht entziehen. Sie machen der Auf- 
klarung eine Verbeugung, indem sie gegen 
Auswiichse der Mode und Zeitsitte kampfen. 
Zacharia schatzt zwar galant hoher .als 
grob; aber er steht (und das ist ein Vorteil 
fiir sein Werkchen) tiber den Parteien, 
sieht auch an Stutzern, Modedamen und 
frz. Haarkiinstlern das Komische. Fran- 
zosennachafferei ist am haufigsten Gegen- 
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stand der Satire (‘Walpurgisnacht’). Die 
‘Verwandlungen’ machen die frz.- Zofe 
lacherlich. Daf literarische Satire sich 
einmischt, liegt bei parodischer Dichtung 
nahe. Uz wendet sich gegen die Englander- 
nachahmung und st6Bt dabei mit den 
Schweizern zusammen, was zu einer kleinen 
Fehde mit Wieland und Dusch fihrt. 
Vom ‘Kampf gegen die Franzosen ‘ist 
es dann nicht weit zur Verherrlichung 
Friedrichs II., die sich in ‘Hercynia’, ‘Wal- 
purgisnacht’, ‘Baron’ findet. Eine deut- 
lichere Wendung zur Satire nehmen 
dann die Epen des 2. Typs (s. §3). In der 
‘Walpurgisnacht’ treten auf: die Typen 
des Stutzers, der Koketten, des Dich- 
ters, des geschmeidigen Hofmanns, des 
betriigerischen Kaufmanns usw. 

§6. Formales. Die erste Ubersetzung 
des ‘Lockenraubs’ war in Prosa; daher hat 
die ‘Tanzerin’ Prosa. Die Ubersetzung der 
Frau Gottsched zeigt, vom Urtext abwei: 
chend, vierfiiige Trochaen. Ihr schlieBen 
sich ‘Ring’ und ‘SchofShund’ an. Zacharia 
nimmt den damals iiblichen epischen Vers, 
den Alexandriner, fiir den ‘Renommisten’. 
In ‘Phaéton’ und ‘Murner’ geht Zacharia 
dann zu dem durch Klopstock eingefiithrten 
Hexameter iiber. Immer folgen ihm andere 
Dichter; auch als er mit der ‘Lagosiade’ 
zu einer mit poetischen Bestandteilen 
durchsetzten Prosa iibergeht: ‘Wilhelmine’, 
Léwens ‘Marquise’, Riedels “Trappen- 
schiitze’ u. v.a. Im Sprachstil bildet der 
‘Renommist’ schon den Ubergang zu Blu- 
mauer und Kortum. Er schwankt absicht- 
lich zwischen Pathos und Unedlem hin 
und her, die Parodie so unterstreichend: 
,,Des Phébus Wagen lief den Sonnenweg 
hinab; mit Keuchen stolperte der Pferde 
miider Trab‘‘. Und Thetis fiirchtet (so 
geht es weiter), da ihr Mann stiirze und 
die Himmelsbahn hinabgleite. 

§7. Das komische Epos der spate- 
ren Zeit. Gegen 1770 wandelt sich der 
Geschmack. Wielands ‘Komische Erzah- 
lungen’ beginnen 1765. Seine k. E. 
gipfeln im ‘Oberon’. Die niedere Komik 
lebt weiter in den zahlreichen Travestien, 
die von Blumauers ‘Aneis’ ausgehen, und 
in Kortums ‘Jobsiade’, die den lebens- 
geschichtlichen und Erziehungsroman paro- 
diert. Sie fand noch im 19. Jh. Nachahmer. 
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Die k. E. des 19. Jhs., wie z. B. Immer- 
manns ‘Tulifantchen’, sind von anderer 
und edlerer Art (hieriiber s. Komische Dich- 
tung § 4 und Epos C § 13). 

E. Petzet Die deutschen Nachahmungen des 
Popeschen Lockenraubs, ZivglLg. IV (1891) S. 409 
bis 433. E. Griesebach Einlestung zu Blumauers 
‘Aneis’ in Brockhaus Bibliothek d. Deutsch. Na- 
tionalliteratur, vermehrt in dessen gesamm. 
Studien 18874. Zimmer Zacharia und sein 


Renommist 1892. J. Wiegand. 

Kommersbuch. Die heutige Bedeutung 
als Studentenliederbuch ist erst dem Ig. Jh. 
eigen. Vorher wurde der Ausdruck fir 
eine Sammlung heiterer Gesellschaftslieder 
verwendet. Kommers, urspriinglich Kom- 
mersch geschrieben, heiBt schon in Augu- 
stins ‘Idiotikon der Burschensprache’ (1795) 
»eine feierliche Trinkgesellschaft, die mit 
gewissen festgesetzten Gebrauchen ver- 
bunden ist‘‘. Das alteste gedruckte K. 
im jetzt tiblichen Sinne gab der Hallische 
Magister Kindleben im J. 1781 heraus. 
Der Rationalismus hatte die Kirchenlieder 
zu ,,reinigen‘‘ unternommen; Kindleben 
versuchte mit mehr Takt und Verstandnis 
ein gleiches fiir die rohen, unflatigen 
studentischen Gesinge und dichtete meh- 
rere selbst. Seine Hoffnung, die Musen- 
séhne moéchten ,,diesen Kodex nach und 
nach immer vollstandiger und zweck- 
maBiger machen helfen‘‘, erfiillte sich tiber 
Erwarten; bot er insgesamt 63 Lieder 
(28 Trink- und Kommerschlieder, 21 allg. 
Lieder vermischten Inhalts, 8 Kreutz- und 
Trostlieder und 6 Abschiedslieder), so weist 
z. B. die 75. Auflage des Lahrer Kommers- 
buches (1906) nicht weniger als 832 Num- 
mern auf. Noten fiigte Kindleben nicht bei. 
Nach seinem Vorgang erschienen bereits 
bis zum Jahrhundertende weitere Samm- 
lungen, und das 19. Jh. wurde mit den 
‘Melodien der besten Kommerslieder fiirs 
Klavier’, bearbeitet von Wilh. Schneider, 
Halle 1801, erdffnet. Das erste Lieder- 
buch mit dem Titel Kommersbuch, das 
‘Kommersbuch Germania’, Tiibingen 1815, 
besorgte Gustav Schwab. Zu edlerem Ton 
trugen die romantische Bewegung, die 
Freiheitskriege und die damit einsetzende 
kraftigere Pflege des VolksmaBigen im 
Liede bei. Die bald unterdriickte Burschen- 
schaft benétigte Kommersbiicher vater- 
Jandischen Geprages. Bis zum J. 1819 
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erschienen noch vier solche Sammlungen, — 


ala 


und auch als die ,,staatsgefahrliche’’ Ver- — 
bindung unterdriickt worden war, lief 
sich studentische Sangesfrohlichkeit nicht — 
eindammen. Im Vormarz traten neben Neu- — 
auflagen neun Kommersbiicher ans Licht. — 


Nachdem sich der Wingolf 1851 


sein 


eigenes geschaffen hatte, kam 1855 in 
Magdeburg und Leipzig das ‘Kommers- 


buch fiir den dt. Studenten’ heraus; ihm 
erwuchs in dem ‘Allgemeinen dt. Kommers- 


buch’, dem sog. Lahrer, das der greise 
E. M. Arndt mit forderndem Zuspruch be- — 


gleitete, ein Mitbewerber, der unter der 


Patenschaft Silchers und Erks bald den 
Vorsprung hatte, und der auch das von 
Miller von der Werra begriindete ‘All- 
gemeine Reichs-Kommersbuch’, unter Mit- 


wirkung von Dr. M. Rauprich neu hsg. von ~ 


Felix Dahn und Karl Reinecke, hinter sich: 


lieB. Die katholischen nichtfarbentragen- — 
den studentischen Kérperschaften erhielten — 
ihr ‘Deutsches Kommersbuch’; seit der — 
7., von Dr. Karl Reisert betreuten Aus- — 
gabe (1896) darf es wissenschaftlichen Wert — 
beanspruchen. Max Friedlaender hat seine 
eigenen und fremde Forschungen auf text-_ 
lichem und musikalischem Gebiete in dem — 


Nr. 2666 der 


‘Commersbuch’ 


Kommersbiicher sind zum Zwecke 


Edition — 
Peters seit 1892 nutzbar gemacht. Kleinere 
der 


»Exbummel'' hergestellt worden, auch die — 


,Anstichlieder‘‘ wurden besonders_ ver- 


éffentlicht. 

K. H. Prahl Das dt. Studentenlied (Bur- 
schenschaftl. Biicherei Bd. I H. 5) 1900. Neu- 
druck von Kindlebens ‘Studentenliedern’: Stu- 
dentensprache und Studentenlied vor hundert 
Fahren. Eine Fubilaumsgabe fiir die Universi- 
tat Halle-Wittenberg, dargebracht vom Deutschen 
Abend in Halle 1894. K. Reuschel. 
Komposition. § 1. Daf jedes Kunstwerk 

einem gegliederten Organismus_ gleiche, 
wo Kopf und Fuf ihre Stelle nicht tauschen 
kénnen und jeder Teil in einem notwendigen 
Verhaltnis zu dem andern und zum Ganzen 
stehe, hat schon Plato (‘Phaidros’, Kap. 47) 
erkannt. Immer aber wurde und noch 
heute wird dieser wesentliche Organismus 
mit einem auf eren und willkirlichen Me- 
chanismus verwechselt, den der Kiinstler 


mit Geschicklichkeit einrichte,zusammen- © 


setze; denn nichts anderes besagt der 
Terminus ,, Komposition‘‘ seinem urspriing- 
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lichen Wortsinne nach. Mit Recht wendet 
sich Goethe im Gesprach mit Eckermann 
gelegentlich (20. VI. 1831) héchst argerlich 
gegen diesen haBlichen Ausdruck: ,,Es ist 
ein ganz niedertrachtiges Wort, das wir den 
Franzosen zu danken haben, und das wir 
so bald als méglich wieder loszuwerden 
suchen sollten. Wie kann man sagen, 
Mozart habe seinen ‘Don Juan’ kompo- 
niert! — Komposition! — Als ob es 
ein Stiick Kuchen oder Biskuit ware, das 
man aus Eiern, Mehl und Zucker zu- 
sammenrihrt! — Eine geistige Schépfung 
ist es, das Einzelne wie das Ganze aus 
einem Geiste und Gu und von dem 
Hauche eines Lebens durchdrungen, wo- 
bei der Produzierende keineswegs ver- 
suchte und stiickelte und nach Willkir 
verfuhr, sondern wobei der damonische 
Geist seines Genies ihn in der Gewalt hatte, 
so da er ausfiihren muBte, was jener ge- 
bot.‘ — Aber neben der inneren Durch- 
fiihrung, die Goethe hier meint, kennt und 
braucht der Kiinstler dennoch auch eine 
auBere Kombination fiir die raumliche 
und zeitliche Anordnung der untereinander 
allerdings organisch verknipften Glieder 
des Kunstwerkes; diese, mehr auf das 
sinnlich Angenehme, auf das mathematisch 
und dynamisch Gefiallige gerichtete Kom- 
position ist etwas rein VerstandesmaBiges 
und konnte als solches z. B. in den bildenden 
Kiinsten geradezu Lehrgegenstand der 
Schule werden. Sie ist auch fiir die ratio- 
nale Erkenntnis durchsichtiger, erfabbarer 
als die eigentlich schon in der Grundkonzep- 
tion erledigte innere Durchfiihrung, die 
sich der Rationalisierung entzieht. Aber 
das Bereich der einen ist von dem der 
anderen keineswegs scharf abgegrenzt, 
eine Trennungslinie nicht zu ziehen. Die 
Einteilung eines Wortkunstwerks in Ge- 
sange, Akte, Kapitel ist noch am ehesten 
eine Leistung des reflektierenden Ver- 
standes, oft nur das Ergebnis praktischer 
Erwagungen oder Auferer Riicksichten 
(etwa auf die Tradition der fiinf Akte des 
Dramas), und sie erfolgt denn auch nicht 
selten erst im Nachhinein, wenn der Dichter 
sein Werk innerlich oder gar realiter ab- 
geschlossen hat und als Ganzes iibersieht. 
Aber selbst diese Art der Gliederung wird 
nicht allemal blo& auBerliche Diaskeue 
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sein, bewufte und unbewuBte Tatigkeit 
flieBen schon hier ineinander; und je tiefer 
die architektonische Arbeit ins Innere des 
Kunstwerks einschneidet, je minder wird 
dem Dichter sowohl wie dem naiven Ge- 
nieBer méglich sein, in dieser Tatigkeit 
das BewuBte vom UnbewuBten zu sondern. 

§ 2. Zur rechten Erfassung und Wiirdi- 
gung dichterischer Komposition innerhalb 
eines bestimmten Kunstwerks wiirde man 
sich den Weg nur verstellen, wollte man 
vor allem den Anteil des BewuSten und 
Unbewu8ten scheiden. Nicht auf die sub- 
jektive Absicht, sondern auf die objektive 
Leistung soll der Blick des Betrachters 
gerichtet sein; er forsche, um jenes psycho- 
logische Problem unbekiimmert, nur nach 
der Art und Weise, wie ein Dichter seinen 
Stoff zur Wirkung auf unsern 4uBeren und 
inneren Sinn bringe. Danach lieBe sich 
wieder eine 4uBere und eine innere Ana- 
lyse dichterischer Komposition unter- 


_scheiden. Die letztere, seit langem geiibt, 


hat es auf eine mehr logisch gerichtete 
Uberschau der Dichtung abgesehen, deren 
Teile in eine kausale Reihe geordnet werden, 
wodurch die Gedankenarbeit des Poeten 
sich klar herausstellt. Ein anderes aber 
ist dessen rein kiinstlerische Gestaltungs- 
arbeit. Hier handelt es sich nicht mehr 
um die Abfolge von Ursache und Wirkung, 
nicht um die logische Stelle, die etwa einer 
Dramen-Figur innerhalb des kausalen 
Handlungsverlaufes zugewiesen ist, son- 
dern um die sozusagen phanomenologische 
Stelle im sinnlichen Biihnenvorgang. Der 
Betrachter der Architektonik eines Dicht- 
werks mu vom Baukiinstler lernen, worauf 
es ankommt, namlich auf ,,die Anordnung 
der einzelnen Teile, deren Verhaltnis zu- 
einander, die Art der Verkniipfung und der 
Scheidung der Teile, die Bedeutung, die ein 
einzelner Teil als bloBes Zierstiick hat, die 
Bearbeitung des einzelnen Teiles, seine 
starkere oder schwachere Betonung im 
Rahmen des Ganzen, die gréfere oder 
geringere Bewegtheit, die ihm erteilt wird, 
entweder ein fast ebener Ablauf oder ein 
fiihlbarer Wechsel von Auf- und Absteigen“ 
(Walzel). 

§ 3. Geht es aber an, Dichtungen, d. h. 
Werke der redenden, sukzessiven Kunst zu 
betrachten ganz so wie das ruhende Neben- 
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einander eines Baues? Nun, schon Fr. 
Schlegel hat erkannt, da der Dichter 
Mittel genug besitze, das, was er nur nach- 
einander, Wort fiir Wort, geben kann, 
dennoch in ein unauflésliches Ganze zu 
verweben, so da ,,am Schlu8 eines Ge- 
dichts das Ganze wie Ein Bild in Einer 
Anschauung klar vor. den Augen des 
Horers oder selbst des Lesers steht" 
(F. Schlegel, Lessings Gedanken und 
Meinungen 1804, 1338f.). Genauer hat 
Herbart die gleiche Beobachtung ent- 
wickelt (vgl. O. Walzel, Herbart iiber 
dichterische Form, ZfAsth. X 448), und 
auf ihn stiitzt sich Walzel, der Haupt- 
verfechter architektonischer Wortkunst- 
betrachtung. Auch B. Seuffert, der ziem- 
lich gleichzeitig mit Walzel, freilich nicht 
ebenso eindringlich und systematisch, der- 
gleichen Untersuchungen iiber kiinstle- 
rische Komposition anzustellen begonnen 
hat, macht die Voraussetzung, daf Dich- 
tungen fiir den Aufnehmenden, der ihre 
Glieder koexistent setzt, ein tiberschau- 
bares Ganzes werden, mit Teilen von 
raumlicher Proportion. Dergestalt wird es 
Seuffert wie Walzel sogar mdglich, den 
Auf- oder Grundri® von Dichtungen zeich- 
nerisch festzuhalten. 

§ 4. Walzel scheidet scharfer als Seuffert 
die auBere architektonische Leistung des 
Dichters — die Gestaltung — von der 
inneren Durchfiihrung des Gehalts. So 
gelingt es ihm, eine saubere, verlaGliche 
Methode fiir seine Betrachtungsweise zu 
gewinnen. Im konkreten Kunstwerk frei- 
lich bedingen sich Gehalt und Gestalt 
wechselseitig, auch der auBere Aufbau ist 
letzten Endes eine Funktion der inneren 
Form; und so kann das Studium der Archi- 
tektonik, schon als Selbstzweck von groBem 
Verdienst, dariiber hinaus noch den ideellen 
Gehalt besser ergriinden, die dichterische 
Absicht erst recht erschlieSen, bisweilen 
selbst die Entstehungsgeschichte eines 
Werks heller beleuchten. Wie sehr wird 
etwa das Verstandnis von Kellers ‘Griinem 
Heinrich’ geférdert durch scharfe Fixie- 
rung der Bucheinteilung. Anderseits aber 
wird nur die strengste Durchfiihrung des 
Grundsatzes, alle Betrachtung des Stoff- 
lichen dem Gesichtspunkt der Form unter- 
zuordnen, den architektonischen- Aufbau 
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rein enthillen; Walzel, der diese Forde~ 
rung aufstellt, kann sich hierbei auf 
F. Schlegels Versuch, die Form des ‘Wil~— 
helm Meister’ zu analysieren, als auf ein 
glanzendes Vorbild berufen. Und auch 
Schiller bemerkt einmal, er kénne mit den — 
philosophischen allgemeinen Beurteilungen — 
seiner Werke nicht zufrieden sein, er wollte 
lieber, es ginge einer in die K. hinein und — 
machte den Versuch, diese zu zerlegen, 
(Briefe an Joh. v. Miller 1839 III 269). 

E. v. Hartmann System der Philosophie im — 
GrundriB VIII (1909) S. 178. B. Seuffert Be~ — 
obachtungen tiber dichterische Komposition, GRM. — 
I (1909) 599ff.; III (1911) 569ff., 617ff.; Uber 
einige Gedichte von Goethe u. Schiller, Festgabe — 
fiir E. Steinmeyer 1918. O. Walzel Die kiinst- 
lerische Form des Dichtwerks 1916; Wechselseitige — 
Erhellung der Kiinste 1917; Gehalt u. Gestalt im 
dichterischen Kunstwerk 0. J. (1923/4) S. 67 ff. — 
R. Lehmann Deutsche Poetik 1919%. S. 112ff. — 
J. Kérner ‘Der Griine Heinrich’ Z{Dt. XXXV 
(1921) S. 514ff., bes. 523 ff. J. Korner. — 
Konigsberger Dichterkreis. § 1. Die Mode 

der Gelegenheitsdichtung bliihte im 17. Jh. | 
in Kénigsberg wie tiberall in Deutschland. — 
Es wurden zu festlichen Gelegenheiten aller — 
Art, zu Hochzeiten und auch zu Leichen-— 
feierlichkeiten Gedichte verfaB8t, zunachst 
in lat., dann immer haufiger in dt. Sprache. — 
Zunachst. entstanden sie aus dem Gefiihl — 
der Verehrung oder Dankbarkeit gegen — 
die Gefeierten, spater wurde die Sitte all- _ 
gemeiner, ja es wurden schlieBlich Texte — 
und Weisen bestellt und dienten Dichtern © 
wie Komponisten als Einnahmequellen. — 
Diese verbanden sich oft zu gemeinsamem 
Schaffen und fanden sich zuweilen zu 
engem Freundschaftsbunde. Zu Beginn des 
17. Jhs. war der Liederkomponist Eccard 
Mittelpunkt eines Kreises, zu dem Manner — 
wie Valentin Thilo d. A., Peter Hagen, — 
Georg Wei®el, Reimann u. a. gehérten, — 
Spater, in den zwanziger bis vierziger 
Jahren, waren als Komponisten besonders 
Johann Stobaeus und Heinrich Albert 
tatig. Zu ihnen traten mehrere Dichter, vor 
allem Simon Dach, in enge Beziehung. Den — 
geistigen Mittelpunkt dieses Kreises von 
Dichtern und Komponisten bildete Robert 
Roberthin, der nach dem Muster der 
Akademien und Privatgesellschaften zur 
Pflege der Dichtkunst, wie er es in Italien 
kennengelernt hatte, den Kreis der Freunde _ 
gestaltete. Die Gesellschaft hatte keine, be- 
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_ stimmten Gesetze, die Mitglieder waren zu 
_keinen bestimmten Arbeiten verpflichtet. 
Die Zah] der Teilnehmer war nicht fest- 
_gesetzt und gewif schwankend, doch 
scheint man die Zwélfzahl nicht wtber- 
schritten zu haben. Man vereinigte sich 
zu gemeinsamen Versammlungen, in denen 
Gedichte vorgetragen und besprochen, be- 
sondere dichterische Aufgaben gestellt und 
behandelt und die jiingst entstandenen 
Lieder gesungen wurden. Nach Art der 
Schaferpoesie gab man sich Namen, die viel- 
fach Anagramme der wirklichen Namen 
waren: Dach nannte sich Chasmindo oder 
Ischmando, Roberthin Berrintho, Albert 
Damon, Kaldenbach Celadon. Man traf 
sich in den Wohnungen des Tinctorius oder 
Adersbach oder anderer Mitglieder der Ge- 
sellschaft, im Sommer vielfach in einzelnen 
Garten. Besonders war der Garten Alberts 
am Pregel in den Jahren 1631—1640 bei 
den Mitgliedern beliebt gewesen. In ihm 
befand sich die Kiirbishiitte, in deren 
Schatten die von Albert in die Kiirbisse 
eingeschnittenen Verse (vgl. Albert ‘Musi- 
calische Kiirbishiitte’ 1641) und gewif 
auch andere Lieder gesungen wurden. 
Die Verse erinnerten den Menschen an die 
Hinfalligkeit des Lebens. Man nannte die 
Freunde, die so viel an den Tod dachten, 
die ,,Sterblichkeitsbeflissenen'’. Opitz war 
das Vorbild dieser Manner; er wurde 1638 
in diesem Kreise feierlich begriiSt. Alberts 
‘Arien’ (von 1638—1650) enthielten in 
acht Heften die Texte zu seinen Liedern; 
die Texte stammten fast durchweg aus dem 
Freundeskreis. Dieser scheint um 1650 
sich aufgelést zu haben, nachdem Rober- 
thin 1648 gestorben war (Albert + 1651). 

§2z. Der bedeutendste Dichter dieses 
Kreises war Simon Dach (1605—59). 
K6rperliche Leiden und schwere seelische 
Erlebnisse hatten auf seinen Charakter 
stark eingewirkt; er war ein weicher, 
hingebender, sanftmiitiger Mensch, ohne 
Widerstand gegen die AuSenwelt, unselb- 
standig, der Leitung und des Schutzes be- 
_ diirftig. Diesem Charakter entspricht die 
Dichtung. Nur wenige Gedichte sind aus 
eigenem Antriebe, aus innerer Notwendig- 
keit heraus entstanden, die meisten sind 
Gelegenheitsprodukte, die durch einen 
auBeren AnstoS veranlaBt wurden. Mag 
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es sich um Freunde, Génner oder Fern- 
stehende handeln, immer ist er gezwungen, 
auf Menschen oder Ereignisse Bezug zu 
nehmen, mitzuleiden und sich mitzufreuen. 
Doch ist es Dachs Bestreben, beim einzelnen 
nicht zu verweilen, sondern allgemeine Ge- 
fiihle auszusprechen. Er hat dieses Ziel wie 
kein anderer erreicht. Der Mensch und 
Kiinstler vermochte sich in die Seele der 
Mitmenschen hineinzuftihlen und fremdes 
Gliick und Leid wie eigenes kiinstlerisch 
darzustellen. Daraus erklart es sich, da 
so viele Dachische Gedichte in die dlteren 
preuB. Gesangbiicher aufgenommen wur- 
den. Zwei Themen beherrschen seine 
Lyrik vornehmlich: Liebe und Tod, da- 
neben Natur und Freundschaft. Er war 
eine durchaus lyrische Natur, fiir das Epos 
und Drama fehlte ihm die Begabung. 
Seine geistlichen Gedichte, meist aus An- 
la8 von Todesfallen entstanden, sind 
schlicht und zart in der Auffassung und 
der Form. Seine ganze Lebensauffassung 
ist religids, im lutherischen Sinne, bestimmt. 
Der Fromme findet in der Gnade volles Ge- 
niigen. Das Siindenbewuftsein des Menschen 
und der Erlésungstod Christi kehren als 
Hauptgedanken des Glaubens immer wieder. 
Das Leiden Christi wie die Schrecken der 
Hélle und Verwesung stellt er grell dar, 
aber er ist von Geschmacklosigkeiten und 
krassen Phantasien weit entfernt. Fromme 
Zuversicht erfiillt ihn ganz. Biblische 
Wendungen, namentlich aus den Psalmen, 
geben seinen Worten besonderen Reiz und 
altertiimlichen Ton. Eine starke religidse 
Persénlichkeit ist Dach trotzdem nicht ge- 
wesen: spontane Hymnen und Gebete be- 
sitzen wir nicht von ihm. Die lutherische 
Kampfstimmung gegen Tod und Teufel ist 
weicher Ergebung in Gottes Willen ge- 
wichen. Resignation und Pessimismus 
herrschen vor; Todesgedanken legen tiber 
seine geistlichen Dichtungen einen leichten 
Schleier der Traurigkeit und zugleich des 
Trostes in dem BewuBtsein, daB die Toten 
im Grunde zu beneiden seien. 

Gegen die politischen Ereignisse der Zeit 
ist Dach ziemlich gleichgiiltig, wenn ihn 
auch das Schicksal Magdeburgs und die 
Selbstzerfleischung Deutschlands schmer- 
zen. Vor allem hat er das Gefiihl der Be- 
friedigung dariiber, da seiner Heimat 
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PreuBen Ruhe vor den Kriegsnéten beschert 
ist. So sehr er dem kurfiirstlichen Hause 
nahe steht, fiir die Geschichte Brandenburgs 
zeigt er wenig Interesse, dieses ist nur auf 
PreuSen beschrankt. Auch die Persénlich- 
keit des GroBen Kurfiirsten hat er nicht 
scharf zu zeichnen vermocht. Uberhaupt 
fehlt ihm die Fahigkeit, Individualitaten 
scharf zu erfassen, die Darstellung seiner 
Persénlichkeiten kommt iiber das Typische 
nur selten hinaus. 

Fiir die Ehe und Freundschaft hat er, 
wie die zahlreichen weltlichen Gedichte 
beweisen, warme und schéne Worte ge- 
funden. Besonders wohl fiihlte er sich im 
Kreise der Freunde, wo man — neben der 
Stimmung der Sterbelieder — auch heiter 
und frdéhlich und zuweilen beinahe aus- 
gelassen war. In Alberts Gartchen mit 
der Kiirbislaube fand Dach gliickliches 
Behagen und verstand es trefflich zu 
schildern, besonders in der Elegie tiber den 
Untergang des Gartchens. Aber auch im 
Freundeskreis ist er stets der Gefiihrte, 
nie der Fihrer. Im Verkehr mit den 
Meistern der Tonkunst, Stobaeus und 
Albert, wurde sein Gemiitsleben gliicklich 
beeinfluBt, liebte er doch von Kind auf 
die Musik und spielte selbst mit Hingebung 
die Geige, Die Natur, die er kennt, ist 
neben dem konventionellen Renaissance- 
bild die ostpreuf. Landschaft: die Wiesen 
und Bache, Ebenen und Hiigel, Teiche 
und Garten. Er liebt wie alle Nieder- 
deutschen den weiten Blick. Im Walde 
fiihlt er sich besonders wohl und flieht zu 
ihm aus dem 4rgerlichen Stadteleben; ihn 
wei er mit eigener frischer Beobachtung 
dichterisch wiederzugeben. Er bemiiht 
sich, anschaulich die Situation zu schildern, 
auf die besonderen Verhdltnisse der Ge- 
dichtempfanger, auf die Jahreszeiten und 
andere Dinge nimmt er gern Bezug. In 
der Anwendung von Bildern und Ver- 
gleichen ist Dach sparsam, er steht da 
zwischen Opitz und der Zeit des Schwulstes. 
Die Strophen sind meist glatt, melodisch, 
fiir den Gesang geschaffen; er zeigt nach 
der formalen Seite Geschick und Ge- 
schmack. Die Sprache ist gedrangt, aber 
doch leicht und iibersichtlich. Provinzielle 
Ausdriicke vermeidet er keineswegs, ja er 
wirkt durch sie volkstiimlich. Den Dialekt 
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verwendet er in seinem ‘Gretkelied’. Das — 
bekannte, anonym in Alberts Arien tiber- 
lieferte ‘Anke van Tharau’ ist ihm, be- © 
sonders aus sprachlichen und stilistischen 
Griinden, abzusprechen (vgl. W. Ziesemer — 
AltpreuBische Forschungen H. 1 
S. 23—56). 
der Verfasser dieses Liedes. 1 
Dramen ‘Cleomedes’ und ‘Prussiarchus’ ~ 
behandeln historische Stoffe. Der ‘Cleo- — 
medes’ war ein Festspiel, das zu Ehren des ~ 
Kénigs Wladislaw IV. von Polen bei des- — 
sen Anwesenheit in Kénigsberg 1635 auf- 
gefiihrt wurde. Es behandelte einen Stoff 
aus der jiingsten Vergangenheit der poln. 
Geschichte. Soweit es sich beurteilen 
1aBt, ist es in Eile und mit wenig Vorkennt- 
nissen geschrieben, auch stilistisch steif — 
und schwulstig, aber doch als eine frisch 
gewagte Tat Dachs beachtenswert. 
‘Prussiarchus’ (oder ‘Sorbuisa’, Anagramm — 
von ‘Borussia’) wurde 1644 fiir das Jubi- — 
laum der Konigsberger Universitat ge- — 
dichtet und von Studenten aufgefiihrt. 
Es behandelt die Vertreibung der Bar- 
barei aus PreuBen durch den Prussiarchus — 
(Herzog Albrecht) und die Griindung der 


Die beiden 


Universitat, wo nunmehr die Musen ihren 


Wohnsitz aufgeschlagen haben. Zu dieser 
Dichtung hat Dach griindliche geschicht- — 
liche Studien gemacht, er hat auch tech-— 


nisch inzwischen gelernt und an diesem ~ 
Stoff mit mehr innerer Anteilnahme ge- 


arbeitet. Doch zeigen beide dramatischen — 
Arbeiten, da® seine Begabung nicht auf — 
diesem, sondern auf lyrischem Gebiete lag. — 


Und da verdanken wir ihm neben vielem — 


Wertlosen manche gute und einige un- — 
vergangliche Lieder. 

§ 3. Heinrich Albert (1604—51), ein 
Vetter des bekannten Komponisten Schiitz, 
bildete in musikalischer Hinsicht den 


Mittelpunkt des Freundeskreises. Was er — 


fiir die Musikgeschichte bedeutet, ist hier 
nicht darzustellen. Ihm ist es zu verdanken, 
daB zahlreiche Lieder des Dichterkreises 


komponiert wurden und dadurch in weite- 
ren Kreisen sich verbreiteten. Viele Ge- 
dichte der Freunde wurden gewif in der 


Hoffnung auf Komposition durch Albert 
verfa8t, waren also von vornherein fiir — 
den Gesang bestimmt. Albert sammelte 
die Kompositionen nebst den Texten in — 


[1924] 
Wahrscheinlich ist H. Albert 


Der ~ 
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seinen ‘Arien’, die in acht Heften von 
1638 — 1650 erschienen, ferner in der 
‘Musikalischen Kiirbishiitte’ 1641. Von 
seinen eigenen Gedichten erschienen 18 
in den ‘Arien’, darunter das bekannte 
‘Gott des Himmels und der Erden’. Er 
zeigt sich in ihnen wie auch in den in 
Einzeldrucken erhaltenen Gedichten als 
ein Mann von tiefem Gefiihl, dessen 
Verse nach Inhalt und Form hinter denen 
Dachs nicht zuriickstehen. 

§ 4. Das geistige Haupt des Kreises 
war Robert Roberthin (1600—48), Er 
war ein Mann von ungewohnlich reichen 
Sprachkenntnissen, von umfassender Bil- 
dung, von wertvollen Beziehungen zu be- 
deutenden Gelehrten Deutschlands und 
des Auslands sowie zum Adel Preufens. 
Mit Opitz verband ihn treue Freundschaft. 
In Kénigsberg versammelte er einen Kreis 
von Mannern um sich, die er, dank seinem 
Einflu8, nach Kraften fordern konnte. Be- 
sonders galt Dach seine Fiirsorge. Er gab 
ihm nicht nur ein ganzes Jahr Wohnung 
und Kost, sondern fiihrte ihn in die moderne 
_ Literatur ein, las und iibersetzte mit ihm 
_frz. und holland. Dichtungen, reinigte und 
besserte seinen Geschmack und vertiefte 
sein dichterisches Schaffen. Aber er war 
nicht nur Freund und Férderer, sondern 
schuf selbst eine Reihe von Gedichten 
(Alberts ‘Arien’ enthalten allein 16 von 
ihm), in denen sich ein gutes Formgeschick 
offenbart. 

§ 5. Die anderen Manner des Kreises 
sind meist nur durch wenige Gedichte 
bekannt: Andreas Adersbach (1610 
bis 1660). In Alberts ‘Arien’ befinden sich 
von ihm acht geistliche und weltliche 
Lieder. — Christoph Kaldenbach 
(1613—98). In Alberts ‘Arien’, in denen 
er mit 3 Liedern vertreten ist, erscheint er 
als ‘Celadon’ oder ‘Lykobas’. Er hat eine 
grofe Anzahl Gedichte und auch einige 
Dramen (‘Babylonischer Ofen oder Tra- 
gédie von den drei jiidischen Fiirsten in dem 
gliihenden Ofen zu Babel’, ‘Herkules am 
Wege der Tugend und Wollust’) verfaBt 
und war als Komponist wie als Gelehrter 
ebenfalls tatig.— Christoph Wilkau (1598 
bis 1641). — Georg Mylius (1613—40). — 
Michael Behm, ein Sohn des bekannten 
‘Theologen Johannes Behm (1612—50). — 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 
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Johann Sand, Sekretar-des Hofgerichts, 
7 1654 in Konigsberg. — Jonas Daniel 
Koschwitz (1614—1664) und Johann 
Gamper sind an den ‘Arien’ mit je einem 
Liede beteiligt. Auch Johann Peter 
Titz (1619—1689) und Martin Opitz 
erscheinen in Alberts Sammlung. Zu dem 
Dichterkreise gehéren, wenn sie auch nicht 
in den ‘Arien’ vertreten sind, Albert 
Linemann (1603—1653), Verf. mehrerer 
mathematischer und naturwissenschaft- 
licher Werke, und Valentin Thilo (1607 
bis 1662), dem wir eine grofe Zahl geist- 
licher Lieder, u. a. ‘Mit Ernst, o Menschen- 
kinder’, verdanken. 

Gedichte des Kénigsberger Dtichterkreises aus 
Heinrich Alberts ‘ Arien’ u. ‘Musicalischer Kiirbis- 
hiitte’ (1638—1650) hsg. von L. H. Fischer 
1883. Simon Dach hsg. von H. Oesterley 
(StLV. 130) 1876. — Simon Dach, seine Freunde 
und Fohann Réling hsg. von H. Oesterley 
DNL. XXX. H. Béhm Stil und Persénlichkeit 
Stmon Dachs. Diss. Bonn 1910. B. Nick Das 
Naturgefiihl bec Simon Dach. Diss. Greifswald 
1911. H. Bretzke Simon Dachs dramatische 
Spiele. Diss. Kénigsberg 1922. R. Priebsch 
‘Grethke, warumb heffstu mt’, das Bauerlied Simon 
Dachs, Miscellany presented to Kuno Meyer(1912) 
S. 65—78. — Bernouilli Arien von Heinrich 
Albert, Neuausgabe in den ‘Denkmialern dt. 
Tonkunst’ Bd. XII/XIII mit wertvoller Ein- 
leitung Kretzschmars. J. Bolte Nachtrage zu 
Alberts und Dachs Gedichten, Altpr. Mschr. XXIII 
(1886) S. 435—457- H. Fischer Nachlese zu 
Heinrich Alberts Gedichten, ebd. 458 — 466. 
H. Oesterley Rob. Roberthin, ebd. XII (1875) 
S.27—50. W. Ziesemer Neues zu S. Dach, 
Euph. XXV (1924) S. 591—608. 

W. Ziesemer. 

Kontrafaktur bedeutet geistliche Um- 
dichtung eines weltlichen dt. Volksliedes. 
Urspriinglich mag die feindliche Absicht, 
das weltliche ,,teuflische‘' Lied zuriick- 
zudrangen, vorangestanden haben; der 
Eifer des ,,groBen Siinders‘’ will noch in 
der 2. Halfte des 15. Jhs. sogar das Reihen- 
lied der Kinder auf dem Plan durch eine 
K. ersetzen. Damit zugleich aber sucht 
altgewohnte Sangeslust auch innerhalb 
der weltfernen Klostermauern nach er- 
laubtem Ausdruck; in ihrem Bereich be- 
sonders sind Verfasser und Sanger solcher 
K. zu suchen. 

Die altesten K. sind schon fiir das 13. Jh. 
zu zwei Liedern Walthers und einer vielleicht 
Reinmar dem Alten zuzuweisenden Strophe 
bezeugt. Hoéhepunkt aber der K. ist die 
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Zeit der Mystik; der Priester und Johan- 
niterménch Heinrich Laufenberg ist ihr 
Hauptvertreter. Die Nachbliite dauert bis 
ins 16. Jh.; auch der Protestantismus ist 
noch daran beteiligt. 

Die Abhangigkeit der K. von seinem 
Vorbild liegt zunachst in der vélligen Uber- 
nahme des ,,Tons‘‘, also des musikalischen 
Teils. Nur vermindert die K. im Anschluf 
an den streng syllabischen Vortrag des 
Kirchengesanges das Ausschweben in meh- 
reren Ténen tuber einer Silbe, wie es das 
Volkslied zumal beim Strophenschluf liebte. 
Gewohnlich beschneidet die K. diese ,,Ro- 
sen‘‘, mitunter aber gelangt es durch 
Silbenunterlegung unter die musikalischen 
Schwebungsakzente zur Erweiterung der 
letzten Zeile um einen Takt (so in den 
meisten K. zum Innsbruck-Lied). — Die 
dichterische Abhangigkeit der K. bewegt 
sich zwischen fast volliger Freiheit, die nur 
an den alten Liedanfang oder die erste 
Strophe sich anlehnt (Luthers ‘Vom Him- 
mel hoch’ nutzt nur die erste Strophe des 
Kranzsingeliedes ‘Aus fremden Landen 
komm ich her’), und sklavischer Gefolg- 
schaft im ganzen (die Dreistrophenkontra- 
faktur ‘O Welt ich muf dich lassen’ des 
Heinrich Knaust bei Wackernagel KI. IV 
1162 gegeniiber dem ebenso langen un- 
erweiterten Innsbrucklied bei Erk-Béhme 
Liederhort Nr. 743a). Die typische Um- 
biegung der Motive verdeutlicht schon 
die eine Walther-Kontrafaktur: aus Wal- 
thers Winterklage-Sommersehnsucht wird 
»christlich und moraliter gedndert‘ Siin- 
denklage-Sehnsucht nach Maria. Die My- 
stikerzeit verstarkt mit dem Dualismus 
zwischen Irdischem und Himmlischem die 
Neigung zur Allegorie (die Anrede der 
adligen Seele statt des adligen Bildes im 
Hoflied, das mystische Trinkermotiv u.a.). 

Gro®er als der asthetische Wert der K. 
ist ihre literarhistorische Bedeutung. Sie 
beweist uns besser als die sonstige sparliche 
Uberlieferung die Beliebtheit gewisser 
Volkslieder zu bestimmten Zeiten und fir 
bestimmte Landschaften. Oft erschlieSt 
sich erst mit Hilfe der K. die uns fehlende 
Urform der uns nur zersungen iiberlieferten 
Vorlage, zuweilen ist die K. tberhaupt 
einziger Beleg fiir ein uns sonst unbekann- 
tes weltliches Original. 
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Als erster hat schon 1797 Kinderling (in 4 
‘Braga und Hermode’ 2. Bd. 1. Abt. 20ff.) — 
den Wert der K. fiir die Volksliedforschung — 


betont. Beispiele besonders bei Wacker- 
nagel KL., auch in Erk-Béhmes Lieder- 
hort III. 

K. Hennig Die getstliche K. im F$ahrhundert 
der Reformation 1900. Luise Berthold 
Bettrage zur hdt. geistlichen K. vor 1500. Mar- 
burger Diss. 1920. P. Beyer. 


Konzeption. §1. ,,Bei jedem Kunst- 
werk grof oder klein bis ins kleinste“, 
so lesen wir in Goethes Maximen und 


Reflexionen (Nr. 224), ,,kommt alles auf 


die K. an.‘‘ Und Schopenhauer, in einem 
Briefe an den Dichter vom 11. XI.°1815, 
erweitert noch diesen Ausspruch dahin, 
es habe tiberhaupt jedes Werk _,,seinen 
Ursprung in einem einzigen gliicklichen 


Einfall, und dieser gibt die Wollust der _ 
Aber ob auch die K. das wichtigste — 
kiinstlerischer 
Produktivitat sei, so doch gewif nicht das 
und — 
Kunstpsychologen sind darin einig, daB die 
K. nicht der Uranfang des Schaffens ist, — 
da ihr vielmehr ein vorbereitendes Sta- — 
dium (E. v. Hartmann nennt es die ,,pro- — 
duktive Stimmung‘') vorangeht, das aller- — 


Kis 


Moment geistiger, zumal 


urspriinglichste. Alle Asthetiker 


dings vielfach im UnbewuB8ten verlauft, ~ 


Empfindung und Anschauung noch nicht © 
zu bestimmter Form verdichtet, nichts ist 
als ein unbestimmtes Wogen und Drangen. — 


Die Empfangnis selbst erscheint wohl als 


ein passives und ganz plotzliches Geschehen 


in der Seele des Dichters; dennoch ist sie 


von den Wallungen jenes Vorstadiums so q : 
tief bedingt, daB sie durch bewufSte Arbeit — 


mittelbar geférdert, wenn auch nicht er- 


zwungen werden kann. Ein dumpfer Drang — 
fiihrt den Poeten in Vorahnung kiinftigen — 
Schaffens zu oft scheinbar ziel- und plan- — 


losem Schweifen, das letzten Endes doch ~ 


eine bestimmte Empfangnis erméglicht; in 
diesem Sinne ist schlieSlich das ganze ~ 
Leben des Kiinstlers eine Vorbereitung auf 
sein Werk. Auch der Menschengeist geht, 


gleich der physischen Natur, verschwende- 


risch um mit seinen Keimen und reift von _ 


unzahligen nur ganz wenige zu wirklichem 


Leben aus; aber die anderen gehen nicht | 
ganz verloren, sondern bilden den nétigen 


und nahrenden Diinger fiir diese. 


KOSTUM 131 


§2. Indem die fertige K. den Kiinstler 
von dem unruhigen Drange des Vorberei- 
tungsstadiums erlést, bringt sie nicht nur 
ein seliges Gefiihl der Entspannung mit 
sich, sondern der heftige Kontrast mit der 
vorhergehenden Leere des BewufStseins 
erzeugt auch den triigerischen Schein der 
idealen Vollendung; als geniigte es, die 
K. im Gedachtnis festzuhalten und még- 
lichst genau zu fixieren, und das vollkom- 
mene Kunstwerk sei da. In Wahrheit ist 
selbst die relativ vollstandigste K. noch sehr 
unvollstandig und revisionsbediirftig, ja 
es fehlt gerade das, was von der Empfang- 
nis zur Geburt fiihrt, das Austragen des 
Keims, die innere Bildung sowie die reale 
Objektivation. Das in der Phantasie 
traumhaft Erschaute muf nunmehr ge- 
klart, mit fleiSigem Handwerk gefertigt 
werden, ja die bestimmte Absicht der Ver- 
wirklichung bildet erst das gestaltende 
Prinzip der Poesie, als welches sich die 
eigentlich dichterische Kraft und Begabung 
von dem blofen Spiel einer traumenden 
Einbildung unterscheidet, deren die meisten 
Menschen fahig sind; denn der Kistler 
findet an dem bloSen Sinnenschein der 
Phantasie nicht sein Geniigen, ihn drangt 
es weiter von der K. zur Ausfithrung, durch 
die er fiir sich selbst und andere die objek- 
tive Wahrnehmung an Stelle des blof 
subjektiven und verganglichen Phantasie- 
scheins setzt. 

§3. Das kiinstlerische Schaffen aber 
verhalt sich zur K., wie die Wollust der 
leiblichen Empfangnis zu den peinvollen 
Schmerzen der Geburt. War die K. ein 
passives Erlebnis der Phantasie, so herrscht 
in der Ausfiihrung ein aktives Moment vor, 
planvolle Tatigkeit, miihselige Arbeit. 
Diese kann entweder unmittelbar an die K. 
anschlieBen, so da sie mit ihr zeitlich zu- 
sammenzufallen scheint; oder aber, und 
dies ist der haufigere Fall, liegt zwischen 
dem Augenblick der Empfangnis und der 
Ausfithrung des Kunstwerks eine langere 
Zeitdauer, und dann bedarf es bei der 
Gestaltung — besonders gréferer Kunst- 
werke — erganzender Nach-, Teil- und 
Hilfs-Konzeptionen, die selbst wieder durch 
Erinnerung an die Urkonzeption oder durch 
gewerkliche Gewissenhaftigkeit und Voll- 
endungssehnsucht vorbereitet werden. 


E. v. Hartmann System d. Philosophie im 
GrundriB VIII (1909) S. 174ff. M. Dessoir 
Asthetik 1906. S. 232. R. Lehmann Deutsche 
Poettk? 1919. S.35ff. R. Miller-Freienfels 
Psychologie der Kunst® II (1923) S. 134ff., 215. 
W. Wieckberg Dive ktinstlerische Konzeption 
(in: Wissen u. Denken. Festschrift zu J. Rehm- 
kes 75. Geburtstag 1923. S. 160/8) ist unbrauch- 


bar. J. Korner. 


Kostiim. Die mal. Theaterkunst ist in 
so tiberwiegendem Mafe geistliches Spiel, 
da in den grofen biblischen Darstellungen 
das K. der geistlichen oder heiligen Ge- 
stalten die Hauptaufmerksamkeit in An- 
spruch nahm. Wahrend offenbar den Dar- 
stellern kleinerer Rollen und den Statisten 
die Zusammenstellung ihrer K. tiberlassen 
blieb und lediglich erwartet wurde, da8 
sie den stilus honestus nicht verletzten, 
bewegte sich das K. der hohen Personen 
in der Tradition der kirchlichen Amts- 
tracht. Dazu gehérte: die Alba, ein mafig 
weites, schmuckloses Hemd, bis auf die 
Fie herabreichend, mit langen Armeln, 
die Stola iiber der Alba, ferner die Dalma- 
tika und Casula, Uberziehkleider fiir die 
Messe, z. T. aus kostbaren Stoffen wie 
Seide oder Brokat; seit dem 12. Jh. kommt 
dazu noch das Pluviale, ein Mantelgewand 
fiir Feste, ferner das Hals- und namentlich 
das Schulterstiick und die spitze Miitze: 
die Mitra. Die Geistlichkeit stellte fiir das 
offentliche Theaterspiel die Amtskleidung 
zur Verfiigung; andere K. besorgte sich 
der Darsteller selbst. Da sich ergeben hat, 
daB die bildende Kunst aus den Theater- 
darstellungen auf dem Marktplatz die 
Wiedergabe des Raumes oft tibernommen 
und z. B. den Stall, weil ihn das Markt- 
platz-Theater mit offenen Wanden brauchte, 
ebenfalls nach drei Seiten hin offen dar- 
gestellt hat, so ware es methodisch wohl 
nicht unzulassig, fiir das K. etwas Ahnliches 
anzunehmen. Es wiirde sich dann — 
wozu allerdings erst noch genaue Unter- 
suchungen anzustellen waren — ergeben, 
da®B das K. nicht historisch richtig, wohl 
aber in der Farbe differenziert war. Maria 
trug einen blauen Mantel, die Farbe des 
Judas ist gelb, die des auferstandenen 
Christus rot. Weiter tragt zur Differen- 
zierung das Attribut bei: die heiligen drei 
Kénige, méglichst seltsam mit bunten und 
prachtvollen Stoffen gekleidet, tragen auch 
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auf der Reise die Krone auf dem Haupt, 
Herodes hat auSerdem ein Zepter. Die 
Teufel tragen ein zottiges Gewand und 
Masken, der Hohepriester geht wie ein 
Bischof gekleidet. Der habitus prophe- 
talis wird zu einem Kostiimbegriff, mit 
dem man im Sinne einer Typisierung und 
Stilisierung, auf die das mal. K. hinausgeht, 
arbeitet. Die Tendenz zur Typisierung und 
Stilisierung bleibt auch dann noch, als um 
die Mitte des 15. Jhs. die Pracht im K. 
der Passionsspiele merklich zunimmt. Im 
komischen. Spiel ist eine starkere Indivi- 
dualisierung zu sptiren, das Fastnachts- 
spiel bedient sich des Zeitkostiims. 

Im Beginn des 16. Jhs. setzt ein be- 
merkenswertes Interesse fiir ethnogra- 
phisch richtiges K. ein. An der Tradition 
wird zwar festgehalten, aber man scheidet 
alte und neue Trachten, scheidet ,,jiidisch“ 
und ,,heidnisch“‘ u. 4. Das Tiirkische und 
das Spanische sind die wesentlich neuen 
Akzente. Um 1530 fertigt ein Augsburger 
Kiinstler in Spanien neue Kostiimzeich- 
nungen an; von hier aus gehen sie teilweise 
tiber in den gréSten und bedeutendsten 
Trachtenkodex des 16. Jhs., in den des 
Niirnberger Sigismund Heldt, der zwischen 
1565 und 1570 sein Werk aus 867 Zeich- 
nungen zusammengestellt hat. Da8 in der 
Zeit von 1562— 1600 ein Dutzend Trachten- 
biicher erschienen sind, ist ein deutlicher 
Beweis dafiir, wie stark die Zeit an der 
Berichtigung der Kostiimvorstellung in- 
teressiert ist. Davon zehrt natiirlich auch 
das Theater, dem diese Verfeinerungen 
nicht entgehen konnen, Man geht von der 
friiher (irgendwie als Reizmittel) geltenden 
Pracht der K. iiber zu einem gewissen 
Raffinement: Umkleiden wird auf der 
Bithne tiblich, man arbeitet mit Kostiim- 
effekten, wie man sie aus den Verkleidungs- 
und Verwechslungsstiicken Italiens kennen- 
lernt. Hier hat die commedia dell’ arte mit 
den bestimmten Rollentypen auch be- 
stimmte Kostiimtypen geschaffen: den 
Pantalone mit den schwarzen Hosen, dem 
Kappchen und dem _ schwarzen Mantel, 
den Dottore mit dem grofSen Hut, den 
Capitano mit dem langen Degen, vor ‘allem 
aber den Télpel Zanne mit weiten, iiber- 
triebenen Kleidungsstiicken und dem Filz- 
hut, wie ihn der Hanswurst tragt, sodann 
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den Pulcinello, wei gekleidet, mit groBer 
Halskrause, den Arlechino mit spitzem, — 
veranderbarem Filzhut und der Pritsche — 
zu dem bunten Gewand und schlieflich, — 
als Ableger, den Pierrot in weiSem Voll- — 
gewand mit grofen, roten Knépfen, das — 
Gesicht geweiBt. Eine weitere Ubernahme — 
aus Italien, die Oper, bringt im 17. Jh. — 
auch das Prachtkostiim der Ausstattungs- _ 
kunst nach Deutschland. Die Stoffe der — 


Oper, deren K. Tausende von Gulden oder | 


Taler oft fiir nur einmalige Auffihrung 
verschlangen, erforderten nicht selten exo- 
tische oder antike Gewadnder; aber diese 
waren immer gebunden an die Zeitmode, — 
an das Vorbild der Hoftracht. Der Panzer 
vertrug sich mit Hacken-Stiefeln nebst 
Wadenschaft (und wurde nach und nach 
zu einem stilisierten Réckchen), der riesige 
Helmbusch mit der Puderperiicke; die — 
Massagetenkénigin kam mit Korsett, De- 
kolleté, Reifrock und Taschentuch. Die — 
Bemiithungen des 18. Jhs. um ein histo- 
risches K. setzten sich nur langsam — 
durch. In Frankreich kniipft sich die — 
Reform an die Namen der Schauspielerin — 
Mlle. Clairon, die 1755 ein chin. Kleid — 
auf die Biihne brachte, und der Sange- — 
rin Mme. Favart, die 1753 als Bauerin mit — 
Holzschuhen auftrat. Ihr Verzicht auf den — 
hohen Kopfputz und den Reifrock, ihr Be- 
streben um ethnographische Andeutungen 
geniigten also schon, sie anzustaunen. — 
Gottscheds Kritik an dem falschen K. hatte _ 
1730 noch kein Ergebnis; und, nach der — 


Neuberin erstem Tasten, ist auch die be- | 


riihmte Auffithrung der Chr. Brandes- 
Bendaschen ‘Ariadne auf Naxos’ im J. 
1775, in der Charlotte Brandes ,,das erste 
Acht-altgriechische Kleid, nach Zeichnun- — 
gen alter Denkmaler und nach Winckel- — 
manns Beschreibung verfertigt‘‘ trug, fiir — 
die Einbiirgerung eines historischen K. 
nicht allzu erheblich gewesen. ,,Ihre griech. 
Kleidung ist: weife Seide der Leibrock, den 
ein rother Giirtel unter der Brust zusammen- 


halt, das Gewand von rothem Atlas wallt 


von den Schultern herab.‘‘ Schon vorher 
hatte Heinr. Gottfr. Koch, erst in Leipzig, 
dann 1774 beim ‘Gétz von Berlichingen’ 
in Berlin sich, mit Unterstiitzung durch den 
Kupferstecher Meil, um ein richtiges K. 
bemiiht. Aber einerseits waren die Schau- 


spieler nicht geneigt, diese Wege mitzu- 
gehen — und vielleicht spricht auch die 
Tatsache mit, daf, weil England maf- 
gebender wurde, dort Garrick noch immer 
im Zeitkostiim auftrat —, anderseits fehlte 
es der damaligen Zeit auch an Werken, 
namentlich Bildwerken, die ihnen die 
Aufgabe hatten erleichtern kénnen. Ge- 
legentlich bringen Theaterzeitschriften 
einige Anregungen, und es stellt 1788 ein 
Fachmann folgende ,,Grundregeln fiir das 
Theaterkostiim‘' auf: 1. Nie die Nach- 
ahmung der Natur auf dem Theater so 
weit zu treiben, daf sie die guten Sitten 
beleidigt; 2. nie eine Kleidung so einzurich- 
ten, dafS sie dem Zuschauer Ekel erweckt; 
3. soweit als méglich auf dem Theater 
Nacktheiten zu vermeiden. 

Bis tief in das x9. Jh. ist man tiber ein 
halb echtes, passendes, allenfalls charakte- 
ristisches, aber nie eigentlich historisch 
echtes Kostiim nicht hinausgekommen. Es 
hat auch in dieser Zeit nicht an Reformversu- 
chen gefehlt: so hat, nach Ifflands bereits 
vorangegangenen Bemiihungen um Echt- 
heit, in Berlin vor allem Graf Briihl 
mit seiner Umgestaltung des Dekorations- 
wesens auch das Theaterkostiim erneuert 
und luxuriés ausgestaltet; so sehr, daf 
L. Tieck geradezu warnte vor solchem 
Historizismus, der einen ungeheuren Auf- 
wand betreibe, um festzustellen, ,,ob ein 
Soldat damals diese oder jene Nuance 
einer Farbe getragen habe“, und der dann 
dazu fiihren wiirde, da% der Darsteller das 
personliche K. des historischen Wallen- 
stein tragen miisse. Damit gibt er auch eine 
proleptische Kritik der Folgeerscheinungen, 
die mit der groSen Kostiimreform des 
19. Jhs. unvermeidlich waren: der Reform 
der Meininger. Herzog Georg II. von 
Sachsen-Meiningen, selbst als Maler gut 
geschult, hat den wesentlichsten Vorsto8 
gegen den Theaterschlendrian der Zeit in 
der Notwendigkeit der groBten historischen 
Echtheit gesehen, auch der des K. Das 
wirkte in den siebziger bis neunziger Jahren 
geradezu epochal. Seine Nachahmer ver- 
fielen in ,,Meiningerei‘‘, gestiitzt auf die 
vorschreitenden geschichtlichen Erkennt- 
nisse und die Vervollkommnung in den 
Reproduktionsverfahren fiir die Bild- 
wiedergaben. 


Fiir den Kostiimbeirat des ! 
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Nachfahrens der Meininger, Max Reinhardts, 
fiir Ernst Stern aber ist der Schauspieler nur 
ein ,,Farbfleck‘', d. h. man bekitimmert sich 
nicht um unbedingte historische Zuver- 
lassigkeit, obschon man nichts eigentlich 
Ungeschichtliches bringen wird. Wichtiger 
aber ist die stilsichere Charakteristik, die 
sich mit Andeutungen begniigt, aber fiir 
das K. Licht und Farbe in die Rechnung 
stellt. Die emporgekommene neue, geistige 
Regiekunst hat stets Maler und nicht 
Historiker fiir das K. mitwirken lassen, 
deren geschichtliche Einsicht geniigt, deren 
Farbenurteil das wichtigere Moment : ist. 
Von Bocklin geht die Reihe bis Slevogt, 
Corinth, Roller, Walser u. a. Versuche, 
das K. in den russ. Theaterexpressionis- 
mus hineinzuzwangen, sind in Deutsch- 
land ganz fehlgeschlagen. Neuerdings ist 
es Brauch geworden, dafi auf dem Theater- 
zettel auch der Lieferant der (modernen) 
K. genannt wird, bis zu der Firma, ‘die 
Schuhe und Striimpfe geliefert hat. 

Fiir alle Kostiimforschung kommt die Frei- 
herrlich von Lipperheidesche Kostiimbibliothek 
in Berlin in erster Linie in Frage. 

M. Herrmann Forschungen zur deutschen 
Theatergeschichte des Mittelalters und der Re- 
naissance 1914 (mit wichtigem. Abbildungs- 
material). M. v. Boehn Das Biihnenkostiim in 
Altertum, Mittelalter und Neuzeit 1921 (die apo- 
diktischen Riickschliisse aus dem Material der 
Bildkunst auf den Theatergehalt bediirfen hier 
durchaus methodischer Einschrankung), J. Gre- 
gor Wiener scenische Kunst. Bd. 2: Das Buihnen- 
kostiim in historischer, asthetischer und psycho- 
logischer Analyse 1926. H. Knudsen. 


Kranzlied. Vom K. haben wir zwei Bei- 
spiele (Uhland Alte hoch- und nieder- 
deutsche Volkslieder Nr. 2. u. 3), ein hand- 
schriftliches aus dem 15. Jh., das andere 
auf einem fliegenden Blatt von 1570. Ein 
Singer oder mehrere Gesellen der Reihe 
nach treten in den Kreis der Madchen, die 
einen Rosenkranz bereitet haben. Sie 
stellen ihm Ratselfragen, und wenn er sie 
lést, wird ihm der Kranz aufgesetzt. Lied 
und Spiel gehéren hier zusammen. Das 
Abfragen ratselweise ist uralte Form. Auch 
der Kranz als Preis, den die Madchen geben, 
wird durch die dt. Strophen in Carm. Bur. 
Nr. 141 bestatigt: Sdziu minne, raine 
min(?), mache mir ein chrenzelin; daz sol 
tragen ein stolzer man, der wol wiben dienen 
ckan, und noch im Alsfelder Passionsspiel 
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sagt Marie Magdalena amplexando militem: 
nu nemmet hin das krenczelin, dar zu wel 
ich uwer eigen sin und mit uch danczen und 
springen und mit uch frolichen singen! (V. 
1820ff.). Das Umgekehrte deutet Walther 
an: nemt, frouwe, disen kranz (74,20). Den 
Brauch haben dann die Meistersinger an- 
genommen: auf der Zeche am Sonntag wird 
ein Kranz zum besten gegeben und auch 
auf der Schule nach dem Schulkleinod 
(A. Puschman Griindlicher Bericht des 
at, Meistergesangs [NDL. 73] S. 32). 


R. Hildebrand Maitertalien zur Gesch. des 
deutschen Volksliedes Leipzig 1900 S. 76—9I. 


O. Béckel Psychologie der Volksdichtung 
S. 185 ff. G. Rosenhagen. 
Kreuzzugsliteratur. 


§ 1. Begriff und Abgrenzung. — I. Kreuzzugs- 
epik. § 2. a. Epische Darstellungen historischer 
Kreuzfahrten. § 3. b. Kreuzfahrerromane. § 4. 
c. Kreuzfahrerepisoden in anders gearteten Roma- 
nen, d. Nachklange in der mhd. Epik. — II. Kreuz- 
zugslyrik. §5. Begriff. § 6. a. Geistliche Propaganda- 
lieder. § 7. b. Politische Kreuzzugsdichtung. § 8. 
c. Minnigliche Kreuzlieder. § 9. Historische Ein- 
reihung der Lieder. § 10. Anschauungen des 
12.—13. Jhs. von Heidentum und Orient. 

§1. Begriffund Abgrenzung. Unter 
K. verstehen wir hier nur die zeitgendssische 
Behandlung des Kreuzzugsthemas in dt. 
Sprache. Es kommen ausschliefSlich poe- 
tische Darstellungen und AuGerungen in 
Betracht. — Der Ausdruck ,,Kreuzzug*' 
ist modern, er entstammt dem 18. Jh. 
(DWB. V 2201). Ein mbhd., allerdings 
auch nicht haufig belegtes Wort ist kriuze- 
vart. Das 13.—14. Jh. verstand unter 
Kreuzfahrt jede Art Expedition in. heid- 
nisches Land; also nicht nur kriegerische 
Unternehmungen und nicht nur Ziige nach 
Palastina, sondern auch in das maurische 
Spanien, das heidnische PreuBen usw. Im 
weitesten Sinn wiirde also jede Dichtung 
hierher zu rechnen sein, die Heidenkampfe 
und Orientfahrten zum Gegenstande hat, 
soweit sie nicht, wie Wolframs ‘Willehalm’, 
heidnische Invasionen in Christenlandern 
behandelt, oder, wie das erste Buch des 
‘Parzival’ und der Mittelteil des: ‘Titurel’, 
den Sarazenenkampf jeden religiésen Cha- 
rakters entkleidet. Vor allem ware das 
Rolandslied des Pfaffen Konrad (um 1130) 
hierher zu stellen, denn die Helden Roland, 
Olivier, Turpin, die es im Kampfe mit den 
spanischen Mauren zeigt, sollen als Vor- 


KREUZZUGSLITERATUR 


laufer und Idealbilder des modernen Kreuz- 
zugsritters verherrlicht werden. — Die 
eigentlichen Kreuzzugsdichtungen aber, die 
uns hier beschaftigen, haben aktuelle Vor- 
ginge und Verhiltnisse des Orients zum 
Gegenstand. Es gibt eine Kreuzzugsepik 
und eine Kreuzzugslyrik. 

I. Kreuzzugsepik. §2. Eine histo- 
rische Kreuzzugsepik ist in dt. Sprache 
nur sehr diirftig entwickelt. Die Kreuz- 
fahrt ist meist nicht Hauptgegenstand, 
sondern nur AnlaB oder Episode einer 
Orientfahrt, bei deren Schilderung das 
abenteuerliche Element iiberwiegt. Wir 
scheiden: a. Epische Darstellungen histo- 
rischer Kreuzfahrten, b. Kreuzfahrer- 
romane, c. die Kreuzfahrt als Roman- 
episode, d. andersartige Nachklange histo- 
rischer Kreuzfahrten in der mhd. Epik. 

a. Epische Darstellungen histori- 
scher Kreuzfahrten. Bei den Fran- 
zosen haben die Heldentaten speziell der 
ersten Kreuzfahrer im Laufe des 12. Jhs. 
eine stattliche epische Literatur hervor- 
gerufen. Neben leidlich historisch  ge- 
haltenen, wenn auch abenteuerlich ver- 
bramten Kreuzzugsschilderungen (‘Chan- 
son d'Antioche’, ‘Chanson de Ferusalem’) 
stehen auch romanhaft ausgeschmiickte 
Lebensbeschreibungen des ersten Kreuz- 
zugshelden Gottfried von Bouillon. In dt. 
Sprache ist dagegen nur eine einzige spate 
und iiber ein Jh. nach den geschilderten 
Ereignissen abgefaBte Darstellung derart 
erhalten: ‘Ludwigs des Frommen 
Kreuzfahrt’. Ein unitibersichtliches und 
gedehntes md. Gedicht aus dem Anfang 
des 14. Jhs., auf Veranlassung des Herzogs 
Bolko I. von Schlesien entstanden, das sich 
wohl historisch geben méchte, sich aber 
einer starken Vermengung und Verdrehung 
geschichtlicher Tatsachen schuldig macht. 
Einleitend gibt es eine kurze Geschichte 
der christlichen Herrschaft im Morgenland 
von der Eroberung durch Gottfried bis ins 
J. 1187, wo die Handlung einsetzt. Thr 
Gegenstand ist die Belagerung von Ackers 
(Akkon) durch die Christen, denen Saladin 
in den Riicken fallt. In der erfolgreichen 
Abwehr dieses Entsatzheeres besteht die 
Hauptleistung des Landgrafen von Thii- 
ringen, der hier durchaus als Mittelpunkt 
der kriegerischen Geschehnisse erscheint 
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und auch den unhistorischerweise herbei- 
gezogenen Kaiser Friedrich I. véllig in den 
Schatten stellt. Das Lob des Fiirsten ist 
dem Vf. wichtiger als die Schilderung des 
historischen Vorgangs, den er deshalb mit 
den etwas abgebrauchten Farben des 
héfischen Romans, speziell Wolframs, aus- 
malt. Der Geschichte getreu laBt er wenig- 
stens seinen Helden der Kreuzfahrt zum 
Opfer fallen. Der Dichter kann sich auf 
altere Quellen und Gewidhrsleute berufen; 
die Existenz eines friiheren, historischer 
gehaltenen Gedichts tiber den gleichen 
Gegenstand ist nicht ganz undenkbar, aber 
es schimmert nur sehr undeutlich vor. — 
Auch sonst ist anzunehmen, da einige 
Denkmiler historischer Kreuzzugsepik ver- 
loren sind, die das 13. Jh. hervorgerufen 
hatte. Schwerlich zwar wird das Gedicht 
auf Friedrich den Staufer von jenem ratsel- 
haften Ritter von Absalon hierher gehéren, 
dessen Rudolf von Ems im ‘Willehalm’ 
2209 ff. gedenkt, und sehr schlecht bezeugt 
ist auch das angebliche Gedicht des Minne- 
singers Werner von Teufen auf Friedrich 
Barbarossas Zug nach Syrien (Bartsch 
Die Schweizer Minnesdnger 1886. S. XLVI). 
Piiterich von Reicherzhausen verzeichnet 
unter seinen Ritterbiichern eines, von dem 
er sagt: So wats ich, wer Gotfridt vom 
Prabantlande in ticht unns hab besunnen, 
durch den unns Gott sein heilligs grab her- 
sannde (Str. 106) und ferner: Unnd Ackhers- 
stérung auch zu maf bereimet, wer auch das 
hab befunden, das weis ich nit, oder zamen 
hab geleimet (Str. 110). Da Piiterich daneben 
Str. 109 noch eigens des Gedichts auf 
Ludwigs d. Fr. Kreuzfahrt gedenkt, wird 
er dies uns einzig erhaltene Denkmal wohl 
in keinem der beiden Falle meinen. 
Einen sehr seltsamen, versprengten Nach- 
hall historischer Kreuzzugsereignisse und 
-verhaltnisse bietet das spate (z. Z. Hein- 
richs VII. geschriebene) Gedicht ‘Wilhelm 
von Osterreich’ des Johann von Wiirz- 
burg. Dem wenig geschickten und auf- 
dringlich gelehrten Vf. muf auf irgendeine 
Weise eine Liste der Teilnehmer des 
3. Kreuzzuges zu Handen gekommen sein. 
Sein Herzog Leopold von Osterreich zieht 
mit einem gewaltigen Aufgebot europ. 
Fiirsten in den Orient, um dort einer ebenso 
gewaltigen Heidenschar zu begegnen. Kai- 


ser Friedrich, Herzog Friedrich von Schwa- 
ben, sein Sohn, der Landgraf von Thiirin- 
gen, die Grafen von Henneberg, Haiger- 
loch, Wertheim, Konig Richard Léwen- 
herz u. v. a. marschieren auf, bleiben aber 
meist bloBe Namen, wie auch die Ereig- 
nisse des Js. 1190 sich nur ganz schatten- 
haft widerspiegeln. 

§ 3. b. Kreuzfahrerromane. Dar- 
unter verstehen wir epische Dichtungen 
romanhaften, d. h. der Hauptsache nach 
erfundenen Sujets, in denen die Kreuzfahrt, 
wenn nicht Mittelpunkt, so doch erregendes 
Moment ist. Das alteste Gedicht derart ist 
in Hessen um 1170 entstanden und handelt 
von einem Grafen Rudolf von Arras, 
der sich auf die papstliche Botschaft von 
der Notlage der Christen hin in den Orient 
begibt. Er tritt in die Dienste des Kénigs 
von Jerusalem, kampft erfolgreich bei 
Askalon und hilft ein groBes Siegesfest ver- 
anstalten. Aus uns unbekannten Griinden 
(denn das Gedicht ist nur fragmentarisch 
erhalten) verfeindet er sich mit dem Haupt 
der palastinensischen Christen und tritt 
in die Dienste des Heidenkénigs von 
Aleppo. Bis dahin ist die Handlung offen- 
bar frei erfunden und auch historisch nicht 
anzuknipfen,*da sich héchstens fiir das 
Uberlaufermotiv schwache Analogien fin- 
den. Im weiteren wird das Vorbild eines 
frz. Romans befolgt, des ‘Boeve de Hamton’, 
in einer nicht erhaltenen Redaktion, dem 
die Liebesgeschichte zwischen dt. Ritter und 
Sarazenenprinzessin sowie das Motiv langer 
Gefangenschaft und gefahrvoller Flucht 
des Abenteurers entnommen sind. Das 
Ende ist nicht erhalten. Geschichtlichen 
Wert besitzt das Gedicht unter diesen Um- 
standen nicht, der kulturhistorische wird 
durch die schlechte Uberlieferung stark 
gemindert; es besteht kein Grund zu der 
Annahme, da der Verfasser ein Kenner 
des Orients war. 

Nicht lange danach wurde, aller Ge- 
schichte zuwider, der halbhistorische Held 
eines kerndeutschen Romans auf die 
Orientfahrt geschickt: ‘Herzog Ernst’. 
Auch das Gedicht des 12. Jhs., das zuerst 
von ihm gehandelt hat, ist nur noch in 
Bruchstiicken erhalten, wir kennen aber 
seinen Inhalt hinreichend aus jahrhunderte- 
langem Nachleben. Der Entschlu8 zur 


136 
Kreuzfahrt reift in dem Herzog von 
Bayern, als er seinem Stiefvater Otto 


nach langem Kampfe unterlegen ist und 
sein Land raumen mu8. Doch ist sie hier 
wirklich nur Vorwand, um ihn in die 
éstlichen Fabellander zu fiihren und samt 
seinem treuen Freunde Wezel eine grofe 
Abenteuerserie (Kranichhalse, Lebermeer, 
Magnetberg, Entfiihrung durch den Greif, 
Gewinnung des Waisen, Arimaspen, Platt- 
fiBe) bestehen zu lassen; als minder 
interessantes Schlu®stiick reiht sich an all 
diese Erlebnisse der Kampf gegen die 
heidnischen Babylonier im Dienste eines 
christlichen Kénigs und das Opfer am 
Heiligen Grabe zu Jerusalem. 

Nicht genau festzustellen ist, wann und 
wo sich aus Bestandteilen der Ernst-Sage 
und anderer, z. T. in den Orient weisender 
Spielmannsmotive die Erzahlung vom 
Palastinareisenden ausgebildet hat, die uns 
erst in ihrer Beziehung auf den Herzog von 
Braunschweig ganz greifbar wird. In 
diesem Roman gelobte der Held eine 
Fahrt tiber Meer, gab scheidend der Gattin 
die Halfte eines Wiedererkennungsrings, 
irrte lange auf der Orientfahrt umher, wo- 
bei sich ein vom ihm beschiitzter Lowe ihm 
dankbar anschlo8, kehrte schlieBlich in 
Pilgerkleidung und in Gesellschaft des 
fremden Tieres nach Hause zuriick und 
verhinderte noch eben im rechten Augen- 
blick durch Vorweisen des Ringes die Neu- 
vermahlung seiner Gattin. Um 1230 ist 
diese Version durch Zeugnisse in Deutsch- 
land, ja bis hinauf nach Island vertreten; 
sie hatte wohl Balladenform. Literarisch 
tritt sie uns erst entgegen um 1300 in dem 
hiibschen, aber tibermafig gedehnten Ge- 
dicht ‘Reinfried von Braunschweig’, 
das ein unbekannter alem. Schiiler Kon- 
rads von Wiirzburg in teilweise sehr 
engem Anschluf an den Meister verfaBt, 
aber offenbar nicht vollendet hat. Die 
Heldentaten, speziell des Kreuzfahrers 
Reinfried, werden in hellstes Licht ge- 
setzt,, er erwirbt sich nach Barbarossa 
und Friedrich IJ. als dritter dt. Fiirst 
das Verdienst der Eroberung des Heiligen 
Grabes. — Aus dem 15. Jh. erst kennen 
wir die Ubertragung dieses Stoffes auf 
Heinrich den Léwen durch Michel Wyssen- 
heres Gedicht. 
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§ 4. c. -Kreuzfahrerepisoden in 
anders gearteten Romanen. Es lag 
nahe, weitgereiste Helden einen Abstecher 


ans Heilige Grab machen zu lassen. Die ~ 


ungeistlich gerichteten Orientbesucher und 
Sarazenenkampfer Wolframs unterlassen 
das kennzeichnenderweise. Ein richtiger 
Kreuzfahrerroman ist vielleicht urspriing- 
lich das Gedicht von ‘Orendel’ gewesen, 
das aber in seiner jetzigen vergréberten 
und verschlissenen Form nach dem Schema 
der Brautfahrt umgestaltet ist. Die Heldin 
des Gedichts, Bride, ist Kénigin von Jeru- 

salem, sie und ihr Brautigam Orendel 
miissen das Heilige Grab in langwierigen 
Kampfen vor den Sarazenen schiitzen. 


Auch hier ist alles zu verworren, als daB 


sich die behaupteten historischen Bezie- 
hungen feststellen lieSen. Die Vorstellun- — 
gen vom Orient sind véllig grotesk. — 
Der weitgereisteste aller Spielmannshelden, 
Wolfdietrich, wird in der Gedichten 
Wolfd. B, C und D zum Heiligen Grab 
geftihrt. Er verrichtet sogar als Kampf- 
genosse der Templer Wunder der Tapfer- 
keit im Dienste der christlichen Sache. 
Von spateren Helden des héfischen Ge- 
dichts bew&hrt sich als Verteidiger Jeru- 
salems noch ganz besonders der frisch- 
bekehrte Wilhelm von Wenden in Ulrichs 
von Eschenbach gleichnamigem Roman. 

d. Allerlei Nachklange im einzelnen 
haben die Ereignisse der Kreuzzugszeit 
in der mhd. Epik hinterlassen, Im 
‘Konig Rother’ ist das trotzige Gebaren 
Asprians am Hofe zu Konstantinopel viel- 
leicht dem 4hnlichen Auftreten eines 
bayrischen Ritters ebendort im Jahre 1101 
nachgebildet, der Charakter Konig Kon- 
stantins ahnelt dem des Kaisers Alexius 
Komnenos. Die Brautfahrt Kénig Ortnids 
nach Suders und die Belagerung der Feste _ 
Muntabur des Heiden Machorel ist der 
Bestiirmung des Mons Tabor, der Festung 
von Saladins Bruder Malek el Adel, 
im J. 1217 nachgebildet. — Im Gegen- 
satz zu solcher direkt nachweisbaren Be- 
einflussung durch historische Ereignisse 
der Kreuzzugszeit steht jene allgemeinste, 
aber tiefgehende Einwirkung, die unsere 
Dichtung des 12.—14. Jhs. aus den 
Orientfahrten empfing. Die durchgehende 
Erweiterung des Gesichtskreises und Be- 
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fruchtung der Phantasie steht der- stoff- 
lichen Zufuhr im einzelnen weit voran. 
Von Lamprechts ‘Alexander’ an macht 
sich die romantische Freude an der 6st- 
lichen Zauber- und Abenteuerwelt immer 
wieder geltend, hilft Dichtungen wie dem 
‘Rother’, ‘Salman’, ‘Oswald’ zur Ent- 
stehung und verhilft fremdartigen Stoffen 
wie dem ‘Floire’, den ersten Biichern des 
‘Parzival’ usw. zu freundlicher Aufnahme. 
Dennoch bleibt die Wirkung der Kreuz- 
ziige auf die Epik viel verschwommener als 
die auf die Lyrik. Wie das Problem und 
Erlebnis der Kreuzfahrt den einzelnen 
personlich ergreift, ist nur aus ihr zu er- 
sehen. ° 


‘Landgraf Ludwigs Kreuzfahrt’ hsg. von 

H. Naumann (MGDChr. IV?) 1923. ZfdPh. 

VIII (1877) S.379—419; XX XVI1(1904) S.1—57. 

Johann v. Wiirzburg ‘Wilhelm v. Osterreich’ 

hsg. von Regel 1906; Berliner Diss. v. G6hrke 

1912. ‘Graf Rudolf’, hsg. von W. Grimm 1844?; 

J. Bethmann Untersuchungen tiber das mhd. Ge- 

dicht vom Grafen Rudolf 1904. ‘Herzog Ernst’ 

hsg. v- Bartsch 1869; Sonneborn Diss. Gét- 
tingen 1914; R. Reitzenstein Diss. Got- 
tingen 1922. Sage vom Palistinareisenden: 

H. Schneider Dve Gedichte u. d. Sage vom Wolf- 

dietrich 1913. S. 229ff.; ders. Ehrismann-Fest- 

gabe 1925 S.117f. Wyssenheres Gedicht: 

Seehausen (GermAbh. 43) 1913; dazu AfdA. 

XXXVIII (1919) S. 150 ff. ‘Reinfried v. Braun- 

schweig’ hsg. von Bartsch (StLV. 109) 1871; 

Gereke PBB. XXXIII (1908) S. 358 ff. ‘Oren- 

del’ hsg. von A. Berger 1888. ‘Rother’: Wilken 

Gesch. der Kreuzztige II (1813) Beil. V S. 17—24. 

Zum ‘Ornit’: Miillenhoff ZfdA. XIII (1867) 

S. 185—192. 

II. Kreuzzugslyrik. §5. Solange die 
mhd. Lyrik bliiht, hat jede Kreuzfahrer- 
bewegung (von 1187—1228) ihren Nieder- 
schlag in ihr gefunden; spatere Lyriker 
noch kniipfen an die Ziige gegen die 
Litauer an oder beklagen, da® der alte 
Heldengeist der Kreuzfahrer gewichen sei. 
Die drei Hauptformen der mhd, Lyrik, Lied, 
Leich und Spruch, sind in den Dienst dieses 
wichtigen Themas gestellt worden. Der 
Ausdruck kriugliet ist in einer Liste lyri- 
scher Gattungen aus dem 13. Jh. erhalten 
(bei Reimar dem Videler, Hs. A Str. 11). 
Es lage nahe, darunter zunachst die Lieder 
zu verstehen, die zum praktischen Ge- 
brauch der Kreuzfahrer gedichtet wurden. 
Aber solche besitzen wir nicht, und die 
Vorstellung, nach der die Massen der Kreuz- 
zugspilger oder -kampfer diese und jene 


langeren Lieder im Chor anzustimmen 
pflegten, wird wohl fehlgreifen. Als Altestes 
Pilgerlied dt. Palastinafahrer glaubte man 
jene Cantilena de miraculis Fesu Christi zu 
besitzen, die der Kanonikus Ezzo im J. 
1065 bei dem Jerusalemzuge des Bischofs 
Gunther von Bamberg dichtete, und die 
uns in einer Bearbeitung vorliegt. Aber 
das ist ein umfangliches und gelehrtes 
Werk, und die Beziehung auf jenen Zug 
steht nicht auger Zweifel. — Als wirkliche 
Pilgerlieder haben vielleicht zu gelten ein 
paar Strophen und Strophenanfange, die 
bei Historikern und in dt. Epen (‘Herzog 
Ernst’, ‘Ludwig d. Fr. Kreuzfahrt’, ‘Wiener 
Meerfahrt’) andeutungsweise erhalten sind: 
Nu helfe uns daz heilige grab; In gotes namen 
faren wir; Wir ldzen alliu unser dinc; Krist 
herre du bist guot. Hier wird stets an geist- 
liche Vorsanger zu denken sein, die Menge 
sang héchstens einen ohrenfalligen Refrain 
nach. — Die sog. Kreuzlieder der namhaften 
Dichter teilen den persdnlich individua- 
listischen Charakter des Minnesangs, auch 
wo sie der Kreuzzugspropaganda dienen 
sollen, und sind wohl in keinem Falle fiir 
den Pilgergesang bestimmt gewesen. 

Das Kreuzlied des dt. Minnesangs konnte 
seine Vorbilder in der zeitgendssischen lat. 
und prov. Poesie finden und teilt auch 
in der Tat haufig deren Tendenzen und 
Gedankenginge. Aber die Macht des 
eigenen inneren Erlebens tritt in diesen 
Liedern so stark hervor, daB es der An- 
regung im einzelnen kaum bedurfte, zumal 
die Deutschen formal meist eigene Wege 
gehen. — Man kann scheiden: a. rein geist- 
liche Kreuzzugspropagandalieder; b. Kreuz- 
zugsdichtungen (meist Spriiche) mit poli- 
tischem und satirischem Beiklang; c. Kreuz- 
zugslieder mit minniglichem Einschlag. 

§ 6. a. Der Inhalt der geistlichen 
Propagandalieder hat etwas sehr 
Stereotypes, und es laBt sich ein enger An- 
schlu8 der darin vorgetragenen Gedanken 
an die zeitgenéssische Predigt nachweisen: 
Gott hat fiir uns gelitten, das miissen wir 
ihm vergelten. Sein Zorn iiber unsere 
Siinden hat das Heilige Land verloren- 
gehen lassen; wir miissen es wieder ge- 
winnen, denn es ist unser Erbe. Die Be- 
teiligung an diesem Kampfe gibt Anspruch 
auf einen bevorzugten Platz im Himmel. 
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Derlei kehrt in mannigfachen Varianten 
und Verbindungen immer wieder. Dies 
beherrscht auch zwei wenig individuell 
gehaltene Kreuzlieder Walthers von der 
Vogelweide, deren eines die Gefiihle der 
Kreuzfahrer vor dem Antritt der Fahrt 
ausmalt (Lachmann 76, 22), wahrend das 
andere sich in die Situation dessen ver- 
setzt, der den heiligen Boden hat betreten 
diirfen (14, 38). Ahnlich unpersénlich 
nimmt sich eine Spruchzweiheit Bruder 
Werners aus (Hs. C 40/41), die sich zu 
einer Art Kreuzlied zusammenschlieft: 
Ich wil dem kriuze singen und dem, der dran 
die marter leit. Ganz vortrefflich in seiner 
Knappheit und Schlagkraft ist dagegen der 
Kreuzzugsleich von Heinrich von Rugge 
(MF. 96, 1), nach dem Tod Barbarossas 
gedichtet und vielleicht in einer unlustigen 
Zeit von sich aus den Kreuzzugsgedanken 
feuervoll verfechtend: Ich rate iu dar ich 
selbe wil: nu nement daz crice und varent 
dd hin (daz wirt iu ein vil gréz gewin) und 
fiirhtent nieht den tét. Die Toten beneidet 
er, die Daheimbleibenden gibt er der 
Schande preis. Ein Lied Rubins (Hs. C 
18/20, von dem eine minnigliche Zusatz- 
strophe wohl zu streichen sein wird), das 
den Eindruck persénlicher Teilnahme 
macht, schilt die Reichen, die sich der 
Fahrt entziehen, und so ist es ganz allg. 
tiblich, die Zuriickbleibenden zu beman- 
geln. Vor allem aber diejenigen, die gote 
erliegent sine vart, d.h. die sich mit dem 
Kreuz gezeichnet haben und sich dann 
der Verpflichtung zur Teilnahme  ent- 
ziehen. Gegen sie schleudern Friedrich 
von Hausen (MF. 48, 13) und Reimar 
der Videler (Hs. A, Str. 6) schwere Vor- 
wiirfe. 

Anderswo wei gerade Walther der angst- 
vollen Zeitstimmung packenden Ausdruck 
zu verleihen, die in der Fahrt zum Heiligen 
Grab das Heil findet (13, 21), und eines 
seiner persnlichsten Lieder ist das Kreuz- 
lied 124, 1, die sog. Elegie, die nach be- 
weglicher Klage tiber den Verfall der Welt 
die Kreuzfahrt als die einzige Rettung des 
verlorenen Menschen bezeichnet. ,,Wen die 
Welt verleitet hat, der soll sehen, mit wie 
leichter BuBe er nun grofer Siinden ledig 
werden kann!‘‘ Ein resigniert persénlicher 
Ton am Schlu8: Méht ich die lieben reise 


KREUZZUGSLITERATUR 


gevaren tiber sé! Alter, vielleicht Armut 
hindern ihn aber daran. 

§7. Dieses Lied steht schon an der 
Grenze der (b.) politischen Kreuzzugs- 
dichtung, denn es verfolgt einen aus- 
gesprochenen politischen Zweck: Die 
ésterr. Ritterschaft zur Kreuzfahrt im 
Gefolge des gebannten Kaisers Friedrich 
aufzubieten. Sonst sind die politischen 
Einschlage in der dt. Kreuzdichtung selten, 
sie halten keinen Vergleich aus mit der 
temperamentvollen, oft bitterbése pole- 
mischen Art vieler Kreuzzugssirventese der 
Provenzalen, die auch die scharfe Pfaffen- 


satire voraushaben. Wohl greift Walther — 


den Papst an (34, 14), da er das von den 
Glaubigen erhobene Silber nicht in das 
Heilige Land gelangen lasse; wohl mahnt 
er, der ,,Fronbote‘’, daf Kaiser Otto 


heraus, d. h. unter Umgehung des Papstes, 


einen Kreuzzug beginne. Aber solche Tone 


sind selten, und auch die sonstige Scharfe 
Bruder Werners maBigt sich bei diesem 


Thema, wenn er Papst und Kaiser an- 
gesichts des hohen Zieles zur Einigkeit — 
mahnt (Hs. C 2) oder dem Herzog von — 


Osterreich ein Lob erteilt, daB er nach 


Ackers fahre, wahrend der rémische Konig — 
einen sachs. Feldzug unternehme (Hs. C ~ 
32). — Die einzige, scharf satirische, mit — 


politischen und antipfaffischen Ausfallen 
gewiirzte Darstellung des Treibens im 
Heiligen Lande stammt von Freidank: 
Das Buch von Ackers (154, 18ff.). Er 
gehoért ja streng genommen nicht hierher, 
er ist kein Lyriker, sondern Didaktiker, 
und seine Spriiche gehéren jener zweiten, 
unsanghaften Art an, die allein der mal. 
Terminologie als wirkliche Spriiche galten 
(s. d. Art. Spruchdichtung). Doch riickt 
ihn Gedankengang und Diktion in die 
nachste Nahe der (heute so bezeichneten) 
Spruchdichter Walther u. a. Die Wider- 
stande und Schwierigkeiten, unter denen 
Kaiser Friedrichs II. Expedition zu 
leiden hatte, werden hier in schlag- 
kraftiger, epigrammatischer Pragung zu- 
sammengedrangt, eine Bankerotterkla- 
rung des kreuzfahrerischen Idealismus. — 
In anderer Weise fallt aus dem Rah- 
men der ernstwiirdigen Kreuzzugsdichtung 
der Tannhaduser, der das Mifgeschick 


(12, 6) als Sendling Gottes aus Eigenem j 
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seiner Wasserreise verwiinschend be- 
schreibt. 
§ 8 c. Minnigliche Kreuzlieder 


gibt es zweierlei Art, jede fiir Person und 
Zeit gleich kennzeichnend. Die erste 
Gruppe macht auch dieses Thema, Gottes- 
fahrt, dem zentralen Minneerlebnis véGllig 
unterwiirfig. Das Problem des Abschiedes, 
des Losreifiens von Heimat und Geliebten, 
der Trennung von Korper und Seele be- 
schaftigt die Dichter. Dem hat (im An- 
schlu8 an den Provenzalen Conon de Be- 
thune) unter den dt. Dichtern zuerst 
Friedrich von Hausen schénen Aus- 
druck gegeben in dem Gedichte: Min herze 
und min lip diu wellent scheiden (MF. 47, 9), 
andere wie Hilbolt von Schwangau, Otto 
von Botenlauben sind ihm in der Abfassung 
solcher rein galanter Kreuzlieder gefolgt. 
Botenlauben meint sogar, sein eigentliches 
Himmelreich sei ja die Gegend am Rhein, 
wo sie wohnt. Neidharts beide Kreuz- 
lieder zeigen auch keine Spur von innerer 
Wandlung; sie sind gebaut wie seine ge- 
wohnlichen Sommerlieder und driicken die 
Freude des baldigen Wiedersehens mit der 
Geliebten und den heimischen Verhalt- 
nissen aus; Heimkehrlieder im Gegensatz 
zu den sonst tiblichen Abschiedsliedern. 
Doch wie schon Hausen iiber die galante 
Spielerei hinaus die ernste Pflicht zu unter- 
streichen weiB, so befindet sich der frucht- 
barste Kreuzzugssinger Albrecht von 
Johannsdorf (MF. 86, 25ff.) als Ver- 
treter einer zweiten Gruppe in fortwahren- 
dem Zwiespalt mit sich selbst; das Erleb- 
nis der Kreuzzugsbegeisterung, der ge- 
wollte Zwang zur Trennung wiihlen seine 
Seele auf, und so ist er der erste Vertreter 
des typischen Dualismus: der mit dem 
Kreuze gezeichnete Minnesinger sieht die 
Pflichten gegen Gott mit denen gegen Weib 
und Welt in Konflikt kommen. Eine Reihe 
eindrucksvoller Lieder ist diesem Gegen- 
satz entwachsen. Die Geliebte bemerkt an 
seinem Kleide das Kreuz und legt ihm die 
bange Frage vor: Wie wiltu nu geleisten 
din beide, varn iiber mer und iedoch wesen 
hie? Er gibt der Klage der Verlassenen be- 
weglichen Ausdruck, die ihm aber doch 
wertvoll genug erscheint, um (im Herzen) 
mit tiber See genommen zu werden. Und 
effektvoll schlieBt der begeisterte Teil- 
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nehmer der Gottesfahrt ein Lied mit dem 
Bekenntnisse: er habe ein Weib iiber alle 
Welt lieb, das sei eine Siinde, die er nun 
einmal nicht lassen kénne. — Das Streben, 
mit dem Kreuzgewand zugleich einen 
neuen Menschen anzuziehen, tritt bei 
einigen mit einer gewissen Krampfhaftig- 
keit hervor, so bei Pseudoreimar (MF. 181, 
13), auch wohl bei Bruder Werner, der sich 
fiir die Dauer der Kreuzfahrt alles ge- 
wohnten Scheltens zu enthalten verspricht. 
Fast bis zur Tragik steigert sich nun aber 
die AuBerung dieses Dualismus bei Hart- 
mann von Aue, fiir den der Antritt der 
Kreuzfahrt den Bruch mit dem ganzen 
bisherigen Weltwesen, dem Minnesang be- 
sonders, bedeutet. Eine solche Wandlung 
hat, vielleicht im Anschlu8 an die Ge- 
schichte, gegen Ende des Jhs. Konrad 
von Wiirzburg von einem anderen ritter- 
lichen Epiker erzahit: Der erschiitternde 
Anblick der triigerischen Verganglichkeit 
der Welt hei8t Wirnt von Grafenberg in 
sich gehen und das Kreuz nehmen. Ahn- 
liches mag sich in Hartmanns Innerem 
abgespielt haben. In milder Form driickt 
sich die Abwendung des friitheren Minne- 
singers von der Metze Welt noch aus in 
dem langen Liede: Dem kriuze zimt wol 
reiner muot und kiusche site...ez wil niht 
daz man si der werke drunder fri (MF. 200, 
25); in schroffem Bruch mit der Vergangen- 
heit in dem Abschiedslied — nicht von der 
Geliebten, sondern von Minne und Welt 
iiberhaupt —: Ich var mit iuwern hulden, 
herren unde mage (MF. 218, 5). Bisher 
hat er einer falschen Minne gedient, ein 
Wahn umfangt ja die gewéhnlichen Minne- 
singer. Er nur kann sich riihmen, die 
wahre Minne jetzt zu besitzen: Ez ist ge- 
minnet, der sich dur die Minne ellenden 
muoz! Die Gottesminne treibt ihn aus 
dem Lande heraus seinem ewigen Heile zu. 

§9. Die historische Einreihung 
der Lieder ist nicht immer ganz leicht. 
Bekannt ist, daS Hausen 1190 in Syrien 
ums Leben kam, also den Kreuzzug Bar- 
barossas mitmachte. Dasselbe nimmt man 
mit einiger Sicherheit von Albrecht von 
Johannsdorf an. Rugges Ruf erscholl nach 
I1g0, und wenn er einen Zug mitgemacht 
hat, so muB es der Heinrichs VI. 1196 
gewesen sein. Zwischen beiden Ziigen hat 
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man die Wahl fiir Hilbolt von Schwangau, 
wahrend Hartmanns Teilnahme an der 
Fahrt von 1196 heute wohl ziemlich ein- 
stimmig aus der vielumstrittenen Stelle 
MF. 218, 19f. gefolgert wird. Der Spruch, 
den Bruder Werner in der Diutschen habe 
(wohl nicht Joppe, sondern Triest) ab- 
gefaBt hat, wird ins Jahr 1217. gesetzt. 
Als Gefahrte Leopolds von Osterreich hat 
damals wohl Neidhart den heiligen Boden 
betreten. Zweifelhafter ist die Beziehung 
auf diese Expedition bei Botenlauben und 
in Walthers Lied 76, 22. Zu dem Zuge von 
1228 liegen Au®erungen vor von Rubin, 
Werner, Reimar dem Videler(?) und die 
eindruckvollsten von Walther. Freidank 
schrieb damals seine Akkonspriiche, Tann- 
hauser seine Strophen von Wind und 
Wetter. Neben ihnen kénnen wir nur 
Hausen, Hartmann, Hilbolt, Neidhart und 
Botenlauben als sichere, Johannsdorf und 
Rugge als wahrscheinliche, Rubin, Werner 
und den Fidler als mégliche Teilnehmer 
eines Kreuzzuges bezeichnen. Allg. ist 
man. sich einig, daf Walther nicht im 
Heiligen Lande gewesen ist. 

Wolfram Kreuzpredigt u.Kreuzhed, ZidA.XXX 
(1886) S. 89—132. Schindler Die Kreuzziige 
in der altprovenzalischen und mhd. Lyrik. Progr. 
Dresden 1889. Mettin Die dltesten deutschen 
Pilgerlieder, Philol. Studien f. Sievers 1896. 
S. 277ff. Die Lyriker: Des Minnesangs Frihling 
hsg. von F. Vogt 1920%, s. namentlich die An- 
merkungen, Zu Walther: Wilmans Leben u. 
Dichten Walthers v. d. V. 19164. S. 152—225. 
Ferner Schénbach WSB. 148—150; dazu 
Vetter PBB. XLIV (1920) S. 242—267. Neid- 
hart hsg. von Haupt-WieSner #1923 (11,8 
bis 14,3). Tannhdauser hsg. von S. Singer 
1g21 (S. 13). Freidank hsg. von Bezzen- 
berger 1872, Konrad v. Wirzburg Der 
werlde lén hsg. von E. Schréder 1924. 

§ 10.. Anschauungen des 12. und 
13. Jhs. von Heidentum und Orient. 
Die mhd. Literatur zeigt eine seltsame 
Zwiespaltigkeit in der Darstellung der 
heidnischen Gegner. Die Spielmanns- 
dichtung, auch wo sie sich gesunkener 
Heldensagenstoffe bemachtigt, bringt ihnen 
fanatischen Grimm entgegen; Massen- 
morde unter diesen minderwertigen Krie- 
gern und teufelsverfallenen Menschen an- 
zurichten, erscheint ihnen als grofes Ver- 
dienst ihrer Helden. Darin spiegelt sich 
die allg. Stimmung des niederen Volkes 
wider, dessen Fanatismus fiir den Kreuzzug 
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aufgepeitscht werden mufte. In der Ritter- 
schaft dachte man anders. Zwar nicht alle 
mégen sich zu der Hohe religidser Ab-— 


klarung erhoben haben, wie sie aus Wolf- 


rams ‘Willehalm’ spricht, diesem hohen — 
Lied der Toleranz. Aber die respektvolle, 


sarazénischen 
‘Parzival’ 


ja liebende Schilderung 
Heldentums hier und im 


schaft der ritterlichen Brauche und An- 


schauungen, man sah sich ebenbiirtigen — 
und hochachtbaren Feinden gegentiber, — 
deren Heidentum man véllig vergessen — 


konnte. Befleckt doch im ‘Grafen Rudolf’ 
selbst der Abfall vom christlichen Heere 
und der Ubergang zu den Heiden den 
Helden in keiner Weise! Typen ritterlich 
liebenswiirdiger junger Sarazenenkampfer 
haben nach Wolfram noch manche Dichter 
geschaffen, so der des ‘Reinfrid’ und der 
‘Kreuzfahrt Ludwigs’. Wenn bei diesem 
als Krone der heidnischen Ritterschaft 
der Sultan Saladin erscheint, so entspricht 


das der Auffassung des ganzen 13. Jhs. Die~ 
Hartmann voran, | 
muBte es reizen, sich mit einem solchen © 


Zeitgenossen schon, 


Gegner zu messen, und spater wird der 


heidnische Kénig zum Prototyp der fiirst- _ 
lichen Kardinaltugend, der Freigebigkeit — 


(milte). Am bekanntesten ist die AuBerung 
Walthers: Saladin habe gesagt, da K6- 
nigshande lécherig sein miissen (19, 23), 
die im 13. Jh. mannigfach wiederklingt. 
Reale Kenntnis orient. Zustande und 
Sitten tritt in unserer Dichtung so gut 
wie nie hervor. Am seltsamsten sind die 
(zum Frz. stimmenden) Vorstellungen von 
der Religion der Sarazenen. Machmet ist 
ihr Hauptgott, daneben ein ratselhafter 
Tervigant; und da man alle Arten von 
Heidentum durcheinanderwirft, laBt man 
die Sarazenen auch alle antiken Géotter 
verehren, vor allem den Apollo, aber auch 
den ganzen iibrigen Olymp bis herab zur 
Thetis. Saladin stiirmt mit dem Feld- 
geschrei Fupiter auf die Christen ein. Es 
ist_ schon ausnehmend viel, wenn Joh. 
v. Wirzburg von Kalif dem Babst der Sara- 
zenen. zu berichten weiB, der in Baldac 
sitzt: diu stat rich diu heizet in arabisch Mec. 
Das orient. Wunderwerk, in dessen Aus- 
malung sich zumal die Spielleute gefielen; 
ist nicht aus der Wirklichkeit bezogen, 


ist — 
symptomatisch. Man fiihlte die Verwandt-— 
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sondern groSenteils aus Jahrhunderte alten 
Reisebeschreibungen. Die Fabelvélker, mit 
denen Ernst, Reinfrid usw. zusammen- 
_sto8en, stammen zum guten Teil noch aus 
Isidor von Sevilla. Ein erster Widerhall 
orient. Marchendichtung ist allerdings im 
‘Herzog Ernst’ zu héren, denn seine Aben- 
teuer decken sich streckenweise mit denen 
Sindbads; auch im groSen ‘Wolfdietrich’ 
klingt ‘Tausendundeine Nacht’ an, die 
Vermittlung ist aber nicht durchsichtig. 
AufSerordentlich mutet neben der sonstigen 
phantastischen Unkenntnis an, daB ein 
Redaktor des Gedichtes von ‘Dietrichs 
erster Ausfahrt’ ein paar arabische Wen- 
dungen in seinen Text einstreut; kultu- 
relle Kenntnis macht sich nicht bemerk- 
bar. — Auf Autopsie im Orient ist vielleicht 
zuriickzufiihren die ungeheure Vorliebe 
der mhd.: Epiker spez. niederen Grades 
fiir automatische Wunderwerke, wie sie 
die Araber auf Grund ihrer hochentwickel- 
ten physikalischen Kenntnisse schon friih 
gebaut haben, und die Furcht vor dem sog. 
griech. Feuer, jenen leicht entziindlichen 
Naphthageschossen, die auch in der Wirk- 
lichkeit den Kreuzfahrern soviel Pein be- 
reitet haben. 


H. Prutz Kulturgeschichte der Kreuzatige 1883. 

H.Naumann Der wilde und der edle Heide, 

_ Vom Werden des dt. Geistes, Festgabe fiir G. 

Ehrismann 1925. S. 80—101. Orientalische 

Wunderberichte: K. Bartsch Herzog Ernst S. 

CXXXIXff. H. Schneider Wolfdietrich S. 316f. 

Lunzer Arabische Worte in ‘Dietrichs erster 

Ausfahrt’ ZidA. LIII (1912) S.197. Automate: 
Schultz Héfisches Lrben I 96ff. H. Schnei 

. Schneider. 


Kriegspoesie. §1. Deutschland ist im 
Laufe seiner wechselreichen Geschichte so 
oft in Kriege verwickelt worden, daf die 
Kriegsdichtung einen betrachtlichen Teil 
seiner poetischen Erzeugnisse tiberhaupt 
ausmacht. Neben der reinen Freude am 
Waffenhandwerk treten andere Gefiihle 
auf: die Trauer tiber Verwiistung dt. Bo- 
dens, iiber Zerstérung dt. Kultur, das Be- 
wu tsein der Pflicht, fiir den Landesherrn 
zu kampfen, und der héheren, Haus und 
Herd zu schirmen, Wut und Hohn gegen- 
iiber den Feinden, Sehnsucht des im Felde 
Liegenden nach daheim; religidse Emp- 
findungen entwickeln sich méachtig und 
lassen zuweilen den Kampf als von. Gott 
gewollt erscheinen, wahrend anderseits 


dumpfe Niedergeschlagenheit sich der Ge- 
miiter bemachtigt und jiingst auch offene 
Ablehnung des Krieges in dem Chor der 
Stimmen bemerkbar wird. Es ist scharf 
zu scheiden zwischen freier Verwertung der 
Eindriicke und spaterem Wiederbeleben 
des Vergangenen, einem Sichhineinver- 
setzen in die Stimmungen langstverflosse- 
ner Zeiten. 

§2. Der Sieger in der Varusschlacht 
wurde nach dem Zeugnis von Tacitus’ 
‘Annalen’ Kap. 88 noch ein Jh. darauf 
im Heldenliede besungen und ist seit den 
Tagen der Humanisten als Sinnbild dt. 
Art gefeiert worden. Von Schlachtgesaingen 
berichtet Tacitus in Kap. 3 seiner ‘Germa- 
nia’. Eine besondere Form des Kriegs- 
geschreis war der dort erwahnte barditus 
(s. d.). Aus den Vélkerwanderungsjahr- 
hunderten hat sich kein Lied unmittelbar 
fiir spatere Geschlechter gerettet, nur die 
allg. Ziige haben im Heldenepos ihren 
Niederschlag gefunden. 

§ 3. Das erste wirkliche Kriegslied ist 
das ‘Ludwigslied’ auf den erfolgreichen 
Kampf des Karolingers Ludwig III. gegen 
die Normannen bei Saucourt (881), un- 
mittelbar nach dem Ereignis von einem 
Geistlichen aus der nachsten Umgebung 
des Kénigs gedichtet. Herder nahm es als 
alteste Probe dt. Kriegspoesie in seine 
‘Volkslieder’ auf. Mit dem Rufe Kyrie 
eleison wurde in die Schlacht gestiirmt. 
Oft erklang in der Folgezeit das sante 
Mari, muoter unde meit oder sant Mari, 
muoter! beim Vorriicken, z. B. nach Mit- 
teilung von Ottokars ‘Osterr. Reimchronik’ 
auf dem Marchfelde (Seemiillers Ausg. 
Vers 16147ff.), bei der Eroberung von 
Akkon (ebd. Vers 50179ff.) und in dem 
Ringen am Hasenbiihel zwischen Adolf 
von Nassau und Albrecht von Osterreich 
(ebd. Vers 72 598ff.), geistliche Rufe, wah- 
rend eigentliche Kriegsgesange nicht be- 
legt sind. Dagegen kommt seit dem 13. Jh. 
das historische Kampfvolkslied auf, das 
seitdem alle Kriegshandlungen begleitet 
und schon am Ausgange des MA. nament- 
lich bei den Schweizern eine betrachtliche 
Hohe erreicht. 

§4. Eine kunstmaBige Kriegslyrik be- 
ginnt erst mit dem Dreifigjahrigen Kriege, 
nachdem Maximilians Schépfung des 
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Landsknechtsheeres eine auf dem Boden 
des Berufs stehende, durchaus volkstiimliche 
Dichtung erzeugt hat und im Schmalkald. 
Kriege weichere Stimmen laut geworden 
sind. Opitzens ‘Auff, auff, wer Teutsche 
Freyheit liebet’ setzt den tyrtaischen Cha- 
rakter von Zinkgrefs ‘Vermahnung’ fort. 
Im J. 1628 verdffentlicht Opitz sein 
poema Germanicum ‘Laudes Martis’ und 
fiinf Jahre spater die ‘Trost Gedichte in 
widerwertigkeiten des Krieges’; Joh. Rist 
laBt 1640 den ‘Kriegs und Friedens Spie- 
gel’ und ein Jahr vor dem Vertrag von Miin- 
ster und Osnabriick sein Schauspiel ‘Das 
Friede wiinschende Teutschland’ erscheinen; 
in Daniel Morhofs ‘Deutsche Gedichte’ hat 
auch das schon zu Anfang des Dreifigjahr. 
Krieges entstandene, bis zur Gegenwart 
wohlbekannte ‘Kein selgrer Tod ist in der 
Welt’ Aufnahme gefunden (von Jakob 
Vogel), bedeutsam, weil der Schlu8 das 
Vaterland als héchstes Gut nennt. 

§5. Friedrich der Grofe mit seinen 
Kriegen erweckt eine noch vorwiegend 
preuf. gerichtete und doch bereits national 
anmutende Begeisterung. Gleims ‘Preu- 
Bische Kriegslieder von einem Grenadier’ 
(vollst. Ausgabe 1758), Ewald v. Kleists 
‘Ode an die preufische Armee’ (1757), 
Ramlers ‘Kriegslieder fiir Josephs und 
Friedrichs Heere’ (1778) sind neben Volks- 
liedern der. unmittelbare lyrische Ertrag, 
Lessings ‘Philotas’ und ‘Minna von Barn- 
helm’ der unvergleichlich wertvollere dra- 
matische, und Klopstocks wie seiner Nach- 
folger germ. Bardenpoesie (s. d.) ware ohne 
die Taten des groBen Kénigs, die ihr erst 
Daseinsberechtigung verliehen, kaum ver- 
standlich. Der Komponist Kunzen, der auch 
zwei Klopstocksche Bardengesadnge ver- 
tont hatte, gab 1787 dem ‘Schlachtgesang’ 
Gerstenbergs: ,,Feuerbraunen Angesichts, 
blutrot ihr Adlerblick: so tanzen sie zum 
Todesreihn‘‘ starke Wirkung. Eine dem 
Offizierssohn Schiller eigene Einfiihlungs- 
fahigkeit in die seelische Verfassung eines 
Kampfers und in das Treiben auf dem 
Schlachtfelde war schon bei dem jungen 
Dichter der Schilderung ‘Die Schlacht’ 
aufgefallen. ‘Wallensteins Lager’, auch 
von Goethe mit einem prachtig gegen- 
standlichen Lied ,,Es leben die Soldaten“ 
bereichert, bietet ein Idealbild des Krieger- 
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lebens. Hiemer-Eidenbenz’ ,,Schén ist’s — 
unter freiem Himmel‘, 1796 gedichtet und — 
wohl bald darauf komponiert, wird fast 
zum Volkslied. 

§ 6. Der Ausdruck vaterlandischer Ge- — 
sinnung in der Lyrik der Befreiungskriege — 
hat nie wieder gleichstark die Gemiiter er- — 
griffen. Noch bevor Deutschland das Joch — 
Napoleons abschiittelt, schmettert H. 
v. Kleist zornwiitig sein ‘Germania an ihre — 
Kinder’ hervor; ‘Die Hermannsschlacht’ und 
‘Der Prinz von Homburg’ konnten freilich 
ihre fortreiSende Kraft erst viel spater be- 
wahren. Arndt, Kérner, Schenkendorf 
(ehernes Wollen mit festem Ziel, begeister- 
tes Uberschaumen, edle Milde) pragen 
neben anderen die vaterlandisch-religidse 
Stimmung am machtvollsten aus. Damals 
erlangt auch Cramers schon zwei Jahrzehnte 
altes ‘Feinde ringsum‘ eine Beliebtheit, 
die fast an die der Weisen Carl Maria von 
Webers zu Kérners Kriegsgesaingen heran- 
kommt. 

§ 7. Der Blick wendet sich aus Deutsch- 
land auf die Freiheitskampfer fremder 
Nationen. Griechen- und Polenlyrik, jene 
mehr Einzelschicksale und Einzelbilder 
behandelnd, diese im ganzen Entrtistung, 
Empérung und Mitleid verratend, erhebt 
die Herzen; man besingt gern Taten 
naherer und fernerer dt. Vergangenheit. 
Die Helden um Friedrich den GroSen 
feiert Th. Fontane, in seiner Kunst W. Ale- 
xis verwandt, durch einige ziindende Lieder. 
Im Schlachtenepos macht Chr. Fr. Scheren- 
berg seit 1849 Waterloo und Ligny, Leuthen, 
Abukir und Hohenfriedberg seiner Zeit 
lebendig, bis das J. 1870 eine ganz un- 
mittelbar empfundene Kriegslyrik hervor- 
ruft (Freiligrath, Geibel, Gerok), Schnecken- 
burger-Wilhelms ‘Wacht am Rhein’ zum 
Gegenwartswert verhilft und auch ein 
paar volkstiimlichen Klangen wie ,,Kénig 
Wilhelm sa ganz heiter‘‘, dem Kutschke- 
Lied und ,,Bei Sedan auf den Héhen‘ 
rasche Verbreitung sichert. Reinste poe- 
tische Verklarung erfahren die Kriegs- 
vorgange von 1870/71 bei Wildenbruch 
und in Liliencrons impressionistischen 
Kriegsnovellen. 

§ 7. Wie eine beabsichtigte Einstimmung 
auf die Ereignisse der Jahre 1914—18 
sieht Ricarda Huchs ‘Der groBe Krieg in 
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Deutschland’ (1912—14) aus, der Riesen- 
versuch, in Einzelbildern die Schrecknisse 
und die Zeugnisse edelsten Menschtums 
wahrend jener furchtbaren Jahrzehnte 
darzustellen, die unseres Volkes Kultur 
um mindestens ein Jh. zuriickschraubten. 
Als Ganzes scheint die Kriegsdichtung, die 
wir miterlebten, wertvoller als die von 
1870/71, aber der von 1806—15 nicht gleich- 
wertig, wennschon der ndétige Abstand 
fehlt, um sie recht einzuschatzen. Die 
Lyrik ist auferordentlich vielgestaltig, und 
als neue Arten treten die Flottengesdinge 
und die Fliegerdichtungen auf.  LEin- 
heitlichkeit der Stimmung, wie sie in den 
Befreiungskriegen aus den Liedern spricht, 
fehlt allerdings. Verschieden ist das reli- 
giése Verhalten, das von der altglaubigen 
Auffassung bis zum materiellen Monismus 
samtliche Schattierungen aufweist, und 
in.der Starke nationalen Fihlens gibt es 
ebenfalls alle Grade. Was aber zwischen 
1806 und 1815 tiberhaupt nicht vorhanden 
war, vollige Ablehnung des Krieges aus 
menschlichen und 4sthetischen Griinden, 
ist immer starker zu beobachten. Zur 
impressionistischen Darstellungsweise ge- 
sellt sich die der Ausdruckskunst. Mehr 
noch als die Epik und der Roman hat das 
Schauspiel den Krieg zum Gegenstand er- 
koren, wenn schon die Kriegserzahlungen 
gegentiber den dramatischen Gestaltungen 
bedeutend iwiberwiegen. Noch 1a8t sich 
nicht absehen, wieviel von der dichteri- 
schen Hochflut namentlich der ersten 
Monate iibrigbleiben wird. Die Kon- 
fessionen und die Stamme haben wenig von 
ihren Besonderheiten in die Kriegslyrik 
hineingelegt, obwohl Warmegrade deutlich 
zu spiiren sind. Am raschesten abgeflaut 
ist das ha®Bgeborene Gedicht und jene 
Richtung, die einen dt. Volksgott fiir sich 
in Anspruch nahm. 
QO. Béckel in Ersch und Grubers Enzyklop. 
XL (1887) S. 6. W. Brecht Dt. Kriegslieder 
sonst und jetzt 1915. R. WeiBenfels Dt. Kriegs- 
lieder u. vaterland. Dichtung 1916. G. Ehris- 
mann Gesch. der dt. Lit. bis 2. Ausgang des MA. 
I 18. Vgl. die Sammlungen historischer Volks- 
lieder. J. Opel und A. Cohn Der DreiPigjahr. 
Krieg 1862; Erganzung dazu ArchfLg. III 
(1872) S. 464. K. Wels Die patriotischen 
Stromungen in der dt. Lit. des Dreifigiahr. 


Krieges. Diss. Greifswald 1913. H. Préhle 
Friedrich d. GroBe und die dt. Lit. 1878. G. Ehr- 
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mann Dte bardische Lyrik im 18. $h. 1882 
H. Stiimcke Hohenzollernfiirsten im Drama 
1903. R. F. Arnold und K. Wagner Achizehn- 
hundertneun (Schr. des Lit. Vereins in Wien XI) 
1909; dazu Euph. XVIII (1911) S. 211. K. Ber- 
ger Fretheutl. Stimmen aus d. Zeit dt. Wieder- 
geburt vor hundert Fahren 1913. S. Engel- 
mann Der Einflup des Volkshedes auf die Lyrik 
der Befrevungskriege. Diss. Heidelberg 1909. 
S. Stahl Die Entwicklung der Affekte in d. 
Lyrik d. Frethettskriege. Diss. Leipz. 1908. 
R. F. Arnold Der dt. Philhellenismus 1896. 
Ders. Geschichte der dt. Polenlit. 1 1900. F. Lip- 
perheide Lieder 2u Schutz und Trutz 1871. 
E. O. G. Fritsche Die fra. Kriegslyrik des Fah- 
res 1870 in threm Verhaltnis zur gleichzeitigen 
deutschen. Progr. Zwickau i. Sa. 1899. R. Neu- 
mann Die dt. Kriegsdichtung von 1870/71 1911. 
J. Bab Der dt. Krieg im dt. Gedicht 1914. Ders. 
Die dt. Kriegslyrik 1914—1918. Eine krit. Biblio- 
graphite 1920. O. Herpel Die Frémmigkeit der 
dt. Kriegslyrik 1917. A. Bartels Die dt. Dich- 
tung der Gegenwart. Die Ftingsten 1921. S, 182. 


K. Reuschel. 


Kriminalnovelle, -roman. § 1. Der Be- 
griff der Kriminalgeschichte, wie er uns 
heute im Zeitalter des Kampfes gegen die 
Schundliteratur (s. d.) gelaufig ist, umfaBt 
genau genommen nur eine besondere Art 
dieses literarischen Typus. Fassen wir die 
K. zunachst dem Wortlaut nach als eine 
Erzahlung auf, deren Handlung in ihrem 
Verlauf durch ein Verbrechen irgendwie 
entscheidend bedingt ist, so ist die Reihe 
dieser Erzahlungen fast unabsehbar und 
weder auf die Hoéhen noch auf die Tiefen 
unseres Schrifttums beschrankt. Die 
psychischen und physischen Faktoren, die 
als Ergebnis eine solche aktive Auflehnung 
des Individuums gegen die einengenden 
Schranken der sittlichen und _ sozialen 
Ordnung zeitigen mufiten, aufzuzeigen und 
in ihrer Einzel- und Wechselwirkung iiber- 
zeugend als notwendige Vorbedingungen 
eines solchen Resultates zu erweisen sowie 
den Folgen einer solchen Tat fiir das 
Individuum selbst und die von ihr be- 
troffene Umwelt nachzugehen, das mufte 
auch den Groen unter unseren Erzahlern 
als lockende und lohnende Aufgabe er- 
scheinen; anderseits versprach die in 
diesem Falle schon im rein Stofflichen be- 
dingte Spannung auch dem an der Ober- 
flache haftenden bloBen Schilderer auSerer 
Tatsachen, sein Werk zu einem fiir weite 
Kreise wirkungsvollen zu machen. Einer 
kritischen Wiirdigung der K. wird dem- 
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nach die Feststellung obliegen, wieweit in 
solchen Erzahlungen der Ablauf der Er- 
eignisse als ein das Verhalten des Ich zur 
Gemeinschaft negativ bedingender mit 
iiberzeugender Folgerichtigkeit in allen 
seinen Verzweigungen erfaSt und dar- 
gestellt wird. 

§2. Die Eigenart der heute so weit- 
verbreiteten ,,Kriminalromane‘‘ im land- 
laufigen Sinne beruht nun darin, da sie 
ihr eigentliches Thema in der Aufhellung 
eines mehr oder minder verwickelten krimi- 
nellen Tatbestandes sehen, also das Haupt- 
gewicht auf das Stoffliche der Gattung 
legen; hier wird der Reiz auf den Leser 
weniger durch das Aufzeigen der Grund- 
bedingungen der menschlichen Gesell- 
schaftsordnung an einem Einzelfall ihrer 
Verneinung ausgeiibt als durch die 4uferen 
Umstande, die diesem Einzelfall anhaften. 

§ 3. Erfolgt nun die Wiederherstellung 
des normalen Zustandes, d. h. die Auf- 
deckung des Verbrechens und die Un- 
schadlichmachung des Taters, durch die 
tiberragenden kombinatorischen Fahigkei- 
ten eines Einzelnen, den der Erzahler die 
retrogressive Analyse der zur Tat fiihrenden 
Einzelfaktoren unter geschicktester Aus- 
nutzung auch der unbedeutendsten und 
fiir den Laien scheinbar véllig bedeutungs- 
losen Vorkommnisse fiihren lat, so ent- 
steht der Detektivroman, der heute in 
der Unterhaltungsliteratur die eigentliche 
Kriminalgeschichte fast véllig in den 
Hintergrund gedrangt hat. Die Liicken- 
losigkeit der zur Aufdeckung des Ver- 
brechens fiihrenden SchluBkette, die Ent- 
hiillung des wirklichen Verlaufes der Er- 
eignisse (im Gegensatz zu einem vom Leser 
oder den Mitbeteiligten der Erzahlung ge- 
ahnten) an einem méglichst geeignet ge- 
wahlten Punkte des Ganzen, die Ablenkung 
der Aufmerksamkeit von wichtigen auf 
unwichtige bzw. falsche Spuren und end- 
lich die Vermeidung allzu groBer Unwahr- 
scheinlichkeiten bei der praktischen Aus- 
fihrung der durch die Ergebnisse der Denk- 
tatigkeit erforderten Handlungen machen 
die Technik dieser Detektivgeschichten aus. 
Auch die Rolle, die — der Wahrheit ent- 
sprechend — dem Zufall als dem Helfer 
selbst des scharfsinnigsten Detektivs zu- 
geteilt werden mufB, ist eine heikle Sache 
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fiir den Erzahler. Der Mangel dieser ganzen 
Spezies beruht in der einseitigen Ein- 
stellung auf das Verstandesmafige, die 
viele dieser Erzahlungen nur als ein- 
gekleidete mathematische Aufgaben er- 
scheinen laf8t und das Gefiihlsmafige in 
der Regel auf die Genugtuung tiber die Er- 
greifung des Taters beschrankt bleibt, so 
daB eine xé8apoic im héchsten Sinne nicht 
zustande kommen kann. 

§ 4. Im Volksmunde spielte die Kriminal- 
geschichte schon lange vor ihrer Aufnahme 
in die Kunstliteratur eine Rolle, ohne sich 
gerade so hervorzutun, da man sie als 
eine besondere Gattung bezeichnen kénnte. 
Neben dem Volkslied, das schon friih gern 
von Raub, Mord und Schandtat berichtet, 
stehen Marchen (‘Schneewittchen’; ‘Ma- 
chandelboom’ — dieses besonders packend), 
Schwank und Historie (z. B. in Wickrams 
‘Rollwagenbiichlein’ u. a.), in denen neben 
anderen Gestalten auch Verbrecher und 
Verbrechen ihr Wesen treiben (vgl. noch 
Hebels prachtige Geschichten vom ‘Zundel- 
heiner und Zundelfrieder’ im ‘Schatzkast- 
lein des rheinischen Hausfreundes’). 

, Literaturfahig'‘ wurde die K. erst, als 
der Verbrecher und seine Tat durch eine 
in ihren Grundtendenzen sich ihm ver- 
wandt fihlende Zeitstrémung mit der 
Gloriole einer Romantik umgeben wurde, 
die ihn auch einem hoher entwickelten 
Schrifttum als begehrenswertes Objekt 
erscheinen lassen muf te: Auf die vor- 
bereitenden Gauner- und Schelmenromane 
des 17. Jhs. folgte im Sturm und Drang die 
klassische Ausbildung dieses Typus. Die 
‘Rauber’ stellten das Muster auf fiir die 
vollendete Kriminalgeschichte, die sich 
sogleich das weite Feld der Unterhaltungs- 
literatur eroberte in den zahllosen Rauber- 
geschichten des 18. Jhs. (Cramer, Vulpius), 
welche dem einténigen Biirgerleben der 
damaligen Zeit den dankenswerten Reiz 
einer gefahrlosen Aufregung boten und in 
den Hintertreppenromanen des ausgehen- 
den 19. Jhs. ihre letzten Auslaufer fanden. 

§ 5. Aber auch in den héheren Schichten 
des literarischen Schaffens verstummte 
dieser Klang nicht mehr. Freilich finden 
wir fast keinen Kriminalroman im engeren 
Sinne; das Verbrechen wirkt am starksten 
als Einzeltat, die sich mit ihren Begleit- 
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umstanden eindrucksvoller und kiinstle- 
rischer zur Novelle abrunden als zum 
Roman ausspinnen lat (die heutigen 
»Kriminal- und Detektivromane‘t sind 
samt und sonders keine ,,Romane‘‘!). 
Schiller selbst, dessen Dramatikernatur 
sich von dem Ringen und Kampfen der den 
Menschen. zum _ Verbrechen  treibenden 
Krafte besonders angezogen fiihlen muBte, 
und in dem auch der nie ganz verstum- 
mende Arzt das psychologisch Abwegige 
solcher Gestalten mit Interesse verfolgte, 
hat auSer dem ‘Verbrecher aus verlorener 
Ehre’ im ‘Geisterseher’ ein Beispiel der 
ebenfalls recht zahlreichen Erzahlungen 
geschrieben, in.denen Kriminelles sich mit 
okkultistischen Elementen mischte; auch 
verfaBte Schiller ein Vorwort zu der Samm- 
lung des Pitaval. Von den Romantikern 
war es besonders Hoffmann, den berufliche 
und literarische Interessen dieses Thema oft 
behandeln lieBen (‘Fraulein von Scudery’, 
‘Ignaz Denner’, ‘Das Majorat’), und auf den 
eingestandenermafien gerade der ‘Geister- 
seher’ stark eingewirkt hat. Eine K. ist 
auch H. v. Kleists ‘Kohlhaas’. Von da zieht 
sich eine lange Folge solcher Erzahlungen 
bis in die Gegenwart; erinnert sei an die 
‘Judenbuche’ der Droste, Fontanes ‘Quitt’, 
Raabes ‘Stopfkuchen’ und den ‘Fall Deruga’ 
der Ricarda Huch. 

§6. Seit den 4oer Jahren begann sich 
eine Literatur sozialen Inhalts zu bilden, 
‘die auch dem wirklichen Verbrecher — 
imGegensatz zum romantisierten — grofere 
Aufmerksamkeit zuteil werden lieB und mit 
ihm selbst das Verbrechen in den Mittel- 
punkt einer besonderen Gattung realistisch 
schildernder Erzahlungen  stellte. Thr 
Hauptvertreter war auf lange Zeit hinaus 
D. Temme, dessen Kriminalromane auf 
Grund aktenmafig festgelegter Tatsachen 
gearbeitet waren (wie schon Schillers ‘Ver- 
brecher’). 

Neben die K. trat seit der Mitte des 
19. Jhs. der Detektivroman, als dessen 
Ahnherr der Amerikaner E. A. Poe zu gelten 
hat. Aus seinen, des Franzosen Gaboriau 
und des Englanders Doyle Erzahlungen 
leitet die Masse der heutigen Detektiv- 
romane ihren Ursprung her. Als besonders 
geschickt gearbeitete seien von den heutigen 
die Geschichten P. Rosenhayns genannt; 
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B. Groller suchte in seinen Dagobert- 
Geschichten das Thema im Tone der 
,»Plauscherei‘‘ zu behandeln, wahrend der 
Wiener O. Soyka, der (vgl. Schiller, Hoff- 
mann) das — neuzeitlich gestaltete — 
Phantastische mit dem Kriminellen auf 
psychologisch - okkultistischer . Grundlage 
verbindet, u. a. sogar einen ,,Zukunfts- 
detektivroman‘ schrieb (vgl. seine Erzah- 
lung ‘Eva Morsini, die Frau, die war’). 
Auch humoristisch 148t die Detektiv- 
geschichte sich behandeln; wirkungsvoll 
zeigt sich die Irrefiihrung der im Verlauf 
der Ereignisse wirksamen Krafte durch 
ein rein fiktives Vergehen, durch dessen 
Vorspiegelung der Verfolgte die Verfolger 
fiir seine Zwecke ohne ihr Wissen ins 
Schlepptau zu nehmen weif§ (Seeliger 
‘Peter Vo der Millionendieb’). — Vel. 
auch d. Art. Schundliteratur. 


T. Keiter-Kellen Der Roman 1908. A. Lich- 
tenstein Der Kriminalroman 1908. R. First 
LE. IX 1453f. X 607ff. W. Gust ¥. D. H. Tem- 
me. Diss. Minster 1914. Depken Sherlock 
Holmes, Raffles u. thre Vorbilder (Anglist, For- 
schungen 41) 1914. H. Mielke Der deutsche 
Roman *1920. H. Roehl Der Kriminalroman 
als Kunstwerk, Schaubiihne XII 47. A. Ludwig 
Der Detektiv, LE. XXI 193 ff. (vgl.auch LE, XIX 
1248 zu R. Huchs ‘Fall Deruga’). J. Brodersen 
{= J. Frerking] Kriminalromane, Hannoverscher 
Kurier 1923 Nr.117/8. K.Chr. Boy Verbrecher- 
schwarten, LE. XXV 688 ff. H. Beyer. 


Kritik, Literarische. 


§ 1. Probleme einer Geschichte der litera- 
rischen Kritik. § 2. Die Kritik im MA. § 3. 
Die Anfange der Entwicklung der literarischen 
Kritik. § 4. Die Begriindung der literarischen Kritik. 
§ 5. Die fruchtbare Kritik. § 6. Die romantische 
Kritik. § 7. Die Kritik im Dienste des Zeitgeistes. 
§8. Vom Realismus zum Expressionismus. 


§ 1. Probleme einer Geschichte 
der literarischen Kritik. Die kritische 
Tatigkeit besteht im Reagieren auf litera- 
rische Reize. Wie den Kiinstler kenn- 
zeichnet auch den Kritiker eine gesteigerte 
Erlebnisfahigkeit. Auch das Erlebnis des 
Kritikers ringt nach Mitteilung. Was mit- 


geteilt wird, ist der Eindruck oder 
das Urteil — im Sinne des Philosophen 
Brentano —, das Hegen einer Uberzeu- 


gung. Von dem gewohnlichen Kunstemp- 

fanger unterscheidet sich der Kritiker: 

1. durch die gesteigerte Fahigkeit des 

Reagierens auf kiinstlerische Objekte, 2. da- 
10 
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durch, da er sein Urteil zum Ausdruck 
bringt, 3. daB er es zu einem gewissen 
Zwecke tut, um eine Wirkung auszuiiben. Es 
ergeben sich somit bei der Betrachtung der 
Kritik drei Probleme: 1. die Auffassung, 
was man innere Form der Kritik nennen 
kénnte, 2. die Darstellung, Topik der 
Kritik, 3. das Ermessen der Wirkung 
der Kritik, ihrer Rolle im literarischen 
Leben. 

Die Auffassung sollte dem Gegen- 
stand angepaft sein; das ist eben das Ge- 
heimnis der inneren Form der Kritik, was 
ihre sog. Kongenialitat ausmacht — weist 
aber bei dem Kritiker gewdhnlich gewisse 
individuelle Ziige auf. Sie ist enthusiastisch, 
satirisch, sarkastisch, belehrend, schul- 
meisternd, sie ist unmittelbarer Ausdruck 
des Gefiihls oder das Produkt der Re- 
flexion, sie ist mitunter auch von heterono- 
mischen Kriterien getriibt, von politischen, 
sozialen, ethischen und religidsen. 

Die Darstellung weist von der Antike 
ererbte, in der rhetorischen Praxis aus- 
gebildete toéma auf, gewisse Kategorien, 
die mit der Zeit psychologisch beleuchtet 
und philosophisch fundiert wurden. Die 
auBere Form der Darstellung zeigt grofe 
Mannigfaltigkeit, vom Gedicht an tiber Im- 
pression, Essay, Charakteristik, Rezen- 
sion zur Abhandlung. 

Die Wirkung. Hierin liegt der funda- 
mentale Unterschied zwischen der literari- 
schen Kritik und der Literaturwissenschaft. 
Die erstere hat namlich eine praktische Funk- 
tion im literarischen Leben. Der Literatur- 
historiker betrachtet und erforscht dieses 
Leben, der Kritiker steht mitten im Strom 
dieses Lebens. Zwischen die Produzieren- 
den und Empfangenden stellen sich die 
Kritiker als Vermittelnde ein. Die litera- 
tische Kritik ist ein integrierender Faktor 
des literarischen Lebens und mu®_ als 
solcher, u. zw. eben vom Standpunkt seiner 
Wirkung aus, in der Literaturgeschichte 
Beachtung finden. 


S.v. Lemp icki Uber literarische Kritik wu. 
die Probleme threr Erforschung, Euph. XXV 
(1924) S. 50x ff. 

§ 2. Die Kritik im MA. Auf die 
Kritik nimmt bereits Otfrid Bezug, als er 
im SchluSkapitel seines Werkes (V, 25, 
6off.) gegen kiinftige Kritiker auftritt 
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und sie unter Ankniipfung an Hierony- 
mus als Neider auffaBt. Dieses Motiv 
der Zuriickweisung der Kritik, ja des 
Kampfes gegen iibelwollende Neider, Wider- 
sacher, Spétter verschwindet seither nicht 
aus den Einleitungen und Schliissen der 
Epen. Die Auseinandersetzung mit dem 


kiinftigen Kritiker nimmt mitunter recht — 


grobe Formen an, so bei Wirnt (auch im 
Anschlu8 an Hieronymus) und artet bei 
Jans Enikel in Verwiinschungen aus. Gott- 


fried von StraSburg erértert in der Ein- ~ 


leitung zum ‘Tristan’ das Verhaltnis vom 
Kritiker zum Dichter und meint, daB sie 
sich miteinander vertragen miifSten; Neid 
und Scheltsucht in der Kritik schade der 
echten Kunst. 
der Erérterung seines Verhaltnisses zur 
Kritik im Schlu8 des ‘Guten Gerhard’ 


und im ‘Wilhelm’ in Gottfrieds Spuren. — 
Rudolfs Dichtung gewahrt uns auch sonst — 


Einblicke in das literarische Leben des dt. 


MA., in dem der Kritik eine bedeutende © 


Rudolf von Ems geht in — 


Rolle zugefallen ist, wenn auch diese Kritik — 


meistens 
worden ist. 
grofe Dichtungen eingeflochten. 


riihmten Stelle seines ‘Tristan’ (4643 ff.) 


eine glanzende kritische Begabung und 


Kunst der Charakteristik. Rudolf von 
Ems erweist sich auch hier als Schiiler 


noch nicht schriftlich fixiert 
Nur vereinzelt finden sich — 
kritische Bemerkungen tiber Dichter in — 
Gott- | 
fried von Stra®burg zeigt in der be- 


Gottfrieds, erreicht jedoch eigentlich nur — 


dort seinen Meister, wo er ihn (‘Alexander’ 
3156ff.) charakterisiert. 


Sonst ist seine 


Charakteristik einténig, im ‘Wilhelm von — 


Orlens’ (2184 ff.) noch fader. 


-H. Schneider Heldendichtung, Gezstlichen- 
dichtung, Ritterdichtung 1925 (11. Kap.). G. 
Ehrismann ZfdA. IL, 417ff. R. Ritter Dre 
Einleitungen der alidt. Epen. Diss. Bonn 1908. 
J. Schwietering Die Demutsformel mhd. Dich- 
tery 1921. Kathe Iwand Die Schliisse der mhd. 
Epen 1922. S. v. Lempicki Geschichte der dt. 
Literaturwissenschaft S. 26ff. 


§3. Die Anfange der Entwicklung — 


der literarischen Kritik. Der Huma- 


nismus, der sich iiberall als eine Steigerung — 
des literarischen SelbstbewuBtseins duBert, 


hat in Deutschland kaum das Hervor- 


sprieBen der 1. K. geférdert. Auf vereinzelte — 
Spuren der kritischen Selbstandigkeit weist _ 
Borinski (21f.) hin: H. Bebel traut sich — 


é 
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in seiner ‘Ars versificandi’ (1506) zu, an 
Petrarca, Filelfo, Beccadelli Verschiedenes 
auszusetzen, der OstpreuBe Jodocus Wille 
fallt mit kritischem Riistzeug uber eine 
‘Comoedia de Josepho’ her, wie er auch an 
Mantuan und Politian Fehler riigt. 

Als mit Opitz der dt. Dichtung neue 
Ziele gesteckt und neue Grundlagen ge- 
schaffen worden waren, erwachte die Kritik 
als ein wesentlicher Faktor des literarischen 
Neubaues, und erst an diese Zeit kniipft 
eine kontinuierliche Entwicklung an. Unter- 
kunft findet die Kritik in der Poetik, in 
‘den Vorreden zu Gedichtsammlungen, sie er- 
‘scheint auch in poetischer Form als Satire 
und Epigramm. Der auch fiir Deutsch- 
land vorbildliche J. C. Scaliger gab in 
seiner Poetik (1561), insbesondere im VI., 
‘H ypercriticus’ iiberschriebenen, Buche ein 
Beispiel, wie Theorie der Dichtung mit 
Kritik zu verbinden sei. Die Kritik im 
Rahmen der Poetik ist vornehmlich rein 
formale Sprach- und Verskritik. Joh. 
Peter Titz, der sich eng an Scaliger an- 
schlieSt, warnt bereits vor voreiliger Kritik, 
insbesondere, wenn sie von Leuten getibt 
wird, welche gar nichts von der Kritik ver- 
stehen. Johann Rist fihrt zwei wichtige 
Motive in die 1. K. ein. Das erste ist natio- 
nale Eitelkeit in Sachen der Dichtkunst, 
die dann, durch Angriffe von auswarts 
(insbesondere Pére Bouhours und’E. Mau- 
villon) geschiirt, noch bei Gottsched fort- 
wirkt. Das zweite Motiv ist der Kampf 
gegen elende Versifexe und miserable 
Reimemacher. Dieser Kampf tobt sich dann 
in der Satire, bei Schupp (‘Ineptus Orator’), 
Lauremberg (das vierte Scherzgedicht) 
und Rachel (‘Von der Poesie’, 1667) aus, 
bis Sacer in seiner wahrhaft genialen 
“Satire ‘Reime dich oder ich fresse dich’ (1673) 
nicht nur die hohle Kasualdichtung banau- 
sischer Poetaster mit den Waffen der Ironie 
brandmarkt, sondern auch stilistische Pro- 
bleme- beriihrt, nachdem Zesen in seiner 
‘Helikonischen Hechel’ (1668), iiber das 
rein Sprachliche und Metrische hinaus- 
gehend, das fiir das Barock wesentliche 
Problem der poetischen Bilder beachtet hat. 

Mit der Hochflut des Barocks wird 
der Stil Gegenstand kritischer Erérterung. 
Sacer tritt entschieden gegen den Schwulst 


auf, Chr. Weise travestiert in seinen 
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‘Erznarren’ (1672) den Bombast Hoff- 
mannswaldaus und seiner Schule. Hoff- 
mannswaldau verteidigt sich in der 
Vorrede zu den ‘Deutschen Ubersetzungen 
und Gedichten’ (1679) und stichelt gegen die 
neue, ,,franzésische’’ Richtung der Kritik, 
deren Kenntnis den Deutschen bereits D. G. 
Morhof iibermittelt hat, der in seinem ‘Un- 
terricht’ (1682) in Opposition gegen den 
Marinismus steht und dem Prinzip huldigt, 
da in allen Dingen Ma gehalten werden 
miisse. Schon er spielt Opitz gegen Lohen- 
stein aus; das ist der Ausgangspunkt des 
Opitzkultus, dem man bei Gottsched und 
insbesondere bei den Schweizern begegnet. 
Canitz und Wernicke bringen neue An- 
sichten direkt von Paris mit. Nun wird in 
der Kritik Front gemacht nicht nur gegen 
die Verstiegenheiten des Schwulstes, son- 
dern auch gegen den platten Naturalismus 
und die ,,niedrige‘‘ Schreibart der Wasser- 
poeten. Vom Standpunkt des galanten 
Stilprinzips fallt E. Neumeister in seinem 
‘Specimen dissertationis historico-criticae de 
poetis Germanis huius seculi precipuis’ (1695) 
mit seinem kritischen Dreschflegel unbarm- 
herzig tiber seine Zeitgenossen her. Er darf 
fiiglich als Vorganger Lessings bezeichnet 
werden. Denselben Standpunkt vertritt 
B. Neukirch in seiner Vorrede zu der 
galanten Chrestomathie (1697), Herder 
vergleichbar, da er zeigen will, ,, wie weit die 
Poesie bei den Deutschen gestiegen und 
worinnen sie zu verbessern sei‘‘. In seinen 
Urteilen ist er jedoch liberaler und toleranter 
als Neumeister. Canitz in seiner Satire ‘Von 
der Poesie’ (1700), Chr. Gryphius in der 
Vorrede zu den ‘Poetischen Waldern’ 
(1698), sie alle schlieBen sich den Franzosen, 
insbesondere Boileau an. 

Doch fehlte diesen Ma&nnern das Be- 
wuBtsein des Wertes und der Tragweite 
der Kritik. Dieses Bewuftsein hatte erst 
Wernicke. Inder Vorrede zu der 2. Aufl. 
seiner ‘Uberschriften’ (1701) erklarte er die 
Vollkommenheit der frz. Schreibart da- 
durch, da in Frankreich ,,eine sog. 
Critique‘ dem Werke gleich nachfolge. 
Auch er ist Gegner des Marinismus und 
preist die Einfalt als bewunderungswiirdig. 
Wernicke gebiihrt das Verdienst, nicht 
nur die Rolle der Kritik gleichsam offiziell 
proklamiert zu haben, sondern durch diese _ 
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Kritik eine gewisse Wirkung ausgeiibt zu 
haben, u. zw. durch den sog. Hamburger 
Dichterkrieg, den er hervorgerufen hat. 
Durch diesen Krieg kam erst Bewegung 
in das literarische Leben Deutschlands. 
K. Borinski Die Poetit der Renaissance und 

die Anjinge der Kiterarischen Kritth tn Deuisch- 
land 1886 (graundlegend, wenn auch vielfach 
veraltet). FR. Michael Die Anjinge der Theater- 
bith tn Deutschland 1918. Lempicki S.r7sff. 

H. Cysarz Deutsche Barockadichiung. 1924. Vgl. 

auch den Artikel Barockitieratur § 11. 

§4. Die Begriindung der literari- 
sthen Kritik in Deutschland vollzieht 
sich in der zweiten Halfte des 18. Jhs. unter 
Anlehnung an fremde Ansichten und Vor- 
bilder. Frz. (mitunter ital.) und engl. Ein- 
fliisse halten sich die Wage. Den Anhin- 
gern strenger Normen stehen die Ver- 
fechter der Toleranz gegeniiber. Gott- 
sched, der vieles organisiert, organisiert 
auch die Kritik. Seine ‘Kritische Dicht- 
kunst’ (1730) bildet die Grundbegriffe der 
Urteilsbildung fiir ihn und seine Anh&inger 
aus. Gottsched stellt die von ihm heraus- 
gegebenen Zeitschriften in den Dienst der 
Kritik, sunichst die moralischen Zeitschrif- 
ten, ferner die Organe der Deutschen Gesell- 
schaften. Erverlangt von dem Gedicht Wahr- 
scheinlichkeit der Fabel und Deutlichkeit 
der Schreibart. Von .diesem Standpunkt 
aus beurteilt er alles; sein patriotischer Ehr- 
geiz verfiihrt ihn dazu, vieles MittelmaBige 
anzuerkennen. Seine Kritik ist streng nor- 
mativ; er will die Dichter dichten lehren. 

Die Ausbildung und Verselbstindigung 
der dt. Kritik durchlduft drei Stadien 
eines Kampfes zunaichst um auslandische 
Gréfen: Marino, Milton; Shakespeare. Fiir 
Milton treten die Schweizer ein. Ihre 
T&tigkeit tragt den Stempel der den 
Schweizern eigentiimlichen p&dagogischen 
Neigungen. Sie gingen darauf aus, Leser 
zu bilden und zu erziehen. Sie trugen 
zur Erweiterung des literarischen Hori- 
zonts bei, fSrderten das Verstindnis des 
Stilproblems, sie nahmen in der Beurteilung 
der Dichtwerke einen historischen Stand- 
punkt ein und verteidigten von ihm aus 
Dante gegen die Vorwiirfe ital. Kritiker. 
Bodmer fiihrt durch seine ‘Critischen Briefe’ 
(1746) die Form des Briefes in die dt, Kritik 
ein, In dem sog. Streit der Schweizer und 
Leipziger (1740—60) handelt es sich zu- 


nichst um eine ernste Sache, um die Gren- 
zen des Miglichen in der Dichtkunst. Bod- 
mer trat in seiner Schrift ‘Von dem Wun 
derbaren’ (1740) fiir Milton ein und rief 
dadurch Gottscheds Arger hervor, der ahn- 
lich wie frz. Kritiker in Milton nur 
verkappten Marinismus sah. Gegen Gott- 
sched und seine Trabanten wandte sich 
Pyra mit seinem ‘Erweis, da die Gott- 
schedianische Sekte den Geschmack ver+ 
derbe’ (1743). Ihm schlo8 sich der Asthe- 
tiker G. F. Meier an, der 1745 die erste 
dt. theoretische Schrift tiber das Wesen 
der Kritik verdffentlichte, die ‘Abbil- 
dung eines Kunstrichters’ (Halle 1745), in 
der er das damals aktuelle Problem des_ 
Geschmacks erdrterte. Durch seine ‘Be- 
urteilung des Heldengedichtes der Mes- 
sias’ (1749) rief er eine neue Phase des” 
kritischen Krieges hervor, der jetzt nicht 
mehr um Milton, sondern um Klopstock 
ausgefochten wurde. Doch artete dieser 
prinzipielle Streit in ein persinliches Ge- 
plinkel aus. Als bedeutender Kritiker ers 
greift nun Chr. L. Liscow das Wort, der 
Vorbote Lessings, unerbittlich, wo es galt, 
eine aufgeblasene ScheingréBe zu ver 
nichten. In der Zeit, wo man die Kritik 
nur fiir eine persinliche Angelegenheit hielt, 
verficht er in dem Erweis von der ‘Vor- 
trefflichkeit und Notwendigkeit der elenden 
Skribenten' i736) die damals noch nicht 
anerkannte Uberzeugung, da, wenn je- 
mand $dffentlich als Schriftsteller auftrete, 
er es sich auch gefallen lassen miisse, dffent- 
lich gerichtet zu werden. Die Ironie ist die 
Waffe, mit der Liscow den Obskurantismus 
kleiner Geister bekampft. Im _ Gefolge 
Gottscheds tritt nur ein bedeutender Kri- 
tiker auf, J. E. Schlegel, der sich frei- 
lich von Gottscheds Standpunkt voll- 
standig entfernt hat, Shakespeares Gréfe 
in der ‘Vergleichung Shakespeares und 
Andreas Gryphs' (1744) sieht, ftir das” 
biirgerliche Trauerspiel eintritt und sich 
den Unterschied zwischen frz, und germ. 
Geistesart in der Dichtung zum BewuSt- 
sein bringt. Seine ‘Gedanken zur Aufnahme 
des dan. Theaters’ sind aber erst 78 
im Druck erschienen. 

Zu einer Macht im literarischen Leben 
Deutschlands wurde die Kritik erst mit 
Fr. Nicolai. Die von Gottsched angebahnte 
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Organisation des literarischen Lebens in 
Deutschland fiihrt er weiter fort, rein ge- 
schaftsmafig, aber auf einem hdheren 
Niveau. Auch fiir ihn sind die Zeitschriften 
das Hauptwerkzeug seiner kritischen Be- 
miihungen. Der Charakter dieser Zeit- 
schriften hat sich aber gedndert. An Stelle 
der Moralischen Wochenschriften treten 
jetzt ,, Bibliotheken“ und spezielle, der Lite- 
ratur gewidmete Zeitschriften. Nicolai 
- griindet zunadchst die ‘Bibliothek der 
schénen Wissenschaften und freien Kiinste’ 
(1759—65), die dann unter Chr. F. Weifes 
Redaktion als ‘Neue Bibliothek’ (1765—81) 
ein Organ des literarischen Riickschritts 
geworden ist. Nicolais ‘Allgemeine Deutsche 
Bibliothek’ (1768—1805) brachte vielmehr 
Biicheranzeigen als Kritiken aus dem Ge- 
biete der schénen Literatur. Klotz er- 
éffnete seine ‘Deutsche Bibliothek’ (1767 
bis 1771) mit der Behauptung, daB die 
Regeln der Kunst unabanderlich seien. 
Schirachs ‘Magazin der Kritik’ (1772ff.) 
nahm Bezug auf alle Teile der schénen 
Literatur. Der praktische Einschlag in 
Nicolais kritischer Einstellung hatte nicht 
nur in dem Utilitarismus der Epoche seine 
Grundlage; als Verleger hatte Nicolai Fiih- 
lung mit dem Biichermarkt und kam den 
Geliisten des Publikums nach. Seine ‘Briefe 
liber den itzigen Zustand der schdnen 
Wissenschaften in Deutschland’ (1755) 
stehen auf dem Standpunkt unpartetischer 
Kritik und lehnen sich gegen das mit- 
leidige Anerkennen von Werken dt. Dich- 
ter, nur eben weil sie dt. sind, auf. Nicolai 
hatte eine hohe Meinung von der Auf- 
gabe der Kritik und ihrem Einflu8 auf 
die Nation, deshalb stellte er hohe An- 
forderungen an den Kritiker und fafte 
die Aufgabe der Kritik gewissenhaft auf. 
Er verlangte, daS8 man die Betrachtung 
der Werke auf die Anschauung der Ver- 
fasser griinde. Da es ihm aber an Fahig- 
keit gebrach, Menschen von anderer gei- 
stiger Struktur zu begreifen, so wurde ihm 
dies theoretisch richtige Postulat zum 
Verhingnis. Er verurteilte Werke, weil 
er von ihnen einen schlimmen Einfluf 
auf die moralische Gestaltung des Lebens 
der Leser befiirchtete. Das ist der Aus- 
gangspunkt seiner ‘Freuden des jungen 
Werthers’ (1775). ‘Werther’ war das Werk, 
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das nach der Messiade am meisten die 
Kritik aufgeregt hat. Handelte es sich aber 
bei der Kritik der Messiade um ein Asthe- 
tisch-metaphysisches Problem, so wurde bei 
der Kritik des ‘Werther’ die moralisch- 
psychologische Seite des Problems erértert. 
Fiir die Beschranktheit der aufklarerischen 
Wertherkritik kann fiiglich Garves Be- 
sprechung in J. J. Engels ‘Philosoph fiir die 
Welt’ (1775) zeugen. Nicolai fiel es schwer, 
trotz seines redlichen Bemiihens, die An- 
schauungen der anders gesinnten Autoren 
unpartelisch zu wiirdigen. So wurde er aus 
einem Pionier des Fortschritts zum Anwalt 
des literarischen Riickstandes. 

Die von. Nicolai organisierten ‘Briefe 
die neueste Literatur betreffend’ 
(1759—65) sind das erste dt. Unternehmen 
groBen Stils auf dem Felde der literarischen 
Kritik. M. Mendelssohn bekyndet in 
seinen Beitragen das Bestreben nach einer 
psychologischen Analyse. Wie sehr es ihm 
aber an Sinn fiir die innere Form gebrach, 
zeigt die Besprechung der ‘Neuen Heloise’, 
deren Gehalt er von Rousseau lieber in der 
Form eines philosophischen Werkes ge- 
staltet gesehen hatte. Lessing gibt dem 
Unternehmen Richtung, er gibt der 
dt. literarischen Kritik eine eigentiimliche 
Physiognomie. Seine Kritik ist asthe- 
tisch, er geht vom Rezipierenden aus. 
Sein Augenmerk gilt nicht dem Schépfer, 
sondern in erster Linie dem Werke, 
von dem er eine Summe von Wirkungen 
postuliert. In den ‘Literaturbriefen’ 
denkt er daran, durch Kritik gute 
Schriftsteller zu bilden. In der Ankiin- 
digung zur ‘Dramaturgie’ faBt er die Auf- 
gabe der Kritik anders auf; er sieht sie darin, 
das Publikum zum Urteil zu erziehen. Er 
iibt Stilkritik im eigentlichen Wortsinne; 
sein Stilideal hatte in der Philosophie von 
Leibniz eine Grundlage; das Kunstwerk 
sollte ein von der allg. Weltvernunft ge- 
tragenes System sein, das den der Seele 
innewohnenden Drang nach Betatigung 
steigert. Diesem Ideal éntsprach nach 
seiner Interpretation Shakespeare. Er 
wurde ihm zur Norm der dramatischen 
Kunst tiberhaupt und der germ.-deutschen 
insbesondere. So lenkte seine Kritik vom 
allg. Standpunkt zum nationalen ein, sie 
wurde produktiv, u. zw. mehr durch seine 
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Verbote als durch seine Gebote, nicht nur 
durch den Inhalt seiner Darlegungen, son- 
dern auch durch ihren Stil, durch die innere 
Form, welche polemischen Charakter hat, 
durch die Kampfeslust und Siegeszuversicht. 
Lessings Kritik rief Enthusiasmus und 
Entriistung hervor. Sie machte Schule. 
In Lessings Stil schrieb Lenz seine ‘Anmer- 
kungen tibers Theater’, und auch J. H. Vo8 
war als Kritiker in formeller Hinsicht ein 
Schiiler Lessings. Auch der Osterreicher 
Joseph von Sonnenfels lehnt sich 
in seinen ‘Briefen tiber die Wienerische 
Schaubiihne’ (1767 ff.) an Lessing an, wenn 
er auch nur den Geistern gleicht, die er 
begreift, d. h. Gottsched und Klotz. Er er- 
kennt den Wert einer freimiitigen Kritik 
an, was in dem literarisch riickschrittlichen 
Osterreich allerdings von Bedeutung war. 
Sonst ist die Rolle Osterreichs fiir die Ge- 
schichte der literarischen Kritik in dieser 
Zeit mit Tobias Sattlers ‘Bemerkungen 
iiber die neue dt. Kritik’, die in Wien 1773 
erschienen, erschdpft. 

Lempicki S. 243ff., 270ff., 312ff. M. Som- 
merfeld Friedrich Nicolat und der Sturm und 
Drang 1921. H. A. Korff Voltaire im literari- 
schen Deutschland des 18. Fhs. 1918. E. Schmidt 
Lessing. C. Kuhlmann F. H. Vo als Krittker 
und Gelehrier in seinen Beziehungen zu Lessing. 
Eine stilgeschichtliche Studie 1914. F. Gun- 
dolf Shakespeare und der dt. Geist 71923. 

§ 5. Die fruchtbare Kritik. Der 
allzu strenge Ton der Berliner, den Lessing 
auch in Hamburg bewahrte, rief Stimmen 
der Opposition bei den liberal Gesinnten 
hervor. Die sog. Schleswigschen ‘Briefe iiber 
die Merkwiirdigkeiten der Literatur’ (1766) 
stehen auf  historischem Standpunkt. 
Gerstenberg verlangt von dem Kritiker, 
da8 er den Dichter nicht beurteile, sondern 
ihn zu verstehen trachte, da er, wie das 
Gerstenberg in dem programmatischen Auf- 
satz “Von der Kritik der Empfindungen’ im 
8. Band der Weifeschen ‘Bibliothek’ darlegt, 
selbst Genie, sich in das Genie des Dichters 
versetze und ihn nicht nach einem auf 
ein Weltalter eingeschrankten Geschmack 
richte. Nach diesem Prinzip betrachtet er 
Shakespeare, er preist beredt seine schépfe- 
rische Macht und Kraft als Dichter iiber- 
haupt und will den Lesern des Dichters 
wahres Antlitz zeigen, das ihm durch 
Wielands Ubersetzung entstellt scheint. 
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Seine Kritiken in der ‘Hamburgischen 
Neuen Zeitung’ (1767—71) zeichnen sich 
durch einen mondaénen und vornehm 
schalkhaften Ton aus, der an die Romantik 
erinnert. Gerstenberg bekampft die strenge 
Grenzscheidung der Gattungen; der Streit 
um die Reinheit und den Sinn der Grenzen 
wird zu einem wahren Leitmotiv in der Ge- 
schichte der Kritik. 

Der Standpunkt der Berliner sagte auch 
Hamann nicht zu. Er spricht sich prin- 
zipiell tiber die Aufgaben der Kritik aus 
in ‘Schriftsteller und Kunstrichter’ (1762) 
und ‘Schriftsteller und Leser’ (1762). Nicht 
herrschsiichtig solle die Kritik sein, son- 
dern zwischen Autor und Leser zu ver- 
mitteln suchen. Er selbst schrieb ungern 
Kritiken, die tatsachlich eine Geschichte 
des Ringens seines beweglichen Geistes mit 
dem Buche darstellen. Mendelssohn wies 
er wtiberzeugend die Beschranktheit des 
Blickes in bezug auf Rousseau nach. 


Herder ist von Hamann in der Richtung © 


auf das Erfassen des Individuellen und 
Eigentiimlichen bestarkt worden. 
‘Fragmente’ (1767) stellen den Versuch 
einer Bilanz dar. Durch die Darlegung der 
Unselbstandigkeit der dt. Produktion will 
er 2u origineller Schépfung anregen. Er 


verlangt nationale und individuelle Origi- — 


nalitat und entwirft in den fliegenden 
Blattern ‘Von dt. Art und Kunst’ (1773) 
das Programm der literarischen Wieder- 
geburt. Seine Kritik wirkte nicht nur 
durch Ideenreichtum, sondern auch durch 
ihre Form, durch den hinreiSfenden Schwung 
der Rede. Ist die innere Form von Lessings 
Kritik dramatisch, so darf diejenige von 
Herders Kritik fiiglich als lyrisch bezeich- 
net werden. Herder hielt ,,die Reihe der 
Empfindungen‘ fiir die sicherste Kritik. 
Wenn er behauptet hat, Kritik sei ohne 
Genius nichts, so wollte er damit das 
Schépferische der Kritik betont haben. 

Die Stiirmer und Dranger gingen 
noch einen Schritt weiter und hielten die 
Kritik fiir eine Kunstlasterung, die sich 
mit dem Herzen nicht vertrage. Schu- 
bart, der tibrigens nachher eine ‘Kritische 
Skala der vorziiglichsten dt. Dichter’ aus- 
gedacht hat, meint in seiner Kritik des 
‘Werther’, da8 er kein Herz haben miiBte, um 
das Werk kritisieren zu kénnen. Lenz hielt 
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die Kritik fiir eine Beschaftigung des Ver- 
standes und daher unvereinbar mit dem 
Genie. Der Kritiker wurde beschimpft als 
jemand, ,,der uns Gefiihl an den Fingern 
herzahlt und den Blitzstrahl des Genies 
mit der Hand greifen lehrt‘‘. Das ist der 
Standpunkt der ‘Frankfurter Gelehrten 
Anzeigen’, welche den beriihmten Jahr- 
gang 1772 mit einer Bilanz schliefen, die 
ihren kritischen Skeptizismus verrat. Lenz 
will, nach seinem Ausspruch im ‘Panda- 
monium Germanicum’ zu schlieSen, gar 
nicht rezensiert werden. Als Gelehrter in 
dieser Satire, den er nicht verstehen kann, 
mag ihm ein Mann vom Schlag J. J. Eschen- 
burgs vorgeschwebt haben, dessen Kritiken 
der dt. Dramen in der ‘Allg. Dt. Bibl.’, 
etwa wie die Garves und Ch. H. Schmids, 
von dem Zustand der damaligen Durch- 
schnittskritik zeugen. 

Ward die Kritik, insbesondere die zer- 
gliedernde, fiir die Stiirmer und Dranger 
zum Problem, so haben sie sich doch vor 
dem Kampf in Sachen der Literatur nicht 
gescheut. Goethes Farce ‘Gétter, Helden 
und Wieland’ (1773) sowie seine Fast- 
nacht- und Puppenspiele gaben das Bei- 
spiel ab, das von den Zeitgenossen 
mit Freude aufgenommen wurde. Was 
darin Goethe und seine Nachahmer ge- 
leistet haben, ist nicht nur Literatur- 
kritik, sondern allgemeine Kulturkritik, so 
vor allem in Lenzens ‘Pandaémonium’, in 
dem (11, 2) der Kampf gegen die Nach- 
ahmung — ein in der Kritik von den Origi- 
nalgenies besonders gepflegtes Motiv — 
verwertet und Abrechnung getan wird mit 
den Hauptstromungen des geistigen Lebens. 
Solcher kritischer Ausfalle in drama- 
tischer Form gibt es eine betrachtliche 
Zahl, so: H. L. Wagners ‘Prometheus, 
Deukalion und seine Rezensenten’, Maler 
Miillers ‘Fausts Spazierfahrt’, Contius’ ‘Wie- 
land und seine Abonnenten’. Aber auch die 
‘Sttirmer und Dranger wurden zur Zielscheibe 
der Satire. Klinger setzt sich in seinem 
‘Plimplamplasko, der hohe Geist’ mit dem 
Geniewesen, auseinander, Lichtenberg greift 
es auch an, Merck bekampft die Uber- 
hebung junger Literaten. 

Auf dem Standpunkt des Geniekultus 
stehen J. Mauvillon und L. A. Unzer 
in ihrem ‘Briefwechsel iiber den Wert 


einiger teutscher Dichter’ (1771/72), in 
welchem sie Gellert treffend als einen Ver- 
treter temporis acti darstellen und gegen 
die Empfindsamkeit kampfen. 

Ein Mann ragt in dieser Periode neben 
Herder und Goethe als kritisches Talent 
empor, J. H. Merck, der eine umfang- 
reiche kritische Tatigkeit in den ‘Frankf. 
Gel. Anzeigen’, in der ‘Allg. Dt. Bibl.’ 
ausiibte und im ‘Teutschen Merkur’ be- 
sonders Gelegenheit zur Einwirkung auf 
gréBere Kreise hatte. Zunachst stellt auch 
er den Dilettanten tiber den Kunstphilo- 
sophen, doch bricht sein kritisches Tempera- 
ment bald durch, so in den Rezensionen iiber 
Gellert und Sulzer in den Frankf. Gel. Anz., 
die Goethe sich falschlich zugeschrieben hat. 
Durch Scharfe, Riicksichtslosigkeit, Witz 
und beiSende Ironie zeichnen sich Mercks 
Kritiken aus. Er begniigte sich nicht damit, 
einzelne literarische Erzeugnisse zu be- 
urteilen, sondern stellte auch allgemeine 
Betrachtungen iiber den Zustand der dt. 
Literatur an, so in dem Aufsatz ‘Uber den 
Mangel des epischen Geistes in unserm 
lieben Vaterlande’, worin er den Schrift- 
stellern den allzu geringen Kontakt mit 
dem Leben vorwirft, und in dem ‘Schreiben 
eines Landedelmannes aus dem Pays du 
Vaud’, wo er die Gefahren, welche die lite- 
rarische Produktion in Deutschland be- 
drohen, riicksichtslos ans Licht stellt. 
Goethe hob Mercks Kunst, treffend und 
scharf zu urteilen, anerkennend hervor. 

Wielands ‘Teutscher Merkur’ ist beson- 
ders dank der kritischen Tatigkeit Mercks 
zu dem angesehensten kritischen Organe 
Deutschlands geworden, in dem, laut An- 
kiindigung, ,,die Beurteilung rleuer Schrif- 
ten und die Revision bereits gefallter Ur- 
teile‘‘ Platz finden und auch ,, Verfehlungen 
und Versiindigungen anderer Literatur- 
richter geriigt und gebessert‘‘ werden 
sollten. C. H. Schmid, der sich, von 
Wieland zunachst fiir die ‘Kritischen Nach- 
richten vom gegenwartigen Zustande des 
teutschen ParnaB’ im ‘Merkur’ gewonnen, 
durch seine dreiste Gotzrezension bertihmt 
gemacht hat, ist eine fiir das allgemeine 
Niveau der spataufklarerischen Kritik cha- 
rakteristische Erscheinung. Wieland griff 
selbst als Kritiker zur Feder, erérterte 
in den ‘Briefen an einen jungen Dichter’ 


152 


(1782—84) die Mangel des literarischen 
Lebens in Deutschland und hob die na- 
tionale Bedeutung des ‘Gétz’ hervor. 

Das patriotische Element kam sonst im 
‘Teutschen Merkur’ nicht so stark zur 
Geltung wie in der bedeutendsten Gegen- 
griindung, im ‘Deutschen Museum’ (1776 bis 
1788) und dessen Fortsetzung, dem ‘Neuen 
Deutschen Museum’. Trotz der patriotischen 
Tendenz legte gerade diese Zeitschrift groBes 
Gewicht auf die Besprechung fremdlandi- 
scher Erscheinungen und war bestrebt, all- 
gemeine Probleme zu ergriinden; sie nahm 
den Kampf gegen die Empfindelei — ein 
in der Kritik des Sturmes und Dranges 
auch beliebtes Motiv. — und gegen die 
servile Hofpoesie auf. Vofens ‘Verhére 
iiber Rezensenten der Allgemeinen Dt. Bi- 
bliothek’, in denen er angstlich in Lessings 
Spuren wandelt, zeichnen sich durch ge- 
hassigen und persénlichen Ton aus. 

Einen extremen Relativismus in der 
Kritik vertrat Fr. J. Riedel in seinen 
‘Briefen an das Publikum’ (1778). Er ge- 
stand es offen ein, daB er keine Partei 
nehme und jedem seinen Geschmack lasse. 
Er verlangt von dem Kritiker, da® er sich 
in. den Standpunkt des Dichters hinein- 
denke, und zog bereits die Mode als einen 
Faktor des literarischen Lebens heran. 

Der kritische Liberalismus hatte bei den 
Vertretern des Sturmes und Dranges 
seinen Grund in ihrem Irrationalismus, bei 
den Rationalisten war er die Folge eines 
psychologisch fundierten Naturalismus bzw. 
Positivismus, der alles als gleichwertig 
gelten lie und sich begniigte, alles aus 
seinen Entstehungsbedingungen zu_ er- 
klaren. Gegen beide Richtungen haben 
Goethe und Schiller in der Zeit ihrer ge- 
meinsamen Wirksamkeit Front gemacht. 

Die hervorragendste kritische Tat Goethes 
und Schillers waren freilich die ‘Xenien’ 
(1797), welche der MittelmaSigkeit der Pro- 
duzierenden und dem Cliquenwesen der 
Rezensierenden den Kampf erklarten. In 
Schillers kritischer Tatigkeit kommt stets 
seine leidenschaftliche Natur sowie sein zu 
philosophischer Konstruktion neigender 
Geist zum Ausdruck. Die Rezensionen tiber 
Biirger und Matthisson sind die Anwendung 
seiner Kunsttheorie auf die Lyrik dieser 
Dichter. Ebenso hat W. v. Humboldt an 
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Goethes ‘Hermann und Dorothea’ seine An- 
schauung vom Wesen der Dichtkunst und des 
Epos entwickelt. Da war Goethe, dessen 
kritische Tatigkeit in den verschiedenen 
Epochen seines Schaffens verschiedene Phy- 
siognomie aufweist, liberaler, wenn sein Ur- 
teil mitunter auch nicht unvoreingenommen 
war, so etwa Kleist gegeniiber in der Be- 
sprechung von Tiecks ‘Dramaturgischen 
Blattern’. Selten gab er 6ffentlich seiner 
abfalligen Meinung Ausdruck. In seinen 
Kritiken trat er warm fiir volkstiimliche 
Kunst ein und stellte am Abend seines 
Lebens seine Kritik in den Dienst der 
Idee der Weltliteratur. Er schépfte aus 
reichster Erfahrung, als er in der Rezen- 
sion von Manzonis ‘Carmagnola’ seine Mei- 
nung von den Aufgaben der literarischen 
Kritik aussprach und eine zerstérende 
Kritik von der produktiven unterschied. 
Lempicki S. 341f., 392f., 442f. Fr. Gundolf 
Shakespeare und der deutsche Geist 71923. R. Un- 
ger Hamann u. die Aufklarung 19257. A. M. 
Wagner Heinrich Wilhelm von Gerstenberg und 
der Sturm und Drang. II. Bd. 1924. H. Kinder- 
mann $. M. R. Lenz und die dt. Romanttk 1925. 
H. Wahl Geschichte des Teutschen Merkur 1914. 
W. Hofstatter Das Deutsche Museum (1776 
bis 1788) und das Neue Deutsche Museum 
(1789—1791) 1908. O. Pietsch Schiller als 
Kritiker. Diss. Kénigsberg 1898. O. Walzel 
Goethes Werke, Jub.-Ausg. Bd. 36, Einleitung. 
§6. Die romantische Kritik weist 
bei aller Verschiedenheit der Romantiker 
als Individuen doch gewisse gemeinsame 
Ziige auf. Sie ist ein Mittel der Propaganda 
fiir die romantische Doktrin. Die Roman- 
tiker waren Meister der literarischen Agita- 
tion. Als Werkzeug dieser Agitation tritt 
neben die Zeitschrift, welche jetzt freilich 
wieder einen anderen Charakter annimmt, 
die Vorlesung, der Vorlesungszyklus. Die 
Kritik wirkt also auch durch das lebendige 
Wort. Das charakteristische Merkmal der 
romantischen Kritik, das Fr. Schlegel 
scharf formulierte, war, daB die Roman- 
tiker Kritik fiir Kunst hielten. Poesie 
kénne nur durch Poesie kritisiert werden. 
Kiinstlerische Hervorbringung und Be- 
urteilung sind nach Fr. Schlegel nur ver- 
schiedene AuSerungen eines und desselben 
Vermégens. Novalis hat behauptet, daf 
zur echten Kritik die Fahigkeit gehére, 
das zu kritisierende Produkt selbst hervor- 
zubringen, weil der Geschmack allein nur 
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negativ beurteile. Ein ferneres Merkmal 
der romantischen Kritik ist ihre historische 
Fundierung und ihre pragmatische Ein- 
stellung; die Kritik soll die literarische Ver- 
gangenheit beachten und die literarische 
Produktion der Gegenwart befruchten. Sie 
soll nicht kunstrichtern, sondern charak- 
terisieren. Das Meisterstiick der Kritik ist 
ihnen die Charakteristik. Fr. Schlegels 
439. Athenadumsfragment enthalt den Ent- 
wurf einer Topik der Kritik. 

Fr. Schlegel hat der romantischen Kri- 
tik die Wege gewiesen. Seine Kritik ent- 
springt aus dem Bestreben, durch Kraft des 
Intellekts der Fiitle literarischer Erlebnisse 
Herr zu werden. Seine Kritiken wollen 
lehren, ,,wie die Bliite und der Kern fremder 
Geister Nahrung werden fiir die eigene 
Phantasie“', sie wollen zeigen, wie die Werke 
den Leser literarisch affizieren k6nnen. 
Fr. Schlegels Kritik bringt es dem Leser 
zum Bewuftsein, wie schwer es sei, die 
Fiille des Werkes auszuschépfen. Sie legt 
nicht aus, sondern regt an. So die klas- 
sische Besprechung von Goethes ‘Wilhelm 
Meister’ oder die Charakteristik Lessings. 
An Lessing kniipfen denn auch die aus- 
fithrlichsten Erérterungen Fr. Schlegels 
liber die Kritik in der ‘Vom Wesen der 
Kritik’ betitelten Einleitung zu ‘Lessings 
Gedanken und Meinungen’ (1804) an. Darin 
bezeichnet er auch das Charakterisieren 
als das eigentliche Geschaft des Kritikers. 

Dies war auch die Auffassung A. W. 
Schlegels. Unter den Aufgaben der Kri- 
tik seien keine schwieriger und keine 
lohnender als eine treffende Charakte- 
ristik der groBen Meisterwerke, behauptet 
er im J. 1828, als er die Summe der kri- 
tischen Bemiihungen der Romantik zieht. 
A. W. Schlegel ist vor allem Ausleger fiir 
den Leser und geht dabei gern genetisch 
vor. Sorgfaltig untersucht er die duSere 
Form in bezug auf Sprache und Vers. Die 
Biegsamkeit des Geistes, die er von jedem 
Kritiker verlangt, ist ihm in hohem Mafe 
eigen. Darin ist er ein dankbarer Schiiler 
Herders. A. W. Schlegels wichtigste kriti- 
sche Leistung, ein Werk von Weltruf, waren 
seine Wiener ‘Vorlesungen iiber dramatische 
Kunst und Literatur’. In der Einleitung 
spricht er vom Geist echter Kritik. Diesen 
Geist bezeugt er auch in der fiir damals 
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sehr einsichtigen Besprechung von Goethes 
‘Faust’ als theatralischem Werk. 

L. Tieck verlangt von dem Kritiker 
Begeisterung und bekennt sich prinzipiell 
zu einer Art Impressionismus, wenn er 
behauptet, er gebe in der Kritik dem Aus- 
druck; was ihm bei der Lektiire einfalle und 
wie er die Sache ansehe. Die Darstellung 
ist redselig. Echte Kritik nennt er solche, die 
im Bewundern tadelt; so ist seine Schiller- 
kritik. Héheren Schwung verrat Tiecks 
Kritik nur, wenn er auf die Zustande des 
Theaters zu sprechen kommt. 

Die sog. jiingere Romantik weist in 
der Auffassung der Kritik einen ahnlichen 
Standpunkt wie der Sturm und Drang auf; 
sie richtet sich gegen die Kritik iiberhaupt, 
insbesondere gegen die zersetzende, analy- 
sierende Kritik, die den Genuf stort. 
Sowohl Arnim als auch Gérres haben sich 
schroff gegen die zergliedernde, nérgelnde, 
altkluge Kritik, gegen Eitelkeit und Besser- 
wisserei der Kritiker gewendet und gegen 
solche Kritik Autoren in Schutz genom- 
men. In dem Feldzug der Heidelberger 
gegen Vo spielt sich erst eigentlich in 
Deutschland der Kampf der Romantiker 
mit den ,,Klassikern‘‘ ab. J. Gérres, das 
gréBte kritische Talent in dieser Gruppe, 
richtet sein Augenmerk vor allem auf den 
Gehalt des Werkes, den er dann in ein- 
gehender Charakteristik auszuschépfen be- 
miiht war, so in seiner Rezension des 
‘Wilhelm Meister’. Zunachst sind seine 
kritischen Essays, so in der ‘Aurora’ (1804 
bis 1805) eigentlich nur erweiterte Aphoris- 
men. Er erfaBt kongenial das Wesen Her- 
ders, tritt mit der ganzen Wucht seines 
Bilderreichtums fiir Hélderlin ein und 
sucht H. v. Kleist den Weg zu bahnen. 
Den Gipfelpunkt seines kritischen Schaffens 
bezeichnet die Charakteristik des von ihm 
hoch gepriesenen Jean Paul unter Zu- 
grundelegung von Jean Pauls Prinzipien, 
die er dessen ‘Vorschule der Asthetik’ 
entnimmt. 

Als ein Schiiler von Gérres darf Eichen- 
dorff bezeichnet werden, der die moderne 
dt. Dichtung, insbesondere aber den Roman 
auf seinen ethisch-religidsen Gehalt hin 
priift und Kleist und E. T. A. Hoffmann 
als Dekadenz auffaBt, da sich ihr Schaffen 
von der Religion loslése. 
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Adam Miller hat den Versuch gemacht, 
in seinen ‘Vorlesungen tiber dt. Wissen- 
schaft und Literatur’ (1807) das Wesen 
der dt. Kritik als das einer vermittelnden 
zu bezeichnen. Fr. Schlegel, der diesen 
Ausfiihrungen im ersten Jg. der ‘Heidelb. 
Jahrbiicher’ (1808) viel Aufmerksamkeit 
schenkte, stimmte ihm mit Vorbehalt zu 
und wollte die Kritik zu einem Mittelglied 
ausbauen zwischen der in ihrer einsamen 
Idealitat vorschwebenden literarischen Welt 
und dem tatigen, biirgerlichen und vater- 
landischen Leben. Das war aber bereits die 
Parole einer neuen Richtung der Kritik. 

O. Walzel DNL 143 (Einleitung). Lem- 
picki Buicherwelt und wirkliche Welt, DVjschr. 

III (1925) S. 339ff. G. Sehmidt Herder und 

A, W. Schlegel. Diss. Berlin 1917. Fr. Schultz 

Gérres als Herausgeber, Literarhistoriker, Kritiker 

1902. A. Klo8 Die Heidelbergischen Fahrbiicher der 

Literatur (Probefahrten XXIV) 1918. H. Levin 

Die Heidelberger Romantik 1922. 

§7. Die Kritikim Dienste der Zeit- 
tendenz. Fr. Schlegels Postulat ist auch 
auBerhalb der romantischen Kreise ver- 
wirklicht worden. Dies brachten unum- 
ganglich die politischen und sozialen Wirren 
mit sich. Im Mittelpunkt der kritischen 
Debatte stand Goethe, die Goethehetze 
war losgebrochen. Die romantische Kritik 
suchte Goethe den Platz in der Entwick- 
lung der Poesie zuzuweisen, die nach- 
folgende Generation. Goethe nach seiner 
Bedeutung fiir das nationale Leben zu 
beurteilen. 

W. Menzel macht, wie einst Herder in 
den ‘Fragmenten’, in seinem Buche ‘Die dt. 
Literatur’ (1827) den Versuch einer Bilanz 
der dt. Dichtung. Er packt mit Energie den 
umfangreichen Stoff an, gliedert ihn durch- 
sichtig, schreibt zwar schlicht, sucht aber 
durch die Sicherheit des Auftretens zu be- 
téren. Er betrachtet die weltanschaulichen 
Grundlagen der Dichtkunst und riigt den 
»theatralischen Charakter“ der Dichtung 
seiner Zeit. In Goethe sieht er das Symptom 
nationaler Entartung, politischer Schwache, 
tiefer Demoralisation und dsthetischer Ge- 
nuBsucht. 

Von anderen Voraussetzungen als der 
reaktionaére Menzel geht der liberale L. 
Borne in seiner Goethekritik aus. Er 
erkennt Goethe als Kiinstler an, wirft 
ihm aber die Flucht von den Tagesfragen 
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vor. Er bezeichnet sich als Naturkritiker, 
der sich um die Autoritat nicht kiimmere. 
Sein Urteil ist mitunter grobk6rnig, so in 


der Beurteilung von Grillparzers ‘Sappho’, 


und es ist mit Recht von A. Miillner (der 
iibrigens selbst ein Beispiel einer vélligen Ent- 
artung der Kritik abgibt) bemerkt worden, 
da8 dasWitzeln Bornes kritischem Vermégen 
Eintrag tue. Er bekampfte die Schicksals- 
tragédie und trat fiir E. T. A: Hoffmann ein. 
Auch H.Heine opfert oft die Sache dem Bon- 
mot. Die Bedeutung seiner Kritik ruht nicht 
in ihren ideengeschichtlichen Grundlagen, 
sondern in der scharfen Beobachtung der 
Lacherlichkeiten seiner Zeitgenossen, dies 
gilt vor allem von seinen Literatursatiren. 
Sein Stil ist der fiir die Tagespressekritik ton- 
angebende geworden. Die Wirkung, welche 
Heine und Bérne auf ihre Zeitgenossen 
ausgeiibt haben, hat Gutzkow aus ihrem 
Judentum abgeleitet. Das Problem des 
Judentums ist eben damals in der literan- 
schen Kritik aktuell geworden. B. Auer- 
bach hat im J. 1836 seine Broschiire ‘Das 
Judentum und die neueste Literatur’ ver- 
offentlicht. 
Heine war ein zu groSer Kiinstler, um 
sich bei der Beurteilung poetischerWerke von 
anderen als kiinstlerischen Gesichtspunkten 
leiten zu lassen. Aber auch die Vertreter 
des sog. Jungen Deutschlands hatten 
trotz aller ihrer prinzipiellen Auffassung 
der Dichtung als Sprachrohr des Zeit- 
und Volksgeistes den Ehrgeiz, die Werke 
nach rein kiinstlerischen Gesichtspunkten 
zu beurteilen. Da fast ein jeder jung- 
deutsche Autor ein eigenes Organ 
redigierte und der Kritik viel Raum wid- 
mete, so bedeutet diese Zeit einen grofen 
Aufschwung der Kritik, allerdings nur in 
quantitativer Hinsicht. Die Vertreter des 
Jungen Deutschland haben danach ge- 
strebt, ihrer Kritik méglichst interessante 
Form zu geben. Da ihnen die ,,reine 
Kritik‘t zu monoton erschien, so versuchtéen 
sie sich in unterhaltender, skizzenhafter 
und novellenartiger Form. Gepflegt wurde 
aber meistens die darstellende und um- 
fassende Charakteristik. Man charakteri- 
sierte sich oft gegenseitig in einem ge- 
suchten, gekiinstelten, eleganten, pikan- 
ten und brillanten — wie man es damals 
nannte — Stil. Diese Charakteristiken, 
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welche in Zeitschriften erschienen, wurden 
dann gesammelt und in Biicherform unter 
alten, gut bewahrten Titeln herausgegeben. 

L. Wienbarg zeigte in seinen ‘Asthe- 
tischen Feldziigen’ (1834) der Kritik des 
Jungen Deutschlands Ziele und Wege, 
wenn er die jedesmalige Literatur eines Zeit- 
alters als Ausdruck des gesellschaftlichen 
Zustandes desselben auffassen lehrte. Er 
bekampfte den Unfug der Historie, d. h. 
den romantischen Historismus, und ver- 
langte nationale Kunst, die aus der Gegen- 
wart schopfen sollte. In seinen kritischen 
Aufsatzen ‘Zur neuesten Literatur’ han- 
delte er mit Enthusiasmus tuber Goethe, 
und zwar uber seine Stellung zur Weltlite- 
ratur, pries Heines Prosa, und in dem 
einzigen Hefte seiner ‘Dramatiker der 
Jetztzeit’ (1839) trat er fiir Uhland als 
Dramatiker ein. Sein pathetischer Stil 
eignete sich mehr zur Propaganda denn 
zur Kritik. 

H. Laube ist der eigentliche Vertreter 
jener,,umfassenden, darstellenden‘‘ Charak- 
teristik, die am Au®eren haften bleibt. Ver- 
- gebens sucht er sich Heines Stil anzueignen 
und verfallt in eine gezierte Manier. In 
seinen ‘Modernen Charakteristiken’ (1835) 
gibt er weitschweifige Darstellungen der 
fiihrenden Persdnlichkeiten des literari- 
schen Lebens, was ihm besser gelingt, als 
»die Physiognomie der Zeit zu erfassen. 
Das Theater zieht ihn bereits damals 
machtig an. Der arg von ihm mitgenom- 
mene Dramatiker Raupach wurde zum 
Priigelknaben der ganzen jungdeutschen 
und zeitgendssischen Kritik. 

Th. Mundt huldigte dem Wienbarg- 
schen Prinzip, da das Schéne dasjenige 
sei, was den nationalen Formen der jedes- 
maligen Weltanschauung gemaf sei. Von 
diesem Standpunkt aus verurteilte er 
sowohl die dt. Klassik als auch die Roman- 
tik, der er den Mangel an Fiihlung mit den 
schmerzlichen Zuckungen der Nation vor- 
warf. Er verlangt in dem wichtigen Auf- 
satze ‘Uber Bewegungsparteien in der 
Literatur’ produktive Bewegung und lehnt 
die Boérne-Heinesche Richtung als Nihi- 
lismus ab. In einem Aufsatze seiner 
‘Kritischen Walder’ (1833) tritt er fiir das 
Musikdrama ein. Durch Herauspressen 
gesuchter Bilder verfallt auch er der Manier. 
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Die kritische Tatigkeit seines Freundes 
Gustav Kiihne erschépft sich im Aus- 
fertigen von Silhouetten, Portraits, weib- 
lichen und mannlichen Charakteren. Er _ 
beklagte sich in seinem Aufsatz ‘Wie die 
Kunst bei den Deutschen nach Brot geht’ 
(1835) tiber den Mangel des echten Maze- 
natentums, 

Alle seine Zeitgenossen tiberragte K.Gutz- 
kow durch Selbstandigkeit des Urteils, Mut 
des Auftretens, Scharfe des Ausdrucks, die 
mitunter (so in ‘Dionysius Longinus') ins 
PasquillmaBige ausartete. In dem Aufsatze 
‘Vergangenheit und Gegenwart’ (1839) 
scheute er sich nicht, die Schwachen seiner 
Genossen blofzulegen, und wagte es, in der 
Schrift ‘Goethe im Wendepunkte zweier 
Jhh.’ (1836) gegen die zankische und 
hypochondrische Kritik, die Goethe herab- 
setzte, aufzutreten und das heikle Problem: 
literarisches Weltbiirgertum oder nationale 
Dichtung, zu beriihren. Tapfer trat er fiir 
Borne ein. In dem Drama seiner Zeit ver- 
mi®Bte er das GroBe, Herrliche, Gewaltige, 
erkannte aber sofort Biichners Talent. 

Heine, Laube, Gutzkow sind zu Goethe 
durch Rahel Varnhagen bekehrt worden. 
Ihr Gemahl Karl August Varnhagen, 
der Statthalter Goethes, der sich auch 
Goethes Stil anzueignen suchte und so 
der stilistischen Verwahrlosung der dt. 
Sprache durch die Jungdeutschen ent- 
gegenwirkte, war eher ein feinsinniger 
Biograph und emsiger Rezensent als Kri- 
tiker, doch hat er zum Verstandnis Goethes 
wesentlich beigetragen, nahm sich auch 
Tiecks an, dem die Jungdeutschen nicht 
griin waren, lenkte die Aufmerksamkeit 
auf G. Kellers ‘Griinen Heinrich’ und hielt 
Beziehungen mit fremden Literaturen, 
auch mit der russischen, aufrecht, fiir die 
sich auch G. Kiihne interessierte. Ein 
Teil von Varnhagens Kritiken erschien in 
den von Gans begriindeten Hegelschen 
‘Jahrbiichern fiir wissenschaftliche Kritik’ 
(1828). Eine andere, mehr radikale Rich- 
tung verfolgten die von A. Ruge gegriinde- 
ten (1838) ‘Halleschen Jahrbiicher’. 

Mit Recht beklagte sich Gutzkow, daf 
die ‘Halleschen Jahrbiicher’ (1838—43) 
dem Jungen Deutschland die Tonangabe 
in der Kritik entrissen hatten. A. Ruge 
brachte zu seiner kritischen Tatigkeit 
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scharfe Beobachtungsgabe fiir geistesge- 
schichtliche Zusammenhange mit. Seine hef- 
tige Polemik gegen die Romantik, die er 
als politische und religiése Reaktion be- 
kampft, enthalt manche richtig beob- 
achteten Ziige, so wenn er anlaflich 
Tiecks von der Rolle der Reflexion in der 
romantischen Lyrik spricht oder den 
Exotismus der Sinne bei den Romantikern 
hervorhebt. Eindringlich charakterisiert 
er die innere Form von Heines Lyrik und 
begriift Platens Werke als die Riickkehr 
aus der Willkiir der Romantik zur Strenge 
der Klassizitat. 

Dieser ganzen jungdeutschen und Hegel- 
schen Richtung erwuchs in Hermann 
Marggraff ein scharfsinniger und ein- 
sichtiger Kritiker. In seinem Buche 
‘Deutschlands jiingste Literatur- und Kul- 
turepoche. Charakteristiken’ (1839) sucht 
er den Einschlagsfaden in dem verwickelten 
Gewebe dt. Literatur- und Kulturverhalt- 
nisse und nimmt tatsdchlich einen weiten 
Anlauf, um darzulegen, was des Volkes 
Charakter und Wesen sei. Er macht sich 
frei von jedem philosophischen System 
und nimmt selbstandig zu allen Fragen 
des literarischen. Lebens Stellung. Ein 
tiichtiges Buch eines mutigen Geistes. In 
seinem Aufsatz ‘Uber dt. Kritik und Pole- 
mik’ (‘Biicher und Menschen’ 1837) wagt er 
Heil und Unheilab, welches die dt. Kritik her- 
vorgebracht hat. Die Geschichte des Abfalls 
und der Riickkehr der Jungdeutschen zu 
Goethe gab Alex. Jung in einem Biichlein 
‘Briefe iiber die neueste Literatur’, das in 
aphoristischem Stil Gutzkowidolatrie wbt. 
In seinen ‘Vorlesungen iiber die moderne 
Literatur der Deutschen’ (1842) sucht 
Jung den Begriff des Modernen zu er- 
klaren und findet die Hauptziige der mo- 
dernen Zeit in einer besonderen Art freien 
Geistes. Dem ,,modernen“ Stil wirft er die 
starke Manieriertheit, den philosophisch- 
pointierten Weltverbesserungston und den 
Dandysmus vor. 

Zettschriften des Fungen Deutschlands, hrs. 
von H. H. Houben 1906—o9. H. H. Houben 


Fungdeutscher Sturm und Drang 1911. W. Prinz 
Th. Mundt als Literarhistoriker. Diss. Halle 1912. 


‘§ 8. Vom Realismus zum Expres- 
sionismus. Mit der gewaltigen Entwick- 
lung der Tagespresse und des Feuilletons 
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beginnt der ungeheure Aufschwung der | 
Kritik, insbesondere der Theaterkritik, an — 
der sich neben dem Schriftsteller von Fach 
auch der Literaturhistoriker und Germa- — 
nist beteiligt. Wenn J. Schmidt fiir den © 
Realismus in der Epik und fir G. Frey- 
tag eintrat, so hing das mit seinen sozialen 
Anschauungen zusammen, das deutsche 
Volk da zu suchen, wo es in seiner Tiich- 
tigkeit zu finden ist: naémlich bei der Ar- 
beit. Rein dsthetisch dagegen war der Ge- 
sichtspunkt H. Hettners, des Beraters 
G. Kellers, dessen Ideen er in seiner Pro- 
grammschrift ‘Das moderne Drama’ (1852) 
verwertete. Er trat darin fiir das biirger- 
liche Trauerspiel ein, verlangte strengste — 
Motivierung und innere Notwendigkeit. 
Er wirkte durch diese Schrift nachhaltig auf 
Ibsen ein. Auch in seiner ‘Romantischen 
Schule’ (1850) brach er die Lanze fir 
die ,,historische Poesie‘‘, womit er den 
Realismus bezeichnete; zégernd gebrauchte 
noch Fr. Th. Vischer den Ausdruck ,,rea- 
listisch"*. 

Dagegen hebt Robert Prutz in seinem 
Buche ‘Die dt. Literatur der Gegenwart’ 
(1859) das ,,realistische Element‘ als kenn- — 
zeichnend fiir die neue Bewegung hervor- 
Er warnt nur vor dem Ordinaéren und 
Widerwartigen, betont den Aufschwung 
der Epik und wiirdigt einsichtig G. Kellers — 
‘Griinen Heinrich’ als autobiographischen 
Roman; er erkennt Kellers Talent an und 
bekampft das Uberwuchern der Prosa 
durch die Dorfgeschichten. Fir Keller 
trat dann neben Auerbach auch der 
Osterreicher F. Kiirnberger ein und er- 
klarte (1871) ihn fiir einen Damon aus 
der Familie Goethe, fiir den ersten No- 
vellisten der Welt, die ‘Sieben Legenden’” 
nannte er gar eine neue Entdeckung in 
der Naturgeschichte der Mythologie. Seine 
miirrische Kritik (‘Literarische Herzens- 
sachen’ 1876) erstreckte sich iiber die neuen 
Erscheinungen der Kultur: Feuilletonis- 
mus, Zeitungsstil, Illustrationen, Denk- 
malermanie. Er ist kein Deuter, sondern ein 
strenger Richter. Jordan reiSt er die Maske > 
des Nationalepikers herunter. Weitherzig 
beriihrt er das heikle Problem der Sinnlich- 
keit in der Poesie. Die Dorfgeschichte halt 
er fiir Standespoesie, die Kunst solle aber 
die ganze Menschheit darstellen. 
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Fiir den Tiefstand der damaligen Theater- 
kritik zeugen Namen wie Lindau und Fren- 
zel. P. Lindau, beliebt und einfluBreich, 
schrieb keine Kritiken, sondern Berichte 
uber Premieren. Ihn kennzeichnet vdllige 
Standpunktslosigkeit. Der prachtvolle 
Waffengang der Briider Hart ward fiir 
Lindau zum 17. Literaturbrief. K. Fren- 
zel gab frank und frei zu, da der moderne 
Kritiker Berichterstatter sei. Er hatte 
aber einen Standpunkt: ihm fehlte der 
Glaube an die Wiedergeburt des dt. 
Dramas. Er bekampfte Wagner und schalt 
Hebbel einen Sittenverderber. Unbarm- 


herzig zog er gegen den Naturalismus los. © 


Er war ein angesehener Fiihrer der ,, Alten‘ 
im Kampfe gegen die ,, Jungen‘* (1888). 
Ein frischer Geist weht erst aus den 
‘Kritischen Waffengangen’ (1882f.) der 
Briider Hart. Sie glauben an die Zu- 
kunft der dt. Dichtung. Sie treten gegen 
den Subjektivismus in der Kritik auf, ver- 
langen von dem Kritiker, da er sein Urteil 
begriinde. Dadurch kommt freilich ein 
doktrinarer Zug in ihre Kritik; er haftet 
_ besonders einem der glanzendsten Waffen- 
gange an, dem iiber Spielhagen. Die innere 
Form seiner Romane wird unbarmherzig 
als verkappte Didaxis bloSgelegt, und die 
vermeintliche Objektivitat entpuppt sich 
als Trug. Die Briider Hart bekampften 
das Epigonentum und sehnten sich nach 
einer modernen Dichtung. Es zeugt aller- 
dings von der Beschranktheit ihres Blickes, 
daB sie die Gedichte des Grafen Schack 
fiir verheiBungsvolle Keime der Zukunft 
ansahen. Eine Kritik dieses Epigonen- 
tums, der Dekadenz, und eine griindliche 
Diagnose der damaligen Kulturkrise hat 
Fr. Nietzsche zunachst in seinen ‘Un- 
zeitgemafen Betrachtungen’, dann auch 
in den Schriften seiner positivistischen 
Periode gegeben, in denen er gelegentlich 
auch auf die literarischen Zustande zu 
sprechen kommt. Er hat aber damals noch 
nicht tiefer eingewirkt. Wenn Nietzsche 
die Existenz einer dt. Kultur in Abrede 
gestellt hat, so hat Leo Berg, ein Kritiker 
von eminent polemischer Begabung und 
grofem Mut, die Frage zu stellen gewagt: 
‘Haben wir tiberhaupt noch eine Literatur?’ 
(1888) und bemerkt, daS8 Dummképfe 
und Ignoranten das groBe Wort in der 
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Literatur fiihrten. Er warf den Kritikern 
Nihilismus und Quietismus vor. Durch 
sein riicksichtsloses Auftreten hat er der 
Moderne den Weg bereitet. 

In dem Kampfe um Zola und den Na- 
turalismus wandten sich die Briider Hart 
von den Gegnern Zolas aus dem Lager der 
Priiderie ab, kritisierten aber die theore- 
tischen Voraussetzungen seines Naturalis- 
mus und warnten vor der Nachfolge Zolas. 
Auch Fr. Mauthner, einer der fein- 
sinnigsten Kritiker der Kultur, verwahrte 
sich dagegen, da man Zola den Dt. als 
Lehrer aufdrange (‘Von Keller bis Zola’ 
1887). M. G. Conrad und K. Bleibtreu 
traten energisch fiir Zola ein, wahrend 
A. Holz (‘Die Kunst, thr Wesen und ihre 
Gesetze’ 1891/92), tiber Zola hinauszugehen 
bestrebt, an den Grundlagen seiner Roman; 
theorie riittelte und ebenso praktisch iiber 
Ibsen hinaus dem naturalistischen Drama 
in Deutschland den Weg ebnete. 

Die fiibrende Rolle als Kritiker hatte im 
naturalistischen Lager Otto Brahm, der 
Herausgeber der Zeitschrift ‘Freie Biihne’ 
(1890). Er war ein zu feiner Kenner 
der Kunst, um nicht die Krise des Natura- 
lismus, fiir den er vorbehaltlos eintrat, zu 
wittern. Philologisch in Scherers Schule 
gebildet, sucht er ein ,,ehrlicher Makler“ 
zwischen dem Dichter und dem Publikum 
zu sein, Seine Kritiken sind frei von der 
Doktrin, vornehm im Ton, scharf und 
pragnant in der Formulierung der Pro- 
bleme. Ein feiner Analytiker, zeigte er den 
Deutschen die Gréfe Kellers, C. F. Meyers, 
Ibsens, lehrte Schiller, Grillparzer und auch 
Wildenbruch schatzen. Ihm stand Paul 
Schlenther zur Seite, der Hebbel be- 
kampfte und fiir Ibsen mit der ganzen 
Wucht seines. Temperaments eintrat, weil 
er in ihm den Pfadsucher derjenigen dra- 
matischen Kunst anerkannte, die dem neuen 
Lebensinhalt am nachsten stand. Als Gegen- 
pol zu Brahm ist Alfred Kerr zu nennen, 
der angesehenste Kritiker der nachstfolgen- 
den Generation, der H. Sudermann um 
seine in weiteren Kreisen beim Durch- 
schnittspublikum leicht erworbenen Lor- 
beeren gebracht und den Feldzug gegen 
ihn geleitet hat. Sudermanns Broschiire 
gegen ‘Die Verrohung der Theaterkritik’ 
(1902) war ein miSgliickter Gegenschlag. 
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Kerr sucht die Kritik zum Kunstwerk zu 
gestalten. Die Kritik soll auf den Leser 
wirken, auch wenn ihre Inhalte falsch 
geworden sind. Er bezeichnet sich richtig 
als dramaturgischen Anatom. 

In Osterreich machte der Schwabe 
L. Speidel fast eine Wiener Schule und 
bereitete der impressionistischen Kritik 
den Boden. Proteusartig schmiegte sich 
H. Bahr verschiedenen Richtungen an, 
stellte ihnen Taufscheine aus und schrieb 
Nekrologe. Es ist sein tiefstes Bekenntnis, 
wenn er (‘Zur Kritik der Moderne’ 1890 
S.250) behauptet, da die literarische Kritik, 
sofern sie modern werden wolle, sich an die 
Bewegung der Schénheit gewéhnen miisse, 
an ihre unablassig wechselnde Erschei- 
nung. Bahr pries Lemaitre als Meister der 
modernen Kritik. 

Er war es auch, der offentlich die ‘Uber- 
windung des Naturalismus’ proklamiert hat. 
Eine Art Opposition nicht gegen den Na- 
turalismus als Kunstrichtung, aber gegen 
seine weltbiirgerliche Orientierung ging 
aus den. Kreisen der sog. Heimatkunst- 
bewegung (A. Bartels, Fr. Lienhard) 
hervor. Bartels bezeichnete Zola, Ibsen 
und Tolstoj als Uberwundene und verlangte 
nationale Weltanschauung in der Dichtung. 
Die Kritiken dieser Richtung enthalten 
eine Abrechnung mit der Dichtung der 
Gegenwart vom Standpunkt der National- 
idee. Bei Bartels kommt dabei in der Wiirdi- 
gung der literarischen Erscheinungen der 
Antisemitismus stark zur Geltung. 

Eine Opposition vom rein kiinstlerischen 
Standpunkt gegen den Naturalismus, ins- 
besondere im Drama, fthrten die sog. 
Neuklassizisten, Paul Ernst an der Spitze. 
In seinem Aufsatzband ‘Ein Credo’ (1912) 
und in den Asthetischen Abhandlungen 
‘Der Weg zur Form’ (1906) wurde eine neue 
Wiirdigung des griech. und des_ klassi- 
zistischen Dramas angebahnt, die Idee einer 
neuen Klassik entwickelt und auf die 
altital. Novellistik hingewiesen. Wilh. 
v. Scholz, der sich Ernst angeschlossen 
hat, trat mit seinen ‘Gedanken zum Drama’ 
(1905 — 06) fiir den von den Naturalisten 
verachteten Fr. Hebbel ein. Otto Stoel 
drang auf die Verwerfung des reinen 
Virtuosentums und auf die Ubereinstim- 
mung zwischen ‘Lebensform und Dichtungs- 
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form’ (1914). S. Lublinski fa®te die 
Kunst als Funktion der Gesellschaft auf, 
huldigte dem neuklassischen Ideale, zog 
von diesem Standpunkt aus die ‘Bilanz 
der Moderne’ (1904) und stellte in seinem 
Band ‘Der Ausgang der Moderne’ (1909) 
den Ubergang vom Naturalismus zur Neu- 
romantik fest. 

Die expressionistische Bewegung, 
welche den Sieg des Geistes iiber den Stoff, 
auch den psychologischen, proklamierte, 
zeitigte eine gréSere Auswahl Theoretiker 
und Kunstphilosophen als Kritiker im 
Wortsinne. Der nun aktuelle Gegensatz 
Geist-Seele schafft den Standpunkt, von 
dem aus Bernh. Diebold die ‘Anarchie im 
Drama’ (1921) in energischen und kraftigen 
Ziigen darstellt. Herbert Jhering suchte 
dagegen in einer méglichst komplizierten 
Redeweise den ‘Kampf ums Theater’ (1922) 
tapfer und kihn zu fiihren und den neuen 
Rhythmus des Dramas zu entfesseln. Kasi- 
mir Edschmid, der klar und einsichtsvoll 
‘Uber den Expressionismus in der Literatur’ 
(1915) gehandelt hat, diirfte in seiner Essay- 
Sammlung ‘Die doppelképfige Nymphe’ mit 
Recht behaupten: ,,Die Kritik unserer Zeit 
ist noch nicht erfunden.“ ; 

E. F. Meunier Die Entwicklung des Feuille- 

tons der groBen Presse. Diss. Heidelberg 1914» 

Unsere Umfrage. Briefe zur modernen Kritik in 

der Zschr. ‘Kritik der Kritik’ I (1905). W. 

Stammler Deutsche Literatur vom Naturalis- 

mus bis zur Gegenwart 1924. Das Deutsche 

Drama hrs. von R. F. Arnold 1925 (Die Leben- 

den bearbeitet von J. Bab).  §. y. Lempicki. 

Kunstballade s. Nachtrag. 

Kunst und Literatur (in ihren Wechsel- 
beziehungen). 

I. Methodologisch. a. Friihere und neuere 
Versuche: §1. Antike. §2. Lessing und die Ro- 
mantiker. §3. Gegenwart. — b. Zweck der For- 
schung: § 4. Keine vergleichendeAsthetik. § 5. Be- 
schrankung auf Tatsachen. §6. Zusammenarbeit 
auf Grenzgebieten. — c. Einteilung: §7. Stil, Stoff, 
Doppelbegabung. §8. Andere eae se § 9. 
Historische Begrenzung. 


II. Historisch. a. Mittelalter: 
lieferung. § 11. Forschung. §12. Aufgaben und 


Aussichten. — b. Ubergangszeit (1350—1600): 
§ 13. Literatur. §14. Kunst. §15. Ihre Wechsel- 
beziehungen. — c. Neuzeit. § 16. Allgemeines. 


§ 17. Besonderes. 

III. Systematisch. a. Stoffe und Gedanken, 
Motive und Symbole: 1. kirchliche: §18. All- 
gemeines. §19. Geist]. Schauspiel. 2. weltliche: 
§ 20. Nachleben der Antike. §21. Tierfabel und 


§10. Uber- — 


~~) 


wate 
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Heldensage. § 22. Ritterroman und Kleinkunst. — 

b. Form und Stil: § 23. Typik. § 24. Mystik. § 25. 

Allegorik. § 26. Renaissance. § 27. Neuere Rich- 

tungen. — c. Andere Beziehungen: § 28. IIlustra- 

tion. § 29. Doppelbegabung. § 30. Verschiedenes. 
IV. Ausblick. 


I. a. §1. Wort- und Bildkunst haben bei 
allen kunstiibenden Vélkern jederzeit sich 
wechselseitig beriihrt und angeregt. Auch 
uber das Wie dieses Vorgangs und iiber 
das Wesen beider Kiinste tiberhaupt hat 
man friih nachgedacht. Schon Simonides, 
der griech. Voltaire, pragte die bekannte 
These, das gleichsam gefliigelte Wort von 
der Poesie als einer redenden Malerei und 
der Malerei als einer stummen Poesie. Doch 
wendet bereits Plutarch, der diesen blen- 
denden Einfall tiberliefert, mancherlei gegen 
dessen normative Geltung ein. Noch andere 
antike Philosophen und Dichter, wie Aristo- 
teles, Cicero, Horaz, Quintilian, haben sich 
tiber die Anwendbarkeit der Stilgesetze 
der Malerei auf Beredsamkeit und Dicht- 
kunst geduBert oder umgekehrt, wie Apelles 
und Protogenes, die Aufgaben der Malerei 
nach den Gesetzen der Poesie zu bestimmen 
versucht. 

§ 2. So reich gestaltet auch die stofflichen 
und formalen Wechselwirkungen zwischen 
Kunst und Dichtung im dt. MA. waren: 
erst in der Neuzeit hat man dies Problem 
wieder eifriger erdrtert, namentlich seitdem 
Lessings ‘Laokoon’ die Trugschliisse der 
verfiihrerischen These des Simonides nach- 
wies. Wenn er jene auch nicht in Bausch 
und Bogen verwarf, so grenzte er doch die 
Bereiche der beiden Schwesterkiinste nach 
Wesen und Wirkung durch scharfe Scheide- 
linien gegeneinander ab. Auch er stieB auf 
Widerspruch, zumal in den Reihen der 
Romantiker. Im Hang zum Universalen 
wollen sie alle Kiinste mit dem Gefiihl er- 
fassen und verschmelzen, nicht mit dem 
Verstand zergliedern und scheiden. Sie 
suchen nach Ubergangen von einer Kunst 
zur anderen und glauben gerade in den 
Schépfungen der gré®ten Meister auch den 
Rhythmus einer andern Kunst zu fihlen. 
So méchte z. B. A. W. Schlegel den Anteil 
der Plastik, Malerei und Musik am dichte- 
rischen GestaltungsprozeB bestimmen. 

§3. Die gegensatzlichen Bestrebungen 
Lessings und der Romantiker haben den 
alten Boden aufgelockert und fiir neue 
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Aussaat bereitet. Die moderne Wissen- 
schaft, voran Literature und Kunst- 
geschichte, schickt sich an, die Ernte 
einzubringen, indem sie sich um die Lésung 
der alten Probleme mit verfeinerten Me- 
thoden bemiht. Angesichts der viel- 
gestaltigen Erscheinungsformen der Ob- 
jekte ist nur bei richtiger Blickeinstellung 
Vertiefung unserer Kenntnis, Weitung des 
Gesichtsfeldes zu erwarten. So wird, um 
bloB das eine herauszustellen, wer den 
zwischen der neueren und neusten Wort- 
und Bildkunst wirksamen Wechselbezie- 
hungen nachspiiren will, asthetischen Forde- 
rungen groferen Raum einraumen, wahrend 
die Forschung auf Alterem Gebiet sich 
mehr in stil-, motiv- und bildungsgeschicht- 
licher Richtung bewegen wird. 

b. § 4. Man ist neuerdings auch der 
Frage nachgegangen, ob und wie weit man 
fahig und berechtigt sei, von der Unter- 
suchungsmethode der einen Kunst taug- 
lichere Mittel zur Beobachtung und Cha- 
rakteristik einer anderen zu leihen. Wir 
kénnen in diesem Sinne dann von einer ver- 
gleichenden Asthetik der Bild- und Wort- 
kunst oder richtiger von einer ,,wechselsei- 
tigen Erhellung‘‘ der Wissenschaftsmetho- 
den der verschiedenen Kiinste sprechen. 
Bei diesem Verfahren droht aber die Gefahr 
einer Verwirrung der von Haus aus un- 
gleichartigen Methoden und 4sthetischen 
Kategorien, mit denen die verschiedenen 
Kunstwissenschaften zu arbeiten gewohnt 
und genétigt sind. Einer solchen Gefahr 
mu vorgebeugt werden: Die vergleichende 
Betrachtung .der Schwesterkiinste soll 
unseren Blick scharfen, nicht blenden. 

§5. Ich méchte deshalb, wenn ich hier 
die Wechselwirkungen, die das Verhaltnis 
von Dicht- und Bildkunst beleben, zu 
skizzieren versuche, auf die Herausstellung 
tatsachlicher, nachweisbarer Beriihrungen 
mich beschréanken und spekulativen Be- 
trachtungen tiber den umstrittenen Grad 
der Verschwisterung beider Kiinste an sich 
und tiber die Zweckdienlichkeit eines ge- 
wissen Austausches ihrer Forschungs- 
methoden nicht stattgeben. Und weiter 
méchte ich vor einer romantischen Uber- 
schatzung der geschichtlichen Bedeutung 
und wissenschaftlichen Fruchtbarkeit, die 
der Aufdeckung solcher Beziehungen zu- 
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kommen, nicht minder warnen als vor der 
lassigen Unterschatzung, mit der jene 
Forscher, die ein Kunstwerk ausschlieflich 
als Formgebilde anschauen und beschrei- 
ben, diesen Dingen begegnen. 

§ 6. Kunst- und Literaturgeschichte 
sind verschiedene selbstandige Wissen- 
schaften, deren jede ihr eigenes Forschungs- 
gebiet mit eigenen Methoden anbaut. 
Aber ihre Arbeitsfelder beriihren sich 
vielerorts und werfen ein Biindel von 
Grenzfragen auf: die aber kénnen nicht ein- 
seitig von der nur im einen oder anderen 
Bereich errichteten Warte tiberpriift, son- 
dern erst durch ergiénzende und verstan- 
dige Mitarbeit beider Wissenschaften ihrer 
Lésung naher gebracht werden. Bei sol- 
chem Bemiihen kann ein dilettantisches 
Uberschreiten der einmal gegebenen Wissen- 
schaftsgrenzen sehr wohl vermieden werden. 
Aber wenn die Kultur eines Volkes nur als 
Ganzes verstanden und gewiirdigt werden 
kann, dann kénnen auch so verwandte 
Teildisziplinen wie Kunst- und Litera- 
turwissenschaft nur durch _beiderseitige 
Fihlungnahme und enge Zusammenarbeit 
ihrer Bestimmung voll gerecht werden 
und Erkenntnisse zutage fdrdern, die 
einseitiger Forschung verschlossen bleiben 
miissen. 

c. § 7. Welches sind nun die Arten und 
Grade der Wechselbeziehungen, die das 


Verhaltnis zwischen Dicht- und Bildkunst | 


bestimmend beeinflussen kénnen? Von 
Anfang an treten gewisse typische Vor- 
gange formaler und sachlicher Natur her- 
vor. So einmal die Gleichheit oder Gegen- 
sdtzlichkeit von dichterischem und bildne- 
rischem Gefiihlsausdruck und Formwillen, 
die unter der Einwirkung einer festen 
kulturpsychologischen oder weltanschau- 
lichen Gebundenheit sichtbar werden zu 
allen Zeiten, in der mal. Mystik nicht 
minder als im modernen Expressionismus. 
Zum andern das namentlich in der dlteren 
Zeit weite Gebiet sachlich-motivlicher Be- 
rihrung, Wandlung und Entlehnung: es 
gilt hier aufzudecken, wo und wie die beiden 
Schwesterkiinste sich stofflich und gedank- 
lich anregen und einander als Quelle aus- 
schépfen, indem sie beliebte und dankbare 
Vorwiirfe und Motive austauschen und 
bald mehr, bald weniger frei umbilden, 
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Drittens die psychologisch und artistisch 
bedeutsame Erscheinung der Doppelbega- 
bung: im hohen MA. zuerst stofSen wir — 
hie und da auf Persénlichkeiten, die sich — 
gleichzeitig dichterisch und bildnerisch be- — 
tatigen; und in den folgenden Jhh. wachst — 
ihre Zahl, je jiinger die Epoche. _ 

§8. Ferner sind verschiedene Bezie- — 
hungen und Verflechtungen von Kunst zu 
Kunst von weniger typischem, aber nicht — 
minder subtilem Geprage wirksam. So die — 
Ausschmiickung und Ausdeutung von Dicht- 
werken durch begleitende Erzeugnisse der — 
Bildkunst: die Illustration. Sie kommt — 
im frithen MA. auf, beherrscht zu gewissen 
Zeiten Hs. und Buch, verliert aber dann — 
an Bedeutung je langer je mehr. Ebenso — 
alt ist die Beschreibung von Bildwerken in — 
der Literatur, woraus sich die Wichtigkeit — 
der poetischen Uberlieferung fiir die Ge-_ 
schichte der dt. Kunstkritik von selbst er- 
gibt. Hierbei ware zu priifen, wie weit — 
sprachliche Mittel imstande sind, Kunst- — 
werke und deren Wirkung auf den Be- — 
schauer zu schildern. Weiter waren zu 
klaren die Fragen des Malerischen in der — 
Dichtung und umgekehrt der literarischen 
und poetischen Malerei, Probleme, die mit — 
dem Aufkommen der romantischen Kunst- — 
theorie akut werden. Aus einer Welt- und — 
Kunstanschauung heraus, deren Gesamt- 
haltung durch dichterische Auffassungen — 
bestimmt wird, wollen auch die Ge- — 
malde eine poetische Stimmung erzeugen — 
und wie ein Gedicht wirken. Die Dichter 
wieder lassen gern in Kiinstlerdramen, 


Malerromanen und Gemaldegedichten ihre _ 


Phantasie durch die Gestalt eines Kiinst- 
lers, Malers oder den Anblick eines Bildes 
anregen und befruchten. 

§9. Fragt man endlich nach dem 
historischen Verlauf, dem die Wechsel- 
beziehungen zwischen Wort- und Bildkunst 
unterworfen sind, so ergibt sich, wie zu er- 
warten, keine gerade, durchgangige Linie 
der Entwicklung; vielmehr treten im 
Wandel der Zeiten von den verschiedenen 
Formen bald diese, bald jene mehr in den — 
Vorder- oder Hintergrund. Als Haupt- 
epochen lésen MA. (bis 1350), Ubergangs- 
zeit (bis 1600) und Neuzeit einander ab, die 
deshalb auch dem folgenden geschichtlichen 
Abri®B als historische Basis dienen sollen. 


KUNST UND LITERATUR 161 


E. Meumann Untersuchungen zur Psycho- 
logie und Asthetik des Rhythmus 1894. H.W61ff- 
lin Kunstgeschichtliche Grundbegriffe 1915, 
W. Worringer Formprobleme der Gotik 1922. 
W. Waetzoldt Deutsche Wortkunst und deutsche 
Bildkunst (Deutsche Abende im Zentralinstitut 
fiir Erziehung und Unterricht. Zweiter Vortrag) 
1916. O. Walzel Wechselsettige Erhellung der 
Kiinste 1917. Ders. Gehalt und Gestalt im Kunst- 
werk des Dichters (darin: XI. Wechselseitige Er- 
hellung dey Kiinste. XII. Dichtkunst u. bild. 
Kunst), Handbuch der Lit.-Wissensch. III (1925) 
S. 265ff., 282ff. 


‘Il. a. §10. Die Beriihrungen zwischen 
der bildenden Kunst und der dt. Dichtung 
im MA. wurden seit Jahrzehnten wieder- 
holt, namentlich durch Kunsthistoriker, 
aufmerksam gepriift, und die Ergebnisse 
dieser Untersuchungen in einer Reihe z. T. 
wohl gelungener Publikationen vorgelegt. 
Und doch stehen wir noch am Anfang der 
Forschung: noch fehlt die zusammen- 
fassende Verarbeitung, die das ebenso weit- 
und tiefschichtige wie schwer zugidngliche 
Material in erschopfender Darstellung be- 
waltigt. Die Schwierigkeiten sind grof: 
die Werke der Kleinkunst liegen wenig be- 
kannt in den Museen, viele illustrierte Hss. 
mhd. Gedichte unverdffentlicht in den 
Bibliotheken verstreut. Manches zwar 
haben kunstgeschichtliche Sammelwerke 
zusammengetragen, aber iiberall klaffen 
Liicken. Wichtige Motive, haufig an ver- 
steckten Stellen von Kirchen und Profan- 
bauten angebracht, wurden keiner Ab- 
bildung, sondern nur einer summarischen 
Beschreibung gewiirdigt, die eine kritische 
Betrachtung ausschliefit. 

§ 11. Hier breitet sich also vor den ver- 
einten, gerade fiir die Erforschung des 
MA. auf wechselseitige Unterstiitzung an- 
gewiesenen Krdften der Literatur- und 
Kunsthistoriker ein weites Feld aus, das zu 
fruchtbringender Bearbeitung locken sollte. 
Schon der aufere Zusammenhang in der 
Uberlieferung begiinstigt, verlangt gerade- 
zu, da beide Disziplinen in bestimmter 
Richtung gemeinsam vorgehen: fast tiberall 
begleitet das Wort das Bild, die Illustration 
den Text. Dabei kann der Kunsthistoriker 
der Hilfe des Philologen nicht entraten, 
damit durch richtige Interpretation des 
Begleitworts die Deutung des Bildes, seine 
értliche und zeitliche Bestimmung ge- 
sichert werde. Umgekehrt erleichtert dem 
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Germanisten die Auswertung der Illustra- 
tion das Verstandnis des Textes. 

Doch auch dann, wenn die Darstellungen 
der Wort- und Bildkunst in der Uberliefe- 
rung getrennte Wege einschlagen, erzielt 
eine vergleichende Betrachtung oft iiber- 
raschende Aufschliisse. So bergen, um nur 
ein Beispiel anzufiihren, die mal. Dichtun- 
gen mit ihren vielen, oft ausfiihrlichen Be- 
schreibungen von Kunstwerken ein er- 
giebiges Material, das dem Kunstforscher 
auBer sachlichen Erkenntnissen auch die 
Auffassung der zeitgenéssischen Kritik 
aufschlieBt. Die richtige Aufgabe, all die 
kunstgeschichtlich bedeutsamen Stellen der 
altdeutschen Literatur systematisch zu 
sammeln, harrt noch immer einer befrie- 
digenden Lésung, nachdem der erste, von 
einem Kunsthistoriker unternommene Ver- 
such mi®lang: hier hat der Philolog lange 
Saumnis wettzumachen. 

§12. Neben den gréferen Werken der 
Malerei und Plastik geben dem Germa- 
nisten auch die Erzeugnisse der Spezial- 
und Kleinkunst wie die Miniaturen und 
Illustrationen der Hss., die Wand-, Tafel- 
und Glasmalerei, Teppiche, Elfenbein- 
kapseln und Truhen, Sattel, Schreibtafeln, 
Spiegel, Facher; Kamme u. a. willkommene 
Auskunft tiber Geschichte und Wandlung 
beliebter Motive, Denn sie alle sind der 
Ausdruck des gleichen Kulturwillens und 
reden erst in der Gesamtheit, nicht in der 
Isolierung die deutlichste Sprache. So 
wird der Literaturhistoriker aus der ver- 
gleichenden Betrachtung der mal. Bild- 
werke aller Art auf Schritt und Tritt 
reiche Belehrung tiber Entstehung und Ver- 
breitung poetischer Stoffe und fiir die Be- 
urteilung gewisser typischer Form- und 
Stilerscheinungen die richtige Einstellung 
gewinnen. 


J. v. Schlosser Bettrage 2. Kunstgesch. aus 
den Schriftquellen des friihen MA., WSB. 123 
(1890) II. Ders. Quellenbuch z. Kunstgesch. d, 
abendl. MA. (Quellenschriften f. Kunstgesch, 
u. Kunsttechnik d. MA. u. d. Neuzeit. NF. VII.) 
1896. A. Springer JIkonographische Studien, 
Mitteilungen d. dst. Zentr.-Kommission V (1860). 
Ders. Uber die Quellen d. Kunstdarstellungen im 
MA., LSB, 31 (1879) S.1ff. A, Ilg Bettrage eur 
Gesch. d. Kunst u. Kunsttechnik aus mhd. Dich- 
tungen (Quellenschriften f. Kunstgesch. usw. 
NF, V) 1892. F. Panzer Dichtung und bildende 
Kunst des MA. in ihren Wechselbeaiehungen, 
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NJbb. XIII (1904) S. 135ff. F. v. d. Leyen 
Dt. Dichtung und bildende Kunst im MA., Ab- 
handlungen z. dt. Lit.-Gesch., F. Muncker z. 
60. Geb. dargebr. (1916) S. rff. 


b. § 13. Die Epoche von etwa 1350 
bis 1600 bedeutet fiir die Geschichte der 
dt. Dichtung eine ausgesprochene Uber- 
gangszeit: alte Gattungen verfallen oder 
bilden sich um, neue kommen auf; alles 
in Sprache, Form und Stil ist im Flu8, und 
die verschiedenen Ziige wollen sich zu 
keinem einheitlichen Literaturbilde ver- 
einigen lassen. Ursache, Verlauf und 
Wirkung dieser Erscheinung wurden im 
Artikel Frnhd. Lit. (s. d.) besprochen. Von 
der ragenden Héhe einer formvollendeten 
ritterlichen Standespoesie sinkt die Dicht- 
kunst herab in die Tiefe einer biirgerlich 
rohen Handwerkskunst. Die erhaltende 
Kraft der Tradition wird schwacher und 
schwacher, und die Ansatze zu einer neuen 
nationalen Dichtersprache reifen nur miih- 
sam und langsam heran. Uber den Verfall 
der Kunstform vermag auch der volkhafte 
Charakter der Sprache mit seinem Reich- 
tum an Sprichwértern voll sinnlicher Kraft 
und an frischen Bildern nicht hinwegzu- 
tauschen. Die belebende neue Macht der 
Renaissance aber gibt der deutschen 
Dichtung nur schwache Auftriebe; die dt. 
Ubersetzungen humanistischer Gelehrter, 
die in Sprache und Stil die lat. Vor- 
lage allzu peinlich kopieren, haben das 
Wachstum der dt. Poesie und Prosa mehr 
gehemmt als geférdert. Auf dt. Boden 
wirkte sich die literarische Renaissance da- 
mals in den Schriften und Versen der 
Lateinpoeten aus. : 

§ 14. Anders die bildende Kunst: sie 
bringt das kiinstlerische Wollen jener Uber- 
gangszeit zu tieferem und umfassenderem 
Ausdruck als die Poesie. Steigender Wohl- 
stand, der Ertrag des wirtschaftlichen Auf- 
schwungs im 14. Jh., erméglicht kunst- 
freudigen Stadtbiirgern die Rolle, als 
Mazene alle Zweige der bildenden Kunst 
durch lohnende Auftrage zu beleben: eine 
Entwicklung, die der Aufschwung des 
birgerlichen Handwerks von sich aus be- 
giinstigt. So wird der Boden bereitet, auf 
dem dann die Kunst des 15. und 16. Jhs. 
wachsen und gedeihen kann. Neben prunk- 
haften Wand- und Tafelbildern zur Aus- 
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stattung von privaten und stadtischen 
Prachtraumen schaffen die Kinstler auch 
Holzschnitte und Kupferstiche fiir das 
gemeine Volk. Es geniigt, in diesem Zu- 
sammenhang auf Diirers weit reichende 
und vielseitige Tatigkeit zu verweisen. Am 
meisten kommt diese Entwicklung der 
Kleinkunst zugute und der Malerei, aber 
auch der Architektur: als die Baukunst die 


gewohnte Férderung von seiten der an 


zunehmender Verarmung leidenden Kirche 
einbiBt, tritt auch hier das aufstrebende 
Biirgertum in die Bresche (Ulmer Dom). 
So war beim Ejinbruch der ersten Renais- 
sancewellen die dt. Bildkunst weit besser 
als ihre Schwester geriistet, durch Ent- 
faltung neuer Krafte die Menschenseele 
zu befreien. 

§ 15. Nach dem Gesagten versteht es 
sich von selbst, da die dichterischen und 
kiinstlerischen Wechselbeziehungen in jener 
Ubergangsepoche weniger stilistisch-for- 
maler als stofflich-motivlicher Art sind. 


Das Bild wird aber farbenfroher durch 


zwei weitere Erscheinungen; deren eine, 
die Doppelbegabung, wird in jenen Jhh. 
der Kulturwende in ihren Anfangen sicht- 
bar, insofern verschiedene Literaten von 
Rang auch bildnerisch und umgekehrt 
bildende Kiinstler dichterisch sich betatigen. 
Die andere, die Illustration, erlebt damals 
ihre Vollbliite: voran der Holzschnitt, der 
seit etwa 1470 den Bildschmuck der ge- 
druckten Biicher liefert, tritt seinen Sieges- 
zug an namentlich durch die volkstiimliche 
Literatur; denn diese ist auf augenfallige 
Illustrierung angewiesen, weil sie sich nur 
so der breiten, meist leseunkundigen Menge, 
an die sie sich wendet, recht verstandlich 
machen kann. Besonders das Massen- 
aufgebot an Flugblattern und Einblatt- 
drucken (s. d.) stellt sich durchaus auf 
ziindende Bildwirkung ein. 

c. § 16. In der neuen und neusten Zeit 
werden die Beriihrungen zwischen der dt. 
Wort- und Bildkunst von Jh. zu Jh. 
inniger und artreicher. Die Verbindungs- 


faden, die friher heriiber und hiniiber liefen — 


und bald fester, bald lockerer gekniipft 
wurden, flechten sich nun zu einem ganzen 
Netz von Beziehungen zusammen, das in 
weiter Ausbreitung beide Schwesterkiinste 
umschlieBt. Das 17. und 18. Jh. brechen 


KUNST UND LITERATUR 


kaum aus den gewohnten Gleisen aus; 
aber mit Eintritt des 19. Jhs. wird das 
anders: alle nur denkbaren Méglichkeiten 
der Einwirkung von Kunst zu Kunst wer- 
den nunerprobt. Dabeispielt die Geschichte 
Jer Motive und Stoffe im Gegensatz zur 
ilteren Zeit eine untergeordnete Rolle. 
Bedeutsamer ist der Form- und Stilwandel, 
den die eine Kunst durch Einwirkung der 
anderen seit alters erfahrt und dessen In- 
censitat seit Barock, Klassizismus und 
Romantik bis zum Expressionismus der 
jiingsten Vergangenheit eher starker denn 
schwacher geworden ist. 

§17. Besonders charakteristisch fiir die 
1euere Zeit ist die Erscheinung der kiinstle- 
rischen Doppelbegabung, wie sie an Goethe 
ind vielen anderen nach ihm deutlich wird. 
Dabei ist der Kreis der Dichter, die sich 
1ebenher auch bildnerisch betatigen, weit 
xr6Ber als der der dichtenden Bildkiinstler. 
Auch das direkte Verhaltnis zwischen Wort 
ind Bild wird wieder, nachdem es voriiber- 
sehend sich gelockert, verlebendigt, da 
sich die neuere und neuste Kunst mit 
wachsendem Interesse und Erfolg der 
Illustration zuwendet. Andere Verflech- 
ungen wieder kommen mit der Romantik 
uuf, so die poetische Malerei auf der einen, 
lie Kiinstlerdramen und -novellen (s. d.), 
Malerromane, Gemaldegedichte (s. d.) auf 
jer anderen Seite, wozu dann noch die in 
jingster Zeit beliebte literarische Bildnis- 
<unst tritt. Auch das, was Dichter und 
Kiinstler theoretisch, d. h. als Kritiker fir 
lie Vertiefung und Klarung der Kunst- 
anschauung geleistet haben, hat von Gene- 
ation zu Generation an Umfang und Be- 
leutung zugenommen. 

III. a. Bild- und Dichtkunst haben zu 
allen Zeiten im Stofflichen und Gedank- 
ichen, in den Motiven und Symbolen sich 
wechselseitig bereichert. Welchen Wert hat 
wun die Kenntnis dieser Zusammenhange 
tir die Forschung? Wirkung und Genuf 
sines Kunstwerkes sind an sich von solch ge- 
ehrtem Wissen unabhangig, gewif; aber 
Jer Forscher begniigt sich nicht mit dem 
sloBen Eindruck wie der Laie, er méchte 
iefer schauen: und das kann er nur, wenn 
sr den stoff-, kultur- und geistesgeschicht- 
ichen Mutterboden freilegt, aus dem das 
Dicht- oder Bildwerk hervorgewachsen ist. 
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Zumal fiir die Alteren Epochen ist das 
Wissen um diese Dinge unerlaBlich. 

I. §18. Die herrschende geistige Macht 
des MA. ist die kirchlich-religidse: ihre 
Diener sind auch Kunst u. Lit. Namentlich 
fiir die Frithzeit trifft das zu, wo beider 
Stoffgebiet sich nahezu deckt, das aus den 
gleichen Quellen gespeist und erganzt 
wird: aus der Bibel, Liturgie und christ- 
lichen Legende. Mit Vorliebe wird die 
Bibel hier wie dort symbolisch-allegorisch 
ausgedeutet, wobei der Zahlenmystik eine 
treibende Rolle zufallt. Dicht- und Bild- 
kunst wetteifern geradezu in der Zeichen- 
sprache der Symbolik, die in den Marien- 
griiBen des 12. Jhs., in den religidsen 
Hymnen und Predigten und in Einzel- 
dichtungen wie Konrads von Wirzburg 
‘Goldner Schmiede’ nicht minder beredt ist 
als in den Bilddenkmdlern. Sollen jedoch 
die Massen des Volkes die Werke der Kiinst- 
ler und Dichter verstehen, dann miissen 
diese pers6énliche Eingebungen, eigene Offen- 
barungen moglichst unterdriicken: denn 
die religidse Menge genieSt mit anbetender 
Empfindung, nicht mit dsthetischem Be- 
hagen. Daraus wieder erklart sich eine 
gewisse Typik in der Gesamthaltung der 
mal. Kunst, eine Erscheinung, die an ande- 
rer Stelle (§23) zu wiirdigen ist. Den 
héchsten Ausdruck aber des jenseit ge- 
richteten Zeitgeistes pragt die himmel- 
stiirmende gotische Baukunst aus. 

§ 19. Besonders eng gestalten sich die 
Wechselbeziehungen zwischen geistlichem 
Schauspiel und bildender Kunst. Das 
Drama, das ja bei der Auffiihrung selbst 
zu einer plastisch wirkenden Bildkunst 
wird, muBte von sich aus die innige Ver- 
schmelzung der beiderseitigen, dem reli- 
gidsen Erleben dienenden Motivkreise nach- 
haltig fordern. Dem mal. Menschen waren 
die Mysterienspiele durch die tiblichen Dar- 
stellungen in der Kirche wohl vertraut. 
Wollte sich also der bildende Kiinstler der 
Volksseele verstandlich machen, so brauchte 
er nur bekannte Biihnenbilder zu kopieren. 
Auch wenn eine solche Absicht ihm fern- 
lag, schuf er doch unwillkiirlich, aus leben- 
diger Biihnenerinnerung heraus so, wie 
das Erlebnis der Mysterien seine Phantasie 
erfiillte. Daraus ergab sich fiir thn die An- 
lehnung von selbst, die sich nicht selten bis 
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zu volliger Ubereinstimmung in Auffassung 
und Darstellung verdichtet. Von hier aus 
erklart sich z. B. die naturalistische Far- 
bung und Abténung der Passionsbilder 
ohne weiteres. Und auf er solchen, mehr 
allgemeinen Beriihrungen lassen sich viele 
Einzelheiten einer direkten Einwirkung 
der geistlichen Spiele auf die Bildkunst 
erweisen. Die Forschung hat auch schon 
eine Menge Material zusammengetragen, 
das aber nicht immer beweiskraftig ist und 
noch der systematischen Bearbeitung 
harrt. Die Frage nach der Prioritat von 
Auffiihrung und Bild ist nicht in jedem 
Fall mit Sicherheit zu entscheiden. Der 
Beweis, da ein Bildner tatsachlich ein 
Bihnenmotiv iibernommen, ist im all- 
gemeinen nur selten tiberzeugend zu fiihren: 
z. B, dann, wenn spezielle, durch die In- 
szenierung bedingte Vorgange und Not- 
behelfe auch vom bildenden Kiinstler, fiir 
den doch kein Anlaf vorlag, dargestellt 
werden. 

K. Franck Uber geistl. Schauspiele als Quellen 

d. kirchl. Kunst, Christl. Kunstblatt 1899 S.123 ff. 

A. Springer Die dramat. Mysterien u. die Buld- 

werke d. MA., Mitt. d. dst. Zentr.-Kommission V 

5, 125ff. K. Meyer Schauspiel und kirchl. Kunst, 

Vierteljschr. f. Kultur u. Lit. der Renaiss. I 

162ff., 356ff., 4o9ff. K. Tscheuschner Die 

dt. Passionsbtihne u. die dt. Malerei d. I5. u. 

I6, $hs. in thren Wechselbeziehungen, Reper- 

torium d. Kunstw. XXVII 289ff., 430ff., 491 ff, 

XXVIII 35ff. P. Weber Geistl. Schauspiel u. 

kirchl. Kunst 1894. E.M Ale L’art religieux du I3. 

siécle en France 1908? S. 53ff., 180, 191 ff., 335 ff. 

Ders. L’art religieux de la fin du moyen dge 

1908 S. off. W.Creizenach Gesch. d. neueren 

Dramas 1911 I? 214ff. (mit weiterer Spezial- 

literatur). 

2. §20. Die Wendung.ins Weltliche voll- 
zieht die mal. Literatur friiher und kraftiger 
als die bildende Kunst, die nur zégernd 
nachfolgt. Wenn auch die gesamte Welt- 
haltung sich irdischer einstellt, so wirkt fiir 
die Bildkunst das Beispiel der voranschrei- 
tenden Dichtkunst sicher anfeuernd. Ein- 
mal ist es die antike Uberlieferung, die, 
von Geistlichen und Laien gepflegt, im 
MA. nicht abreiSt. So wird in der ersten 
Halfte des 12, Jhs, durch den Pfaffen 
Lamprecht die Alexandersage zum welt- 
lichen Epos gestaltet, und bald stellen 
auch die altesten Skulpturen an und in 
den Kirchen die gleichen Sagenmotive dar. 
Ebenso lebt Ovid in der literarischen und 
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kiinstlerischen Tradition gleich verbreitet — 
fort. AuBer einzelnen Fabelwesen werden — 
geschlossene antike Mythenkreise von Dich- — 
tern und Kiinstlern bearbeitet, wobei sie die ~ 
Stoffe nach denselben Gesichtspunkten — 
auswahlen und anordnen. Troja-, Aristo-— 
teles- und Vergilsage, Personifikationen wie — 
frou Minne, frou Triuwe, frou Stete, frou 
Salde, frou Ere, bekannte Motive wie das 
Gliicksrad, die Pfeile der Minne, die gleichen © 
Darstellungen von Sonne, Mond und Wind — 
hier wie dort. : 

K. Bartsch Albrecht von Halberstadt u. Ovid — 


Repertorium f. Kunstwissenschaft XII 15o0ff., j 

235ff., XV 75ff., XVI 261ff. L. Friedlander 

Das Nachleben d. Antike im MA., Erinnerungen, — 

Reden u. Studien (1905) I 272ff. K. Burdach ~ 

Nachleben d. griech.-rém. Altertums in der mal. — 

Dichtung u. Kunst u. deren wechselseitige Be- — 

ziehungen Vorspiel I (1925) 1, S. 49ff. Ders. — 

Die Entstehung d. mal. Romans, ebd. S. 101ff. — 

§ 21. Von den antiken Stoffkreisen fiihrt 
eine direkte Verbindungslinie zu den in der 
mal. Bild- und Dichtkunst gleich beliebten — 
Motiven aus der Tierfabel und -sage. Ihre 
Verwendung als Kirchenschmuck bestatigt — 
die aus der Literatur bekannte Tatsache, © 
daB dieser Stoff sich der eifrigen Pflege 
durch die Geistlichkeit erfreut. Wie in der — 
Dichtung, wird auch in der bildenden 
Kunst seit dem 14. Jh. die Tiersage durch 
die Tierfabel verdrangt, obwohl die Bild- 
kiinstler gern den ganzen Verlauf, nicht 
Einzelszenen der Dichtvorlage nachschaffen. 
Die Fabeln vom Fuchs, Wolf und Léwen ~ 
sind die volkstiimlichsten; noch durch Jhh. © 
leiht die Tierfabel den Bildnern, z. B. Diirer, — 
willkommene Motive. Hingegen empfindet — 
und betatigt der Klerus eine entschiedene 
Abneigung gegen die altnationale Helden- — 
sage: daher denn die kirchliche Kunst 
keinen Vorwurf der dt. Mythologie und — 
kaum einen der nationalen Heldensage ent- — 
nimmt. Selbst in die reiche Profankunst — 
des hohen und spdten MA. dringen diese — 
Stoffe nur sparlich ein. Erst durch die ~ 
Bodmersche Publikation des Nibelungen- — 
liedes (1757) und nach seiner Einfithrung— 
in die gelehrte Diskussion und allgemeine — 
Bildung wird die lange Sdumnis durch 
Einzelbilder und zyklische Darstellungen — 
eines Cornelius, Schnorr von Carolsfeld, 
Neureuther, Bendemann, Rethel u. a, 
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endlich wettgemacht. Sie alle haben mit 
sicherem Gefiihl fiir die Verschiedenheit der 
dichterischen und _ kiinstlerischen Aus- 
drucksmittel die poetische Situation in 
rdumlich-kérperliche Anschaulichkeit ver- 
wandelt. Dazu war die mal. Kunst noch 
nicht fahig: sie tibertragt naiv die dichte- 
rische Vorlage Stiick um Stiick in die 
Formensprache der Bildkunst, ohne sich 
um Stilisierung und Komposition zu 
kiimmern. So die 37 federgezeichneten, 
leicht kolorierten Bilder der Nibelungenhs. 
(Berliner Staatsbibliothek, 15. Jh., zwei 
Proben bei Kénnecke S. 39) und die mal. 
Verbildlichungen der hofischen Ritter- 
epen. 

§ 22. Auch diese sind im Vergleich zum re- 
ligidsen Stoffkreise von der mal. Bildkunst 
vernachlassigt; doch gestatten die erhal- 
tenen Denkmaler immerhin ein Urteil, 
was fiir Motive der Ritterromane Bildner 
und Publikum bevorzugten. Das 4lteste 
Bildwerk dieser Art ist ein grofSer Zyklus 
von Wandgemalden im Hessenhof zu 
Schmalkalden aus der ersten Halfte des 
(3. Jhs., die nach Hartmanns Dichtung 
Iweins Taten abbilden: sie reden die gleiche 
Sprache einer episch groB empfindenden 
Zeit wie die dichterische Vorlage. Das tun 
die spateren Denkmaler mal. Profankunst, 
jenen die Ritterdichtung die Vorwiirfe 
iefert, nicht mehr: so die Wandmalereien 
m Haus zur Zinne zu DieSfenhofen in der 
Schweiz aus dem friihen 14. Jh, die Neid- 
harts grotesken Schwank vom Veilchen, 
Motive aus Reineke Fuchs, die Erstiir- 
mung der Minneburg u. a. verbildlichen; 
ferner die viel beriihmten Runkelsteiner 
fresken bei Bozen, die u. a. den Roman 
von ‘Tristan und Isolde’ nach Gottfrieds 
Text und Szenen aus dem ‘Garel’ des Pleiers 
darstellen (Kénnecke S. 58, 73, 107). Sie 
seh6ren zu den letzten monumentalen 
Auswirkungen des héfischen Geistes: vom 
[4. Jh. ab verbiirgert auch die Kunst und 
zestaltet nun statt héfisch-ritterlicher 
ieber biirgerlich-didaktische und volks- 
timlich-satirische Themen. Gern entlehnt 
sie z. B. ihre Vorwiirfe aus drastischen 
Szenen beliebter Fastnachtsspiele. 

AuBer den Wandgemalden bilden im 
spateren MA. auch Teppiche, Holz- und 
Elfenbeinschnitzereien poetische Vorlagen 
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wie das mhd. Gedicht vom Busant, die 
Erzahlung von der Kénigin von Frank- 
reich und dem ungetreuen Marschalk, 
Szenen aus dem ‘Wilhelm von Orlens’ des 
Rudolf von Ems u. a. nach. Das bisher 
bekanntgewordene Material geniigt aber 
fiir die Forschung nicht; erst nach Aus- 
wertung der in 6ffentlichen und privaten 
Kunstsammlungen schlummernden Be- 
stande ist eine Klarung der hier interessie- 
renden Fragen zu erwarten. 

b. Noch bedeutsamer als die stofflichen 
Beriihrungen sind fiir die Entwicklung der 
Dicht- und Bildkunst ihre wechselseitigen 
Einwirkungen auf Form und Stil. Darunter 
sind hier keine auferlichen Gebilde wie die 
spielerische Nachformung von Figuren 
(Kreuz, Herz, Krone u. a.), was die sog. 
Bilderlyrik (s. d.) durch gekiinstelte Aus- 
dehnung und Druckanordnung der Verse 
zustande bringt, verstanden, sondern Wand- 
lungen der inneren Form, des Stilgefiihls. 

§ 23. Seit dem friihen MA. schon sind 
ausgleichende Krafte hiiben wie driiben 
wirksam. Trotz allen, durch die Verschie- 
denheit der kiinstlerischen Mittel bedingten 
Abweichungen die gleiche Anschauung und 
Darstellung der Aufen- und Innenwelt 
hier wie dort. Alles Figiirliche und Seelische 
wird, beim Menschen wie in der Natur, 
typisch und nicht individuell aufgefaBt 
und gestaltet. Fiir seelisches wie fiir korper- 
haftes Geschehen bilden sich bestimmte 
sprachliche und bildnerische Ausdrucks- 
formen heraus, die ein Geschlecht vom 
anderen erbt. Namentlich bei der Symboli- 
sierung von AffektéaufSerungen durch die 
Gebardensprache entfaltet sich eine reiche, 
aber feste Typik, die sich von einer alten, 
vorwiegend antiken Tradition herleitet. 
Ebenso konventionell werden die Natur- 
schilderungen gehalten: nirgend eine rea- 
listische Wiedergabe einer bestimmten 
Umgebung, sondern iiberall nur ideali- 
sierte Andeutungen mit verdecktem Hinter- 
grund. 


G. Zappert Uber den Ausdruck geistigen 
Schmerzes im M_A.,Denkschriften d.Wiener Akad. 
der Wissenschaft, phil-hist. Kl. V (1854) S. 73 ff. 
K. Burdach Dt. Renaissance? 1920 S. 11 u. 
Anm. 6 (mit weiterer Speziallit.). Hauttmann 
Der Wandel der Bildvorstellungen in der dt. Dich- 
tung u. Kunst des roman. Zettalters, Wélfflin- 
Festschrift (1924) S. 63 ff. 
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§ 24. Auch im spaten MA. kénnen wir 
ahnliche Form- und Stilparallelen ziehen. 
So wird, als im 14. Jh. mit den Seelen der 
Gottsucher auch die Poeten und Kiinstler 
sich dem Zauber mystischer Erlebnis- 
kraft hingeben, die Literatur unmittelbar 
befruchtet: offenbaren doch die fiihrenden 
Geister der Mystik ihre Empfindungen in 
gedankentiefen Prosaschriften. Aber auch 
die bildende Kunst steht nicht abseits; 
sie fiillt sich mit dem gleichen Stimmungs- 
gehalt an wie die bilderreiche Sprache der 
Mystiker und formt die Bilder mit der 
gleichen Weichheit und Zartheit der 
Linienfiihrung. Man hat diesen Einflug 
der Mystik auf die bildende Kunst leugnen 
wollen: aber er ist nicht zu leugnen, wenn 
auch im Einzelfall schwer zu erweisen; er 
will mehr nachgefiihlt als kritisch erfaSt 
sein. Am deutlichsten wird er in den 
Schépfungen des Heinrich Seuse, des 
Minnesangers der dt. Prosa, der die kiihn 
geschauten Bilder doppelt, sprachlich und 
mit dem Zeichenstift, meisterhaft formt. 
Aber auch bei einem ganz Eigenen hat 
man, wie mir scheint, einwandfrei die Ein- 
wirkung mystischer Formensprache fest- 
gestellt: bei Matthias Griinewald. Im 
allgemeinen ist es weniger die Architektur, 
der die neuen Gottsucher innerlich fremder 
gegentiberstehen, als Plastik und Malerei, 
in deren Formwillen die Anschauungswelt 
der Mystiker zum Ausdruck drangt. 

A. Peltzer Di. Mystik u. dt. Kunst (Studien 

z. dt. Kunstgesch. 21) 1899. E. Hintze Der 

EinfluB d. Mystiker auf d. dltere Kélner Maler- 

schule 1901. (Beide Arbeiten nicht kritisch ge- 

nug.) H. Feurstein Zur Deutung des Bild- 
gehalis bet Griinewald, Beitrage zur Geschichte 

der dt. Kunst I (1924). 

§ 25. Die Mystik macht die seit alters 
beliebte allegorische Ausdeutung der 
Bibel popular. Die Zeit war giinstig: denn 
Epochen mit unsteter Weltanschauung 
neigen zu symbolischer Einkleidung und 
Auslegung der Wort- und Bildgedanken, 
Voran die geistliche Poesie wie des Hein- 
rich von Hesler Paraphrase der Apo- 
kalypse und die Umdichtungen der christ- 
lichen Heilsgeschichte, des ‘Speculum hu- 
manae salvationis’. Auch die Rede schmiickt 
sich mit sinnbildlicher Ausdrucksweise, die 
schlieSlich die trockenste Traktatliteratur 
erobert. Der Adel halt sich zuriick. Um so 


KUNST UND LITERATUR 


williger greifen die biirgerlichen Geistlichen, 
Dichter und Kiinstler fiir ihre lehrhaften 
und erbaulichen Werke nach dem alle-— 
gorischen Gewand: sie glauben darin das 
Palladium einer héheren gelehrten Bildung 
zu erkennen, um deren Besitz das auf-— 
strebende Biirgertum hei} sich miiht. So — 
werden schlieSlich Kunst und Allegorie 
gleichbedeutende Begriffe: die sinnbildliche — 
Darstellungsform an sich soll als Kunst — 
empfunden werden und wirken. Wissen- 
schaftliche und philosophische Ideen und — 
Worte, die nur logisch erfafSt werden soll-— 
ten, will der Allegorist Ixiinstlerisch ge- 
stalten. Zumal abstrakte Begriffe wie 
Liebe, Schénheit, Tugend und Welt werden — 
personifiziert, damit sie fiir die Allegorie 
tauglicher werden. Noch lieber freilich — 
holt der Allegorist breiter aus und versinn- — 
bildlicht ganze Vorstellungs- und Hand-— 
lungskomplexe. So in den allbekannten — 
Allegorien vom christlichen Ritter und 
Pilger, im Totentanz (s. d.), in der Legende — 
der drei Lebenden und Toten, bei der 
Altercatio Ecclesiae et Synagogae u. a., die 
samtlich die Dichter und Bildner immer 
wieder zur Gestaltung gereizt haben, ohne — 
da man in jedem Fall die Prioritat ent- 
scheiden kénnte. 

§ 26. Das mal. Weltbild wird durch die — 
Renaissance zerstért. | Humanistische 
Strémungen durchlaufen zwar, wie wir 
sahen, das ganze MA., aber sie kénnen sich ~ 
nicht mit dem Hauptstrom der Renaissance, — 
der Wiedergeburt aus dem Geist der Antike, — 
messen, der seit dem 14. Jh. das ganze 
Abendland befreit. Indessen, der dt. 
Literatur ist damals keine Renaissance 
beschieden: das Gros der Humanisten 
wendet sich von der heimischen Dichtung 
ab und der gelehrt-lat. zu. Keine neue 
Form wird geschaffen, die den Verfall der — 
alten hatte ausgleichen kénnen, Nur der 
junge béhm. Humanismus bringt bald 
nach 1400 ein literarisches Kunstwerk in 
dt. Prosa hervor, wie es die 300 J. der 
Renaissance und Reformation nicht wieder _ 
erreicht haben: ‘Das Streitgesprach zwi- — 
schen dem Ackermann aus Béhmen und — 
dem Tod’. 

Besser ist es um die Bildkunst bestellt. — 
Wohl entlehnt sie Stoffe und Motive gern 
der gleichzeitigen Literatur, aber ihr Form- — 
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wille geht unbeirrt eigene Wege. Wenn 
auch keine Renaissancekunst von echter 
Pragung und allgemeiner Geltung wie in 
Italien: an Wert ragen ihre Schoépfungen 
weit iiber die der Schwesterkunst hinaus. 
Gotik und Renaissance finden sich: die 
Kunst eines Diirer und Holbein d. J. wird 
geboren. Aber das ist Héhenkunst, die 
nicht in die weite Niederung hinabreicht: 
hier beherrscht der Zeitgeist, ein derber, 
sinnenfroher Realismus, das Feld, den die 
auch in Deutschland einfluBreiche alt- 
flandrische Malerschule von sich aus fordert. 
Das trifft namentlich fiir das Heer der 
Holzschnittzeichner zu: nur wenn diese 
Leute in Italien Wesen und Form der 
antiken Kunst und deren Erneuerung an 
den Meisterschépfungen der ital. Hoch- 
renaissance studieren konnten, oder wenn 
in Deutschland ein Humanist beratend 
ihnen die Hand fihrte, glaubt man ihre 
Werke vom Fliigelschlage der Renaissance 
beschwingt. 

§ 27. Man hat auch fiir die neuere und 
neuste Zeit Stilwandlungen von Kunst 
zu Kunst beobachtet, z. B. den dichte- 
rischen Stil des 17. Jhs. als barock an- 
gesprochen und beim Klassizismus, bei 
der Romantik nicht minder als bei 
kiinstlerischen Strémungen der jiingsten 
Vergangenheit und Gegenwart gewisse 
parallel gerichtete Gestaltungsprinzipien 
im Formwillen der Dicht- und Bildkunst 
festgestellt. Wer wollte auch solche Be- 
riihrungen leugnen! Erkennt man z. B. 
an dem holland. Dramatiker Joost 
van den Vondel die mit einer schwung- 
haften Phantasie gepaarte Neigung zur 
gro®Ben und bewegten Linie als charakte- 
ristisch: wer dachte nicht daran, da8 wir 
die gleichen Ziige bei seinem Landsmann 
Rubens antreffen? Oder umgekehrt, wer 
empfande nicht, da die Gemalde eines 
Runge oder Schwind vom gleichen Natur- 
geftihl und Stimmungsgehalt beseelt sind 
wie die romantische Poesie? Aber die For- 


schung steckt hier noch in den Anfangen, - 


hat erst allgemeine Beziehungen erkannt. 
Und damit ist wenig gedient. Man wiiBte 
doch gern, welche der beiden Kiinste in 
jedem Fall die gebende, welche die neh- 
mende sei, und wie stark der Einflu® der 
einen im Stil und Ausdruck der anderen 
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sich auswirkt. Erst dann ist eine abschlie- 
®ende Betrachtung méglich und fruchtbar. 
F. Strich Der lyrische Stil des 17. $hs., 

Abhandl. z. dt. Literatur-Gesch. fiir F. Muncker 

(1916) S. 21ff. K. D. Jessen W. Heinses Stel- 

lung 2. bild. Kunst (Palaestra 21) 1902. A. Heus- 

ler Goethe u. d. ital. Kunst 1891. A. Aubert 

Runge u. d. Romantik 1909. H. Kleinmayr 

Die dt, Romantik u. d. Landschaftsmalerei (Stu- 

dien z. dt. Kunstgesch 147) 1912, E. Kalischer 

C.F. Meyer in seinem Verhdlints z. ttal. Renais- 

sance (Palaestra 64) 1907. Th. Volbehr Goethe 

u. d. bild. Kunst 1895. 

c. § 28. Von den tibrigen Erscheinungen 
der Wechselbeziehungen haben noch zwei 
eine Bedeutung, die nicht blof zeitlich weit 
reicht: Illustration und Doppelbegabung. 
Ein kinstlerisch mehr oder minder wert- 
voller Bildschmuck begleitet vom MA. bis 
heute den Text, erst die Hs., dann das 
Buch bis herunter zum Einblatt und zur 
Flugschrift. Der gré8ten Beliebtheit er- 
freut sich die Illustration in der volks- 
tiimlichen Literatur der frnhd. Epoche, 
wo sie zur Masse deutlicher spricht ais das 
Wort: wofiir uns Seb. Brant in der Ein- 
leitung zum ‘Narrenschiff’ (V. 25 ff.) die 
bekannteste Bestaétigung gibt. Das Maf 
der Ubereinstimmung von Wort und Bild 
ist héchst verschieden: von védllig ab- 
weichender Auffassung bis zu absoluter 
Kongruenz werden alle Grade der Ent- 
sprechung durchlaufen. So scheinen einige 
Miniaturen zum ‘Welschen Gast’ zum Text 
keine Beziehungen zu haben; diese sind 
auch in der humanistischen Literatur oft 
sehr locker, denn nicht viele Dichter tiber- 
wachen die Illustrierung so sorgfaltig wie 
der peinliche Seb. Brant. Daher denn Poet 
und Illustrator oft genug verschiedener Auf- 
fassung sind, wie das z. B. in der ‘Gauch- 
matt’ des Pamph. Gengenbach (Basel 1516) 
oder in ScheidenraiSers Odysseeiibersetzung 
(Augsburg 1537) besonders kraB in Er- 
scheinung tritt. Normalerweise lehnt sich 
jedoch das Bild enger an den Text, wo- 
durch dann der Erklarung heriiber und 
hiniiber wertvolle Hilfen gegeben sind. 

An sich kann der asthetischen Forderung 
nach méglichster Entsprechung von Wort 
und Bild auf verschiedenen Wegen ge- 
niigt werden: durch strenge Gebundenheit 
der Illustration an den Text oder umgekehrt 
durch Abhangigkeit des Dichters von den 
Absichten des Kiinstlers oder durch eine 
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Art von Arbeitsteilung, indem beide selb- 
standig die Darstellung weiterfiihren. In 
der neueren Illustrationskunst sind alle 
Richtungen vertreten: wahrend Chodo- 
wiecki Szenen und Motive der klassischen 
Dichtung auf der Kupferplatte méglichst 
treu nachbildet, schreibt umgekehrt der 
Malerpoet Robert Reinick die Begleitverse 
zu Rethels ‘Totentanz’. Andere wieder, wie 
Schwind und Menzel, gestalten das Verhalt- 
nis der Illustration zum Text beweglicher 
durch freie Ausdeutung und Erganzung der 
Dichtung. Wer die Wandlung der Metho- 
dik und die Entwicklung der Illustrations- 
kunst innerhalb eines Jhs. studieren will, 
der vergleiche etwa Chodowieckis Zeich- 
nungen zu Lessings ‘Minna von Barnhelm’ 
mit Menzels Entwiirfen zu Kleists ‘Zer- 
brochenem Krug’. 


R. Kautzsch Einl. Erérterungen zu einer 
Gesch. d. dt. Hss.-Illustration im spdteren MA. 
1894. A. v. Oechelhauser Der Bilderkrets z. 
‘Wadlschen Gaste’ des Thomasin von Zerclaere 
nach d. vorhandenen Hss. untersucht u. beschrieben 
1890. K. Burdach Die illustrierten Hss. des 
‘Welschen Gastes’, Zb1Bblw, VIII (1891) S. 11ff., 
jetzt Vorspiel I 2 (1925) 108ff. R: Muther Die 
dt. Biicherillustration der Gottk u. Frtihrenaissance 
(1460—1530) I, II 1884. M. Wolters Beziehun- 
gen zwischen Holaschnitt u. Text bet Seb. Brant 
u. Th. Murner. Mit einem Exkurs tiber d. Illu- 
strattonen d. Wdlschen Gastes. StraSburger Diss. 
a W. v. Oettingen Daniel Chodowiecki 
1898. 


§29. Die Doppelbegabung in Form 
einer Kombination von zeichnerischer und 
schriftstellerischer Betatigung tritt, soweit 
wir sehen, erst seit dem spaten MA. auf: 
Heinrich Seuse, Niklas von Wyle, Thomas 
Murner, Jérg Wickram lassen gern ihr 
zeichnerisches Talent spielen; Ulrich Fiie- 
trer, Niklaus Manuel, Heinrich Vogtherr, 
Tobias Stimmer versuchen sich auch in 
der Dichtkunst. In der neueren und neusten 
Zeit wird dann diese Erscheinung immer 
haufiger: auSer Goethe waren Gefner, der 
Maler Miiller, E. Th. A. Hoffmann, Kopisch, 
Reinick, Mérike, Stifter, Reuter, Gottfr. 
Keller, Scheffel, Busch, Raabe, Heyse, 
Fitger, Meidner, Barlach, Kokoschka u. a. 
zu nennen. 

Der Forscher aber méchte wissen, wie 
die Doppelbegabung jeweils sich psycho- 
logisch und artistisch auswirkt. Natiirlich 
verschieden, je nach Veranlagung und 
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Temperament des Kiinstlers. Die meisten 
betatigen sich in der Schwesterkunst nur 
dilettantisch nebenhin und bloB gelegent- 
lich, nur wenige ernstlich. Einige z. B., 
Fiietrer, Stifter und Keller, beginnen als 
Maler und werden dann Dichter, andere 
entwickeln sich vom Dichter zum Maler. 
Goethe, nicht das starkste malerische 
Talent unter den Dichtern, greift zeit- 
lebens gern zu Zeichenstift und Pinsel: 
Dichterische und bildnerische Formen- 
sprache sind von seiner Jugend bis ins 
Alter den gleichen Stilwandlungen unter- 
worfen, aber die Malerei dient der Poesie. 
Die Doppelbegabung wachst bei ihm zu 
einer harmonischen, kiinstlerischen Ein- 
heit zusammen, wie sie nur dem Voll- 
menschen Goethe beschieden war. 

Am volkstiimlichsten nach Wesen und 
Wirkung ist die Erscheinung der kiinst- 
lerischen Doppelbegabung durch Wilh. 
Busch geworden. Wie keinem zweiten 
gelingt ihm die Verschmelzung von Wort- 
und Bildausdruck zu unlésbarer Einheit: 
das eine ist ohne das andere nicht denkbar. 
Bei ihm, dem jeder Abstraktion abholden 
Gestalter des konkret Gegenstandlichen, 
sind in Zeichnung und Vers Gefiihlston 
und Formri® durchaus identisch. 

B. Riittenauer Maler-Poeten 1899. E. 
Boerschel Dt. Dichter als Maler u. Zeichner, 
Westermanns Mhbh. CV (1908) 1, S. 189ff., 
357ff. E. Reinhard Dichter als Maler 1910. 
§30. Die Bedeutung der Kunst und 

ihrer Jiinger pragt seit dem 18. Jh. be- 
stimmte literarische Formen aus: Maler 
und andere Kiinstler werden zu Roman- 
und Biihnenhelden, Gemalde zu dichte- 
rischen Vorwiirfen gemacht. Wir fragen 
in jedem Fall: Wie wird die Bedeutung, die 
dem Bildkiinstler als schépferischer Per- 
sénlichkeit zukommt, vom Dichter psycho- 
logisch gestaltet, und wie formt der durch 
den Anblick eines Gemaldes in seiner Phan- 
tasie angeregte Dichter den empfangenen 
Bildeindruck poetisch um? 

Heinses ‘Ardinghello’ (1787), der den dt. 
Kunstroman begriindet und sich gegen 
das klassizistische Kunstideal Winckel- 
manns und Lessings fiir Diirer und die 
Gotik, die holland. und dt. Genre- und 
Landschaftsmalerei bekennt, findet be- 
geisterten Beifall und lost den romantischen 
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Malerroman aus: Tiecks ‘Sternbald’, Friedr. 
Schlegels ‘Lucinde’, Dorotheas ‘Florentin’, 
EF. Th. A. Hoffmanns ‘Signor Formica’, 
is hinab zu Moérikes ‘Maler Nolten’ sind 
die Friichte. Goethe aber macht einen Ver- 
creter der Schauspielkunst zum Helden 
eines groBen Bildungsromans. Das eigent- 
iche Problem des Malerromans, also die 
Aufgabe, mit den Kunstmitteln der Prosa- 
erzahlung Werdegang und Typus eines 
Malers zu schildern, meistert erst Gott- 
ried Kellers ‘Griiner Heinrich’, der die 
romantischen Vorlaufer dieser Gattung ver- 
schattend das Vorbild fiir den modernen 
Kunstroman geworden ist (vgl. die Art. 
Kunstlerdrama und Kimstlerroman). 

Noch reicheren Aufschlu8 iiber das Ver- 
ualtnis zwischen Dichter und Bildkunst 
sibt die andere Frage nach der Gestaltung 
sines Bildeindrucks durch die dichterische 
Phantasie. Die bekanntesten Beispiele 
solcher Anregung und Umformung wie 
Kleists ‘Zerbrochener Krug’, die Episode 
vom Meretlein im ‘Griinen Heinrich’, 
Storms Novelle ‘Aguis submersus’, Lilien- 
srons Gedicht ‘Bécklins Hirtenknabe’, 
Dehmels ‘Jesus und Psyche’, Hofmanns- 
thals ‘Idylle im Béocklinschen Stil’ ver- 
nitteln eine Vorstellung von der Fiille und 
Tiefe dieser Wechselbeziehungen und ihrer 
Gestaltungsméglichkeiten, die den Kunst- 
willen gerade der modernen Lyriker zu 
immer neuen Versuchen reizt. Namentlich 
jie romantische und allegorische Malerei 
sines Runge, Schwind oder Bécklin regte die 
Jichterische Phantasie an, wie tiberhaupt 
jie Kunstform des Gemaldegedichts ein 
scht romantisches Gewdachs ist: hat doch 
A. W. Schlegel einen ganzen Kranz von 
Sonetten auf Bilder beriihmter Meister 
yewunden, und andere Romantiker taten 
ein gleiches. 

Auf andere Beriihrungen wie die moderne 
Kunstform der literarischen Bildniskunst, 
die dichterisch geschaute Portrats von 
Dichtern und Kiinstlern mit den Mitteln 
der Wortkunst entwirft im Stil etwa von 
Eulenbergs ‘Schattenbildern’, ‘Guckkasten’ 
und ‘Erscheinungen’, sowie auf den Anteil 
der Dichter und Bildner an der Kunst- 
kritik, worin jene seit Klassizismus und 
Romantik die unbestrittene Fihrung 
haben, sei abschlieBend und kurz verwiesen. 
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W. Waetzoldt Malerromane u. Gemdlde- 
gedichte, Westermanns Mhh. CXVI (1914) 2, 
S. 735 ff. 

IV. Das enge Verhaltnis, das die dt. 
Philologie z. Z. ihrer Griindung und ersten 
Bliite mit der bildenden Kunst verband, 
hat sich spater gelockert. Und doch hatte 
das Vorbild der alteren Schwester, der 
klassischen Altertumswissenschaft, die der 
monumentalen Uberlieferung dauernd ein 
reges Interesse zuwandte, Nachahmung 
verdient. Erst seit der Jahrhundertwende 
mehren sich die Zeichen, das man in alte 
Bahnen zuriicklenken will. Von philolo- 
gischer wie kunsthistorischer Seite wurden 
bereits verschiedene Versuche nach dieser 
Richtung unternommen: aber sie sind 
durchweg zu speziell oder rein programma- 
tisch und weit entfernt von dem Ziel, das 
weit- und tiefschichtige Material in syste- 
matischer Durchforschung zu bewAltigen. 
Die Schwierigkeit einer solchen Aufgabe 
ist eine doppelte: eine materielle wegen der 
schier untibersehbaren Fiille des Stoffes 
und eine methodologische angesichts der 
Verschiedenheit der zu vergleichenden Ob- 
jekte. Fiir den Philologen zumal ist da- 
zu eine griindliche kunstwissenschaftliche 
Schulung unerlaBlich. 

Als seit der Mitte des 18. Jhs. wie in der 
europ. Kultur auch in Deutschland die 
Kiinste ihre wahre Bedeutung erringen, 
iibernimmt mit dem Klassizismus die 
Dichtung die Fiihrung durch Generationen 
und zwingt die anderen Kiinste in ihren 
poetischen Bann. Nur schrittweise be- 
sinnen sich diese auf ihre Natur und Eigen- 
art; die Malerei z. B. macht sich erst im 
letzten Drittel des 19. Jhs. von der Vor- 
herrschaft der literarischen Stilgesetze frei, 
um nun mit eigenen Mitteln, d. h. malerisch, 
zu wirken. Wenn die Forschung bei der 
Klarung solcher Wandlungen und Wechsel- 
beziehungen jeder Kunst gibt, was ihr 
eigen ist, dann hilft sie die Wesenheit jeder 
Kunst scharfer erfassen. G. Bebermeyer. 


Kiinstlerdrama. § 1. Das Drama, in 
dessen Mittelpunkt ein Maler, Bildhauer, 
Dichter, Musiker, Schauspieler usw. steht, 
geht meist aus einem persénlichen Kern 
hervor, insofern der Verfasser sich der 
Wesensart oder dem Schicksal dessen ver- 
wandt fihlt, den er zum Helden seines 
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Werkes wahlt, und sich unter fremder 
Maske darstellt. Die Behandlung des 
Stoffes wird dadurch subjektiv. Bei der 
Mehrzahl der Dramen, deren Held ein 
spezieller, geschichtlich bekannter Kiinstler 
ist, fehlt es an der Wechselbeziehung zwi- 
schen dem au®eren Schicksal des Menschen 
und seiner Kiinstlernatur. Das Interesse, 
das wir an ihnen nehmen, ist rein stofflich 
und wird uns durch den Gegenstand auf- 
gedrangt. Die Verfasser legen entweder 
das Hauptgewicht auf die seelische Ent- 
wicklung des Kiinstlers und vernachlassigen 
die Fabel, oder es entsteht ein Stiick mit 
rein AuBerer, meist anekdotischer Hand- 
lung, das dem Problem des Kiinstlertums 
aus dem Wege geht, und dessen Held nur 
wie zufallig den Namen eines Kiinstlers 
tragt. Eine Klippe fiir die Verfasser von 
K. liegt auch in dem Unmstand, 
daB sie nicht imstande sind, uns von 
dem Schaffen des Kiinstlers, an dessen Be- 
deutung wir glauben sollen, eine Vorstellung 
zu geben, und sich darum in Rhetorik ver- 
lieren oder mit leeren Phrasen begniigen. 
Neben den historischen K. gibt es, besonders 
in neuerer Zeit, solche, die allgemein das 
Kiinstlerlos zum Gegenstande haben, ohne 
an eine bestimmte Persénlichkeit anzu- 
kniipfen. 

§2. Das am haufigsten behandelte Thema 
ist der Kiinstler als Prometheus, das durch 
die Not des Lebens gefesselte Genie, auf 
das alles Licht fallt, dem gegeniiber die 
kunstlosen Banausen, die im Wohlleben 
schwelgen, von den Verfassern mit fihl- 
barer Abneigung behandelt werden. Zwei 
Jugenddichtungen Goethes vom Jahre 
1774, ‘Kiinstlers Erdewallen’ und das 
Bruchstiick ‘Kiinstlers Vergétterung’, das 
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Apotheose’ erschien, stehen am Anfang der 
langen Reihe dt. K. und wirkten auf die 
Folgezeit. Weit bedeutungsvoller fiir die 
Entwicklung der Gattung wurde Goethes 
‘Torquato Tasso’ (1790), das einzig voll- 
endete, nie wieder iiberbotene Werk dieser 
Art. Goethe durfte von seiner Dichtung 
sagen: ,,Sie ist Bein von meinem Bein 
und Fleisch von meinem Fleisch“, und 
bezeichnete als ihr Hauptmotiv, ihren 
»eigentlichen Sinn‘, die ,, Disproportion des 
Talentes mit dem Leben‘. Da das die 
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Leiden Tassos darstellende Werk als Tra- 
gédie gedacht ist, kann nicht mehr be- 
zweifelt werden. Die Fortsetzungen von 
Raupach (‘Tassos Tod’ 1835) und v. Zedlitz 
(‘Kerker und Krone’ 1833) sowie die zahl- 
reichen anderen Tassodramen reichen nicht 
an Goethes Werk heran. 

§ 3. Aus der romantischen Kunstanschau- 
ung ging das eigentliche K. hervor. Fiir die 
Romantikerbedeutete die Kunst schlecht- 
hin das wahre Dasein, der Kiinstler den 
wahren Menschen, und so wurde das Leben 
des Kiinstlers eins ihrer Lieblingsthemen. 
Dazu beférderte die historische Richtung 
der Literatur das Entstehen von K. Wah- 
rend einer Auffihrung von Goethes “Tasso” 
in Weimar empfing der Deutschdane Adam 
Ohlenschlager die Idee zu seinem ‘Cor- 
reggio’ (entst. 1809, ersch. 1816). Das Werk 
ging aus einer Tasso-Stimmung hervor, hat 
aber mit Goethes Werk nichts gemein. 
Hebbel erklarte: ,,Es kann keine grofSere 
Verirrung geben, als den Brotmangel 
neben Ideeniiberflu® tragisch und dsthe-— 
tisch genieSbar zu finden‘' (an Karoline 
Pichler 11. Mai 1851). Das zeitgendssische 
Publikum aber spendete der sentimentalen 
Behandlung des dornenvollen Kiinstler- 
schicksals reichen Beifall. Ahnliche Er- 
folge auf vielen dt. Biihnen, ja auch im 
Ausland, erzielte Friedrich Kind mit 
‘Van Dycks Landleben’ (1815). Der ,,zwei- 
ten vermehrten und verbesserten‘‘ Auflage” 
(1821) fiigte er ‘Andeutungen iiber die 
Theorie der Malerschauspiele’ hinzu (vgl. 
‘Literaturblatt’ vom 10. April 1821). Die 
Hohlheit und Auferlichkeit dieses Maler- 
stiicks und anderer Versuche, die Kind | 
auf demselben Gebiet unternahm, wurden 
nur von wenigen erkannt. Viel hoher 
steht Grillparzers aus innerem Erleben 
geborene ‘Sappho’ (1817), in der er eine 
Paraphrase des malheur d’étre poéte geben 
wollte. Lord Byrons pessimistische Auf- 
fassung des Dichterloses, die einen nach- 
haltigen Einflu8 auf die Zeit ausiibte, 
Goethes ‘Tasso’ und die ‘Corinna’ der Mad. 
de Staél, in der gleichfalls der Zwiespalt 
zwischen Kunst und Leben betont wird, 
wirkten auf sein Werk, das, wenn das Thema 
auch nicht folgerecht durchgefiihrt och 
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feinste und formvollendetste K. gelten mu. 
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Trotz schwerer Bedenken gegen die Gat- 


tung konnte sich auch der junge Immer- 
mann nicht enthalten, 1822 ein ‘Petrarca’- 
Drama als Ausdruck seiner Tasso-Stimmung 
zu schreiben. Das Stiick, dem viele Schwa- 
chen anhaften, drang nicht durch. (Uber 
andere Petrarcadramen s. W. Deetjen 
Immermanns Fugenddramen 1904. S. 84 ff.) 
Dagegen waren Deinhardstein, dem 
Hauptvertreter des K. in Osterreich, reiche 
in- und auslandische Bihnenerfolge be- 
schieden: ‘Pigault Lebrun’, ‘Boccaccio’, 
‘Salvator Rosa’ (zuerst unter dem Titel 
‘Das Bild der Danae’), ‘Hans Sachs’, 
‘Garrick in Bristol’ erschienen anfangs ein- 
zeln 1823ff., dann 1845 gesammelt (unter 
dem Titel ‘Kiinstlerdramen’) in zwei Ban- 
den, sdmtlich biihnenwirksame, aber ge- 
haltlose Stiicke. Ein Nachziigler ist das 
mittelmaBige Goethedrama ‘First und 
Dichter’ (1851). Am beliebtesten war ‘Hans 
Sachs’ (Erstauffiihrung in Wien 1827; zu 
der Berliner Erstauffiihrung 1828 schrieb 
Goethe einen Prolog), ebenfalls ein unzu- 
langliches Stiick, das nur das Verdienst 
hat, das Andenken des Niirnberger Poeten 
erneuert und Richard Wagner zu seinen 
‘Meistersingern’ angeregt zu haben, auf die 
auch einzelne Motive aus dem ‘Bild der 
Danae’ und ‘First und Dichter’ wirkten. 
(Uber andere Hans Sachs-Dramen s. Eich- 
ler Das Nachleben des Hans Sachs 1904; 
Baberadt H. Sachs im Andenken der Nach- 
welt mit besonderer Beriicksichtigung des Dra- 
mas des 19. Fhs. 1906.) Seit Deinhardstein 
wurde das K. auch in Osterreich gern ge- 
pflegt, und zwar bevorzugten die Oster- 
reicher als Helden den Dichter der ‘Lusi- 
aden’ Camoens, dessen Schicksal dem 
Tassos ahnelt, der aber zugleich ein Mann 
der Tat war. Halms dramatisches Gedicht 
‘Camoens’ (1837) ist das ertraglichste Glied 
dieser Reihe (vgl. Wilmsmeier Camoens 
in der dt. Dichtung des 19. Fhs. Diss. Miinster 
1913). 

Einer weiten Verbreitung erfreute sich 
Holteis Volksstiick ‘Lorbeerbaum und 
Bettelstab’ (1833), das den Dornenweg des 
verkannten Genies behandelt. Der Ver- 
fasser will an den ungliicklichen Heinrich 
v. Kleist gedacht haben, den 1891 Wilhelm 
v. Polenz zum Helden eines Trauerspiels 
machte. Tiefer als bei Holtei ist die Auf- 


fassung der Dichterpersénlichkeit in dem 
Drama des frz. Romantikers Alfred de 
Vigny ‘Chatterton’ (1835), das an Goethe 
und Ohlenschlager ankniipft und, seitdem 
es 1837 auf dt. Biihnen erschien, mehrfach 
auf das dt. K., besonders das der Jung- 
deutschen, gewirkt hat. 

§ 4. Mit Gutzkows Tragédie ‘Richard 
Savage’ (1839) beginnt eine neue Reihe von 
K., die ihrer Zeit Rechnung tragen und von 
den friiheren in der Art Tassos oder in der 
sentimentalen Darstellung des ,,verkannten 
Genies‘‘ abweichen. Auf diese Tragédie des 
heimatlosen Poeten lie Gutzkow 1844 
‘Das Urbild des Tartuffe’, die stark persén- 
lich empfundene Komédie vom Lustspiel- 
dichter Moliére, folgen, die sich bis heute 
auf dem Theater gehalten hat. Mifgliickt 
ist sein Versuch, 1849 in dem Lustspiel 
‘Der Ko6nigslieutenant’ den jugendlichen 
Goethe auf die Biihne zu stellen. 1855 be- 
handelte er schlieBlich den Cid-Streit Cor- 
neilles in ‘Lorbeer und Myrthe’. Schwacher 
sind Laubes Literaturstiicke ‘Gottsched 
und Gellert’ (1845) und das Schillerdrama 
‘Die Karlsschiiler’ (1846), die gleich Gutz- 
kows ‘Konigslieutenant’ beide ein national- 
politisches Geprage tragen (vgl. Weiglin 
Gutzkows und Laubes Literaturdramen [Pal. 
CIII] 1910). Seit den Jungdeutschen tritt 
das Verhaltnis des Kiinstlers zur Kritik in 
den Vordergrund. So suchte sich Hebbel 
in seinem Zweiakter ‘Michel Angelo’ (entst. 
1850, ersch. 1856), der durch heitere 
Laune und Verséhnlichkeit des Peinlichen 
entbehrt, mit seinen Gegnern ausein- 
anderzusetzen. Der gleichaltrige Richard 
Wagner, dessen Stiefvater Geyer 1821 mit 
dem Kiinstlerlustspiel ‘Der bethlemitische 


Kindermord’, abhangig von ‘Kiinstlers 
Erdewallen’ und ‘Correggio’, der Mode 
seinen Tribut gezahlt hatte, schuf das 


Musikdrama ‘Tannhauser oder der Sanger- 
krieg auf der Wartburg’ und wollte darauf 
sogleich als ,,beziehungsvolles Satyrspiel’* 
die ‘Meistersinger von Niirnberg’ mit Hans 
Sachs an der Spitze folgen lassen. 1851 
erschien die Skizze dazu in der ‘Mitteilung 
an meine Freunde’, aber erst 1861 ging 
Wagner nach einer vélligen inneren Um- 
wandlung an die Ausfiihrung, und 1862 
wurden die ‘Meistersinger’ vollendet. 
Wagner ist von friiheren Hans Sachs- 
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Dramen abhangig, tbertrifft sie aber bei 
weitem, der Niirnberger Poet erscheint hier 
als die ,,letzte Erscheinung des kiinstlerisch 
produktiven Volksgeistes‘‘. Der Zwiespalt 
zwischen seinem Handwerk und seinem 
dichterischen Beruf wird humorvoll be- 
handelt, und in seiner Stellung zu den 
‘Meistersingern’ spiegelt sich Wagners Ver- 
haltnis zu seinen Widersachern. (Vgl. G. 
Roethe Zum dramat. Aufbau der Wagner- 
schen ‘Meistersinger’, BSB. 37 [1919] S. 673 
bis 708.) In dem zwischen Plan und Aus- 
fiihrung tretenden ‘Lohengrin’ behandelte 
Wagner die Stellung des Genies zur Welt, 
den Gegensatz zwischen dem Kiinstler, 
der sich vergebens bemiiht, sich seinen 
Zeitgenossen verstandlich zu machen (der 
Schwanenritter), und der verstandnislosen 
Masse (Elsa). Von Rich. Wagner ziehen 
sich manche Faden zu dem Neuidealisten 
Friedrich Lienhard, der uns 1897 einen 
‘Gottfried von StraSburg’ und 1903 einen 
noch reiferen ‘Heinrich von Ofterdingen’ 
gab, in dem er darstellt, wie Ofterdingen 
sich zum Dichter des Nibelungenliedes 
entwickelt. (Denselben Gegenstand behan- 
delte 1884 Karl Bleibtreu in ‘Der Nibe- 
lunge Not’, 1905 neubearbeitet unter dem 
Titel ‘Kaiser und Dichter’.) 1918 folgte 
ein ‘Phidias’, alles schéne Zeugnisse dt. 
Innerlichkeit. 

§ 5. In eine ganz andere Welt fiihren uns 
die Darstellungen der Kiinstlerbohéme der 
Neuzeit (vgl. Bornstein NS. CVII 319 bis 
351): ‘Lumpengesindel’ von Ernst v. Wol- 
zogen (1897), ‘Die Sozialaristokraten’ von 
Arno Holz (1896), ‘Die Lumpen’ von Leo 
Hirschfeld (1898) u. a. Von allen diesen 
Werken hielt sich nur Gerhart Haupt- 
manns Komédie ‘College Crampton’ (1892) 

auf der Bithne. Den schles. Dramatiker 
beschaftigte das Kiinstlerlos noch mehr- 
fach: in der aus Persénlichstem geschépften 
marchenhaften ‘Versunkenen Glocke’ (1896) 
die ihm den gréSten Biihnenerfolg seines 
Lebens brachte, in dem ergreifenden, ge- 
dankenreichen Drama ‘Michael Kramer’ 
(1900) und ‘Gabriel Schillings Flucht’ 
(1912), in dessen Mittelpunkt das Verhaltnis 
zwischen Kiinstler und Weib steht. Unter 
den neuesten dt. Kiinstlerdramen verdienen 
Pfitzners musikalische Legende ‘Pale- 
strina’ (vgl. M. Koch Das jiingste roman- 
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tische Kiinstlerdrama, Der Wachter 157—62) _ 
und Hanns Johsts erschiitterndes Grabbe- — 


Drama ‘Der Einsame, ein Menschenunter-_ 
gang’ (1918) besondere 


die 


behandelte Thema von dem Kiinstler, der 
aus Liebe zur Kunst zum Verbrecher wird, 


zugrunde liegt. 


Helene Goldschmidt Das dt. Ktinstler- — 


drama von Goethe bis R. Wagner (FznLg. 57) 1925. 


W. Deetjen. 4 
Kiinstlerroman und -novelle. §1. Dich- — 


tungen, die ein Kiinstlerschicksal in den 
Mittelpunkt stellen, kénnen sich zu einer 


eigenen Gattung nur in Zeiten heraus- — 
bilden, fiir die der Kiinstler nicht nur Ver- 


treter eines bestimmten Berufes ist, sondern 


zugleich als ein Wesen von besonderer — 
Eigenart und Eigengesetzlichkeit der Masse 
uibrigen Menschen gegeniibersteht. — 
Noch fiir die Zeit des Humanismus, bis 
auf Gottsched ungefahr, ist der Dichter — 
etwa nur eine Spielart des Gelehrten: bei — 
oft iibertriebenen, Hochschatzung — 
scheidet ihn vom Ungelehrten nur sein — 
Kénnen, das erlernbar ist und jedem offen- — 
steht. Der Gesichtspunkt muBte sich ver- — 


der 


aller, 


schieben, sobald das innere Erieben, das 


Schaffen aus einem von dem gewohnlichen q 
unterschiedenen Seelenzustande heraus in — 
den Schwerpunkt der kiinstlerischen Lei- ~ 
stung riickte. In der Sturm- und Drang- 
zeit vor allem wird sich der Kiinstler seiner 
Sonderart bewu8t. Fiir Heinse, mit dem — 
die Geschichte des modernen Kiinstler- — 
romans beginnt, ist der Kiinstler eine — 


hdhere Art Mensch: er schafft in gott- 


lichem Rausche, und die sittlichen Bin- — 


dungen, die den gewohnlichen Sterblichen 
verpflichten, bestehen fiir ihn nicht. Er 


lebt in einem eigenen Reiche der Schén- — 


heit, Freiheit und ungehemmten Sinnen- 
genusses. 
unbedingten Kiinstlerfreiheit treten 
Heinses Kiinstlerromanen  theoretische 


Auseinandersetzungen iiber einzelne Fragen — 


der Kunst: im ‘Ardinghello’ (1786) ist von 
der Malerei die Rede, in ‘Hildegard von 
Hohenthal’ (1795) von der Tonkunst. 


Hervorhebung. — 
Starke dichterische Werte enthalten auch — 
‘Holderlin’-Szenen von W. Eidlitz — 
(1918) und das Schauspiel ‘Veit StoB’ von — 
Tim Klein (1912), dem das bereits von 
Otto Ludwig im ‘Fraulein von Scudéry’ | 


fh 


Neben dieses Evangelium der 
ing 
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Tiefer faBt Goethe das Problem des 
Kiinstlers im ‘Wilhelm Meister’. Fir ihn 
handelt es sich darum, die Stellung des 
Kiinstlers im Rahmen der Gesellschaft 
zu erfassen. In den Schicksalen des Ro- 
mans spiegelt sich zugleich Goethes eigene 
innere Wandlung vom Uberschwang der 
Genieperiode zu klassischer Selbstzucht. 
Die Urform des Romans ‘Wilhelm Meisters 
theatralische Sendung’ (entstanden 1777 
bis 1785, wiederaufgefunden 1909) will 
ein’ Bild des zeitgendssischen dt. Theater- 
wesens geben; der Held sollte héchstwahr- 
scheinlich zum grofen Dichter heranreifen 
und so die Wiedergeburt der dt. Bihne 
herauffiihren. In der endgiiltigen Fassung 
dagegen, den ‘Lehrjahren’ (beendet 1796), 
bildet Wilhelms Kiinstlerlaufbahn nur eine 
Episode; er wird hernach ins praktisch- 
tatige Leben gefiihrt, und das Ganze lauft 
auf eine Verherrlichung biirgerlicher Be- 
rufstiichtigkeit hinaus. Der Nurkiinstler 
ist unzulanglich als Mensch, ein Gedanke, 
dem in dramatischer Form auch der ‘Tasso’ 
Ausdruck gibt. 

§2. Diese Grundtendenz des ‘Wilhelm 
Meister’ scheidet ihn tief von der Roman- 
tik, die sonst stark unter seinem Einflusse 
steht. Nun erlebt der Kiinstlerroman eine 
Hochbliite. Es gibt wenig romantische Er- 
zahlungen, deren Helden nicht Kiinstler 
sind. Steht doch das Leben des Kiinstlers 
ganz ebenso wie die romantische Lebens- 
auffassung iiberhaupt in schroffem Gegen- 
satze zu _ philisterhafter Buiirgerlichkeit. 
Die ersten romantischen Kiinstlerbiicher 
freilich, die ‘HerzensergieBungen eines 
kunstliebenden Klosterbruders’ (1797) und 
die ‘Phantasien iiber Kunst’ (1799), suchen 
die Begeisterung ihrer Verfasser, Tieck 
und Wackenroder, fir die religidse 
Kunst des MA. den dt. Gebildeten mit- 
zuteilen. Kunstfrémmigkeit ist die Losung; 
tiefe Religiositat erscheint als Haupt- 
erfordernis des echten Kiinstlers; von 
technischen Dingen ist wenig die Rede. 
Im Vordergrunde stehen Fragen der bil- 
denden Kunst, doch findet sich hier auch 
die Lebensgeschichte des Tonkiinstlers 
Josef Berglinger. Tiecks altdeutsche Ge- 
schichte ‘Franz Sternbalds Wanderungen’ 
(1798) macht den Versuch, jene grofe Zeit 
der alten dt. Kunst dichterisch abzuschil- 
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dern: der Held ist Schiiler Albrecht Diirers 
(der ebenso wie Lucas van Leyden persén- 
lich auftritt) und will in Italien bei dem 
»gottlichen Raffael't die héchsten Weihen 
der Kunst empfangen. Aber mit dem 
frommen Kiinstlerideal des Klosterbruders 
mischt sich hier das sinnlich-genu®frohe 
Heinses. Der spatere Tieck zeigt eine 
wesentlich realistischere Auffassung: die 
Novelle ‘Die Gemalde’ (1821) enthalt eine 
ziemlich deutliche Absage an die Ideale 
seiner Jugend. Auch die eigentlichen 
Kiinstlernovellen (die Shakespearenovellen: 
‘Das Fest zu Kenilworth’ 1828, ‘Dichter- 
leben’ 1825, ‘Der Dichter und sein Freund’ 
1829; ferner ‘Der Tod des Dichters’ — 
Camoens — 1833) zeigen nicht mehr den 
schwarmerischen romantischen Kiinstler- 
typus; sie erweitern sich zu umfassenden 
kulturhistorischen Gemdlden.. Aber ein- 
sam und vielfach unverstanden erscheint 
der Dichter auch hier. In bewuftem 
Gegensatz zum ‘Wilhelm Meister’ schrieb 
Hardenberg-Novalis “seinen ‘Heinrich 
von Ofterdingen’ (unvollendet, 1802 von 
Tieck hsg.). Zeigt der ‘Meister’ das Aufgehen 
des Dichtertums in der Realitat, so um- 
gekehrt der ‘Ofterdingen’ das Aufgehen der 
Realitat im Dichterischen. Indem der 
Dichter Welt und Geschichte in sich auf- 
nimmt, gelangt er zur Reife und Vollendung. 
In der Mehrzahl der romantischen Romane 
ist der Kiinstler freilich lediglich der Ver- 
treter eines freien, von keinerlei beruflichen 
und gesellschaftlichen Forderungen ein- 
geengten Menschentums; das aber, was 
eigentlich den Kiinstler ausmacht, seine 
schépferische Tatigkeit, gelangt kaum je 
zur Erérterung. Am weitesten wagt sich 
Friedrich Schlegel in seiner ‘Lucinde’ 
(1799) vor, die die geltenden Sittlichkeits- 
normen radikal umwertet und trotz gré- 
Reren Ernstes Heinse nicht allzu fern steht; 
in Dorothea Schlegels ‘Florentin’ (1801) 
ist dagegen das Kiinstlertum des Helden 
nur willkommener Anla8 zu einer ziellosen 
und abenteuerlichen Fiihrung der Hand- ~ 
lung. Der Gegensatz von Poesie und Leben, 
der im romantischen Fihlen eine so grofe 
Rolle spielt, ist auch das aus allen Verwick- 
lungen des bunten Geschehens immer wie- 
der deutlich hervortretende Leitmotiv in 
den Romanen Eichendorffs (‘Ahnung 
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und Gegenwart’ 1811, erschienen 1818; 
‘Dichter und ihre Gesellen’ 1834); Arnims 
Novelle ‘Fiirst Ganzgott und Sanger Halb- 
gott’ (1818) behandelt dasselbe Thema 
mit den Mitteln der Groteske. Die Tragik 
des kiinstlerischen Menschen aber hat 
keiner tiefer erfaB8t als E. T. A. Hoffmann. 
Sein im Wahnsinn endender Kapellmeister 
Kreisler, der reine, nur seiner Kunst 
lebende Musiker im Gegensatz zu der 
stumpfen philisterhaften Umwelt, ist ein 
getreues Spiegelbild von Hoffmanns eigener 
Kiinstlerpersénlichkeit. Immer wieder er- 
scheint diese Gestalt in Hoffmanns Werken 
bis zu seinem Tode: in den Kreisleriana der 
‘Fantasiestiicke’ (1814—15), der ‘Nach- 
richt von den neusten Schicksalen des 
Hundes Berganza’, der fragmentarischen 
Kreislerbiographie im ‘Kater Murr’ (1820 
bis 1822), den geplanten ‘Lichten Stunden 
eines wahnsinnigen Musikers’. Grof ist die 
Zahl der Dichter, Maler und Musiker, die 
durch Hoffmanns Novellen hindurch- 
schreiten. Ihre Tragik ist, daf die Wirk- 
lichkeit dem von der kiinstlerischen Phan- 
tasie geschauten Idealbilde nie zu geniigen 
vermag. Nur der reine Tor Anselmus im 
‘Goldenen Topf’ findet das ersehnte Gliick 
im Zauberlande der Poesie. Das ‘Fraulein 
von Scudéry’ behandelt das Problem Kiinst- 
ler und Verbrecher. Besonders stark wirkte 
Hoffmann auf die Tonkiinstler. Nachdem 
schon Karl Mariavon Weber ein Roman- 
fragment ‘Tonkiinstlers Erdenwallen’ hin- 
terlassen hatte, schrieb Richard Wagner 
(1840—41) den Zyklus ‘Ein dt. Musiker in 
Paris’. Ein Nachziigler der Romantik ist 
Moérikes ‘Maler Nolten’ (1832). Der 
Kinstlerberuf des Helden ist freilich nur 
auSere Einkleidung; Morike schépft vor 
allem aus dem eigenen Leben; und noch 
starkeren autobiographischen Gehalt hat 
Gottfried Kellers ‘Griiner Heinrich’ 
(1851), in dem der Dichter seine eigenen 
Miinchener Malerjahre zum Kunstwerk 
formt. 

§ 3. Das Zeitalter des Realismus und des 
historischen Romans hat fiir die Proble- 
matik des Kiinstlerdaseins wenig Sinn. 
Weit mehr entsprach dem Zeitgeschmack 
die Aufgabe, Lebensbilder bestimmter 
Kiinstlerpersénlichkeiten mit reicher Be- 
nutzung der geschichtlichen Unterlagen 
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dichterisch frei zu gestalten, wie das schon a 
Tieck getan hatte. So fiihrte Mérike 1855 _ 


mit heiterer Laune ‘Mozart auf der Reise 


nach Prag’ vor, und Keller erzahlte 1878 das _ 


Leben des Schweizer Minnesdngers Hadlaub. 


Mit ‘Schillers Heimatjahren’ (1843) von _ 


H. Kurz beginnt die lange Reihe der 


Schillerromane, unter denen W. v. Molos — 
vierbandiges Werk (1912—16) trotz stark — 
subjektivistischer Charakterzeichnung ~ 
einen Ehrenplatz beanspruchen  darf. — 
Kiirnbergers ‘Amerikamiider’ (1855) ent- 
lich wesentliche Ziige von dem ungliick- 
lichen Nikolaus Lenau, dessen Jugendzeit 
Miiller-Guttenbrunn in ‘Sein Vaterhaus’ — 
(1919) geschildert hat. Der stattlichen 
Reihe der Kiinstler- und Denkerromane ~ 
von Otto Miller (‘Biirger’ 1845, ‘Charlotte 
Ackermann’ 1854, ‘Ekhof und seine Schii- 
ler’ 1863 u. a.) und von H. Ph. F. Klencke 
(‘Anna Luise Karschin’ 1853 u. v. a.) 
kommt lediglich ein gewisser kulturhisto- — 
rischer Wert zu; statt lebendiger Erfas- — 
sung menschlicher- und_ kiinstlerischer — 
Wesensziige bieten sie trockene Belehrung. 
Bis in die Gegenwart dauert die grofen- — 


teils reichlich sentimentale Verarbeitung 
der Lebenslaufe namhafter Kiinstler (Brach- 


vogel ‘Friedemann Bach’ 1858, Bartsch — 
‘Schwammerl’ — Schubertroman — 1912, © 
Lux ‘Grillparzers Liebesleben’ 1912, ‘Schu- ~ 
berts Lebenslied’ 1915, Zabels Wagner- 
roman ‘Der Meister’ 1914 u. v. a.). Eine © 
Sonderstellung nimmt €. F. Meyer ein; er — 
verherrlicht, auch wo er an bestimmte ge- — 
schichtliche 
einen ganz bestimmten Kiinstlertypus: 
das aristokratische, innerlich 
seinen schdpferischen Ideen hingegebene — 
Genie, das sich ihm vor allem im Kiinstler — 
der Renaissance verkérpert (‘Die Hoch- — 
zeit des Ménchs’ 1884, wo Dante als — 
Erzahler auftritt). Aus der reichen Fille — 
seines eigenen bewegten Lebens schdépft 
Holtei, wenn er in den ‘Vagabunden’ — 
(1853) dasfahrende Gauklervolk,im‘Letzten _ 
Komédianten’ (1863) die versunkene Welt 
der Wandertruppen, die er selbst noch ~ 
kennengelernt hatte, mit  realistischer — 
Anschaulichkeit zeichnet, wobei 
gleich mit lebensvoller Darstellung zahl- — 
reicher bedeutender Persénlichkeiten auf- — 
warten konnte. Auch Ernst v. Wolzogens — 


Personlichkeiten anknipft, — 


einsame, 


er ZU- © 
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imoristische Abschilderung des Weimarer 
isztkreises im ‘Kraft-Mayr’ (1897) geht 
if eigene Beobachtung zuriick. Reine 
utire zeitgendssischer Berliner und Miinch- 
sr Literatur- und Theaterverhaltnisse 
ben Heinrich Mann in ‘Schlaraffenland’ 
900) und ‘Die Jagd nach Liebe’ (1903) 
wie F. Freksa in ‘Erwin Bernsteins 
eatralische Sendung’ (1913). 

§4. Der Naturalismus rei®t die Kluft 
vischen Kiinstler und biirgerlicher Umwelt 
mn neuem auf. Dem Kiinstler als dem 
ahnbrecher des Fortschritts steht bei 
inen Bestrebungen die biirgerliche Welt 
it ihrer moralischen Kurzsichtigkeit und 
istigen Enge hemmend gegeniiber und 
hindert seine freie Entfaltung (H. Con- 
di ‘Adam Mensch’ 1889; M. G. Conrad 
Vas die Isar rauscht’ 1887, ‘Die klugen 
ingfrauen’ 1889). Tiefere seelische Ver- 
icklungen freilich ergeben sich nur, wenn 
m Willen zum Kunstwerk die Kraft der 
usfiihrung mangelt (W. Siegfried ‘Tino 
oralt’ 1890). Noch der Held von Wasser- 
anns ‘Gansemdnnchen’ (1915), ein Musi- 
r, dem ein &hnliches Eheschicksal wie 
irger zuteil wird, zerreibt sich doch vor 
lem an der AuSenwelt. Dagegen verlegt 
homas Mann, der am tiefsten in die 
ele des Kiinstlers seiner Zeit geblickt hat, 
n tragischen Zwiespalt in das Innere der 
iinstlerpersénlichkeit selbst und gibt zu- 
sich dem alten Gegensatz von Kiinstler 
id Birger eine véllig neue Wertung, 
irch die er sich dem Standpunkte von 
pethes ‘Meister’ wieder nahert. Unter 
irkstem LEinflusse Nietzschischer Ge- 
nkengadnge sehen wir jetzt den Kiinstler 
| sich selbst irre werden: er fiihlt sich als 
ichsten Typus des geistigen Menschen, 
er zugleich als Verfallserscheinung (‘Die 


Buddenbrooks’ I901), die dem Leben 
gegeniiber versagt. Das Biirgertum ist 
das Tiichtige, Gesunde, Unkomplizierte; 
die Kunst, als Bliite einer héchstgesteiger- 
ten und verfeinerten Kultur, ist nieder- 
gehendes Leben. ‘Tonio Kréger’ (1914), 
den die Sehnsucht nach den ,,Wonnen 
der Gewohnlichkeit‘‘ nicht losla®t, wird 
als ,,verirrter Birger’ bezeichnet. Die 
Furcht vor dem Banalen la8t den Kiinstler 
sein Dasein nicht mit der naiven Selbst- 
verstandlichkeit des Biirgers  erleben. 
Seine menschliche Wirde kann er nur 
wahren, indem er seine Schwache durch 
soldatische Selbstzucht tiberwindet (der 
Prinz in ‘Kénigliche Hoheit’ 1909 als 
Symbol des Kiinstlers; verwandte Ge- 
dankengange in Heinrich Manns Novelle 
‘Pippo Spano’). Tiefes MiStrauen zeigt 
Th. Mann gegen den Kiinstler, wenn ihm 
die Schénheit im Leben gegeniibertritt; 
stets droht die Gefahr, da8 sie ihm nicht 
Weg zum Geiste, zum Kunstwerk wird, 
sondern daf er dem Rausche erliegt und 
Wiirde und Reinheit einbiiBt (‘Der Tod in 
Venedig’ 1913). Th. Manns Kiinstlertypus 
gehoért einer zu Ende gehenden Epoche an. 
Das jiingste Geschlecht, fiir das der Kiinst- 
ler mehr als je wieder Trager vorwarts- 
weisender Ideen ist, diirfte kaum mehr die 
Frage nach seiner menschlichen Berech- 
tigung stellen. 


Einen Versuch bibliographischer Erfassung 
der zahllosen erzahlenden Werke, denen das 
Leben bekannter Dichter als Stoff dient, unter- 
nahm M. Ostrop Dé. Dichter im Roman, LE. XX 
(1917/18) Sp. 1124/33; Nachtrage dazu: ebda. 
Sp. 1446/52 (A. Ludwig); ebda. XXI (1918/19) 
Sp. 60/61 (W. Goetz), 125, 249/52; ebda. 
XXV (1921/22) Sp. 314/15. K. Helbling 
Die Gestalt des Kiinstlers in der neweren Dichtung, 
eine Studie tiber Thomas Mann 1922. 

H. Heckel. 


Landsknechtslied. Die Schicksale der am 
Ende des 15. Jhs. unter Kaiser Maximilian 
aufgekommenen SéidnerfufStruppen mit 
SpieB und Hellebarde werden hauptsach- 
lich in historischen Volksliedern besungen, 
denen bisweilen Natureingange eignen. 
Geistliche Umdichtungen sind vorhanden. 
Als Verfasser nennen sich gewéhnlich am 
Schlu8 ein oder drei Landsknechte, Teil- 
nehmer der Schlachten. Daneben begegnen 
auch mehr lyrisch gerichtete Stimmungs- 
lieder, die von Leiden und Freuden der un- 
stet wilden Gesellen Zeugnis ablegen. Mit 
Namen tritt Jorg Graff hervor. Die Lands- 
knechte heiSen sich selbst gern ,,frumm 
(d. h. tiichtig, brauchbar) oder ,,frei'‘, ,,ge- 
recht’. Sie verraten ein kraftiges, oft vater- 
landisch betontes Standesbewuftsein als 
Angehorige ihres ,,Ordens‘‘. Dieses scheidet 
sie von den schweizerischen ,, Reislaufern“‘, 
denn die Landsknechte kampfen fiir die 
deutsche, ihre eigene Sache; historische 
Lieder fechten Wortstreit mit den Schwei- 
zern aus. Aber die Treue im Dienste hangt 
ab von der Bezahlung. Der Landsknecht 
besitzt viel Selbstvertrauen im Verkehr 
mit den Bauern und pocht.auf seine Un- 
widerstehlichkeit den Madchen gegeniiber. 
Mit fatalistischem Humor betrachtet er sein 
rauhes Handwerk, wenn er bis tiber die 
Schuh im Blute watet, wenn er Hofstatten 
beraubt, und kaltbliitig denkt er seiner Zu- 
kunft, mag er nun zum Kriippel geschossen 
werden oder den Kriegertod erleiden. Dann 
schlecht man mir den pumerlein pum, der 
ist mir neun mal lieber denn aller pfaffen 
gebrumm"“. Im Taumel wird jede flichtige 
gute Stunde genossen; Wein, Weib, Wiirfel 
und Karten sind notwendiger Bedarf. 
Sparsinn fehlt dem Landsknecht, und 
findet er kein Unterkommen, so geht er zur 
Freibeuterei tiber. Es scheint, als ob der 
Landsknechtsorden immer mehr an Zucht 


verloren habe. Ein in Ehrbarkeit Ergrauter 
klagt wohl iiber bése Kleiderverschwendung 
der Jungen, die zu ihren Hosen so viel Stoff 
brauchen, da ein Hausvater die Seinen 
damit ausstatten kénnte. Zu den mann- 
haftesten L. geschichtlicher Art sind das 
auf Franz von Sickingen (1523) und die auf 
die Schlacht bei Pavia (1526) zu rechnen. 
Etwa mit dem Dreifigjahrigen Kriege ver- 
dorrt dieser Zweig der Volkspoesie. Be- 
wu8t kniipft E.M. Arndt in seiner Vater- 
landsdichtung an den Ton der Lands- 
knechtspoesie an. Im Geiste der alten 
Landsknechtslieder hat auch Hoffmann 
von Fallersleben die seinen gedichtet, die 
er in die Zeit der Frundsberge versetzt. 


Landsknechtslieder besonders in R. Frh- 
von Liliencrons Histor. Volksliedern. Eine 
Auswahl bei Uhland Alte hoch- und niederdt, 
Volkslieder Nr. 176ff. — W. Toischer Die 
Lieder der Landsknechte und die Soldatenheder 
1884. O. Bockel Handbuch des dt. Volksliedes 
S. 74, 247. Hoffmann von Fallersleben 
Lieder der Landsknechte unter Georg und Caspar 
von Frundsberg, 0. J. Vgl. auch die Art. Histo- 
risches Lied, Kriegspoesie, Reuterlied. 

K. Reuschel. 


Lateinische Literatur s. d. Artikel Antike 
Literatur, Mittellateinische Dichtung, Neu- 
lateinische Dichtung. 


Legende. 


§ 1, Name und Begriff. — I. Frihmittelalter. 
§ 2. Lateinische Anfange. — §3. Ahd. Epoche. — 
§ 4. Vorklassische Zeit. — II. Hochmittelalter. 
§ 5. Hofische Bliitezeit. — § 6. Rudolf von Ems und 
Konrad von Wiirzburg. — §7. Marienlegenden u. 
legendar. Verherrlichung frommer Frauengestalten 
am Ende des 13. Jhs. — III]. Ausgehendes Mit- 
telalter. §8. Zyklische Bearbeitungen. — §9. 
Deutschordenslegenden, Marienepik des 14. Jhs. 
und Joh. Rothe. — § 10. Spathéfische Tradition in 
der legendarischen Kleinepik des 14. Jhs. — § 11. 
Stilverfall und Prosalegenden des 14. und 15. Jhs.— 
§ 12. Druckverbreitung. Niederdeutsche Legenden- 
dichtung. — § 13. Drama. — IV. Reformations- 
zeitalter. §14. Luthers Stellung zur Legende. —- 
§ 15. Schuldrama und volkstiimliche Literatur. — 
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§ 16. Humanismus. — V. Neuzeit seit ca. 1550. — 
§ 17. Jesuitentheater und Barockzeit. — § 18. Auf- 
klarung. — §19. Klassik. — § 20. Romantik. — 
§ 21. Die Freiheitsdichter und die Pseudoromantik. 
— § 22. Realismus. — § 23. Impressionismus und 
Expressionismus. 

Das Wort stammt aus der mlat. Kirchen- 
sprache und hat dort in der Form legenda 
(neutr. plur.) zunachst plurale Bedeutung, 
indem es die ,,Lesung‘’ von ausgewahiten 
Stiicken bezeichnet. Indem man dann den 
Ausdruck auch auf einen einzelnen Leseab- 

-schnitt bezog, faBt man ihn als Fem. Sing., 
und diese Anwendung wird schlieBlich mehr 
und mehr zur herrschenden. Entstanden 
sind Name und Begriff aus der Praxis der 
alteren Kirche, am Jahrestag gewisser Hei- 
ligen beim Gottesdienst in der Kirche oder 
wahrend der Klostermahlzeiten Teile ihrer 
Lebens- und Leidensgeschichten zur Vor- 
lesung zu bringen. Im weiteren auferkul- 
tischen Sinne versteht man dann darunter 
uberhaupt eine religidse und erbauliche Er- 
zahlung, die von dem frommen Lebensgang 
oder einzelnen wunderbaren Erlebnissen 
heiliger Personen berichtet, gelegentlich 
aber auch durch anthropomorphe Beseelung 
und Beritihrung mit goéttlichen Wesen ge- 
heiligte Tiere, Pflanzen und Dinge zu Tra- 
gern legendarischer Darstellung macht. Der 
Spielraum umfaft dabei ebenso die irdische 
wie die himmlische Sphare; doch gehéren 
géttliche Personen der L. nur so weit an, als 
es sich dabei um ihre erdenwandlerischen 
Erlebnisse handelt. Dieses lokale Moment 
trennt die L. ebenso von der in tber- 
irdischen Réumen vorgestellten mytholo- 
gischen Erzahlung (Gétterlieder der Edda 
u. a.), wie im Hinblick auf die innere Form 
ihr meist idyllischer und stimmungsbe- 
tonter Charakter sie von dem gréferen Pa- 
thos rein mythischer Gottergeschichten ab- 
hebt. Im einzelnen kann man zwei (in der 
Praxis freilich nicht immer scharf zu tren- 
nende) Gruppen scheiden: die eigentliche 
Heiligenlegende, die im Sinne der urspriing- 
lichen Verwendung auf Tendenz und Be- 
lehrung gestellt ist, und daneben die Volks- 
legende, die — ein geistliches Gegenstiick 
zur Volkssage — mehr zur Unterhaltung 
neigt und vielfach humoristische Ziige 

- einmischt. An sich interkonfessioneller Be- 

griff, da auch au®erchristliche Bekenntnisse, 
besonders der Buddhismus und der islami- 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 


tische Glaube, aber auch viele primitive 
Religionsvorstellungen L. und _ legenden- 
artige Geschichten kennen, pflegt jedoch 
im~-kirchlichen und _literarisch-kiinstleri- 
schen Sinne der Name auf Erzahlungen aus 
der christlichen Glaubenswelt beschrankt 
zu werden. Neben Jesus und der Mutter 
Gottes, von denen alle tiber den Bibel- 
rahmen und das Dogma hinausreichenden 
und von der Volksphantasie erfundenen 
Erlebnisse in den Bereich der L. ge- 
héren, sind es besonders die Apostel, die 
Martyrer und Anachoreten der frithchrist- 
lichen Zeit, aber auch Glaubenszeugen aus 
der spateren Kirchengeschichte und leuch- 
tende Vorbilder aus der Kloster- und Or- 
denstradition, die den Stoff hergeben; Ka- 
nonisationen und Translationen sorgten 
weiterhin fast bis in die unmittelbare Gegen- 
wart fiir bestandigen Zuwachs. Der Stim- 
mungsgehalt und das Ethos vieler dieser 
frommen Geschichten, die seelen- und 
glaubensstarke Menschen in heroisch-tra- 
gischem Kampfe mit ihrer Umwelt vor- 
fiihren oder irdisches Geschehen durch Be- 
rihrung mit himmlischen Machten und 
wunderbaren, Vorgangen in eine phantasie- 
volle Beleuchtung riicken, brachten es mit 
sich, daf} schon friih neben den erbaulichen 
und unterhaltenden Zwecken solcher Er- 
zahlungen ihr tieferer Sinn und Symbol- 
charakter, ihr Stimmungswert und poeti- 
scher Gehalt zu kiinstlerischer Gestaltung 
der berichteten Ereignisse reizte. In Epen, 
Versnovellen, Prosaerzahlungen und Ge- 
dichten hat die Dichtkunst, in Liedern, 
Chorwerken und Opern die Musik, in Ge- 
malden und plastischen Darstellungen die 
Bildkunst solche Stoffe und Motive in Fiille 
verwertet. In der Art ihrer formalen Um- 
gestaltung und kiinstlerischen Vertiefung 
kommt die Wesenseigentiimlichkeit des um- 
schaffenden Kiinstlers wie der Geist der 
einzelnen Stilepochen zu mehr oder weniger 
deutlichem Ausdruck. Aus den internatio- 
nalen und allkiinstlerischen Schicksals- 
laufen der L. seien hier nur die Grund- 
zuige der deutschliterarischen Entwicklung 
herausgehoben. 

I. Friihmittelalter. §2. Frihzeitig 
schon wurden fir die Geistlichen Samm- 
lungen lat. Prosalegenden angelegt. Nach 
einer Vorschrift des Papstes Eutychianus 
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sollte jeder Seelsorger eine solche besitzen 
(Migne V col. 168: Martyrologium et poent- 
tentialem sapiat. Libellum istum unusquis- 
que habeat). Bereits in frihchristlicher Zeit 
aber geht die lat. Ménchsbelletristik, be- 
sonders zur Verherrlichung des jeweiligen 
Klosterpatrons, auch zu poetischer Behand- 
lung in Versen tiber. Paulinus von Nola 
(gest. 431, ‘S. Felix’), der merowingische 
Hofdichter und Bischof von Potiers Ven. 
Honorius Fortunatus (‘De s. Martino’), der 
Reichenauer Abt Walahfried Strabo (gest. 
849, ‘S. Gallus’), Milo von St. Amand (‘S. 
Amandus’), Alkuin u. a. feierten so ihre Hel- 
den in lat. Hexametern. Ihnen gesellt sich 
im 10. Jh. Hrotsvith von Gandersheim 
mit ihren wahrscheinlich 962 ausgegebenen 
acht epischen lat. L. in leoninischen 
Hexametern: bei, die neben  biblischen 
Stoffen (Leben der hl. Jungfrau bis nach 
der Riickkehr aus Agypten, Himmelfahrt 
Christi) an Heiligengeschichten die Pas- 
sionen des hl. Gangolf, Pelagius, Dioni- 
sius, der hl. Agnes sowie die Errettung des 
Monchs Theophilus und des Sklaven Pro- 
terius aus Teufelsbiindnissen vorfihren; 
legendarischen Charakter aber weisen auch 
die sechs Prosakomddien der poetischen 
Nonne auf, die Bekehrungsmotive und 
Martyrertum zum Grundthema haben, die 
religiés-moralische Tendenz aber vielfach 
mit Gliick durch drastische Behandlung und 
realistische Darstellung zuriicktreten lassen. 

E. Lucius Die Anfange des Heiligenkults 

in der christl. Kirche 1904. 

§ 3. Hatte das karolingische Jahrhundert 
innerhalb seiner geistlichen Poesie und Be- 
kehrungsliteratur noch kein eigentlich le- 
gendarisches Werk in deutscher Sprache 
gezeitigt (wenigstens innerhalb des erhal- 
tenen Bestandes), so zeigt das ottonische 
Jahrhundert neben den Werken der Hroth- 
svith auch die Anfange dt. Legendendich- 
tung. Der Vorsteher des St. Galler Klo- 
sters und Chronist der Klostergeschichte 
Ratpert (gest. ca. 890) verfaBte u. a. auch 
ein dt. Loblied auf den Heiligen seines Klo- 
sters, dessen Originalfassung freilich ver- 
lorenging und das dank seiner lieblichen 
Melodie nur in einer 17 Strophen umfassen- 
den lat. Ubersetzung Ekkehards IV. von 
St. Gallen auf uns gekommen ist. Finden 
sich hier der Auszug des Heiligen aus seiner 
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irischen Heimat, die Klostergriindung, die 
Wundertaten, sein Tod und Begrabnis in 
einem idyllisch-lyrischen Tone vorgetragen, 
so stellt das auf den letzten Blattern der 
Heidelberger Otfridhandschrift aufgezeich- 
nete, wohl aus Reichenau stammende 
Georgslied (ca. 900) mit seiner wuchtig 
steigernden, an den lat. Hymnenstil erin- 
nernden Erzahlungstechnik die Marter und 
den Triumph des kappadozischen Bischofs, 
der seit dem 5. Jh. fast zum europdischen 
Volksheiligen geworden war, mehr in hel- 
discher Auffassung und volkstiimlich-bal- 
ladesker Form dar, wobei aber noch das 
Glanzstiick der spateren Legende, der 
Drachenkampf, unberiicksichtigt bleibt. 
Ratberts Lobgesang: Grimm-Schmeller 
Latein. Gedichte des 10. und 11. Fhs. S. 30—44. 


Hattemer Denkmale des MA. 1337—344. MSD. 
Nr. 12 und *II 78—85. Uber die alten Bearbei- 


tungen der Galluslegende und das Verhiltnis’ 


von Ratberts Lobgesang zu denselben -vgl. 

Seemtiller Abhandlungen 2. germ. Philologie 

(Festgabe fiir Heinzel) S. 286—311. — Georgs- 

lied: MSD. Nr. 17 und °IJI 92—99. F. Zarncke 

LSB. XXVI (1874) S.1—40. Zarnckeu. Arndt 

Latein. Georgslegenden des 9. $hs., ebd. XXVI 

(1874) S. 41--70, XXVII (1875) S. 256—276. K. 

Siemers Zum ahd. Georgslied, PBB. XXXIX 

(1914) S.98—115. L. Zépf Das Hetligenleben im 

Io. fh. 1908. R. Reitzenstein Hellenistische 

Wundererzahlungen 1906. 

§ 4. Nachdem der weltfreudige Geist der 
ottonischen Epoche den Gestalten der le- 
gendarischen Erzdhlungen -offenbar mehr 
aus lokalem oder stofflichem Interesse ge- 
huldigt hatte, brachte die mit der clunia- 
censischen Reformbewegung heraufziehende 
religidse Verinnerlichung der Lebensan- 
schauungen den geistlichen Stoffen im all- 
gemeinen und der L. im_ besonderen 
fruchtbaren Boden und vielseitige Verwer- 
tung. Die frommen Pilger, die in von Jahr- 
hundert zu Jahrhundert steigenden Massen- 
wanderungen zum hl. Grabe wallten, durf- 
ten sich den Helden der altchristlichen 
Kirche in Glaubenseifer und Entsagung 
verwandt fiihlen. Und weiterhin: der welt- 
biirgerliche Charakter des Christentums 
und der ostwestliche Kulturaustausch der 
Kreuzzugsepoche bedingten vielfach einen 
Zuwachs an frommen Erzaéhlungen. Mor- 
gen- und abendlandische Legendenstoffe 
durchdringen sich, einzelne dieser heiligen 
Sagen lassen sich auf ihrer Wanderung von 
Indien bis nach Irland verfolgen. So bildet 
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sich neben den alten weltlichen Sagenkom- 
plexen ein geschlossener Kreis religidser 
Sagengeschehnisse von vielfach internatio- 
naler Bedeutung aus. Neben Gebeten und 
Siindenklagen, neben eschatologischer Dich- 
tung und Sittenpredigt, neben Marienlyrik 
und biblischer Epik ist im 11. und 12. Jh. 
die Legende zu erbaulichen und unterhal- 
tenden Zwecken gleichermafen beliebt. 
Biblische Stoffe, wie die Geschichte von den 
drei Jiinglingen im Feuerofen (@MSD. II 
230—34) und Johannes der Taufer (Kraus 
Dt. Gedichte S. 15—23, 111—134), werden 
durch ethische Richtungsanderung und 
Betonung des Méartyrermotivs zu _ L. 
umgebogen. Selbst der altheidnische Zau- 
berspruch Ad equum erraehet (gegen Glieder- 
steifheit der Pferde, 3>MSD. II 303, Ehris- 
mann I 110) mu® sich um diese Zeit eine 
legendarische Umschmelzung gefallen las- 
sen, indem der erdwandlerische und guten 
Spruchrat erteilende Gott sich zum hilfs- 
bereiten, leutseligen Heiland wandelte. 
Zahlreich begegnen Legendenbearbei- 
tungen in dieser Zeit in selbstandiger wie in 
zyklischer Form. Der Leiter der St. Em- 
meramer Klosterschule Otloh (gest. ca. 1170) 
hatte seine Heiligenlegenden freilich noch 
lat. geschrieben. Mit dem 12. Jh. aber tritt 
die dt. Legendendichtung allgemein in die 
Erscheinung. Besonders im Rheingebiet 
scheint sie sich auBerordentlicher Beliebt- 
heit erfreut zu haben. Der Laienbruder 
Hartmann konnte um 1150 in seiner Reim- 
predigt ‘Vom Glauben’ getrost auf eine 
Reihe legendarischer Geschichten anspielen, 
ohne ein mangelndes Verstandnis seiner 
Horer und Leser beftirchten zu miissen. 
Fast noch mehr wird diese wachsende Vor- 
liebe durch die groBen Sammelwerke be- 
zeugt, in denen man eine Anzahl von Hei- 
ligengeschichten aneinanderfadelte, wie die 
Bruchstiicke eines mittelfrankischen (ZfdPh. 
X und XI) und eines rheinfrankischen 
(Germ. XI1g0—96) Legendars bekunden, 
und wie vor allem die ‘Kaiserchronik’ 
zeigt, die in ihre rém. und dt. Pro- 
fangeschichte neben weltlichen Novellen- 
motiven vielfach legendarische Stiicke (be- 
sonders Veronika, Silvester, Crescentia, Fau- 
stianus) einflocht. In eine Bliitezeit aber 
trat die Legende seit der zweiten Halfte des 
12. Jhs. Mit dem ‘Annolied’, das nach 


einem langausgesponnenen, weltgeschicht- 
lichen Uberblick das Leben des rhein. Kir- 
chenfiirsten (gest. 1075) und die nach seinem 
Tode geschehenden Wundertaten vorfiihrt, 
miindete die legendarische Darstellung fast 
unmittelbar in die Zeitgeschichte ein. Teils 
in handschriftlichen Bruchstiicken, teils 
vollstandig erhalten sind, meist einen 
schlichten Erzahlungsstil aufweisend, aus 
dem 12. Jh. dichterische Bearbeitungen der 
L. von St. Silvester, St. Agidius, St. 
Andreas, St. Bonus, St. Veit, St. Albanus, 
St. Pilatus, St. Alexius, St. Servatius, wah- 
rend verschiedene Fassungen der Marga- 
rethenlegende nur in spateren Uberarbei- 
tungen vorliegen. Auch die Visionsgedichte 
dieser Zeit, die transzendente Entriickungs- 
gesichte von St. Paulus, Patricius, Tun- 
dalus, Brandan berichten, sind, wenn 
auch nicht eigentlich L., in diesem Zu- 


sammenhang namhaft zu machen. 

Zur Legendendichtung dieses Zeitraumes 
iiberhaupt vel. Gervinus 5I 252—282. Vogt 
3] 51—60, F. Wilhelm Deutsche Legenden und 
Legendare 1907. Otlohs Werke bei Migne, Bd. 
CXXXXVI. Zum mfrank. Legendar vgl. Beztr. 
z. dt. Philologie, $. Zacher dargebracht (1890) 
S. 277—292, dazu AfdA. VI 221—227. Die aus- 
gedehnte Literatur zum ‘Annolied’ bei Ehris- 
mann 1 144ff. St.Silvester: Die Trierer Bruch- 
stiicke (804 V.)-hsg. von M. Roediger, ZfdA. 
XXII (1878) S. 145—209 und C. v. Kraus, Mon. 
Germ., Deutsche Chroniken I 2 (1895) 5. 1—61 
u. 133—138. Vgl. auch K. Bartsch, Germ. XXVI 
57—63; Leitzmann, ZfdA. LII 387f. St.Agidius: 
Ein Fragment (130 V.) hsg. von Hoffmann 
v. Fallersleben, Fundgr. I 246ff. Ein anderes 
Bruchstiick (1720 V.) aus einer Trierer Hs., hsg. 
von Roediger, ZfidA. XXI 331—412 und noch- 
mals (mit genauerer Lesung) von Bartsch, 
Germ. XXVI 1—57. St. Andreas: Bruch- 
stiicke hsg. von H. Lambel, Germ. XII 76—8o; 
v. Kraus, Dt. Ged. S. 64—67, 250—259. St. Bo- 
nus: ZfdA. I 208, II 208—215, tiber die mut- 
mafBliche lat. Quelle III 300. St. Veit: Bruch- 
stiick (Eingangsverse) in Mones Anzeiger f. K. 
d. dt. Vorz. VIII 53—55; v- Kraus Dt. Ged. 
S.24f. und 134—147; ZfdA. L (1909) 328ff. 
St. Albanus: Bruchstiick (120 V.) hsg, von 
K. Lachmann, Abhdl. d. Berl. Akad. 1836 
S. 161ff.; v. Kraus, Dt. Ged. S. 41—45 u. S. 197 
bis 217. St. Pilatus: hsg. von Mone, Anzeiger 
f. K. d. dt. Vorz. IV (1835) S. 434—446, und von 
K. Weinhold, ZfdPh. VIII (1875) S. 253-288. 
W.Creizenach Legenden u. Sagen von Pilatus, 
PBB. 1 (1873) S. 89—107; R. Heinzel, Kl. Schr. 
S. 275 ff.; A. Schénbach, AfdA. II (1877) 149ff. 
St. Alexius: versch. mhd. Bearbeitungen, hsg. 
von Mafmann 1843; vgl. auch Germ. II 97ff.; 
ZidA. XVIII 82—89 (Schénbach), XIX 228ff. 
(Steinmeyer). St. Margaretenlegenden: 
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ZfdA. I (1841) 151193 (762 V.); PBB 1 (1873) 

S. 263—287; Germ. IV 440, XXIV 294—297. 

§ 5. Zeigen Technik und Verskunst dieser 
alteren Legendendichtung noch die poe- 
tische Art der vorklassischen Epoche (die er- 
haltene einleitende Partie des ‘Pilatus’, 
V. 1—176, mit ihrer ,,gebliimten Rede‘ 
kiindigt freilich schon deutlich den be- 
ginnenden Umschwung an), so kommt 
wenig spater der durchgeistigte und ge- 
schliffene Stil der mhd. Bliitezeit auch 
der Heiligengeschichte zugute. Die L. ist 
jetzt nicht mehr blo Tendenzerzahlung 
und erbauliches Unterhaltungsbuch, sie 
wird zur héfischen Novelle mit allen An- 
zeichen einer durchgebildeten Erzahlungs- 
kunst. Nicht mehr Geistliche, sondern in 
steigendem Mafe auch weltliche Erzahler 
wenden dieser Gattung ihre Aufmerksam- 
keit zu. Heinrich von Veldeke, der 
Fuhrer der héf.-ritterl. Poesie, ist auch fiir 
die Legendendichtung epochemachend. Lo- 
kales und persénliches Interesse veran- 
lassen um I170 sein frithestes erhaltenes 
Werk, die dem Maastrichter Schutz- 
heiligen gewidmete Reimerzahlung von 
dem Leben und den Wundertaten des 
Bischofs Servatius. Indem er dabei die als 
Quelle dienende lat. Vita im Erzahlungs- 
verlaufe ordnet, manches fortla®t, anderes 
erganzt und vor allem an Stelle des bisher 
iiblichen knappen Berichtsstils breitschil- 
dernde Erzahlung in glattflieBenden Versen 
und reinen Reimen gibt, erhebt er die L. 
zu einer kiinstlerischen Hohe, die 
zur Nachahmung reizen muBte. Wahrend 
altere Fassungen der Servatiuslegende 
(vgl. Germ. XVIII 458ff.) zumeist noch 
den naiven Tatsachenstil der vorklassischen 
Zeit erkennen lassen, zeigt eine um 1185 
verfaSte, anonyme oberd. Darstellung des- 
selben Stoffes bereits diese vervollkomm- 
nete, weltlichem Geschmack angepafte 
Form. Ein St. Ulrichsleben vom Ende 
des 12. Jhs., in dem ein frank. Priester Al- 
bert dem ebenso frommen wie streitbaren 
Augsburger Bischof des 10. Jhs. nach lat. 
Quelle ein lit. Denkmal setzte, 1aBt wenig- 
stens in der modernen Reimtechnik, ein die 
legendarischen Taten und Erlebnisse Hein- 
richs II. und seiner frommen Gemahlin 
Kunigunde feierndes Reimwerk ‘Kaiser und 
Kaiserin’ (ca, 1210) des Erfurters Eber- 
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nand auch im Stil den neuen Zeitgeist — 
und feineren Formsinn erkennen. 
Erlebnisse, Gewissenssorgen und Kreuzzugs- — 
stimmung fithren Ende der goer Jahre 
Hartmann von Aue voriibergehend von ~ 
der Artussage seiner dichterischen Anfange 
zur poetischen L. Da aber seine bei- 
den erbaulichen Verserzahlungen auch mo- 

tivlich vielfach mit der Welt des ritterlichen 

Lebens verbunden sind und alles rein Geist- 

liche durch weltanschauungsmaBige Ver-_ 
tiefung und kiinstlerische Gestaltung auf- 

gelést ist, verwischen sich bei ihm fast die 

alten Grenzen zwischen geistlicher und 
weltlicher Novelle. Indem dabei sein ‘Gre- 

gorius’ die Erzahlung von der doppelten 

blutschanderischen Vergangenheit und der 
langjahrigen Bufie und Heiligung dieses — 
spateren Papstes der naiven frz. Quelle 
gegeniiber durch innere Motivierung, tiefere 
Psychologie, ethische Untermalung, einge- 
fiihrte Monologe und Dialoge und anschau- — 
liche Schilderung zu kiinstlerischer Hohe © 
hebt und die nach unbekannter lat. Vorlage — 
bearbeitete Geschichte vom ‘Armen Hein- 
rich’ und seiner Rettung durch jungfrau- _ 
liche Opferwilligkeit durch lebenswahre 
Darstellung, idyllischen Ton und stilisti- 
sche Meisterschaft zu einer Perle mhd. ~ 
Kunstdichtung tiberhaupt wird, sieht sich 
die L. aus den Breiten und Tiefen 
mehr oder weniger volkstiimlicher Zweck- — 
und Unterhaltungsliteratur mit einem — 
Schlage auf die Gipfel kunstliterarischer — 
Entwicklung gefithrt, zumal auch im Gral- 
motiv des ‘Parzival’ und der schlieBlichen 
Entsitithnung seines Helden legendarische — 
Téne anklingen. Die Glatte und Eleganz— 
des neuen Legendenstils, der alles Kanzel- 

haft-Tendenzidése zugunsten phantasievoller 

Erfindung und gewandter Erzahlung ab- 

streift, zeigen die sichtlich unter dem Ein- 

flu8 Hartmanns gearbeitete ‘Kindheit Jesu’ 

(um 1210) des Osterreichers Konrad von | 
Fu8esbrunnen und die beiden bereits 
auch in Gottfrieds Bahnen laufenden Le- 
gendendichtungen des alemannischen Pfat- 
fen Konrad von Heimesfurt (‘Himmel- 
fahrt Maria’ und ‘Die urstende’ = Christi 
Passion, Héllenfahrt und Auferstehung). 
Die Schule Wolframs dagegen verrat unver-_ 
kennbar die nach unbekannter Quelle um 
1240 gearbeitete St. Georgsdichtung des 


Ernste 
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3ayern Reinbot von Durne, die in ge- 
preiztem Stil, bilderreicher Sprache und 
nit Einmischung allerhand pseudowissen- 
chaftlicher Kenntnisse, aber doch auch 
nit lebhafter Schilderungskunst wie das 
uhd. Georgslied die Marter des Heiligen 
1och ohne Drachenkampf eingehend vor- 
iihrt. 


H.v. Veldekes ‘Servatius’: F. Wilhelm St. Ser- 
vatius oder wie das erste Reis 1n deutscher Zunge 
geimpft wurde 1910. H. v. V. Sint Servatius, be- 
werkt door M. Koenen 1912. A. Kempeners 
H.v. V. en de bron van atjn Servatius (Studien 
en tekstuitgaben III) 1913. Der oberdt. Ser- 
vatius hsg. von M. Haupt, ZfidA. V 75—1092. 
O. Greifeld Servatius, eine oberdt. Legende des 
12. Fhs. Diss. Berlin 1887. St. Ulrichs Leben, 
hsg. von J. A. Schmeller 1844. Heinrich und 
Kunegunde von Ebernand von Erfurt hsg. von 
R. Bechstein 1860. G.M. Priest Ebernand von 
Erfurt. Diss. Jena 1907. E. Schroder: ZfdA. 
LI 143ff. Hartmann von Aue: Gregorius 
hsg. von H. Paul *1906 (dort S. IV weitere Lite- 
ratur tiber die Verbreitung dieser Legende). 
F. Vogt Gesch. d. mhd. Lit. 91 238ff. Armer 
Heinrich: Ausgabe von M. Haupt 21881, von 
Wackernagel u. Toischer 1885, von H. Paul 
21893. Fiebach Dualistische Weltanschawung 
im A. H., PBB. XXXXIV 279. J. Klapper Die 
Legende vom armen Heinrich. Progr. Breslau 1914. 
Die Kindheit Fesu von Konrad von FuBesbrunnen 
hsg. von K. Kochendorffer (QF. 43) 1881. Kon- 
rad v. Heimesfurt: Unsrer Frauen Hinfart 
hsg, v. F. Pfeiffer, ZfidA. VIII 156ff. Die Ur- 
stende hsg. von K. Hahn: Gedichte des 12. u. 
13. Fhs. 1840. Reinbot von Durne hsg. von 
C. v. Kraus 1907. Zur Quelle vgl. ZfromPh. 
V 506. 


- §6. Die Neigung zu epischer Kleinkunst, 
jie das klassische Epigonentum der spateren 
Jahrzehnte des 13. Jhs. vielfach bekundete, 
cam auch der legendarischen Versnovelle 
zugute, die um jene Zeit immer mehr zu 
einer Lieblingsgattung innerhalb des lite- 
rarischen Lebens wird. Noch unmittelbar 
an die klassische Hochbliite sich an- 
schlieBend, schrieb Rudolf von Ems, 
seiner Neigung zu gelehrten lat. Quellen 
dabei ebenso wie seiner sittlich-ernsten 
Lebensart folgend und vor allem Gott- 
frieds klarer und leichtfliissiger Stilweise 
nacheifernd, eine Reihe poetischer Legen- 
den. In der meisterhaften Versnovelle vom 
‘Guten Gerhard’, der Geschichte eines 
Kélner Kaufmanns, der ein Idealbild christ- 
lich-selbstloser Nachstenliebe  darstellt, 
kommt die hohe Schilderungskunst des 
schweizerischen Dienstmannes nicht we- 


niger zum Ausdruck als in der Bearbeitung 
der indischen Buddhalegende von ‘Barlaam 
und Josaphat’, die, auf dem Wege griech.- 
lat. Zwischenversionen christianisiert, in 
der Erzahlung von dem frommen Einsiedler 
und dem bekehrten Kénigssohn eine Ver- 
herrlichung weltabgewandter Innerlichkeit 
gibt (dieser Stoff wurde tibrigens im 13. Jh. 
noch zweimal in dt. Sprache dichterisch 
bearbeitet, vgl. ZidA. 1127 und L. Diefen- 
bach Mitteilungen wiber eine noch ungedr. 
mhd. Bearbeitung des‘ B. und ¥.’ 1836). Von 
einer leider verlorengegangenen dritten 
legendarischen Arbeit Rudolfs, die den hl. 
Eustachius behandelte, wissen wir nur 
durch eine beilaufige Erwahnung im Alex- 
anderroman dieses Dichters; erhaltene 
Bruchstiicke einer anderen Dichtung tiber 
diesen Heiligen gehéren erst dem Ende des 
13. Jhs. an (Germ. XI 406ff.). — Nicht 
minder eifrig wandte sich der zweite grofe 
Epigone der nachklassischen Zeit, Konrad 
von Wirzburg, der Legende zu, indem 
er auf Anregung verschiedener edler Gonner 
nach lat. Vorlagen drei geistliche Novellen 
schrieb, die sich bei aller Lebendigkeit der 
Darstellung eines knapperen Stiles be- 
fleiBigen und iiberfliissigen gelehrten Bal- 
last vermeiden. Nach E. Schréders ur- 
kundlichen Nachweisen (Studien zu K. v. 
W., IV—V, GGN. 1917 S. 96ff.) entstanden 
zwischen 1258 und 1274 der ‘Silvester’ und 
‘Alexius’, die den Sieg des Christentums 
tiber die jiidisch-heidnische Welt und Welt- 
entsagung feiern, wahrend die Martyrer- 
legende ‘Pantaleon’ um 1275 anzusetzen 
ist. Konrads groBes Lobgedicht auf die hl. 
Maria ‘Die goldene Schmiede’ fallt dagegen 
aus dem Rahmen dieser Betrachtung, da 
diese geistliche Allegorie groSen Stiles mit 
ihrem Lobpreis der Tugenden und Eigen- 
schaften der Muttergottes der didaktischen 
und nicht der legendarisch-epischen Gat- 


tung angehért. 

Rudolf von Ems: Der gute Gerhard hsg. von 
M. Haupt 1840. R. Kohler Kl. Schriften I 5. 
Barlaam u. Fosaphat hsg. von F. Pfeiffer 1843. 
E.Kuhn Abh. Bayr. Akad. 1893. Konrad 
von Wiirzburg: hsg. von P. Gereke 1925f. 
Marg. Rosler Die Fassungen der Alexiuslegende 
1905. G. Janson Studien tiber die Legenden- 
dichtungen des Konrad von Wiireburg Diss. Marb. 
1902. F. Ulrich Darstellung und. Stil der Le- 
genden Konrads von Wiirzburg Diss. Greifsw. 


1924. 
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§ 7. Das Thema der Mariendichtung, 
das schon in friihmhd. Zeit anklingt, jetzt 
aber, getragen von dem gesteigerten Marien- 
kult und dem wachsenden religiésen Zuge 
immer mehr hervortritt, war freilich cha- 
rakteristisch ftir diese Zeit. So ist es be- 
greiflich, daB namentlich die Marienlegende 
sich in dieser nachklassischen Epoche 
groBter Beliebtheit und weiter Verbreitung 
erfreut. Hatte die vorklassische und ho6- 
fische Mariendichtung, wie sie seit dem 
11. Jh. in Hymnen und erzahlenden Ge- 
dichten sich kundgahb, die hl. Jungfrau mehr 
und mehr ihrer himmlischen Weihe ent- 
kleidet und ritterlich-minniglicher Lobpreis 
sie fast zu einer irdischen Schénen gemacht, 
so erscheint Maria in den Hunderten 
von L., wie sie namentlich in Hand- 
schriften des 14. Jhs. auf uns gekommen 
sind, zumeist als freundliche Helferin und 
Trésterin in allerhand menschlicher Not. 
Der Grundgedanke, daB der kleinste, der 
Gottesmutter geleistete Dienst auch dem 
schwersten Siinder aus aller Bedrangnis 
helfen kann, und die Gnadenreiche immer 
bereit ist, thre Getreuen aus Teufelsnetzen 
zu erretten, zieht sich, wie ein roter Faden 
durch zahlreiche Marienlegenden, die dann 
die Grundlage fast fiir die gesamte Marien- 
erzahlung spaterer Jahrhunderte bilden. — 
Aber auch in umfangreicheren Werken er- 
klingt der Preis der Himmelskénigin. Nach 
einer lat. ‘Vita beatae Mariae virginis et 
saluatoris’, einem akzentuierenden Reim- 
gedicht, das im MA. in zahlreiche Kloster 
Deutschlands und des Auslands Eingang 
fand und vielfache Ubersetzungen. und Be- 
arbeitungen erfuhr, schrieb — wohl gegen 
Ende des 13. Jhs. — Walther von Rhei- 
nau im engen Anschlu8 an Konrad von 
Wiirzburgs breit ausladenden Stil ein ‘Ma- 
rienleben’, das mit seiner Schilderung der 
Geburt und Erziehung Marias, ihres keu- 
schen Ehelebens, der Geburt und Jugend 
Jesu und seiner frithen Wundertaten, seines 
spateren Lebens als Prediger und Wunder- 
tater, seines Todes und seiner Auferstehung 
sowie des wundertatigen Wirkens der Maria, 
ihres Todes und ihres himmlischen Einzugs 
zwar duferlich der Vorlage getreu folgt, sie 
aber innerlich durch lebhaftere Darstellung 
und detailliertere Schilderung in poetischer 
Hinsicht nicht unbedeutend hebt. 
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Gleichfalls aus dem Ausgang des 13. Jhs. 
stammen dann noch zwei Legendendichtun- 
gen, die insofern zusammengehoren, als sie 
nicht Helden der christlichen Vorzeit 
preisen, sondern frommen Frauengestalten 
der jiingsten Vergangenheit huldigen; beide 
Werke verbindet auch die deutlich ange- 


Pe ae 


strebte Nachahmung Gottfrieds von StraB- — 
burg. Bald nach dem 1283 erfolgten Tode — 
der Priorin des Luxemburgischen Klosters — 


Mariental, der Grafin Jolande von Vian- 
den, erzdhlte ein Predigerménch Hermann, 


der vermutlich demselben Kloster ange- — 
hoérte, das Leben dieser frommen Frau. Nach | 


einer lat. Vita der hl. Elisabeth, die Diet- 


rich von Apolda verfaSt hatte, beschrieb — 


um 1297 ein hessischer Dichter aus der 
Gottfriedschule das Leben der frommen 


thiiringischen Landgrafin, wobei er nach — 


seiner auch sonst ziemlich getreu tiber- 
nommenen Quelle auch den mythischen 
Wartburgkrieg bereits mithereinzieht. Ganz 
am Ende dieses Zeitalters steht schlieB- 
lich das gro®e Legendenwerk iiber die 
hl. Martina, das der schwabische Deutsch- 


ordensritter auf der Mainau, Hugo von — 


Langenstein, nach einer 1293 aus Rom 
mitgebrachten lat. Quelle dichtete, wobei 
er freilich die elf Martergeschichten dieser 


rémischen Schutzheiligen durch breitaus- 
malende Darstellung und lehrhaft-allego- 
rische Exkurse auf ca. 33000 Verse auf- 
schwellte. 
Marienlegenden hsg. von F. Pfeiffer #1863; 


ferner bei v. d. Hagen Gesamtabenteuer Nr. 72 
bis 89; Germ, XXV 82 und XXXII 427; 


ZfdPh. X 468; Alem. XVII 1; PBB. XLVIII 473; _ 


Mussafia WSB. 113, I15, I19, 123, 139 
(1886—1898). Goedeke Grundr. I 230ff. Ders. 
‘Dt. Dichtung im M A, 18737 S.132—150. Beissel 
Die Verehrung Unserer 1. Frau in Deutschland 


E 
3 


wahrend des MA. 1909. Walther von Rheinau © 


Marienleben hsg. von A. von Keller 1849—1855. 
Voegtlin Walther v. Rheinau. StraBb. Diss. 
1886. Bruder Hermanns Leben der Grafin 
Folande von Vianden hsg. von John Meier 1887. 


eee tT 


Die hl. Elisabeth hsg. von M. Rieger (Publ. — 
Stuttg. Lit. Ver. 90) 1868. Dze hl. Martina des — 
H. v. Langenstein, hsg. von A. v. Keller (Stuttg. — 


Lit. Ver. 38) 1856; E. Wiegmann Bettrdge zu 
Hugo von Langenstein Diss. Halle 1919. 


III. Ausgehendes Mittelalter. § 8. 


Zyklische Bearbeitungen: Demselben Zuge 


zur Breite und Fiille, wie er Spatzeiten ohne. 


maze vielfach eigen ist, entsprach auch die 


in der Folgezeit mehrfach zutage tretende 
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Neigung zu zyklischen Zusammen- 
fassungen. Dieselbe kompilatorische Ar- 
beitsweise, wie sie im ‘Karlmeinet’, in den 
‘Gesta Romanorum’ und spaterhin in den 
Heldenbiichern sowie bei Ulrich Fiietrer 
sich kundgibt, macht sich auch auf dem 
geistlichen Gebiete der L. geltend. Das 
groBe Vorbild in dieser Hinsicht und zu- 
gleich die bedeutendste Grundlage aller 
spateren europdischen Legendendichtung 
hatte der Genueser Erzbischof Jacobus de 
Voragine (1230—1298) mit seiner ‘Legenda 
aurea’ gegeben. Dieses zwischen 1263 und 
1273 in Italien verfaBte Sammelwerk, das 
rasch in die Kloster des gesamten Abend- 
landes Eingang fand, bildete auch die 
Hauptquelle fiir das umfangreichste geist- 
liche Werk der dt. Literatur, das Ende des 
13. Jhs. entstandene ‘Passional’. Ein 
seinen Namen absichtlich verschweigender, 
unbekannter, geistlicher Verfasser (in dem 
Haupt 1871 — Wien. SB. LXIX [1871] 
S. 71—146 zu Unrecht den Culmer Bischof 
Otto [1323—1348] wiederfinden wollte) ver- 
einigt hier in drei Biichern von insgesamt 
ca. 100000 Versen die Geschichte Marias, 
das Leben, Leiden, Sterben und die Him- 
melfahrt Christi (I. B.), das Leben der 
12 Apostel, Johannes des Taufers und 
der Maria Magdalena (II. B.) sowie 75 
weitere Heiligenleben (III. B.) zu einem 
groBen legendarischen Zyklus. Der zweifel- 
los dichterisch begabte Anonymus, der noch 
einen Anschlu8 an die héfische Kunstform, 
besonders an Rudolf von Ems, anstrebt, 
wei nicht nur ansprechend, ja vielfach 
anmutig zu erzdhlen, sondern auch die 
Risse seiner kirchlichen Vorlagen zu iiber- 
briicken, psychologische Unwahrscheinlich- 
keiten zu beseitigen und diese Seelen- 
geschichten mit innerer Lebenswahrheit zu 
erfiillen. Aus sprachlichen, stilistischen und 
metrischen Griinden riihrt, wie schon 1863 
Pfeiffer erkannte, wahrscheinlich von dem- 
selben, bisher unbekannt gebliebenen md. 
Verfasser auch ein zweites zyklisches Werk 
*legendarischen Charakters her, das ca. 
40000 Verse umfassende sog. ‘Buch der 
Vater’, das wiederum nach lat. Quelle, und 
zwar nach den unter dem Namen des Hie- 
-ronymus gehenden ‘Vitae patrum’ 120 L. 
von den ersten Ménchen in der Thebaischen 
Wiiste erzahlt. Aber auch hier deckt sich 


das lat. Original keineswegs mit dem dt. 
Reimwerk, sondern wir sehen den Verfasser 
in ganz freier Behandlungsweise seinen 
Stoff auswahlen, vertiefen, durchgeistigen, 
so da8 aus dem wiisten Chaos von trockenen 
Berichten eine Folge mehr oder weniger ge- 
schlossener Erzahlungen wird. Freilich ist 
der Dichter hier noch nicht zu der im ‘Pas- 
sional’ offenbarten Meisterschaft seiner Dar- 
stellungskunst gelangt; aber die Zeit, wo 
er seinen eigenen Worten zufolge weltlicher 
Dichter war und eitle Maren liebte, liegt hin- 
ter ihm, und die lebenswahre Darstellung so 
mancher Seelenkampfe und inneren Wand- 
lungen lat auf eigene Erfahrung des Ver- 
fassers in solchen Lebenskrisen schliefen. 
In weitem Abstand zu diesen beiden, 
vielfach wirklich dichterischen Sammel- 
werken steht dagegen ein drittes legen- 
darisches Unternehmen zyklischer Art, das 
‘Buch der MAartyrer’, das ein unbekannter 
Schwabe, der speziell in den niederschwa- 
bisch-frankischen Gegenden zu Hause ge- 
wesen zu sein scheint, in der Zeit zwischen 
1320 und 1340 fur eine fromme Bestellerin 
ebenfalls nach der ‘Legenda aurea’ bear- 
beitete; mit strengem Anschluf an seine 
Vorlage, die er dabei aber vielfach falsch 
versteht, und unter Verzicht auf jede psy- 
chologische Vertiefung fiihrt der sich als 
streng orthodoxer Anhanger Roms kund- 
gebende Verfasser seine heiligen Helden 
vor, die durchaus nicht alle ,,Martyrer™ 
sind, sondern im Widerspruch zum Titel 
des Werkes in ziemlich grofer Zahl auch 
nur fromme Bier, Einsiedler, Bischdfe 
und Kirchenlehrer umfassen. Aber auch 
dieses, gerade wegen seines trockenen Chro- 
nistenstils leicht verstandliche Werk muf, 
wie die reiche, in vielen Hss. mit dem 
‘Buch der Vater’ und dem ‘Passional’ durch- 
einandergehende Uberlieferung beweist, sich 
weiter Verbreitung erfreut haben. 
Vom ‘Passional’ liegen drei Teilausgaben vor: 
von K. A. Hahn (die beiden ersten Biicher) 1845, 
von F. Képke (das 3. Buch: die Heiligenlegenden) 
1852, von F. Pfeiffer (die Marienlegenden, s. 0.) 
1863. E. Tiedemann Passtonal und Legenda 
aurea 1909. Das ‘Vaterbuch’ hsg. von Reifen- 
berger 1914. J. Haupt Uber das mitieldeutsche 
‘Buch der Martyrer’ Wien. SB. LXX (1872) 
S. 104—188. 


§9. Daneben fehlt es in diesen letzten 
beiden Jahrhunderten des MA., die bei 
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aller offenkundigen Weltfreudigkeit durch 
Note aller Art und mystische Stromungen 
zu religidser Vertiefung gefiihrt wurden und 
auch in der reich entwickelten Predigt so- 
wie in der geistlich-didaktischen Literatur 
den gleichen Grundzug bekunden, nicht an 
legendarischen Einzeldichtungen gréSeren 
und kleineren Umfangs. Aus den Kreisen 
der Deutschordensritter (s. d.), die be- 
sonders in den Jahrzehnten 1320—1360 
durch geistliche und historische Reim- 
dichtungen hohe Bedeutung fiir das lite- 
rarische Leben dieser Epoche gewannen und 
in Hugos von Langenstein ‘Hl. Martina’ 
(s. o.) schon am Ende des vorigen Zeitraums 
eine gréfere legendarische Leistung beige- 
steuert hatten, ging um 1320 eine umfang- 
reiche, etwa 14400 Verse umfassende Be- 
arbeitung des ‘Buches der Makkabder’ her- 
vor. Diese biblische L., die sich tber- 
haupt der Gunst des mittelalterlichen Pu- 
blikums erfreute und mehrfach Gegenstand 
dichterischer Versuche war (vgl. das aus 
der Mitte des 12. Jhs. stammende Bruch- 
stiick einer stidrheinfrank. Bearbeitung bei 
C. v. Kraus Deutsche Gedichte des 12. Fhs. 
Nr. 6), mu8te mit ihrer Vereinigung kriege- 
rischen und religidsen Geistes, ebenso wie 
die gleichfalls yom Orden dichterisch ver- 
werteten Geschichten von Balaam, Esra, 
Judith, den Lebensidealen und Interessen 
dieser weltlich-geistlichen Glaubensritter 
besonders entgegenkommen. Der Verfasser, 
der zunachst eingehend von den historischen 
Grundlagen und den politischen Gegen- 
sdtzen berichtet und erst im dritten und 
letzten Teile die Schicksale des jiidischen 
Volkes vom Tode Symons bis zum Ende 
des Heldengeschlechts der Makkabaer vor- 
fihrt, will zwar seinen eigenen Worten ge- 
maf} (,, Miner rede kumt niht darin‘') seine 
Quellen, die beiden biblischen Makkabier- 
biicher der Vulgata und den Makkabder- 
kommentar des Hrabanus Maurus, ohne 
Zutaten nur mdglichst sinngemaf in ge- 
reimter Ubertragung wiedergeben, folgt 
dieser Absicht aber nur in seinem Verhaltnis 
zum kanonischen Text der Bibel, wahrend 
er bei der Verarbeitung von Kommentar- 
partien bald mit engerem Anschluf, bald 
mit freigestaltender Phantasietatigkeit vor- 
geht. Nach einer ansprechenden Vermu- 
tung des: Herausgebers K. Helm war der 
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anonyme Verfasser, der seinen Namen aus 
Bescheidenheit nicht nennen will, aber 
durch gewisse auffallende Bildungsliicken 
seinen ungeistlich-ritterlichen Stand be- 
kundet, der Hochmeister Luder von Braun- 
schweig selbst, der auch eine freilich nicht 
erhaltene Bearbeitung der Barbaralegende 
schrieb. 

Die anhaltende, besonders durch die 
Franziskaner geforderte Marienverehrung 
gab einem in der Karthause zu Seitz in 
Steiermark schreibenden, aber seinem Dia- 
lekt nach aus Mitteldeutschland stammen- 
den Karthauserménch Philipp im ersten 
Drittel des 14. Jhs. Stimmung und Anlaf 
zur Abfassung eines gereimten ‘Marien- 
lebens’, das infolge seiner zwar schwung- 
losen, aber klaren und glatt flieBenden Dar- 
stellung und dank seines schlichten, fast 
volkstiimlichen Stiles zu den beliebtesten 
Unterhaltungs- und Erbauungswerken des 
spateren MA. gehért zu haben scheint, sind 
uns doch von diesem Werk allein tiber 
30 Hss. mit im einzelnen vielfach stark 
voneinander abweichender Rezension er- 
halten. Nach derselben lat. Quelle, 
die wie schon Walthers von Rheinau 
Marienbearbeitung, so hier dem Bruder 
Philipp zugrunde gelegen hatte, schrieb 
dann 2—3 Menschenalter spater, jeden- 
falls vor 1382, ein Schweizer Werner 
(nicht zu verwechseln mit jenem Priester 
Wernher, der 1172 in Augsburg drei vor- 
wiegend lyrisch gestimmte, nicht eigent- 
lich legendarisch-epische Marienlieder dich- 
tete) ein drittes ‘Marienleben’. Halb zy- 
klischen Charakter weist eine ebenfalls 
alemannische Legendendichtung aus der 
zweiten Halfte des 14. Jhs. auf, die sich 
‘Der maget kréne’ betitelt, weil Maria 
die Krone aller Frauen sei, die heiligen 
Jungfrauen aber die Martyrerinnenkrone 
trugen; denn neben dem Leben der 
Jungfrau Maria wird dasjenige von zehn 
anderen heiligen Jungfrauen erzahlt, nam- 
lich der hl. Barbara, Dorothea, Margareta, 
Ursula, Agnes, Lucia, Cacilia, Christiana,” 
Anastasia, Juliana. Zu den Heiligenge- 
stalten, die friihzeitig zu gréSerer Volks- 
tiimlichkeit und literar. Behandlung ge- 
langten, gehérte die Landgrafin Elisabeth 
von Thiiringen (1207—1231). Nach der- 
selben lat. Biographie Dietrichs von 
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Apolda, die schon jener hessische Be- 
arbeiter am Ende des 13. Jhs, benutzt hatte, 
schrieb gegen Ende seines an schriftstelle- 
rischen Leistungen reichen Lebens der 
Eisenacher Domherr Johannes Rothe 
(gest. 1434) in trockener Weise und mit sicht- 
lich sinkender Kraft ein poetisches Leben 
der hl. Elisabeth; auch eine Bearbeitung 
der Pilatuslegende ging aus seiner Feder 
hervor. 


Das Makkabderbuch hsg. von K. Helm 1904. 
Bruder Philipps ‘Marienleben’ hsg. von H. 
Riickert 1853. Das Marienleben des Schweizers 
Wernher hsg. von M. Papke und A. Hiibner 
1920. ‘Der maget kréne’ hsg. von J. Zingerle, 
Wien. SB. XXX XVII (1864). Fohannes Rothes 
‘Hl, Elisabeth’ hsg. von Menken, Script. rer. 
Germ. II 2033. Uber dieses Legendenwerk vgl. 
A, Witzschel ZdVerfThiir. Gesch. VII 359 
u. 493. 


§ 10. Kleinere Darstellungen aus dieser 
Spatzeit lassen erkennen, daB der gute Geist 
hofischer Tradition und die Kunst ver- 
innerlichter Gestaltung noch vielfach le- 
bendig ist. Voll von Glaubensinnigkeit und 
Anmut ist die liebliche, aus dem Anfang 
des 14. Jhs. stammende L. vom ‘Zwdilf- 
jahrigen Ménchlein’, das auf eine 
Weihnachtserzahlung seines Abtes hin sich 
in Sehnsucht nach dem siiSen Jesusknaben 
verzehrt und von seinem gottlichen Zellen- 
gespielen in den Himmel geholt wird. Die 
schon in der ‘Kaiserchronik’ (V. 6434 ff.) er- 
zahlte Siebenschlaferlegende von den 
Jiinglingen in Ephesus, die vor dem Chri- 
stenverfolger Decius in eine Hohle flohen 
und dort eingemauert 248 Jahre bis zu 
ihrer Entdeckung schliefen, la8t in einer 
ausfiihrlicheren (935 V.) Neubearbeitung 
aus der Wende des 13. und 14. Jhs. eben- 
falls noch Sinn fiir kunstvolle Erzahlungs- 
weise durchblicken. Deutlichen Anschlu8 
an héfische Vorbilder, besonders Konrad 
von Wiirzburg, verrat die um die Mitte des 
14. Jhs. von einem sonst unbekannten 
StraBburger Dichter Kunz Kistener nach 
lat. Vorlage verfafite, legendarische Vers- 
novelle ‘Die Jakobsbriider’, die von auf- 
opfernder Freundestat auf der Wallfahrt 
nach Compostella und dem_ belohnen- 
den Wunder des hl. Jakob anmutig zu er- 
zahlen wei; noch Pamphilus Gengenbach 
gab davon im 16. Jh. eine Erneuerung. 
Auch die von dem Osterreicher Lutwin 


nach lat. Quelle gearbeitete L. von ‘Adam 
und Eva’ zeigt mit ihrer Anlehnung 
an den ‘Wigalois’ die noch fortbestehende, 
freilich) immer schwacher wirkende hé- 
fische Tradition. Sinkende Formkunst, aber 
bei aller metrischen Sorglosigkeit doch noch 
lebhafte Darstellung und vergeistigte Auf- 
fassung spricht aus einer ebenfalls dem 
14. Jh. angehérenden Christophorus- 
bearbeitung eines bayr.-dsterr. Dichters. 
‘Das swolfjahrige Ménchlein’ hsg. (von Maurer) 

1842 und von Th. Kirchhofer 1866. ‘Von den siben 

slafaeren’, hsg. von Karajan 1839, Bruchstiicke 

Germ. XI 408. ‘Die Fakobsbriider’ hsg. von 

K. Euling (Germ. Abh. XVI) 1899. ‘Adam und 

Eva’ hsg. von K. Hofmann u. W. Meyer (Stuttg. 

Lit. Ver. 153) 1881. Die Christophoruslegende 

hsg, von A. Schénbach ZfdA. XVII 85 ff. 

§ 11. Trotz solcher legendarischer Spat- 
bliiten, die noch an die durchgeistigte und 
formvollendete Kunst des Hochmittelalters 
erinnern, wird es immer deutlicher, daB 
auch die L. in den allgemeinen Stil- 
verfall der Zeit hineingerissen wird. Na- 
mentlich seit Beginn des 15. Jhs. macht 
sich der stofffrohe, zunehmend realistische, 
ja vielfach rohe Geist dieser letzten Zeit 
des MA. immer mehr auch innerhalb der 
Legendendichtung geltend, die mit der 
dauernd steigenden Zahl der Heiligen, der 
noch vielfach giiltigen Vordergrundsstel- 
lung kirchlich-klésterlicher Interessen im 
sozialen Leben und dem immer breitere 
Volkskreise erfassenden Erbauungs- und 
Unterhaltungsbediirfnis zwar quantitativ 
rasch wuchs, aber qualitativ in gleichem 
Tempo sank. Wie in den weltlichen Volks- 
biichern des 15. Jhs., namentlich soweit sie 
Stoffe aus dem karolingischen Sagenkreise 
behandeln, derbe Ziige und krasse Szenen 
nicht selten mit unterlaufen, so malen jetzt 
legendarische Erzahlungen der hl. Mar- 
garete, Dorothea, Katharina, Barbara, die 
sich teilweise in verschiedenen Bearbei- 
tungen erhalten haben und noch im 16. Jh. 
durch den Druck weite Verbreitung fanden, 
mit Behagen die brutalen Martern aus. 
Noch ist auch jetzt, ebenso wie im Helden- 
epos, die alte Tradition nicht vollig er- 
loschen, noch fehlt es nicht an poetischen 
und gereimten Bearbeitungen, ja einige neu 
auftauchende Stoffe und Werke entbehren 
nicht gehaltlicher und formaler Vorziige. 
So ist eine etwa um 1400 anzusetzende ge- 
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reimte St. Georgdichtung interessant, 
weil sie den der L. urspriinglich frem- 
den Kampf mit dem Lindwurm erstmalig 
aufweist (Zarncke Cato 116); ebenso lieB 
ein Heilsbronner Ménch in einem anspre- 
chenden Reimwerk (456 V.) dem oft behan- 
delten Alexiusstoff eine neue versifizierte 
Fassung zuteil werden. Hss. des 14. und be- 
sonders 15. Jhs. enthalten ferner poetische 
Bearbeitungen der L. von St. Adelheid, 
St. Afra, St. Brigitta, St. Christophorus 
(2002 V.), St. Katharina, St. Thomas, von der 
Kreuzerfindung u.a.m. Eine Heidelberger 
und eine Klosterneuburger Sammelhs. groBe- 
ren Umfangs bringen gereimte ‘Legenden 
der Heiligen’, die eine Grafin von Rosenberg 
aus dem Lateinischen verdeutschen lief. 

Aber der im gesamtliterarischen Leben 
der Zeit herrschende, dem niichternen Ge- 
schmacksempfinden entsprechende Zug zur 
Prosadarstellung nimmt auch auf diesem 
Sondergebiete mehr und mehr tiberhand. 
Wie in Frankreich und Deutschland Helden- 
dichtung und Kunstepos alter Zeit sich viel- 
fach eine prosaische Umschmelzung ge- 
fallen lassen miissen, so begegnet dieselbe 
Neigung in der geistlich-religidsen Literatur. 
Neben der grofien Verbreitung des ‘Marien- 
lebens’ von Bruder Philipp (14. Jh.) in der 
poetischen Urgestalt begegnet das allbe- 
liebte Legendenwerk in einer Hs. von 
1471 in Prosaauflésung. Von dlteren vers- 
legendarischen Dichtungen tauchen ebenso 
jetzt St. Oswalds Leben (ZfdA. XIII 466; 
Germ. XX 192; XXI 171), Hartmanns 
‘Gregorius’ (ZfdA. V 33), das St. Georgs- 
epos des Reinbot von Durne, Ebernands 
‘Heinrich und Kunigunde’ (ZfdA. XVI 475), 
die St. Alexiuslegende, die Crescentianevelle 
(Altd. Bl. I 300), Kisteners ‘ Jakobsbriider’ 
u. a. in prosaischem Gewande auf. An sich 
war die Form der Prosalegende schon 
alter und ein Erzeugnis bereits desselben 
14. Jhs., das auch sonst fiir die Entwicklung 
der dt. Prosa sich so epochemachend dar- 
stellt; auch hier scheint die Mystik, die 
auch in der Laienlektiire erbaulichen Lese- 
stoff empfahl, sich zeugekraftig und neu- 
bauend erwiesen zu haben, zeigt doch die 
erste dt. Legendensammlung in Prosa, das 
durch alle Monate hin nach der Folge der 
Namenstage angeordnete ‘Buch von der 
heiligen lebine’, das der vielbelesene und 


weitgereiste Laie Hermann von Fritzlar 
schon in den Jahren 1343—1349 veran- 
staltete, in den zahlreichen eingemischten 
Mystikerpartien nahe Fihlung mit der 
neuen Geistesstrémung. Aber erst das 
15. Jh. bringt die Prosalegende zu voller 
Entfaltung, die anscheinend in den breiteren 
Volkskreisen lange der zunachst mehr auf_ 
die adligen und hochbiirgerlichen Schichten — 
beschrankten weltlichen Unterhaltungs- — 
lektiire an Ausmaf und Beliebheit iber@ 
legen war. Zahlreiche Hss. tiberliefern 
einzelne L., meist nach 4lterer lat. p 
Vorlage, ohne alle kiinstlerische Aspiration — 
nur auf Belehrung und Erbauung, wohl — 
auch auf Unterhaltung bedacht. Daneben ~ 
kommen die zyklischen Neigungen des Zeit- _ 
alters in gréBeren, prosaischen Sammel- — 
unternehmen zum Ausdruck, die sich 
hsl. erhalten haben und seit dem letzten — 
Drittel des 15. Jhs. auch in Druckausgaben — 
zu gréferer Verbreitung gelangten. Be-_ 
zeichnend fiir den Zeitgeschmack ist, daB 
das alte Reimpassional vom Ende des 
13. Jhs., trotz seiner stilistischen Vonage 
und obwohl es in Teilhss. ziemlich verbreitet — 
war, ungedruckt blieb. Dagegen wurde - 
ein prosaisches Legendarium grofen Stils, — 
das sich in einen ‘Sommerteil’ und ‘Winter- _ 
teil’ zerlegt und auch hsl. (z. B. Heidel- 
berg) erhalten ist, friih des Druckes fiir — 
wert befunden; 1471 erschien es in Augs- 
burg unter dem Titel ‘Der Heiligen 
Leben’, wahrend ein zweiter Augsburger — 
Druck sich als ‘Passional’ bezeichnet. Eben- 
so blieb das mhd. Altvaterbuch in Versen — 
ungedruckt, wahrend eine groBe Sammlung _ 
von Lebensbeschreibungen der ersten 
Monche in Prosa neben hsl. Verbreitung — 
(vgl. Die Altd. Handschr. d. Basler Univ. 
Bibl. 57{.) friihzeitig auch unter die Presse — 
kam (Drucke o. O. u. J. und von 1482 an). — 

§12. Die neue Druckkunst wandte © 
diesen so beliebten, in den Augen der Geist- _ 
lichen und Laien gleichgeschatzten Stoffen — 
ihr besonderes Interesse zu. Namentlich — 
scheint Koln fiir legendarische Druckwerke — 
sich friih eine verlegerische Vorrangstellung — 
errungen zu haben. Bis 1520 waren aus dt. — 
Druckereien bereits 45 Passionale, 18 Alt-— 
vaterbiicher und 125 Leben einzelner Hei- 
ligen hervorgegangen. Doch  ungleich 
groéBere Mengen dieser am Vorabend der Re- 
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formation anzunehmenden legendarischen 
Massenproduktion blieben wohl, schon 
wegen ihrer formalen Weitschweifigkeit und 
stofflichen Ahnlichkeit, ungedruckt und 
sanken dahin, soweit nicht die immerhin 
recht zahlreich erhaltenen Hss. davon noch 
Zeugnis ablegen. Schliefilich fiigt sich die 
Legendenliteratur auch insofern in die 
groBen geistigen und stilistischen Stré- 
mungen des ausgehenden MA. ein, als sie 
dem seit dem 14. Jh. sich geltend machen- 
‘den und besonders im 15. Jh. offenkun- 
digen gréferen Geltungsbereich der nieder- 

deutschen Sprache ihren Tribut ent- 
richtet, sei es, da® diese nd. L. mhd. 
oder ndl. Quellen folgten, sei es, daf 
sie direkt nach lat. Vorlage gearbeitet oder 
schlieBlich auch gelegentlich bodenstandig 
entstanden waren. Von einer ndd. Um- 
arbeitung von Bruder Philipps viel gelesenem 
‘Marienleben’ gelangten allein drei Hss. 
in die Neuzeit (2 davon tragen die Jahres- 
zahlen 1428 und 1474). Durch erhaltene 
Hss. oder alte Drucke von L. und Passionen 
ist fiir folgende Heilige ihre Beliebtheit 
auch in nd. Gegenden bezeugt: St. Anselm 
(gedr. 1514), St. Anna, St. Barbara (1500ff., 
vier Drucke), St. Brandan (1152 V.), 
St. Dorothea (gedr. 1500), St. Elisabeth, 
St. Katharina (Druck o. J.), Hl. drei Konige, 


St. Margarete (1500ff., drei Drucke), 
St. Magdalena, St. Marina, Tundalus, 
St. Ursula (10 Drucke). Eine Sonder- 
stellung nimmt durch  stoffliche Selb- 


standigkeit und anmutigen Gehalt die nd. L. 
‘Von dem Beginchen zu Paris’ ein, das im 
Sinne aszetischer Mystik auch im Kloster 
nicht praktische Arbeit verrichten will, 
sondern ohne Speise in seiner Zelle sieben 
Jahre auf Jesus wartet, bis dieser die Treue 
heimholt. 


Goedeke Grundr. 1* 231ff. Uber die ge- 
reimte Georgslegende vgl. Bericht d, dt. Gesellsch. 
i, Leipz. 1831 S. 122ff. Hermann von Fritzlars 
Heiligenleben hsg. von F. Pfeiffer im 1. Bande 
seiner Deutschen Mystiker (1845). Nieder- 
deutsche Legenden vgl. Goedeke a. a. O. I? 
467ff. Das begyngyn van parif abgedr. bei 
O. Schade Getstl. Ged. vom Niederrhein S. 333 
bis 360; Wackernagel Deutsches Kirchenlied 
Il 761—767. 


§ 13. Mit jener ersten Bliite endlich, die 
das theatralische Leben Deutschlands in 
den Mysterienspielen des ausgehenden MA. 


erfahrt, gewinnt die L. auch erstmalig Zu- 
tritt zur Biihne. Zwar tiberwiegen auch 
im  sdkularisierten, geistlichen Drama 
dieser Zeit in Deutschland noch immer 
wie in den mlat. Kirchenspielen die rein 
biblischen Stoffe, die nur hier und da 
durch eschatologische Gedanken und Vor- 
stellungen erweitert sind, und eine starkere 
dramatische Verwendung von Heiligen- 
schicksalen, wie sie in den legendarischen 
Mysterien Frankreichs und der Provence in 
dieser Epoche begegnet (allein 34 nordfrz. 
und 3 siidfrz. Heiligendramen aus der Zeit 
von 1400—1510 sind erhalten, vgl. Creize- 
nach [?277{f.), ist auf dem dt. Theater nicht 
nachweisbar. Doch begegnen legendarische 
Motive vereinzelt auch in Deutschland. So 
taucht der kinderfreundliche St. Nikolaus, 
der als Patron des Schulwesens schon im 
12. Jh. in lat. Schuldramen Frankreichs er- 
scheint, wenig spater auch auf dt.-schweiz. 
Boden in einem kurzen Nikolausspiel 
(Creizenach I? 97) auf. Nach einem wohl 
noch aus dem Ende des 13. Jhs. stammen- 
den und- nur fragmentarisch erhaltenen 
Spiel von ‘Maria Himmelfahrt’, das noch 
lat. Gesinge mit dt. Sprechversen mischt, 
folgen dann im 14. Jh. zwei weitere dt. 
Legendendramen: ein Martyrerdrama von 
der hl. Katharina, die als Schutzpatronin 
der Schiiler wohl schon friiher auch in dt. 
Schulspielen aufgetreten war, und ein nur 
in einem Bruchstiick auf uns gekommenes 
‘Spiel von der hl. Dorothea’, die (wie 
Zeugnisse fiir Bautzen, Eger, Zwickau u. 
a. O. bekunden) auch weiterhin, namentlich 
auf ostmd. Gebiete, sich fiir theatralische 
Darstellungen besonderer Beliebtheit er- 
freute. Das in der Vers- und Prosaepik sich 
kundgebende_ gesteigerte Interesse des 
15. Jhs. fir legendarische Stoffe macht sich 
gleichzeitig anscheinend auch im Drama 
geltend. Gréfere Bedeutung beanspruchen 
vor allem zwei theatralische Marienmirakel, 
in denen die Gottesmutter als Nothelferin 
aus des Teufels Netzen erscheint. Im Spiel 
von dem durch Teufelspakt der Hille ver- 
fallenen, aber schlieBlich geretteten Priester 
Theophilus, der schon im 13. Jh. von dem 
Pariser Rutebeuf in einem Drama behandelt 
worden war, und der auf dt. Sprachgebiet 
im 15. Jh. gleich drei Bearbeitungen nach 
sich zog, tritt in legendarischem Gewande 
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das Faustproblem erstmalig auf die Bithne. 
Ein weibliches Gegenstiick dazu bietet die 
Dramatisierung der spater auch von Arnim 
behandelten L. von der Papstin Jo- 
hanna, die unter dem Titel ‘Spiel von 
Frau Jutten’ der Thiiring. Geistliche 
Dietrich Schernberg um 1490 bereits mit 
deutlich spiirbarer antikatholischer Ein- 
stellung verfafite. Eine derselben Zeit des 
ausgehenden 15. Jhs. angehérende Augs- 
burger Hs. iiberliefert schlieSlich noch 
2 weitere Stiicke: ein St. Georgsdrama, 
das in seinen ca. 1680 Versen fast nur um 
das Drachenmotiv sich dreht und mit 
seinen gehdauften Grausamkeiten und Brei- 
ten die derbere Geschmacksrichtung be- 
kundet, und ein den gesunkenen Stil nicht 
minder dokumentierendes Spiel von der 
Kreuzerfindung durch die Kaiserin He- 
lena und die Kreuzerhohung durch den 
Kaiser Heraklius. Anderes mag verloren- 
gegangen sein; so ist fiir 1443 ein St. Georg- 
spiel in Kolmar bezeugt (Nadler Litgesch. 
1294). In entwicklungsgeschichtlicher Hin- 
sicht beanspruchen die legendarischen 
Spiele, so wenig sie sonst aus dem allge- 
meinen Rahmen des geistlichen Dramas 
dieser Zeit herausfallen, insofern eine Son- 
derstellung, als sie mit ihrem unbiblischen 
und nicht durch geheiligte Worttradition 
gebundenen Inhalt der fortschreitenden 
Sakularisation und der phantasievollen 
Ausgestaltung eines rein weltlichen Dramas 
die Wege ebneten. 


W. Creizenach Geschichte des neueren Dra- 
mas *1 236ff. Wilken Geschichte d. geistl. Spiele 
in Deutschl. 1872 S.159ff. Weydig St. Ni- 
Rolausspiele. Diss. Jena 1910. F. Schachner 
Das Dorotheaspiel, ZidPh. XXXV (1903) S. 157 
bis 196. Ausgabe des Theophilusdramas von 
R. Petsch (Germ. Bibl. II 2) 1908. Schern- 
bergs ‘Spiel von Frau Futten’ hsg. von E. Schro- 
der (Kl. Texte 67) 1911. A. Reichl Die Be- 
ztehungen zwischen Th. Schernbergs ‘Spiel von 
Frau Fuiten’ und dem nd. ‘Theophilus’. Progr. 
Amau 1890. R.Haage Dietrich Schernberg 
und sein ‘Spiel von Frau Futten’. Diss. Marburg 
1891. C. Fasola ‘Das Spiel von Frau Futten’, 
Rivista di letteratura tedesca V (1911) Nr. 7—12. 
Ausgabe des St. Georgsdramas und des Spieles 
von der Kreuzerfindung von A. v. Keller Fast- 
nachisspiele Nr. 125, 126. Uber Bruchstiicke 
eines St. Oswaldspiels vom J. 1480 vgl. Schweiz. 
Archiv f. Volksk. I 124. Uber die fragliche 
Existenz eines lat. St. Ottodramas, das Herbort 
von Fritzlar im 12. Jh. verfaft haben soll, 
vgl. Fundgruben II 241, Anm. I. 


§14. Die Reformation, deren Grund- 
idee in der unmittelbaren Verantwortlich- 
keit der einzelnen Laienseele den Heilstat- 
sachen gegentiber beruhte, und die konse- 
quenterweise die Beseitigung des hierarchi- 
schen Stufensystems des kath. Glaubens 
herbeifiihrte, entthronte mit einem Male 
diese ganze vielgestaltige Heiligenwelt aus 
ihrer Vermittler- und Vorrechtsstellung. 
Was jahrhundertelang als Mittlertum und 
Hilfe zum Seelenheil gegolten hatte, er- 
schien nunmehr als Hemmung oder we- 
nigstens Umweg. Luther wies bereits 
1516 in seinen Predigten auf das vielfach 
recht AuSerlich-Zweckdienliche dieser zu- 
meist in leiblichen Notlagen zu Hilfe ge- 
nommenen Heiligenfiirbitte hin und pro- 
testierte 1518 in seinen ‘Resolutionen’ zu 
den 95 Thesen gegen die katholische Plus- 
lehre von den iiberverdienstlichen Guttaten 
verstorbener frommer Menschen, die man 
noch anderweitig auswerten kénne. In der 
Schrift ‘An den christlichen Adel’ (1521) 
wendet er sich u.a. gegen die ,,wilden‘ 
Kapellen und Wallfahrtskirchen, die nur 
eine Verwirrung des zustandigen Pfarr- 
kirchensystems brachten; besonders aber 
beschaftigt sich, hervorgerufen durch die 
Karlstadtschen Reformen, 1522 sein 6ffent- 
liches ‘Sendschreiben an alle Christen zu Er- 
furt’ eingehend mit der Frage des Heiligen- 
kultus, der er auch in der Koburger Schrift 
iiber ‘Dolmetschen und Firbitte der Hei- 
ligen’ nachgeht. Beide Male nimmt er einen 
mafvolleren Standpunkt ein, indem er die 
Heiligenfiirbitte nicht so sehr fiir schadlich 
als fiir zwecklos erklart. Ja, in seinem volks- 
tiimlich gehaltenen Lied auf die Briisseler 
Martyrer von 1523 laBt er mit seinem episch- 
lyrischen Lobpreis zweier reformatorischer 
Glaubenshelden die alte L. im Grunde 
wieder aufleben. So sucht er auch sonst, 
wenn er sie auch gelegentlich mit einem 
Wortspiel als ,,Liigende’’ verdammt und 
die Jahrhunderte ihrer Ausbildung als 
Zeit gottlichen Zornes‘ hinstellt (‘Tisch- 
reden’ IV 311), ihr durch allegorische Aus- 
legung einen tieferen Sinn abzugewinnen; 
in seiner Predigt am Christophstage geht 
er in dieser Weise von der Christophorus- 
legende aus (a. a. O. IV 314), deren ein- 
zelne Erzahlungsziige er symbolisch aus- 
wertet, und in solcher bildhafter Beleuch- 
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tung erscheint ihm die L.’ als ,,ein 
schon christlich Gedichte''. Weniger tole- 
rant gegen den Sagenkreis, der sich zwischen 
Gott und den einzelnen Menschen drangt, 
waren Zwingli und Calvin. 

§ 15. Im ganzen gesehen brachte die Re- 
formation aus den angefiihrten Griinden 
fiir die legendarische Literatur eine schwere 
Erschiitterung. Es la8t sich beobachten, 
wie die Drucke von poetischen und pro- 
saischen Heiligenleben, die noch im zweiten 
Jahrzehnt des 16. Jhs. in ziemlicher An- 
zahl auf den Markt kamen, etwa mit dem 
J. 1521 jah abbrechen und nur noch 
vereinzelt hervortreten. Die Reformations- 
literatur selbst, die im folgenden Menschen- 
alter mit Tendenz- und Kampfschriften 
dem literarischen Leben ihren Stempel auf- 
driickt, bestreitet ihre Inhalte, soweit sie 
nicht dogmatisch-lehrhafter oder satirischer 
Art sind, hauptsadchlich mit biblischen 
Stoffen aus dem AT. und besonders NT. 
Die L. ist unzeitgemaf8, ihre Motive 
und Ideen sind als Ausflu8 katholischer 
Weltanschauung in Verruf gekommen, fiir 
ihre feineren Stimmungsreize fehlt dieser 
niichtern-kampffrohen Zeit das Organ. 
Auch das so reich entwickelte Reforma- 
tionsdrama schiebt die legendarische Stoff- 
welt energisch beiseite. Erst ganz am Ende 
dieses Zeitalters wird unter dem Wandel 
der allgemeinen Zeitstruktur die Stimmung 
wieder etwas giinstiger, so das selbst in 
evang. Kreisen ab und zu ein legendarisches 
‘Drama auftaucht. So behandelt der Zeitzer 
Vikar Matthaeus Scharschmid in seiner 
‘Tragedia von den sieben Marterern’ (1589) 
den immerhin biblisch-legendarischen Mak- 
kabderstoff; so sind aus den J. 1564, 
1566, 1589 und 1592 vier Stephanusdramen 
nachweisbar. Macht sich in der dramati- 
schen Literatur der Reformationszeit, we- 
nigstens soweit sie evangelisch eingestellt 
ist, eine offenkundige Zuriickhaltung gegen- 
' tiber legendarischen Stoffen bemerkbar, so 
ist auf dem Gebiete der volkstiimlich- 
erzahlenden Literatur diese Abneigung 
weniger scharf ausgepragt, wenngleich auch 
hier solche Motive ungleich seltener als 
friiher begegnen. Der neue Zeitgeist kommt 
hier zumeist insofern zum Ausdruck, als der 
legendarische’ Vorgang nicht mit naiver 
Glaubigkeit dargeboten wird, sondern die 
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aufklarerische Weltanschauung und _ re- 
spektlose Lebensart dieser Jahrzehnte zu 
humoristischer Darstellung fihrt. Den 
zahllosen weltlichen Fazetien tritt so der 
geistliche und legendarische Schwank zur 
Seite. Wenn auch St. Petrus als Ahnherr 
des rémischen Weltherrschers dabei eine 
Hauptrolle spielt, so ist die Grundstimmung 
im ganzen meist weniger satirisch als harm- 
los-lachelnd. In diesem Sinne sehen wir 
den Lutheraner Hans Sachs in einer Reihe 
von Schwankerzahlungen (‘Ein Gesprech 
zwischen S. Peter vnnd dem Herren’ 1553, 
‘S. Peter mit der geiB’ 1555, ‘S. Peter mit 
den landtsknechten’ 1556, ‘S. Peter mit 
dem fawlen Pawrenknecht’ 1557) St. Peter 
in humorvoller Situation vorfiihren; einige 
andere Dichtungen von ihm,.die in Schwank- 
und Fastnachtsspielform den Héllenfiirsten 
zum Gegenstand witziger Behandlung 
machen, gehdren der Gruppe der Teufels- 
legenden an. Auch sonst finden sich in der 
Schwankbuchliteratur dieser Zeit ab und 
zu legendarische Motive verwertet. We- 
niger harmlos ist die Behandlung spater bei 
Johann Fischart, dem Vorkampfer des 
Protestantismus und erbitterten Gegner 
der Jesuiten, der die L. benutzt, um 
in seinem komischen Epos vom Sekten- 
und Kuttenstreit der BarfiiSer die Un- 
einigkeiten innerhalb des Franziskaner- 
ordens und den kirchlichen Reliquiendienst. 
zu geifeln, und der in treffender Satire 
seinen ‘Bienenkorb’ mit zahlreichen legen- 
darischen Ziigen durchsetzt. 

§16. Von dem Humanismus und der 
nlat. Literatur sollte man zundchst eine 
vollig ablehnende Haltung erwarten, steht 
doch seine heidnisch-diesseitige Weltan- 
schauung und seine Begeisterung fiir die 
antike Welt in schroffstem Gegensatz zu 
dem extremen Supranaturalismus des ka- 
tholischen MA. Naher betrachtet aber geht 
der Humanismus nur eine verhaltnismaBig 
kurze Wegstrecke (ca. 1510—1523) mit vor- 
reformatorischen und lutherischen Ge- 
dankengangen parallel. Die altere Huma- 
nistengeneration dagegen bleibt, wie noch 
Brant und Wimpheling, zumeist dem ka- 
tholischen Glauben treu, w&ahrend die 
jiingste Generation sich den kirchlichen 
Gegensatzen gegeniiber neutral zu ver- 
halten sucht. So wird es begreiflich, daB 


190 


katholisches Mittlertum und legendarische 
Motive innerhalb dieser humanistischen 
Welt doch eine gewisse Rolle spielen. Theo- 
phrast von Hohenheim z. B. bezeichnet 
allerdings die Wallfahrten und Prozessionen 
als ,,ein Aberglaub und Mifbrauch des 
Glaubens“', und die Anbetung eines Hei- 
ligenbildes scheint ihm ,,wider den Glau- 
ben‘‘ zu sein; indessen als Vorbilder eines 
frommen Lebenswandels will er die L. 
gern gelten lassen, und so schreibt 
er selbst einen Traktat ‘De venerandis 
sanctis’. Der junge Sebastian Brant ver- 
faBt lyrisch-didaktische Gedichte ,,im lau- 
dem gloriosae virginis Mariae multorumque 
sanctorum‘, Wimpheling dichtet 1492 einen 
Hymnus ‘De triplicit candore Mariae’, auch 
Locher, Werner von Themar u. a. schreiben 
Marienlieder, letzterer auch einen Hymnus 
‘De sanctissima Anna’. Der Fihrer des 
westfal. Humanismus, Murmellius, ist der 
Verfasser einer Ode auf den hl. Franz von 
Assisi; Johannes Cuspinianus wurde fiir ein 
Gedicht auf den hl. Leopold von Kaiser 
Maximilian gekrént; Gebwyler l4B8t eine 
Historie von der hl. Ottilie erscheinen; noch 
Frischlin schreibt eine dt. L. ‘St. Chri- 
stoffel’. Auch an dramatischer Verwertung 
legendarischer Motive in diesen Kreisen 
fehlt es nicht ganz. Wie der ital. 
Humanist Pietro Domizio eine ‘Conversio 
S. Augustini’ verfa8t und 1556 der belg. 
Dramatiker Holonius drei Martyrerdramen 
(‘Catharina’, ‘Laurentias’, ‘Lambertias’) 
veroffentlicht (Creizenach II? 129), so 
schreibt z. B. Kilian Reuter aus Meller- 
stadt 1507 ein lat. Dorotheadrama. Aber 
neben den antiken, zeitgeschichtlichen und 
burlesken Stoffen des humanistischen Thea- 
ters treten doch solche legendarischen 
Motive fast ganz zuriick. 

§ 17. Wahrend aber so in den ersten zwei 
Dritteln des 16. Jhs. das Interesse an der 
L. fast ganz geschwunden war und in der 
volkstiimlichen, schuldramatischen und 
humanistischen Sphare, im ganzen be- 
trachtet, doch nur gelegentliche Verwertung 
dieser katholisch-mittelalterlichen Stoff- 
welt zu verzeichnen ist, werden mit der 
riicklaufigen Bewegung nach der Jahr- 
hundertmitte und der gegenreformatori- 
schen Welle die Daseinsbedingungen fiir 
diese literarische Gattung wieder ungleich 
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giinstiger. Die selbst in den katholisch ge- 
bliebenen Landesteilen offenbar eine Zeit- 
lang zuriickgetretenen Legendenspiele 
wagen sich mit dem Erstarken der katho- 
lischen Kampfstellung wieder mehr hervor. 
So sind fiir Einsiedeln ein St. Meinrad- 
drama (1576) und ein die Wunder des hl. 
Nicolaus von Mira behandelndes Spiel, fiir 
Zug ein St. Oswalddrama bezeugt; in Luzern 
dirigierte J. W. Ritz seit 1572 drei Heiligen- 
spiele usw. Vor allem aber ist es die ganz 
auf Propagandawirkung eingestellte Bih- 
nenkunst der Jesuiten, die seit ca. 1560 
in der Seelenstarke und Uberzeugungstreue 
legendarischer Stoffe ein hervorragendes 
kirchliches Mittel zur Festigung des katho- 
lischen Glaubens erkannte. Die von E. 
Weller (Serapeum XXV und XXVII) auf- 
gestellten umfangreichen Listen iiber die 
Spielpraxis des Ordens in seinen dt. Pro- 
vinzen lassen erkennen, welche entschei- 
dende Bedeutung diesem Stoffkreis dabei zu- 
kommt. Auch J. Ehret in seiner Darstellung 
des ‘ Jesuitentheaters zu Freiburg i.d. Schw..’ 
(1921) kommt fiir dieses Sondergebiet 
zu dem Ergebnis (S. 48): ,,Die Heiligen- 
legende und Martyrergeschichte ist ... am 
starksten vertreten.'‘ Diese Legenden- 
dramen, die neben biblischen (besonders 
alttestamentarischen) und weltgeschicht- 
lichen Stiicken eine so tiberwiegende Rolle 
im Spielplan der Jesuiten einnehmen, 
bringen fast alle Martyrergestalten von 
den Altesten frithchristlichen Zeiten bis zur 
jiingsten Vergangenheit auf die Buhne; 
selbst zeitgendssische Blutzeugen aus der 
katholischen Missionstatigkeit in Indien und 
Japan erleben eine theatralische Aufer- 
stehung. Besonders sind es natiirlich die 
Patrone der einzelnen Stadte und Gegen- 
den, deren Glaubenstreue und Frémmig- 
keit den Zuschauern zur Nachahmung vor- 
gefiihrt wird. Etwa drei Generationen lang 
halt diese legendarische Hochbliite im Je- 
suitentheater an. Erst nach der Mitte des 
17. Jhs. bringen es die verdnderte Ge- 
schmacksrichtung dieser hochbarockalen 
Epoche und der wachsende Historismus 
mit sich, daf die Verfasser ihre Stoffe mehr 
aus der altesten Kirchenhistorie und Welt- 
geschichte nehmen, so daf das Legenden- 
drama seine Vorrangstellung an weltliche 
oder doch nur halbreligidse Haupt=> und 
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taatsaktionen abtreten mu8. Immerhin 
ber gehdrt auch in dieser spateren Epoche 
es Jesuitentheaters bis hin in die Tage 
siner Auflésung die Heiligengeschichte zu 
en Lieblingsstoffen. Daf auch auf epi- 
them (z. B. J. Baldes ‘St. Catharina’ und 
yt. Nicolaus’) und besonders lyrischem Ge- 
iete die nlat. Jesuitenkunst den Martyrern 
nd Heiligen ihre Huldigung darbringt, sei 
ur kurz erwahnt. 

Aber auch auf erhalb der jesuitischen 
raxis empfahl sich die L. dem zu 
‘kstase, Heroismus, Blutrausch und star- 
en Effekten neigenden Zeitgeschmack 
ielfach zur Verwertung. Wie das frz. 
tildrama dieser Zeit (z. B. Corneilles ‘Po- 
yeucte’, Jean de Rotrous ‘Saint-Genest’) 
elegentlich legendarische Stoffe heran- 
ieht, so fiihren in Deutschland die Mar- 
yrerdramen von Gryphius und Hallmann 
nmittelbar in den Bezirk der L.; beide 
ind nicht zufallig stofflich mehrfach 
en Jesuiten verpflichtet. Bildet in Gry- 
hius’ christlichem Martyrerindrama ‘Ca- 
harina von Georgien’ das Glaubensmotiv 
ur den einen Teil der Handlung, so sind 
Jallmanns ‘Sophia’ (1671), die das Mar- 
yrium einer vornehmen Christin und ihrer 
rei Téchter unter Kaiser Hadrian drama- 
isch gestaltet, sowie sein ‘Theodoricus Ve- 
onensis’ (1666), der das Wiiten Dietrichs 
on Bern gegen die Christen und seine zu 
chlieBlichem Wahnsinn fiihrenden Ge- 
yissensbisse behandelt, im Grunde reine 
egendendramen, nur dafiX das religidse 
foment nicht zu so propagandistischer 
\uswirkung wie in den Tendenzstiicken 
ler Jesuiten kommt. — Daf daneben in 
len Kreisen der katholischen Geistlichkeit 
fie L. nach wie vor zu_ belehrenden 
ind seelsorgerischen Zwecken Verwendung 
and, braucht kaum besonders hervorge- 
oben zu werden. Wie sehr legendarische 
3eispiele als sog. Predigtmarlein seit alters 
ine Rolle spielten, bezeugt schon im 
4. Jh. Hermann von Fritzlar, der selbst 
n seinem ‘Heiligenleben’ berichtet, da 
res ,,tizze vile anderen bucheren und tizze 
rile predigaten‘’ (Pfeiffer Deutsche My- 
tiker 1 4) zusammengelesen habe. So sehen 
vir im 17. Jh. Abraham a Sancta Clara 
eine flammenden Reden gern mit Bei- 
pielen aus der religidsen Sage wiirzen. Sein 
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Amts- und Zeitgenosse, der Kapuzinerpater 
Martin von Cochem, lieB in seinem ‘Aus- 
erlesenen History-Buch’ (1687) neben bi- 
blischen und weltlichen Geschichten beson- 
ders auch der L. eine auferkirchliche 
Verwertung zuteil werden. Seine anspre- 
chende Darstellungsart bringt es mit sich, 
da®B verschiedene seiner Abschnitte, be- 
sonders der Genoveva-, Hirlanda- und Gri- 
seldisstoff, in selbstandigen Abdriicken zu 
Volksbiichern werden und_in dieser Form 
fiir katholische ebenso wie fiir evangelische 
Leserkreise gleichermafien zum geistigen 
Besitztum werden. Da8 schlieBlich wie in 
alteren Jahrhunderten auch jetzt noch le- 
gendarische Stoffe vielfach im lyrischen 
Volksliedkleide und im kath. Kirchen- 
gesang umliefen, haben die Sammlun- 
gen des 19. Jhs. immer wieder dargetan 
(vgl. Erk-Béhme Deutscher Liederhort 
III 743—825). 

§ 18. In eine véllig andere Atmosphare 
aber kamen die Entwicklungsschicksale der 
dt. Legende gegen Schluf des 17. Jhs. mit 
der Aufklarung. Die gegen alles Wunder- 
bare und Ubernatiirliche eingestellte neue 
Weltanschauung, die in religidser Hinsicht 
sich indifferent erklarte oder nur einen 
handfesten Deismus gelten lie, konnte 
glaubens- und vorstellungsmaBig den -le- 
gendarischen Geschehnissen ebensowenig 
Verstandnis entgegenbringen, wie die na- 
turalistische und doktrindre Richtung im 
literarischen Leben einen irgendwie brauch- 
baren Boden fiir den Stimmungs- und Phan- 
tasiegehalt dieser literarischen Gattung ab- 
gab. Oper, Drama und vielfach auch der 
Roman neigen mit der Darstellung von Vor- 
gangen aus der mythologischen und histori- 
schen Welt zur ,, Haupt- und Staatsaktion“; 
neben der olympischen und fiirstlichen Per- 
sonnage ringen sich langsam Stoffe aus der 
biirgerlichen Gesellschaft zur Gleichberech- 
tigung empor. Fiir die naive Gefiihlswelt 
der L. ist, soweit nicht in katholischen 
Gegenden das Jesuitentheater dafiir sorgt, 
kein Raum zur Entfaltung da. Immerhin 
bleibt es in den ersten zwei Dritteln dieser 
Entwicklungsepoche (bis ca. 1750) bei einer 
bloBen Ignorierung legendarischer Stoffe. 
Ungleich ungiinstiger aber wird die Lage, 
als nach der Mitte des 18. Jhs. mit der 
neu aufstrebenden jiingsten Richtung der 
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Empfindsamkeit und bald auch des Stur- 
mes und Dranges die alte Aufklarung sich 
in die Defensivstellung gedrangt sieht und 
damit auch ihrerseits in eine aggressivere 
Stimmung hineinkommt. Die iberlegen- 
tolerante Art der friitheren Aufklarung 
macht vielfach einer kleingeistig-satirischen 
Spottsucht Platz, die alles GroBe, Erhabene 
und Unverstandene in den Staub zu ziehen 
sucht. 

In theoretischer wie praktischer Hinsicht 
wird so auch die L. von der altern- 
den Aufklarung verfolgt. Die Versuche, 
den biblischen Text durch rationalistische 
Bearbeitung dem gesunden Menschenver- 
stand mundgerecht zu machen, Voltaires 
bissige Verspottung der Jungfrau von Or- 
leans, die schlieBlich in der Auflésung des 
Jesuitenordens gipfelnde Abneigung der 
Zeit gegen Ordens-, Kloster- und Nonnen- 
wesen sind nur ein paar gleichgestimmte 
Seitenerscheinungen, die das vielfach zu- 
tage tretende Vorurteil gegen die Heiligen- 
gestalten und die L. in diesem Zeit- 
abschnitt begreiflich machen. Schon Les- 
sing (S. W. V 191) hatte 1753 in einer Re- 
zension von Baillets ‘Abhandlung von den 
Geschichten der Martyrer und Heiligen’ 
die meisten derselben ,,so voller Aber- 
glaubens und abgeschmackter Wunder ge- 
funden, dafi sie bei Verstaéndigen nicht nur 
Ekel, sondern auch Verdacht gegen die 
wenigen glaubwiirdigen Erzahlungen er- 
wecken‘’, und im ersten Stiick der ‘Ham- 
burgischen Dramaturgie’ glaubte er, bei 
aller Anerkennung von Corneilles ‘Polyeuct’ 
vor der Konzeption christlicher Trauer- 
spiele warnen zu miissen, deren Stoffe ,,uns 
héchstens eine melancholische Trane tiber 
die Blindheit und den Unsinn auspressen, 
deren wir die Menschheit in ihnen fahig er- 
blicken‘‘. Von dem Historiker Meiners, 
G. M. von La Roche, J. G. Zimmermann, 
M. A. von Thiimmel und anderen Auf- 
klarern liegen ahnliche absprechende Ur- 
teile tiber religidse Sagen und Heiligenge- 
schichten vor. So kann es nicht wunder- 
nehmen, wenn wir auch in der Dichtung 
selbst, soweit sie sich solchen Stoffen tiber- 
haupt zuwendet, zumeist eine wenig 
freundliche Haltung gegeniiber der L. 
finden. Im einzelnen kann man_ fir 
diese Zeit drei Typen scheiden: die sati- 
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rische, die humoristische und die unter- 
haltende L. 

Am deutlichsten spricht sich der Geist der 
Aufklarung in direkten satirischen An- 
griffen gegen diesen ganzen Motivkreis aus. 
So gab Wieland, der schon in seinem 
‘Teutschen Merkur’ 1777 die Ubersetzung 
einiger humoristischer L. des Jesuiten 
Gazay gebracht hatte, 1784 in seiner 
Verserzahlung ‘Clelia und Sinibald’ im 
Grunde die Travestie einer L. Sein 
Schiiler Musdéus zeigt, zu welchen Ge- 
schmacklosigkeiten die pietatlose Aufkla- 
rung kommen konnte, wenn er in seinen 
‘Volksmarchen der Deutschen’ (1782 ff.) das 
Rosenwunder der hl. Elisabeth in fader 
Witzelei banal ausdeutet. In einem 1784 
in Salzburg erschienenem umfangreichen 
Bande ‘Neue Legende der Heiligen; nach 
einem hinterlassenen Manuskript des Vol- 
taire’ erstrebt der anonyme Verfasser die 
Befreiung seiner Mitmenschen von ,,Roms 
fabrizierten Heiligen, die nach der L. 
selbst gréftenteils Schurken und Narren 
gewesen‘’. Indem der Pseudo-Voltaire die 
dann folgenden 21 prosaischen Heiligen- 
leben mit ,,kritischen Bemerkungen‘ be- 
kleidet, sucht er die tibernatiirlichen Vor- 
gange als Liige oder als Ausflu8 der Ein- 
bildungskraft hinzustellen oder sonstwie 
rationalistisch zu erklaren. Witziger war 
ein anderes Werk: ‘Almanach der Heiligen 
auf das Jahr 1789. Mit Erlaubnis der 
Oberen? Gedruckt zu Rom, und zu haben 
in allen Buchhandlungen Deutschlands.’ 
Verfasser des anonym erschienenen Biich- 
leins war H. G. von Bretschneider (1739 
bis 1810), der sich schon durch eine ge- 
lungene Travestie des ‘Werther’ bekannt- 
gemacht hatte. Unter dem Schutze von 
St. Lucian und St. Cervantes, die der Pro- 
log anruft, werden neben einer ironischen 
Gebrauchsanweisung fiir verschiedene Hei- 
lige in der Hauptsache Spottlieder und eine 
obszéne Geschichte von den Schicksalen 
der Haut des hl. Dorotheus in einem Non- 
nenkloster gegeben. Andere satirisch-pa- 
rodistische Werke, wie die ‘Chronik der 
Heiligen’ (1787), der ‘Kordon der Heiligen 
um den Bettelsack’ (Rom, d. i. Salzburg 
1790), die ‘Satirische Biographie der Alt- 
vater und Apostel’ (1790), verfolgen die- 
selben Zwecke. 
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Harmloser, freilich nicht  geistvoller 
war der zweite Typus der humori- 
stischen L. Er entsprang jener Form der 
komischen Romanze, die in Verkennung 
des edlen Balladentones im Anschlu8 an 
auslandische Vorbilder und einheimische 
Moritaten 1756 Gleim aufgebracht hatte, 
und die bis zu Biirgers Reformtat und weit 
dartiber hinaus etwa ein Menschenalter in 
den Zeitschriften und Musenalmanachen ihr 
Unwesen trieb. Diese kunstmaBige Bankel- 
sangerei, die ihren ironischen Zweck be- 
sonders durch den Widerspruch zwischen 
dem hohen Inhalt und der banalen Form 
zu erreichen suchte, nahm sich neben my- 
thologischen und sagenhaften Stoffen be- 
sonders auch gern legendarische Gescheh- 
nisse zur Zielscheibe ihres Spottes. Neben 
dieser komisch behandelten Legendenro- 
manze in Strophenform, wie sie in Héltys 
‘Toffel und Kathe’, in Schiebelers ‘Honesta’, 
in Oesterleys ‘St. Alberich’, in Burgers 
‘Frau Schnips’ und zahlreichen anderen 
Beispielen vorliegt, findet sich schlieflich 
ein dritter, in Gellerts metrischén Bahnen 
wandelnder, aufklarerischer -Typus in der 
unstrophischen, weniger parodierenden 
als unterhaltenden Verslegende, die eine 
Heiligengeschichte entweder ebenfalls in 
ironisch-witzelndem Ton oder in objektiv 
zurtickhaltender, wenn auch aufklarerisch 
tiberlegener Darstellung in einer langeren 
Anzahl von Versen von verschiedener Lange 
heruntererzahlt. Nach einer Marienlegende 
der Karschin vom J. 1764 (‘Das Wunder- 
bild’) sind die Hauptvertreter hier Konrad 
Pfeffel (1736—1809) und Ernst Lang- 
bein (1757—1835), die freilich beide in 
ihren L. sich ebenso gern auch der stro- 
phischen Form bedienen. Diese unstro- 
phische Legendenerzaéhlung, meist mit 
Reim, gelegentlich aber auch ohne Reim- 
bindung auftretend, lat sich bis in den 
Anfang des 19. Jhs. (J. Falk, L. Th. Kose- 
garten, F. Kind, A. Apel, K. G. Pratzel, 
J. F. Castelli u. a.) verfolgen. In stilisti- 
scher Hinsicht arbeiten legendarische Ge- 
dichte dieser Art gern mit banalen Aus- 
rufen, vulgaren Wendungen und Kraft- 
ausdriicken, die — ohne dabei den Wider- 
spruch zur Wiirde des Inhalts zu empfin- 
den — die weltanschauliche Uberlegenheit 
des unglaubigen Erzahlers bekunden sollen. 
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Dem Zwecke der Unterhaltungslektiire und 
dem Geschmack eines biedermannischen 
Publikums entsprechend werden dabei hu- 
moristische Legendenstoffe und Teufels- 
legenden bevorzugt, die teilweise sogar 
hart an der Grenze der Posse hinlaufen. 

P. Merker Studien zur nhd. Legendendichtung 

(Probefahrten IX) 1906 S. 10—28. 

§19. Der Sturmund Drang, der sich 
bei aller Kampfstellung zur Aufklarung doch 
mit dieser in seiner Abneigung gegen kirch- 
liche Bevormundung eins fiihlte, und dessen 
Tatmenschenideal und Kraftkultus der 
Passivitat und Selbstkasteiung des heiligen 
Menschen widersprach, hatte der L. 
wenig Interesse entgegengebracht. Be- 
zeichnenderweise war es nur die titanische 
Ziige aufweisende Ahasversage, die in 
diesen Kreisen (vgl. Goethes Fragment 
‘Der ewige Jude’ und Schubarts gleich- 
namiges Gedicht) ein Echo fand. Immer- 
hin wurde mit der wachsenden Neigung fiir 
volkstiimliche Kultur und der gerechteren 
Einschatzung der mal. Vergangenheit in der 
jungen Generation allmahlich ein tieferes 
Verstandnis auch fiir diesen Zweig des gei- 
stigen und literarischen Lebens angebahnt. 
Justus Méser, auch hierin fortschrittlichen 
Gedanken Raum gebend, schreibt einmal 
(SW. 1436): ,,Nichts kénnte wirklich einem 
Staate vorteilhafter sein als die Lebens- 
beschreibungen solcher Heiligen‘‘; Ursinus, 
der verdiente Herausgeber der altengl. und 
altschott. Balladen, wiinschte schon 1776 
einen zweiten Biirger, der auch an den legen- 
dary tales eine rettende Reformtat voll- 
bringe; Lenz trug sich lange mit dem Plan 
eines ,,religidsen Schauspiels‘‘ tiber die hl. 
Katharina von Siena. 

Was der Sturm und Drang nur in An- 
fangen vorbereitet hatte, vollendete die 
Klassik, indem sie die Legende wie einst 
in mal. Hochbliitezeiten auf die Héhen des 
literarischen Lebens hob. Hatte es die Auf- 
klarung neben ihrer Legendenparodie nur 
bis zur breit und kunstlos erzahlten Unter- 
haltungslegende gebracht, so wird die Hei- 
ligengeschichte jetzt, zugleich formell und 
gehaltlich durchgebildet, als Schale der 
Ethik und Lebensweisheit zur Weltan- 
schauungs- und Symbollegende. Die 


Ehrenrettung ging hier von Herder 
aus, der — fir religidse Poesie immer 
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besonders empfanglich — bereits in den 
achtziger Jahren einzelne Proben davon ge- 
geben hatte, dann aber fast gleichzeitig mit 
seiner Wiedererweckung J. Baldes 1796 
in der sechsten Sammlung der ‘Zerstreuten 
Blatter’ eine gréfSere Anzahl L. dar- 
bot (SW. Bd. XXV), denen dann spater 
in der ‘Adrastea’ sich noch ein paar Nach- 
ziigler anschlossen. Begleitet war die 
Hauptmasse von einer Abhandlung ‘Uber 
die Legende’, die den dreifachen gegen 
diese Gattung erhobenen Vorwurf, da sie 
ndmlich der historischen Wahrheit, der 
echten Moral und den Regeln einer guten 
Schreibart zuwiderlaufe, nach Kraften zu 
widerlegen sucht. Herder gibt gern zu, daB 
es schlechte Legendenbiicher genug gebe, 
die wohlverdienter Vergessenheit anheim- 
fallen, aber er findet in zahlreichen L. 
doch auch edle Keime genug, die wirk- 
sam zu machen sich lohne. Als Lehrlegende 
scheint ihm diese religidse Dichtung einen 
hohen erzieherischen Wert zu enthalten. 
Indem er die iibersinnlichen Ziige stark 
beschneidet oder rationalistisch umdeutet 
und in den einleitenden und schlieSenden 
Zeilen die moralische Tendenz noch be- 
sonders betont, bekommen seine L.» 
zumal von eigentlich kiinstlerischer Dar- 
stellung kaum die Rede sein kann und die 
mehr auferliche Versifizierung tiber den 
mangelnden inneren Rhythmus der Dar- 
stellung nicht hinwegzutauschen vermag, 
etwas Gramlich-Dogmatisches und Lehr- 
haft-Feierliches, das den naiv-glaubigen 
Grundzug und Stimmungsreiz dieser alten, 
aus den ‘Vitae patrum’, der ‘Legenda aurea’, 
aber auch den Mystikern entnommenen 
Heiligengeschichten erdriickt. Die Her- 
derschen L., so entwicklungsgeschichtlich 
bedeutsam sie waren, fanden denn auch im 
ganzen nicht allzuviel Anklang; den Nagel 
auf den Kopf traf Schillers Urteil (1798): 
, Herder verfehlte den eigentiimlichen Ton, 
strebte nach schwermitiger Empfindsam- 
keit und vergaB, da® eine gutmiitige Naivi- 
tat der wahre Charakter der L. ist.‘ 

So wichtige Anregungen Herder bot, be- 
deutsamer gestaltete sich auch auf diesem 
besonderen Felde Goethes Wirksamkeit. 
So weit ihn seine diesseitsfreudige Bejahung 
eines strebend-werktatigen Lebens und 
seine Abneigung gegen Frémmelei und 
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Askese zunachst von den verziickten Be- — 
schaulichkeiten frommer Schwarmer fortzu- _ 
fiihren scheint, so wenig konnte er sich der — 
seelischen GréBe dieses heiligen Heroismus ~ 
und dem Stimmungsreiz der alten L. | 


entzichen. So 1a8t sich durch sein 
ganzes Leben eine gewisse Neigung fiir die 


Heiligensage verfolgen. Schon das Belsazar- — 
drama seiner Jugendzeit streift den legen- — 


darischen Bezirk. Bald nach seinem Ein- 
tritt in Weimar veranla8t er Wieland, im 


‘Teutschen Merkur’ (1776) einen Abdruck — 


von Hans Sachsens Spruchgedicht ‘St. 


Peter mit der Geif’ zu geben. Zwei Jahre © 
spater kann Frau von Stein ihrer Samm- | 


lung Goethischer Poesien ein kleines ‘Le- 
gende’ 
134) einreihen, das ein Erlebnis des St. An- 
tonius auf einen ungenannten Heiligen tiber- 
tragt. Den tiefen Eindruck, den die Er- 


zahlung von der Alexiuslegende auf der — 


zweiten Schweizreise 1779 auf ihn macht, 
wird aus dem eingehenden und wohlkom- 


ponierten Bericht in der veréffentlichten — 


Fassung der ‘Briefe aus der Schweiz’ (WA. 
XIX 281ff.) deutlich. In das ‘Tiefurter 
Journal’ stiftet er einen ,,christlichen Ro- 
man", 
Bliimelmacher, 
hausen an Knebel, 16. Sept. 
dem Munde einer sehr alten Frau in Ettern 
bei Belvedere nachgeschrieben hatte‘. Um 
die Mitte der achtziger Jahre fiihrt dann 
die Lektiire orientalischer Reisebeschreibun- 
gen, besonders von Sonnerats ‘Voyage aux 
Indes’, dem Dichter verschiedene morgen- 
landische Heiligensagen zu, die tiefen Ein- 
druck auf ihn machen; im Hinblick auf 
diese Anregungen wohl bekennt er am Ende 
seines Lebens: ,,Mir driickten sich gewisse 


die weitverbreitete L. von Jesus dem — 
die er (Luise von Géch-— 
1782) ,,aus 


TORT OS ee a ee ey es Seen 


a7 =. 


betiteltes Gedicht (Jub.-Ausg. II © 
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groBe Motive, Legenden, uraltgeschicht- — 
lich Uberliefertes so tief in den Sinn, daf — 


ich sie 40—50 Jahre lebendig und wirksam 
im Innern erhielt.“‘ In dem Plan jenes 


groBen religionsphilosophischen Epos, von 


dem die allein zur Ausfiihrung gelangte 
Partie der ‘Geheimnisse’ 


einen traurig-— 


ee ee ee 


stolzen Torso darstellt, sollten wohl jene 


orientalischen L. eine Rolle spielen, von 


denen spater zwei zu selbstandigem Da- — 


sein reiften. Wahrend der ital. Reise inter-- 


essiert ihn lebhaft die Geschichte des 
florentinischen Ménchs Philippo Neri, 


die — 
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ihm wahrend eines Volksfestes in Neapel 
in einer popularen Lebensbeschreibung 
zuerst nahegetreten war, und die ihn den 
Tagebuchnotizen zufolge nicht nur spater 
(Aug. 1808, Nov. 1810) wiederholt be- 
schaftigt, sondern sich zu einem, schlief- 
lich in die gedruckte Darstellung der ‘Ita- 
_lienischen Reise’ eingeschobenen Aufsatz 
uber ‘Philipp Neri, den humoristischen 
Heiligen’, auswachst. Angeregt durch Her- 
ders legendarische Arbeiten dichtet er nach 
dem Muster des Hans Sachs 1797 seine 
késtliche Hufeisenlegende, die lange als 
eigene Erfindung Goethes galt, fiir die aber 
die stoffgeschichtliche Forschung (Goethe- 
Jb. XIX 307; XXI 257) Varianten in sla- 
vischer und romanischer Volkssage auf- 
decken konnte. In demselben Jahre aber 
entstand als Krone seiner Balladendichtung 
auch ‘Der Gott und die Bajadere’, nicht zu- 
fallig wohl mit der Neuaufnahme der Faust- 
dichtung zusammenfallend, handelt es sich 
doch hier wie dort um die Priifung eines 
edlen, im Wirrsal der Welt verblendeten 
Menschen durch die Gottheit und seine 
innere Lauterung zu einem héheren Leben. 
Goethes tiefste Weltanschauung und Ethik 
fand hier ihren verklarten Ausdruck. Die 
elsdssische hl. Ottilie, deren Heiligtum und 
Geschichte schon der StraBburger Student 
1770 kennengelernt hatte (D. u. W. XI. B.), 
gibt 1808 die Grundlage fiir die legenda- 
rischen Ziige der Ottiliengestalt am SchluB 
der ‘Wahlverwandtschaften’. Besonders 
aber tritt, wohl nicht ohne Einflu8 der 
neuen romantischen Kunst- und Lebens- 
anschauung, die L. im zweiten Jahr- 
zehnt des 19. Jhs. Goethe nahe. Die Rhein- 
reisen der J. 1814 und 1815 bringen 
ihn in engste Fiihlung mit volkstiimlich- 
katholischen Traditionen; gleichzeitig wen- 
det er sich unter dem bestimmenden Ein- 
druck der Gemaldesammlung der Briider 
Boisserée der christlich-mal. Kunst und 
ihrer vielfach legendarischen Motivwelt zu. 
Im Anschlu8 an das St. Rochusfest in Bin- 
gen, an dem er am 16. Aug. 1816 teilnimmt, 
entsteht die-prachtvoll-anschauliche Schil- 
derung dieser Volksfeier mit dem stilechten 
Kernstiick der Rochuslegende (Jub.-Ausg. 
XXIX 207ff.). Gleichzeitig macht er in 
dem die Zeitschrift ‘Uber Kunst und Alter- 
tum’ erdffnenden Aufsatz, der den Rhein- 


und Mainaltertiimern gewidmet ist, den 
freilich nicht recht gelungenen Versuch, 
den ,,welthistorischen Sinn‘‘ der L. von 
St. Ursula und St. Gereon zu erspdhen (a. 
a. O. XXIX 309 ff.). Von der hl. Dreikénigs- 
legende, die er bereits in diesem Aufsatz als 
einen besonders ,,giinstigen und anmutigen 
Gegenstand‘' zu malerischer Darstellung 
empfohlen hatte (XXIX 314), erwarb er 
1819 ein lat. Manuskript des 15. Jhs., von 
dem er bei der Zusendung an S. Boisserée 
meint, daB nicht leicht ,,irgend etwas An- 
mutigeres und Zierlicheres dieser Art in 
seine Hande gekommen“ sei. In ‘Kunst 
und Altertum’ gab er denn auch 1820 
in einem gréBeren Aufsatz (Jub.-Ausg. 
XXXVII 143—152) einen langeren Be- 
richt tiber diese L. und empfahl 1822 
G. Schwabs dt. Ubersetzung und Neudich- 
tung in zwolf Romanzen. Schon auf der 
altesten Stufe des ‘Westéstlichen Diwans’ 
hatte er im Dez. 1814 die auch in der mor- 
genlandischen Tradition weit verbreitete 
Siebenschlaferlegende nach einer arab. 
Quelle zu einem knapp komponierten 
episch-lyrischen Gedicht (a. a.O. V 127 bis 
130) umgeschmolzen; in den Noten und 
Abhandlungen zum ‘Diwan’ benutzt er 
(a. a. O. V 193—195) die im Anschlu8 
an J. von Hammers Ubersetzung wieder- 
gegebene pers. L.von ‘ Jesus und dem Hunde- 
aas’, auf den Tiefsinn und Symbolgehalt 
dieser. morgenlandischen Geschichten hinzu- 
weisen. 1824 schlieBlich erschien in ‘Kunst 
und Altertum’, nachdem sie den Dichter 
jahrelang beschaftigt hatte, die lyrisch- 
epische Trilogie der Parialegende (II 199 bis 
204), ein Hymnus auf jene allgemeine Re- 
ligion der Liebe und Verséhnung, in der 
Goethes Weltbild gipfelt, und zugleich ein 
erhabenes Beispiel der weltweiten Symbolik, 
deren klassische Legendenkunst fahig ist. 

In Schillers noch ungleich mehr auf 
den heldisch-kampferischen Menschen ein- 
gestellten Kunstwelt mit ihrer starken Dy- 
namik spielt die Idylle und Passivitat der 
Heiligengestalten begreiflicherweise kaum 
eine Rolle. Nur in der ‘Jungfrau von 
Orleans’ greift er in diese romantische 
Stoffsphare, baut aber bezeichnenderweise 
den ganzen Konflikt dieses Dramas gerade 
auf dem unlegendarischen und frei erfun- 
denen Motiv des rein Menschlichen und 
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irdischer Weibliebe auf. Auch in jenen 
klassizistischen Kreisen, wie sie am Fufe 
dieses Hochgipfels dt. Dichtung sich sam- 
melten, finden wir die L. vertreten. J. Falk 
(1768— 1826), der Vertraute Goethes, schrieb 
z. B. ein Gedicht tiber den hl. Martin; die 
den engeren Weimarischen Kreisen zu- 
gehérende Amalie von Helwig (1776 bis 
1831) kann mit einer ganzen Reihe von 
Legendengedichten (‘Jesus und das Moos’, 
‘Die Riickkehr der Pfértnerin’, ‘St. Georg 
und die Witwe’, ‘Das Gebet der hl. Scho- 
lastika’ u. a.m.) aufwarten. Vor allem aber 
war es der Greifswalder Professor L. Th. 
Kosegarten (1758—1818), der nicht nur 
in seinen Idyllen und Elegien im klassischen 
Fahrwasser segelte, sondern auch (dabei frei- 
lich auch schon romantischen Moden Rech- 
nung tragend) sich der Legendendichtung 
befleiBigte. Freilich sind seine zwei Bande 
‘Legenden’, die er 1806 erscheinen lie, und 
in denen er sich stolz als Schiiler und Freund 
Herders hinstellt, weder mit den klapperigen 
Versen des ersten Buches noch mit dem 
éden Prosastil der folgenden drei Biicher eine 
gute Empfehlung fiir diese sich zu neuem 
Ansehen durchringende Gattung; kein 
Wunder, daB sie wohlverdienter Vergessen- 
heit anheimfielen, bis sie inG. Kellers ‘Sieben 
Legenden’, wenigstens in einigen Stiicken, 
eine spate Auferstehung feiern konnten. 


_ P. Merker a. a. O. S. 29—53. Goethe- 
jahrb. II 142f. (dirftig). N. Tumparoff 
Goethe und die Legende (Beitr. z. germ. u. rom. 
Phil. XXXXI) 1910. H. Baumgart Goethes 
‘Gehermnisse’ und indische Legenden 1895. 


§20. Die aktiv-heldisch und antik- 
heroisch. eingestellte Klassik stand im 
Grunde in einem gewissen inneren Gegen- 
satz zur Wesensart der mal. L., und nur 
durch symbolische Auswertung und Heraus- 
arbeitung ihres Ideengehalts fiigte sie sich 
doch in die klassische Geisteshaltung ein. 
Dagegen kam die L., zum erstenmal wieder 
seit dem MA., in ihr eigentliches Lebens- 
element mit der Romantik. Der Sinn fiir 
stimmungsmafige Dichtung und lyrische 
Kunstwerte kam vom Gesichtspunkt der 
inneren Form dieser literarischen Gattung 
ebenso entgegen, wie die mal. Schwar- 
merei, die katholisierenden Neigungen und 
die an legendarische Motive erinnernde All- 
beseelung auch der auBermenschlichen Na- 
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tur in der romantischen Epoche eine stoff- 
liche Sympathie nahelegten. Man berauscht 
sich in dem Gedanken, neben die antike 
Gétterwelt eine mal. legendarische Mytho- 
logie als gleichwertiges Kunstobjekt fiir den 
Poeten zu setzen. Wie im scharfsten Gegen- 
satz zur Aufklarung, aber auch in polarer 
Stimmung zur Klassik die Kreuzziige, die 
geistlichen Ritterorden, das Ménchs- und 
Nonnenwesen und die ganze christlich- 
kirchliche Kultur Mode werden, wie den lat. 
Hymnen des MA. und den Mysterien Cal- 
derons ein neues Verstandnis entgegen- 
gebracht wird, so gewinnen L. und religiése 
Sage in Leben und Dichtung ungeahnte 
Verehrung, so daB W. Waiblinger spater 
einmal gegen die bestehende Uberschatzung 
das Epigramm schmieden konnte: ,,Lug 
und Trug war alles, nun ist die Wahrheit 
erschienen. Statt dem Mythus regiert jetzt 
die L. die Welt.‘‘ In reichem Chor erklingen 
die anerkennenden Stimmen, aus denen hier 
nur ein paar angefiihrt werden sollen. No- 
valis identifiziert (Schriften II 1 S. 340) L. 
und Evangelium miteinander und will ihr 
auch im Kultus eine gréfere Rolle ein- 
radumen (II 1 S. 336): ,,Predigten sollten 
eigentlich L. heiffen, denn der eigentliche 
Stoff der Predigten ist der Legendenstoff.“ 
Ausfithrlich auBert sich L.Tieck iiber diese 
literarische Gattung im ‘Aufruhr in den Ce- 
vennen’ (Auswahl von Minor II 442) sowie 
an einer Stelle seines Genovevadramas 
(Schriften II 101). Wiederholt finden wir in 
romantischen Dramen einzelne Figuren (so 
die BiBenden-in Arnims ‘Halle und Jerusa- 
lem’, die Heldin in der ‘Papstin Johanna’) 
mit Legendenlektiire beschaftigt. Ebenso 
héren wir im realen Leben von Brentano, 
Dorothea Schlegel, Ph. O. Runge, dem 
Historiker Béhmer u. a., daB eine besondere 
Liebe zur L. sie erfiillt. F. Schlegels Zeit- 
schrift ‘Concordia’ (1820) trat mit einem 
wahrscheinlich vom Herausgeber selbst 
stammenden ‘Entwurf einer neuen christ- 
lichen Legenden-Sammlung’ vor die Offent- 
lichkeit. Wesentlich unterstiitzt aber wur- 
den diese Bestrebungen durch die gleich- 
zeitige Kunst und Kunstgeschichte, die sich 
von der antiken Plastik und Architektur 
und den mythologischen Motiven des Al- 
tertums, von denselben Zeitstimmungen 
bewegt, der Malkunst des gotischen Spat- 
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mittelalters und der Frithrenaissance und 
damit der christlich-kirchlichen Motivwelt 
der L. zuwandte. Die romantische Le- 
gendendichtung kniipft denn auch viel- 
fach an bildkiinstlerische Werke an, indem 
sie in Gemaldegedichten legendarische Dar- 
stellungen der Malerei in rhythmische Wort- 
kunst umzuschmelzen sucht; A. W. Schle- 
gel, Karoline Schlegel, Sophie Mereau, Ph. 
Conz, A. Schreiber u. a. feierten so legen- 
darische Gemalde der Dresdner, Miinchner 
und Kélner Galerie in Gedichten. 

Die daneben so beliebte und in zahl- 
reichen Beispielen vertretene selbstandige 
Legendendichtung der Romantik aber gibt 
sich in verschiedenen Typen kund, die sich 
— ohne daf selbstverstandlich dabei strenge 
Scheidung anzunehmen ist — einigermafen 
deutlich auf die verschiedenen romanti- 
schen Gruppen verteilen. Wenn auch in 
der sog. Alteren Romantik epische (vel. 
A. W. Schlegel, SW. I 215: St. Lukas; 
F. Schlegel, SW. X 101: St. Reinold und 
IX 17, 35, 74: die legendarischen Episoden 
in den Rolandromanzen) und dramatische 
(Tiecks Genovevadrama) Bearbeitungen 
nicht fehlen, so iiberwiegen in diesem Jenaer 
Kreise doch die lyrisch gehaltenen Legen- 
dendichtungen. In Hymnen und Gebeten, 
in Phantasien und Liedern sucht man den 
Heiligen seine Verehrung zu _ bezeugen. 
Weniger die legendarischen Geschehnisse 
der Vergangenheit als die persénliche An- 
teilnahme und die religidse Stimmung des 
Dichters, die freilich (fern von dem naiven 
Glauben der mal. Legendenschreiber) oft 
genug einem kiinstlichen Enthusiasmus 
entspringt, bilden den Inhalt dieser Ge- 
dichte, die sich nicht zufallig vielfach schon 
in der Uberschrift als ,,Gebet‘‘, ,, Hymnus‘“, 
,Lobgesang an den hl. ...‘* bezeichnen. 
Der jiingeren Heidelberger Romantik gab 
auch hier ihre historische Neigung und 
Sammeltendenz eine eigene Note. Arnim 
und Brentano konnten im ‘Wunderhorn’ 
aus Gesangbiichern und Fliegenden Blat- 
tern friiherer Jahrhunderte auch eine 
groBe Anzahl alter L. mitteilen; J. Gorres 
hangte seiner Sammlung altdt. Volks- und 
Meisterlieder einen ganzen SchluSabschnitt 
‘Legenden und geistliche Lieder’ an; auch 
die Sammlungen der Briider Grimm zogen 
zahlreiche legendarische Stoffe wieder ans 


Licht. Dementsprechend tiberwiegt in den 
Neudichtungen dieses Kreises die Lied- 
form, die freilich den schlichten Ton volks- 
tiimlicher Heiligenlyrik nur selten trifft. 
Der sog. Berliner Romantik, mitten in 
spadtaufklarerischer Umgebung sich ent- 
wickelnd, fehlt auch auf diesem Sonderge- 
biete der lyrische Zug. Ihre starkere Dy- 
namik drangt zum Drama. Schon die bei- 
den L. nach Hans Sachs, die Kleist 
— am Schlusse seines Lebens in die ro- 
mantische Strémung mit hineingerissen — 
ohne Nennung seines Namens in den ‘Ber- 
liner Abendblattern’ veréffentlichte (‘Gleich 
und Ungleich’ und ‘Der Welt Lauf’) sind 
im wesentlichen dialogisch gehalten. Arnim 
schrieb in seiner Berliner Zeit sein grofes 
Legendendrama von der ‘Papstin Johanna’, 
in dem er den alten Stoff stark mit Faust- 
ideen befrachtete. Z. Werner, dessen ‘Sdhne 
des Tals’ schon mehrfach legendarische 
Motive aufweisen, stellte die ‘Heilige Kuni- 
gunde’ in den Mittelpunkt eines Dramas. 
Fouqué, der auf Anregung Amalie von 
Helvigs und mit dieser gemeinsam I81I 
und 1817 auch zwei Bande eines ‘Taschen- 
buchs der Sagen und Legenden’ herausgab, 
wich zum Arger von F. Schlegels streng- 
glaubiger Auffassung wiederholt von seiner 
nord. Dichtungsbahn ab, um im Hinblick 
auf den poetischen Wert solcher Stoffe 
legendarische Dramen zu schreiben (‘Des 
hl. Johannes Nepomuceni Martyrertod’, 
‘Herzog Kanut der Heilige’, ‘Die Liebes- 
rache’ (St. Kilian]). Sonst macht sich in der 
Legendendichtung dieses Kreises eine fast 
auf Hoffmanns Spukromantik vordeutende 
Neigung zum Grausig-Phantastischen gel- 
tend, wie die in den Berliner Abendblattern 
verdffentlichte Prosalegende Kleists ‘Die 
hl. Cacilia oder die Gewalt der Musik’ nicht 
weniger als die diisteren Legendengedichte 
Chamissos bekunden. Der schwabische 
Romantikerkreis schlieBlich neigt auch 
hier, seiner allgemeinen Richtung ent- 
sprechend, zu balladesker Behandlung, wo- 
bei der legendarische Stoff gern, besonders 
bei Uhland, ideenhaft ausgewertet wird. 
Uber diese mittlere Linie der Stimmungs- 
und Symbolballade erheben sich J. Kerners 
mehr im rein lyrischen Volksliedton ge- 
haltene Legendendichtungen; unter ihr 
bleiben die legendarischen Verserzéhlungen 
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Schwabs mit ihrem behaglich-breiten Er- 
zahlerton. Auch spaterhin erfreut sich die L. 
bei den schwabischen Dichtern (A. Knapp, 
J. Krais, G. Rapp, K. von Griineisen, 
Chr. Wagner u. a.) grofSer Beliebtheit; ein 
Prachtstiick wie Morikes Gedicht ‘Erzengel 
Michaels Feder’ steht freilich vereinzelt da. 

P. Merker a. a. O. S. 54ff., bes. S. 8195 

und 123—128. 

§ 21. Die Neigung dieser ganzen Zeit 
fiir die L. macht sich auch bei den Frei- 
heitsdichtern geltend, so weit deren 
ausgesprochen protestantischer Geist zu- 
nadchst von der katholischen Heiligenwelt 
abzufiihren scheint. Schenkendorf huldigt, 
mit schwarmerischen Blicken der Ver- 
gangenheit zugewandt und in ihren grofen 
Géstalten Fiihrer fiir die bedrohte Gegen- 
wart sehend, dem hl. Adalbert, der hl. Eli- 
sabeth, den hl. drei Kénigen und dem hl. 
Fridolin; Arndts tiefes Gottvertrauen sym- 
bolisiert sich auch in einigen breit ausladen- 
den und im Ton leise an die legendarische 
Verserzahlung der Aufklarung gemahnen- 
den Heiligengedichten; mit der ihm eigenen 
formalen Glatte schreibt Kérner in Stanzen- 
und Liedform zwei dem hl. Medardus 
und der hl. Cacilie gewidmete L. Auch 
Riickert entrichtet in einer Reihe von Le- 
gendengedichten dem Geist der Zeit seinen 
Tribut. 

Wie stark die literarische Zeitmode zur 
Heiligensage drangte, kommt besonders 
deutlich auch in den Kreisen der Dresdner 
Pseudoromantiker zum Ausdruck. So 
fern diese um F. Kinds ‘Abendzeitung’ ge- 
scharten romantisierenden Modepoeten und 
vielfach aufklarerisch gefarbten Dilettanten 
im Grunde dem romantisch-katholisieren- 
den Kultus der L. standen, so fihrt 
sie die Vorliebe fiir mal. Sagenstoffe und 
sensationelle Motive im Zusammenhang mit 
dem Zeitgeschmack von selbst in den legen- 
darischen Vorstellungsbezirk. Dabei tritt 
im Gegensatz zu der Gegenwartsbedeutung 
der echt romantischen L. in den zahl- 
reichen dichterischen Bearbeitungen dieses 
Kreises (so bei Kind, Castelli, Krug von 
Nidda, Apel, Luise Brachmann, Helmina 
von Chézy u. a.) die durchgehende Neigung 
zu historischer Vergangenheitserzahlung 
hervor, die neben der Betonung effektvoller 
Situationen, der Vorliebe fiir diistere Stim- 
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mungsbilder und der breit-redseligen, teils 
zu pathetischen, teils banalen Stilform an 
die legendarische Verserzdhlung der Auf- 
klarung erinnert. Eine besondere Speziali- 
tat dieser sdchsischen Literaten ist die 


atiologische L., die mit epigonenhaft- 


sentimentaler Auswertung romantischer 
Allbeseelung der Natur gewisse Eigen- 
namen und Erscheinungen der Pflanzen- 
und Tierwelt auf einstige Beriihrung mit 
der Heiligenwelt zuriickzufiihren sucht. 
Im weiteren 19. Jh. wird dann dieser Typus 
noch vielfach gepflegt. So begriindete Ca- 
stelli die Entstehung der Zitterpappel, 
Riickert die Natur der Espe mit friiherem 
Hochmut dieser Baumarten, den ein stra- 
fender Blick der voriibergehenden Mutter 
Maria in zitterndes Bangen gewandelt habe; 


so brachten Agnes Franz und Helmina von” 


Chézy die Johannisbeere und das Johannis- 
wiirmchen mit dem Lieblingsjiinger des 
Herrn zusammen; von Erlebnissen der 
Gottesmutter leiteten so dieselben beiden 
Dichterinnen das Marienréslein, Langbein 


die Marienfaden ab; die Scham der Trauer-. 


weide dariiber, daB ihre Zweige einst den 
Gottessohn gegeifelt, brachten Wetzel, 
Kopisch, Drewes und Louise von Plénnies 
in Gedichten zum Ausdruck; R. Wy8, G. 
Keil, F. von Gaudy, J. Mosen, L. von Plén- 
nies erzahlten, wie die Kreuzschnabel sich 
beim Martertode Jesu vergeblich bemiihten, 
die Nagel herauszuziehen, und dabei ihre 
Schnabel sich krumm bogen usw. 

P. Merker a. a. O. S. 96ff., 106 ff. 

§ 22. Wenn so die L. im Zeitalter 
der Romantik eine Hochbliite erlebte, wie 
sie ihr sonst in neudt. Zeit nicht zu- 
teil wurde, so brachte die folgende Epoche 
jungdeutscherund realistischer Poesie 
fiir diese Dichtungsart einen herben Riick- 
schlag. Weder die auf Aktualitat und Ge- 
genwartswirkung gestellte und dabei zu 
religidsem Skeptizismus neigende Tendenz- 
literatur der jungdt. Gruppe noch der 
auf Wirklichkeitsdarstellung von Natur 
und Menschenleben abzielende Realismus 
gaben einen giinstigen Boden fiir die 
stille Glaubens- und Stimmungswelt der L. 
ab. Selbst der unverkennbar historische 
Sinn dieser Zeit konnte keine giinstigeren 
Verhaltnisse schaffen, da die Neigung der 
Zeit nicht mehr zur romantisch verklar- 
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ten Welt der Sage und L., sondern zur 
klar faBbaren, geschichtlichen Vergangen- 
_heit ging. An Legendendichtungen freilich 
fehlt es auch jetzt nicht, und gelegentlich 
reicht wohl auch einmal ein Gedicht wie 
Heines ‘Wallfahrt von Kevelaar’ in héhere 
Kunstspharen hinauf. Im ganzen betrachtet, 
kann diese nachromantische Legendenpoesie 
keinen Anspruch auf héhere literarische Be- 
wertung erheben und will es bei dem tiber- 
wiegenden Erbauungszweck dieser Gedichte 
meist auch nicht. Von katholischen Dich- 
tern, die natiirlich in erster Linie in Frage 
kommen, seien nur die Namen L. Aurbacher, 
M. von Diepenbrock, G. von Gorres, G. Morel, 
L. Pyrker, J. B. Rousseau, J. P. Silbert, 
W. Smets, A. Werfer, I. H. von Wessen- 
berg genannt. Auch sei kurz darauf hinge- 
wiesen, da® gelegentlich selbst ganze legen- 
darische Gedichtsammlungen — herausge- 
geben wurden, so von H. Bone (1839), P. 
Fischbach (1843), F. BaBler (1851), F. Bru- 
nold (1854), G. von der Heide (1856), L 
Bowitsch (1858), Th. Bornowski (1860), 
J. M. Schleyer (1865), F. H. Himmelstein 


(1865), G. Kiihne (1870), L. von Plénnies 
(1874), M. Wesendonck (1874), A. Staude 
(1876), J. Herold (1890), B. Riittenauer 
(1893), N. Stock (1895), P. Sémer (1896) 


u. a. All dies aber bleibt auBerhalb des Be- 
reiches der eigentlichen Kunstliteratur. 
Nur eine einzige Legendendichtung dieses 
spateren 19. Jhs. hebt sich durch kiinst- 
lerische Héhe der Darstellung und den 
klangvollen Namen ihres Verfassers zu 
bleibender Bedeutung heraus: G. Kellers 
‘Sieben Legenden’ (1872), deren Stoff er 
L. Th. Kosegartens niichtern-aufklareri- 
scher Sammlung entnahm, die aber unter 
seiner feinftthligen Kiinstlerhand zu Meister- 
werken unserer noyellistischen Literatur 
sich entfalteten. Allerdings stand der Schii- 
ler L. Feuerbachs diesen heiligen Geschich- 
ten anders gegentiber als der naivglaubige 
Mensch des MA. Fern aller aufklarerischen 
Spottelei kommt mit einer leisen Ironie 
seine humorvolle Lebensbetrachtung und 
sein starker Diesseitsglaube in der Betonung 
irdischer Werktatigkeit und Weltfreudig- 
_keit zum Ausdruck, wodurch freilich der 
eigentlich legendare Charakter des Stoffes 
verwischt wird, durch betonten Stimmungs- 
gehalt und Anschaulichkeit der Schilderung 
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aber ein weltliches Kunstwerk von eigen- 
artigstem Reiz entsteht. 

E. Ermatinger Gottfried Keller 1 442ff. 
Die Quellen zu G. Kellers Legenden hsg. von 
A. Leitzmann (Quellenschr. zur n. dt. Lit., 
Heft 8) 1919. Urspriingliche Gestalt: Kellers 
Sieben Legenden. Faksimiledruck nach der bis- 
her unveréffentlichten Fassung der Originalhs. in 
der*Zentralbibliothek Ziirich i919. K. Polheim 
Die zyklische Komposition der Sieben Legenden, 
Euphor. XV (1908) S. 753 ff. J. Frankel Kellers 
Legenden, Die Alpen VI 1 (Sept. 1911) S. rff. 
§ 23. Noch ungiinstiger wie im Zeitalter 

des Realismus lagen die Lebensbedingun- 
gen fiir die literarische L. am Ende des 
19. Jhs. in den Tagen naturalistischer 
Kunst, deren niichterne Gegenwartsdich- 
tung und Gesellschaftskritik im Zusammen- 
hang mit dem materialistischen Unglauben 
der Zeit naiver Legendenglaubigkeit so 
wesensiremd als méglich war. Erst als in 
den neunziger Jahren auch in der Dichtung 
neuromantische Stimmungen wieder zum 
Ausdruck kamen, boten sich von neuem 
fiir legendarische Stoffe bessere Auswir- 
kungsméglichkeiten dar, die neben lyrisch- 
balladesker Verwertung die L. auch wieder 
auf dramatische Héhen fiihrte (Haupt- 
manns ‘Armer Heinrich’, Vollmdéllers Mi- 
rakelspiel, v. HofmannsthalsWiederbelebun- 
gen mal. Mysterien). Was aber noch um 
die Jahrhundertwende mehr aus dem Ge- 
fiihl fiir die Asthetischen Stimmungsreize 
solcher Stoffe geboren war, erhielt im 
Expressionismus tiefere weltanschau- 
liche Grundlagen. Das gesteigerte religidse 
Empfinden und ein hymnisch-ekstatisches 
Lebensgefiihl, das in kosmischer Weise alle 
Kreatur in weltbriiderlicher Liebe zu um- 
fassen sucht, konnten sich vielfach der 
mal.-mystischen Weltanschauung und ihrer 
legendarischen Ausdrucksform verwandt 
fihlen. Kein Wunder, da8 der Begriff des 
, Heiligen‘‘ auch in der modernen Literatur 
in mannigfachen Spiegelungen erscheint 
und auch im aufSerkirchlichen literarischen 
Leben die L. offenkundig an Boden ge- 
winnt (vgl. Werfels ‘ Jesus und der Aserweg’, 
R. G. Binding, Dietzenschmidt, A. Brust, 


Ilse von Stach u. a.). 

E. Ackerknecht Moderne Legendenkunst, 
Eckart II (1907/08) S. 698ff. Expeditus 
Schmidt ‘Zur’ newen Legendentiteratur, Lit. 
Handweiser LVI. (1921),4,\S. 151+ 160. O. Ka~ 
tann Die Kunstjorm der Legende, Der Gral XVII 


(1923) S. 508—511. 
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Zum Gesamtartikel: Eine wissenschaft- 
liche Darstellung der deutschen Legenden- 
literatur fehlt. K. A. Vogels Versuch einer 
Geschichte und Wiirdigung der Legende in Illgens 
‘Histor.-theol. Abhandlungen’ III (1824) S. 141 
bis 179 kommt mit seiner vorwiegend kirchen- 
geschichtlichen Einstellung und mangelnden 
Sachkenntnis nicht in Frage. P. Merkers Dissert. 
Studien z. nhd. Legendenliteratur (1906) macht 
einen ersten Versuch, behandelt aber im wesent- 
lichen nur den Zeitraum 1760—1830 und noch 
ohne den in diesem Artikel unternommenen Ver- 
such einer strafferen Typologie der legendarischen 
Entwicklung (a. a. O. S. 131—139 eine Liste der 
Heiligen und ihrer dichterischen Behandlung). 

Anthologien: A. Dietrich Braga (1827 ff.) 
Teil VI. A. Hungari Legendenflur aus d. dt. 
Dichtergarten 1854. K. Goedeke Deutsche Dich- 
tung im MA. (1854) S. 157—231. O. L. B. Wolff 
Deutscher Hausschatz (186374) S. 455—5or. 
Th. Etzel und K. Lerbs Der Wunderkelch 
(Modernes Sammelwerk) 1920. 

J.E. Stadler Hethgenlexikon 1858 ff. A.Stolz 
Christlicher Sternhimmel 1875%. G. Ott Legende 
187722. Koll Wegweiser in der Marianischen 
Literatur 1900. F. Gorres Die hist. Krittk und 
die Legende, Hist. Zeitschr. LVII (1887) S. 212 ff. 

P. Merker. 
Lehrhafte Dichtung s. Nachtrag. 


Leich. 


§1. Wechselnde Verwendung des Begriffs. 
§ 2. Der Leich in vorliterarischer Zeit; Leich und 
Lied. §3. Der mhd. Leich. a) Seine Arten und 
Formen. b) Sein Verhaltnis zur Sequenz, zu den 
Lais, Laissen und Descorts. c) Seine musika- 
lische Form. 

§1. Wechselnde Verwendung des 
Begriffs. Die Form des L. hat ebenso 
wie die Bedeutung und Anwendung des 
Begriffs im Laufe der Entwicklung mannig- 
fache Wandlungen durchgemacht. Einmal 
ist schon frith in literarischen Zeugnissen 
das Wort in wechselnder Bedeutung ge- 
braucht, und auch im Ahd. ist die Ver- 
wendung des Begriffs nicht eindeutig. Ein 
L. selbst aber aus ahd. Zeit ist nicht er- 
halten. Aus mhd. Zeit sind zwar Leiche in 
groBerer Zahl, z. T. mit Noten, iiberliefert. 
Die Verbindungsglieder zu den aus der vor- 
literarischen Zeit bezeugten Leichen fehlen 
aber. Die Erkenntnis der Struktur mhd. 
Leiche hat sich des weiteren die Forschung 
dadurch verbaut, da® sie die mhd. Leiche 
von den Sequenzen ableitete, die Grenzen 
zwischen den ihrer rhythmischen Struktur 
nach ganz verschiedenen Sequenzen und 
Leichen verwischte (wozu beitrug, daB wohl 
schon im MA. die mhd) Leiche als Sequen- 
zen bezeichnet wurden) und die verschie- 
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denen Formen der mhd. Leiche als rhyth- 
misch wesensgleich behandelte (s. § 2b). 
Wahrscheinlich hat der spatere mhd. L., ab- 
gesehen von den sog. Tanzleichen, rhyth- 
misch und inhaltlich keine verwandt- 
schaftliche Beziehung zu dem L. der 
vorliterarischen Zeit, sondern es _ liegt 
hier, beeinflu8t durch frz. lai, womit L. 
gleichgesetzt wurde, eine Ubertragung des 
Begriffs Jeich auf ganz neue dichterische 
Formen vor. Der vorliterarische L. und 
der L. der mhd. Zeit diirfen daher nicht 
ohne weiteres gleichgesetzt werden. 

Auer der Verkennung der rhythmischen 
Grundstruktur des Leichs hat auch die 
schwankende Verwendung des Wortes viel 
zur Verwirrung  beigetragen. Friiher 
(Wackernagel u. a.) nannte man auch die 
kleineren ahd. Reimgedichte Leiche (Lud- 
wigsleich, L. von der Samariterin) und eben- 
so die aus ungleichen Reimabschnitten be- 
stehenden mhd. Gedichte. Bestimmend war 
dafiir die Meinung, da diese Gedichte zum 
Gesangsvortrag bestimmt und wegen der 
wechselnden Strophenform durchkompo- 
niert gewesen seien. Weiter finden sich 
auch jetzt noch hier und da Verwechslungen 
des Leichs mit dem Leis, die schon im MA. 
gleichgesetzt wurden (der leisz oder leitch, — 
den sti sungent.[Deutsche Stadtechroniken _ 
VIII 107, 209]), so wenn z. B. von W. Gol- 
ther Die deutsche Dichtung im MA.* 1922 
S. 464 das ahd. Petruslied ein Petrusleich 
statt Petrusleis genannt wird (s. auch d. 
Art. Leis). 

Endlich sind auch die Gedichte, die mit 
Modus, qui et Carelmanninc, Modus florum, 
Modus Liebinc, Modus Ottinc bezeichnet 
sind, falschlich seit Lachmann als Leiche 
in Anspruch genommen worden. 

§2. Der Leich in vorliterarischer 
Zeit. Leich und Lied. Ulfilas tibersetzt 
xOpos (,,fanz‘‘) mit laiks, oxiptdv (,,hiip- 
fen‘‘) mit laikan. Auch in den anderen 
germ. Dialekten finden sich zahlreiche 
Belege ftir die Verwendung der Wurzel 


*laik in ahnlicher Bedeutung. Notker 
Labeo (1022) unterscheidet L. vom 
Lied (Marc. Cap. II 24 [Piper I 808, 


25f.]: daz zesingenne getén ist also led 
unde leiché), wobei es allerdings zweifelhaft 
ist, ob damit wirklich gesonderte Kunst- 
formen gemeint sind. Fir das Lied (got. 
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liup, liupon = woddev, liupareis = wdd¢ 
, anger‘) wird als altester Beleg fiir das 
Ahd. eine nicht unbestrittene Stelle bei 
Venantius Fortunatus (530—600) an- 
gefiihrt, der auf die ungebildeten Barbaren 
herabsieht und die arpa barbaros leudos 
relidens nennt (,,wo die Harfe barbarisch- 
schnarrende Lieder zuriickténen 1aft“). In 
der weiteren Entwicklung bedeutet Lied 
(daz liet) die Strophe oder das einstrophige 
Lied, das gesungen und von der Harfe oder 
Rotta begleitet wird. Das mehrstrophige 
Lied wird mit diu liod (let) bezeichnet. 
Liudén bezeichnet auch jubilare dne uuort, 
besonders auch beim Allelujaruf. Im allg. 
ist Lied der weitere Begriff und bedeutet 
das mit und ohne Instrumentalbegleitung 
mit wiederkehrender Melodie gesungene, 
strophisch gegliederte Stiick. 

Als Wesen des Leichs in vorliterarischer 
Zeit ergibt sich aus der wortgeschichtlichen 
Entwicklung und aus der Verwendung des 
Wortes in Zusammensetzungen wie hiéleich 
(,, Hochzeit“) und briileich (s. d. Art. brutliet) 
ein doppeltes: 1) Der L. kann Tanz mit 
musikalischem Spiel (musikalische Beglei- 
tung, sei es mit Gesang oder mit Instru- 
menten oder mit beiden zusammen) bedeu- 
ten und ist dann eine Bezeichnung fiir 
chorische Poesie, fiir die Vereinigung von 
Dicht-, Ton- und Tanzkunst. Solche Tanz- 
lieder sind nicht erhalten, aber mehrfach 
bezeugt (s. Ehrismann 128—31). Zweifellos 
herrschte wie in aller einfachen Reigen- 
und Tanzmusik die vierhebige Reihe. 
Mehr wird sich tiber die Form des germ. 
Tanzleichs ohne Konstruktion nicht sagen 
lassen. 2) L. bedeutete aber auch schon 
in vorliterarischer Zeit blo& musikalisches 
Spiel allein, also nicht mehr Tanz und 
Tanzlied, sondern nur die Melodie (Tanz- 
melodie?) ohne Riicksicht auf den Text. 
In diesem Sinne wird es gleichgesetzt mit 
lat. modus und ahd. wisa. Diese Bedeutung 
wirkt nach noch im albleich (bezaubernder, 
elbischer Gesang) des Nibelungenliedes. 
(S. a. den Art. Chorische Poesie.) 

Graff II 152—155, 199. DWB. VI 611—612. 

Am iibersichtlichsten ist die Bedeutungsentwick- 

lung des Begriffs nach den vorkommenden Be- 

legen dargestellt von Ehrismann I 14—34. Dort 
ist auch die sehr reiche Literatur verzeichnet. 


Dazu noch W. v. Unwerth u. Th. Siebs Ge- 
schichte der ahd. Literatur 1920 S. 20, 29, 30, 35- 
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$3.2 Der= mhdsa Werch: a)’ Seine 
Arten und Formen. In der mhd. Dich- 
tung bilden die Leiche (m.,n., selten auch f.), 
die erst seit dem Ausgange des 12. Jhs. 
in den Hss. als solche bezeichnet werden, 
eine besondere Gattung der Lyrik, bei der 
die musikalische Komposition eine grofe 
Rolle spielt. Sie sind von Scherer als die 
Paradestiicke des Minnesangs bezeichnet 
worden. Solche Leiche sind erhalten von 
zahlreichen mhd. Lyrikern, so von Heinrich 
v. Rugge, Walther v. d. Vogelweide, Otto 
v. Botenlauben, Ulrich v. Lichtenstein, 
Ulrich v. Winterstetten, Reimar v. Zweter, 
Tannhauser, Konrad v. Wiirzburg, Her- 
mann Damen, Hadlaub, Meister Alexander, 
Frauenlob, Heinrich Laufenberg. Mit dem 
Ausgang des MA. verschwinden sie aus der 
Dichtung. 

Daneben ist aber L. auch im Mhd. ein 
auf einem Instrument (Harfe, Fiedel) ge- 
spieltes Tonstiick auch ohne Gesang bzw. 
Text. Vielleicht wurde die Instrumental- 
kunst des harphen dem Singen als gleich- 
wertig an die Seite gestellt. Wahrschein- 
lich lebt der germanische L. in mhd. 
Zeit im Reien (s. d.) fort, wahrend das Wort 
Tanz, das roman. Ursprungs ist und erst 
gegen Ende des 12. Jhs. aufkommt, wohl 
auch eine fremde Tanzart bezeichnet, 
wenn auch das Wort leichen im Mhd. 
und sogar im Nhd. (,,laichen‘‘ der Fische) 
noch in der alten Bedeutung ,,springen“, 
, aufspringen“* vorkommt. 

Inhaltlich teilt man die Leiche gewohnlich 
ein in Tanzleiche, religidse Leiche und Minne- 
leiche, die den religidsen Leichen sehr nahe 
stehen, da in ihnen die Minne im Stoffkreis 
religidser Vorstellung dargeboten wird. 
Charakteristisch fiir alle Leiche ist bei der 
Fille und dem Wechsel der rhythmischen 
Formen und der Melodien ein ordnender 
Grundsatz, das Gesetz der Wiederholung 
und der Responsion. Das Lied zeigt gleich- 
maBig gebaute und inhaltlich in sich ab- 
geschlossene Strophen; die Strophe bildet 
auch musikalisch melodisch eine Einheit, 
und nach einer Melodie werden alle Stro- 
phen des Liedes gesungen. Der L. ver- 
wendet im Umfang wechselnde Vershaufen 
(Strophen) von wesentlich lockererem Bau, 
die von wenigen Versen bis zu grofen, um- 
fanglichen Systemen aufsteigen kénnen; 
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in bezug auf Versbau und Reimgebrauch 
werden alle méglichen Formen angewendet, 
wenn auch der Vierer im allg. vorherrscht. 
Wahrend im Lied die Strophen durch 
starken Sinnesabschlu8 voneinander ge- 
trennt sind, geht im L. der Sinn von einem 
Abschnitt (Strophe) zum anderen des 
éfteren iiber, besonders in der Friihzeit, 
wahrend spater diese Art Strophenbrechung 
nachlaBt. Im Minneleich Alexanders sind 
von 21 Strophenscheiden 3 durch Sinnes- 
iibergang verdeckt. Bei den kleineren 
rhythmischen Gruppen findet sich bei 
29 Einschnitten 19mal Ubergang. 

Die haufigste Gliederung des Leichs ist die 
zweiteilige, d. h. einem ersten Teile des 
Leichs entspricht im Strophenbau ganz oder 
teilweise ein zweiter. Dadurch kommt es zu 
einer héheren Ordnung und Gliederung. In 
jedem einzelnen Teile kénnen einzelne 
Strophensysteme wiederholt, und dadurch 
auch die Teile selbst in sich gegliedert 
werden. Weiter kann sich. zwischen die 
beiden Teile ein kurzer Mittelsatz ein- 
reihen, der iiberleitende Gedanken bringt, 
und am Anfang und am Ende stehen meist 
eine gesonderte Einleitung und ein Schlu8. 
Musikalisch erhalt jedes Strophensystem 
eine neue Melodie; gleiche Strophen werden 
durch musikalische Responsion mitein- 
ander gebunden. Das allgemeine Schema 
der zweiteiligen Form ist also: (Einleitung), 
Teil I, (Zwischensatz), Teil II, (Schlu8). Ne- 
ben den regelmaBigen zweiteiligen Leichen 
gibt es einige wenige anderer Art, die nach 
dem Prinzip der Aneinanderreihung gebaut 
sind. Bei ihnen ist auch die Entsprechung 
loser. Zwischen ungefahr gleichlange Teile, 
die sich untereinander nicht oder wenigstens 
nicht genau zu entsprechen brauchen, 
schieben sich gleiche oder Ahnliche Zwi- 
schenstiicke ein, die den ganzen L. in 
mehrere selbstandige Teile zerlegen. Ein- 
leitung und Schlu8 kénnen vorhanden sein 
und fehlen. Inhaltlich sind die Teile selb- 
standig; die Musik folgt der wechselnden 
Strophenform unter strenger Beobachtung 
melodischer Responsion. Diese seltenen 
Leiche zeigen also die Form: (Einleitung), 
Teil A, Zwischensatz, Teil B, Zwischensatz, 
Teil C, Zwischensatz, Teil D, (Schlu8). Eine 
dritte Form aus dem Anfang und dem 
Ende der Entwicklung zeigt eine Reihe 
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unter sich zusammenhangloser Doppel- 
Die Form der Wiederholung — 


strophen. 
wird im Ausgang der Entwicklung, z. B. 


bei Frauenlob, unschépferisch und ganz — 


schematisch angewendet. 


Rhythmisches Grundelement ist meist 4 
der Vierer, variiert besonders durch Kadenz — 


und Pause, Senkungsausfall und -auflésung, 


Reimgebrauch und Reimtechnik (Kreuz-, — 


Drei-, Zwischen-, Mittelreim). 
b) Sein Verhaltnis zur Sequenz, 
zu den Lais, Laissen und Descorts. 


Rhythmisch hat man zwei Arten der Leiche i 
unterscheiden wollen; den Tanzleich hat — 


man aus dem alten vorliterarischen L., 


von dem kein Beispiel erhalten ist, ab- © 


leiten oder ihn auf die volkstiimliche 
orchestische Rhythmik zuriickfiithren wol- 
len. 
fiihrungen zeigen die Tanzleiche zwei oder 


Nach G. Roethes andeutenden Aus- : 


auch drei Hauptteile, zwischen denen nicht — 


der geringste formelle, oft nicht einmal 
inhaltliche Zusammenhang bestehe. 


Der — 


erste Teil sei ruhig und in sich einheitlich — 


(Andante), der zweite lebhafter und im 


Metrum vielgestaltiger (Allegro), der dritte 


Teil, wenn er vorhanden ist, sei sehr be- 


wegt (Prestissimo). Neuere Untersuchun- — 


gen fehlen. 


Den religidsen und den Minneleich hat 


man in die allernachste Nahe der Sequenz 
geriickt. Besonders K. Lachmann ist auf 


diesem Wege vorangegangen. Auch neuere 
Arbeiten, so die von Plenio und. Steller, — 


wollen den L. aus der Sequenz_ableiten. 


Das mag seine Berechtigung fiir den reli- — 
gidsen L. haben, den man dann aber von — 


der Form des Tanzleichs trennen muf. 
Denn zwischen dem L. als Tanzform und 
der Sequenz besteht ein grundsatzlicher 
rhythmischer Unterschied. Die Sequenz 
hat urspriinglich melischen Rhythmus. 
Den kunstvoll komponierten jubilieren- 
den Tonreihen des Halleluja im Graduale 
der Messe wurden urspriinglich Textworte 
untergelegt, die sich der Form der Melodie 
anpassen muf ten. Erst allmahlich wurden 


zu neugeschaffenen Melodien auch Texte — 


gebildet, die sich dann den yvorhandenen 
Versformen wohl auch etwas angliederten. 


Aus dieser urspriinglichen melischen Struk- — 


tur, verbunden mit der akzentuellen Gliede- 
rung der Sprache, erklart sich die freie 
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Form der Sequenz. Der L. aber hatte, 
wenigstens wenn er tatsdchlich urspriing- 
Jich eine Tanzform war, den festen orche- 
stischen Rhythmus, veraéndert durch die 
dazutretende sprachlich-akzentuelle Glie- 
derung. Zweifellos haben aber Sequenz 
und L. ungleiche Strophen und wechselnde 
Melodie gemeinsam. Méglich ist also, daB 
der Tanzleich rhythmisch eine ganz andere 
Form darstellt als der Minneleich. Da aber 
die, Entwicklung der Sequenz auch noch 
nicht ganz klar liegt und die Zwischenglieder 
zwischen der Sequenz des 9. Jhs. und den 
friihen mhd. Leichen fehlen, so ist auch in 
dieser Frage das letzte Wort noch nicht 
gesprochen. Abwegig ist der in der For- 
schung ausgesprochene Gedanke, daf der 
germ. L. auf die Entwicklung der Sequenz 
Einflu8 gehabt habe. Die Verwirrung 
zwischen Tanzleich, Minneleich und Se- 
quenz kam wohl schon friihzeitig dadurch 
zustande, dai lat. modus, das ,,Liedweise‘‘ 
wie ahd. leich, aber auch lat. ungleich- 
strophige Gedichte bezeichnete, auf alle 
Formen tibertragen wurde, wahrend ander- 
seits die Formen auch mit der lat. Bezeich- 
nung ,,Sequenz‘‘ belegt wurden. Jeden- 
fails zeigen die Sequenzen wie die Leiche 
das Prinzip der Wiederholung. Als leich- 
ahnliche Sequenzen werden besonders die 
von St. Lambrecht und Muri bezeichnet. 
Auch die héhere Responsion der Eulalia- 
sequenz wird zum Beweis herangezogen. 
Besonders aber sollen nach Stellers Dar- 
legungen die lat. Sequenzen von St. Amand 
den doppelten cursus herausgebildet ha- 
ben; verschiedene Typen der Sequenz- 
dichtung hatten ihre Fortsetzung in ver- 
schiedenen Typen der Leiche gefunden. Die 
ganze Frage der mhd. Leiche und ihres 
rhythmischen Baues bediirfte einmal einer 
zusammenhangenden Untersuchung. 


F. Wolf Uber die Lais, Sequenzen und Leiche 
1841. K. Lachmann Uber die Leiche der deut- 
schen Dichter des 12. u. 13. $hs., Rhein. Mus. 
III (1829) S. 419—433; Kleinere Schriften I 
(1876) S. 325—340. G. Roethe Die Gedichte 
Reinmars von Zweter 1887. P. v. Winterfeld 
Rhythmen- und Sequenzenstudien, ZidA. XLV 
(1901) S. 133—149. F. Holz, F. Saran, 
E. Bernoulli Die Fenaer Liederhs. 1901. Saran 
Versl. Register unter ,,Leich‘t. K. Plenio Die 
Strophik von Frauenlobs Martenleich, PBB. 
XXXIX (1914) S.290—319. Liesbeth Jor’ 
Das Arnsteiner Mariengebet und die Sequenzen 
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des MA. Diss. Marburg 1920. W. Steller Der 

religiése Leich Walthers von der Vogelweide und 

sein Verhdlinis zum religidsen Leich, PBB. XLV 

(1920/21) S. 307—404. G. Hase Der Minne- 

leich Meister Alexanders und seine Stellung vn 

der muttelalterlichen Musik (Heft 1 der altger- 
manistischen Abt. sachsischer Forschungs- 
institute in Leipzig) 1921; dazu F. Ludwig 

AfdA. XLI (1922) S. 191—193. H. J. Moser 

Geschichte der deutschen Musik” 1921, I 214ff. 

S. Eringa La versification de la Sainte Eulale, 

Neophilologus XI (1925) S. 1—8. 

Auf die Bezeichnung der neuen mhd. 
dichterischen Form war auch das frz. lat 
nicht ohne Einflu8. Laz, vom irischen laid, 
bezeichnet urspriinglich die Weisen und 
Lieder bretonischer Harfner. Die Bre- 
tonen pflegten den Vortrag des Konzert- 
sttickes durch eine Erzahlung einzuleiten, 
die den Ursprung des Musikstiickes angab, 
das auf der Harfe oder Rotte als Begleitung 
oder Erganzung zu einem Gesang lyrischen 
Charakters gespielt wurde. Diese erzahlen- 
den lJais wurden im Altfrz. nachgeahmt. 
Daraus entwickelten sich zwei Literatur- 
gattungen in frz. Sprache, der erzahlende 
Lai in kurzen Reimpaaren, der als Ein- 
leitung zu dem musikalischen Konzert- 
stiick gesprochen (nicht gesungen) wurde, 
und der lyrische Lai mit musikalischer 
Begleitung und gesungenem bretonischen 


Text. Den Ausdruck Jai fiir ein aus 
ungleichen Strophen  bestehendes Ge- 
dicht tibersetzten die mhd. Dichter mit 
leich. 


Wieder davon verschieden, aber eben- 
falls vielleicht nicht ohne Einflu® auf die 
Verwendung des Begriffs leich im Mhd., ist 
die Form der Laisse. Lazsse oder vers ist 
im altfrz. Volksepos ein Abschnitt, dessen 
Verszahl unbegrenzt schwankt. Die Ver- 
bindung der Verse zu einer Einheit ge- 
schieht durch Assonanz, die durch die 
ganze bis zu 1140 Zehnsilbern umfassende 
Strophe gleichartig entweder méannlich 
oder weiblich ist. Vielleicht hat auch die 
Form der Laisse, die mit Lais verwechselt 
wurde, ebenfalls zur Einfithrung der Be- 
zeichnung ,,Leich“ fiir eine Dichtung in 
Strophenformen verschiedenen Umfangs 
beigetragen. 

Den mhd. Leichen entsprechen im Altfrz. 
der Form nach am meisten die Descorts, 
durchkomponierte Gedichte in ungleichen 
Strophen. 
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O. Gottschalk Der deutsche Minneleich und 
sein Verhaltnis zu Lai und Descort. Diss. Mar- 
burg 1908. 

c) Die musikalische Form des 
Leichs. Uber die Deutung der zu einigen 
Leichen erhaltenen Notenzeichen gehen die 
Ansichten der Forscher entsprechend ihrem 
Verhalten zu diesem Gesamtproblem der 
Musik des MA. auseinander. 

Die Mensuralisten vertreten die Ansicht, 
da® die Neumen mensurale d. h. zeitmafig 
geregelte Bedeutung haben. Hauptvertre- 
ter mensuraler Deutung, von der es ver- 
schiedene Arten gibt, sind heute besonders 
H. Rietsch mit fester dreiteiliger Teilung 
des VersfuBtaktes (also fast 
Interpretation), R. Molitor auf der anderen 
Seite mit der Annahme mensuraler Be- 
deutung der Zeichen, aber nicht in streng 
metrischer Form, sondern nach freien 
Sprachakzenten geregelt. 

A. Mayer und H. Rietsch Die Mondsee- 
Wiener Handschrift und der Ménch von Salzburg 
(Acta Germanica III u. IV) 1896. — H. Rietsch 
Gesange von Frauenlob, Reinmar von Zweter, 
Alexander (Denkmialer der Tonkunst in Oster- 
reich; 20. Jhg. II. Teil, Bd. 41) 1913. Ders. 
Einige Lettsdtze viber das dltere deutsche ein- 
stimmige Lied, Z. f. Musikwissenschaft VI 
(1923/1924) S.1—15. R. Molitor Die Lieder 
des Miinsterschen Fragments (Sonderband XII 
der Internationalen Musikgesellschaft) 1911. 
Dafi von der Rhythmik des Textes aus 

die Deutung der Neumen zu geben sei, 
diese Ansicht vertreten vornehmlich P. 
Runge, H. Riemann und Fr. Saran. 

P. Runge Die Sangesweitsen der Colmarer 
Handschrift 1896. H. Riemann Handbuch der 
Musikgeschichte 12 1905. Fr. Saran Rhythmik 
in: Fenaer Liederhandschrift 1901 S. 91—194. 
Saran Versl. H. J. Moser Geschichte der deut- 
schen Musik I? 1921. 

Eine dritte Richtung will die Neumen 
mit Hilfe der alten vorfrankonischen Modi 
ausdeuten. Der Begriinder dieser Theorie 
ist J. B. Beck, dem sich P. Aubry und (mit 
Abwandlungen) auch Fr. Ludwig  ange- 
schlossen haben. 


J. B. Beck Die Melodien der Troubadours 
1908. Ders. Der Takt in den Musikaufzeich- 
nungen des 12. u. 13. Fhs., Festschrift fiir H. Rie- 
mann 1909. Fr. R. Ludwig in G. Adlers 
Handbuch der Musikgeschichte (1924) S. 127 
bis 250. A. Michalitschke Theorie des Modus 
(Deutsche Musikbiicherei Nr. 51) 1923. Uber 
die ganze Frage der Deutung weltlicher Mono- 
dik siehe auch Hase a. a. O. S. 4—I5. 


modaler: 


LEICH 


Musikalisch kennzeichnet den L. vor 
allem die melodische Responsion. Es © 
herrscht das Bestreben, rhythmisch gleiche — 
Reihen und gréfere Systeme auch musi-— 
kalisch durch gleiche Melodie wieder-— 
zugeben. Die Normalform der Reihe ist — 
der Vierer, der als kunsttechnischer Grund- 
bestandteil auch fiir die Melodik emp-_ 
funden wird. Meist endet die melodische © 
Linie mit dem Ende der Reihe. Die 
musikalische Variation und motivische Be- 
arbeitung erschépft sich zumeist darin, — 
da8 ein Teil der musikalischen Melodie 
einer Reihe mit einem Stiick neuer Melodie — 
verbunden wird. Da die Wahl und Stellung — 
des wiederholten Reihenteils frei war, so 
ergab sich damit eine groBe Méglichkeit 
der Variation, die fiir den ma. Komponisten 
die bedeutsamste Seite seines Schaffens — 
ist. Der oft gewahlte Ausdruck, der L. 
sei ,,durchkomponiert“, trifft demnach 
den Kern der Sache nicht. Charakteristisch 
sind auch die haufigen Verzierungen der 
Melodie. Auch hier zeigen die Leiche einen 
grundsatzlichen Unterschied gegeniiber den — 
syllabisch komponierten Sequenzen, den 
man nicht einfach dadurch: iibergehen 
kann, daS man die Ligaturen und Ver-— 
zierungen der Leiche als sekundar be-— 
trachtet. Hase glaubt freilich annehmen zu — 
kénnen, da8 mehrténige Ligaturen in der 
mal. weltlichen monodischen Lyrik nicht — 
gesungen, sondern vom Begleitinstrument 
gespielt worden sind. Gelegenheit zur 
musikalischen Variation gab auch die 
Verwendung verschiedener Tongeschlech- 
ter, der tonale Gesamtumfang nach Héhe — 
und Tiefe und die Verwendung bestimmter 
Intervalle. 

Eine Stimmungsskala der einzelnen Ton- 
arten bei Bernoulli: Die Fenaer Liederhand- 
schrift II 190ff. Des weiteren: H. J. Moser Die 
Entstehung des Dur-Gedankens, Sammelbande 
der Internation. Musikgesellsch. XV (1913/14) 
S.270—295. Zur musikalischen Form des Leichs 
und zum Formproblem der mal. Musik siehe 
Hasea.a.O.; Mosera.a.O. Fr. Gennrich 
Sieben Melodien zu mhd. Minneliedern, Z. f. 
Musikwissensch. VII (1924/25) S. 65—98. 
E. Jammers Untersuchungen tiber die Rhyth- 
mtik und Melodtk der Melodien der Fenaer Lieder- 
hs., ebd. S. 265—304. R. Ficker Formpro- 
bleme der mal. Musik, ebd. S.193—213. Ders.. 
Die Musik des Mittelalters und thre Beztehung 


zum Getstesleben, Deutsche Vierteljahrsschr. III 
(1925) S.501—535. J. M. Miiller-Blattau 


ne ak Cn eo 
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Mustkalische Studien zur altgermanischen Dich- 

tung, ebd. S. 536—566. P. Habermann. 

Leis. Unter L. (m.), nicht zu verwechseln 
mit Leich und Lais (s. d. Art. Leich), ver- 
steht man kirchliche Bittgesinge und 
weiterhin Lieder, die den Kehrreim Kyrie 
eleison oder K yrieleis zeigen oder urspriing- 
lich gezeigt haben. Aus dem Worte eleison 
hat sich ein besonderer Name fiir diese Gat- 
tung kurzer Bittgesinge mit Kehrreim ent- 
wickelt (mhd. leis st. m. oder leise sw. m., 
seltener auch kirleis; das deutsche Wort 
dafiir ist ruof). Bei Prozessionen, in 
Kriegen und Gefahren, auch bei allen kirch- 
lichen Festen wurden von einem oder 
mehreren Priestern oder Vorsdngern Bitt- 
und BuSBgebete vorgesungen, worauf das 
Volk mit kurzen Antworten (Responsorien) 
erwiderte. Sehr friih ist wohl gerade das 
Kyrie eleison, oft vermehrt durch Christe 
eleison, vom Volke gesungen. So ist wohl 
die Litanei (s. d.) die Wurzel des L. Das 
Kyrie war von Gregor auch zu einem Stiick 
der Liturgie (s. d.) erhoben worden und 
wurde antiphonierend zwischen Chor und 
Gemeinde gesungen. Auch sonst beweisen 
viele Zeugnisse den Gebrauch des Kyrie. In 
den Kapitularien Karls des GrofSen und 
Ludwigs des Frommen wird der Gesang des 
Kyrie vom Volke verlangt; anderes zu 
singen ist nicht erlaubt. Nach der Chronik 
des Kosmas von Prag (+ 1125) (MSD. II® 
156—158) sangen die Vornehmen beim 
Einzug des Bischofs Dietmar in Prag (967): 
Christe keinado, kirie eletson, und dt hail- 
icgen alle helfuent unse, kyrie eleison. Die 
einfacheren Leute und die den Vers nicht 
hersagen konnten, sprachen nur kyrie- 
leyson. Das Alteste dichterische Zeugnis 
fiir einen Leis ist das ahd. Petruslied aus dem 
Ende ‘des 9. Jhs., das neumiert erhalten 
ist. Ein L. ist auch durch Vers 46/47 
des ahd. Ludwigslieds bezeugt, wo Kénig 
Ludwig zu Beginn der Schlacht ein geist- 
liches Lied anstimmt, und alle zusammen 
singen: Kyrieleison. Die Leise sind der An- 
fang des dt. Gemeindegesanges. Fiir das 
13. Jh. ist als L. durch Bertholds von Re- 
pensburg Predigt bezeugt der Pfingstchoral: 
Nun bitten wir den heiligen Geist. Aus spa- 
terer Zeit sind erhalten Weihnachts-, 
Osterleise und Marienrufe. Mit dem 
Kyrie-eleis endete auch das Wallfahrtslied 
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In gotes namen faren wir. Ein letzter Rest 
eines L. scheint sich in einem Kinderliede 
bis ins 19. Jh. erhalten zu haben, das Mone 
in Baden singen hérte: Tre ri ro, der Summer 
unn der Winter isch do, ringe, ringe, letson. 
S. auch die Art GetBlerlieder und Kirchen- 
lied I. Katholisches. 


DWB. VI 712—713. Mhd. WB. I 961 (lets); 
I 921 (Ryrlets); IL 1, 806 (ruof) W. Mettin 
Die dltesten deutschen Pilgerlieder, Philol. Stu- 
dien, Festgabe fiir Sievers (1896) S. 277—286. 
Ehrismann I 196, wo auch die weiter in Frage 
kommende Literatur verzeichnet ist. W. v. Un- 
werthu. Th. Siebs Geschichte der ahd. Literatur 
1920 S. 173—175. H. J. Moser Geschichte der 
deutschen Musik? I (1921) S. 150—151. W. Gol- 
ther Die deutsche Dichtung im MA.” 1922 


S. 464—465, 562. P. Habermann. 


Libretto (ital. ,,kleines Buch‘), Text- 
buch zu Gesangswerken, vornehmlich 
Opern. § 1. Librettisten von gréSerer Bedeu- 
tung sind seit Ottavio Rinuccini (gest. 
1621), an dessen Dichtungen die ersten 
Versuche der Florentiner Opernkunst an- 
kniipfen (Peris ‘Dafne’ und ‘Euridice’, 
Monteverdis ‘Arianna’; Neudruck samt- 
licher Biihnendichtungen von A. Solerti in 
‘Gli Albori del Melodrama’ 11), die Folgen 
den: Benedetto Ferrari (gest. 1681) in 
Venedig, Modena, Wien; mit seiner von 
Manelli komponierten ‘Andromeda’ wurde 
das erste 6ffentliche Theater, San Cassiano 
zu Venedig, 1637 eingeweiht; seine ‘Ar- 
mida’ mit eigener Musik (1639) ist ver- 
loren gegangen. Apostolo Zeno (gest. 
1750) fa8t das Theater im Sinne Schillers 
als moralische Anstalt, schrankt die acci- 
denti verissimi der Aureli und Minato ein, 
gerat aber mit der Schilderung des Edel- 
sinns seiner Helden in Ubertreibungen. 
Ihm hatte Silvio Stampiglia vorgearbei- 
tet. Sein Ruhm wurde durch Pietro 
Metastasio (eigentlich Trapazzi, 1698 
bis 1782), den von den Italienern neben 
Homer gestellten Haupttextdichter der 
Neapolitanischen Schule, verdunkelt; er 
schreibt elegant und bihnenwirksam, ist 
Meister empfindsamer Sentenzen, bleibt 
aber im Schematischen, d. h. in der An- 
reihung effektvoller, durch Rezitative ver- 
kniipfter Arien hangen. Von seinen zahl- 
reichen; oft komponierten Werken (Ge- 
samtausgabe in 14 Banden, Turin 1822) 
sei das ‘Componimento drammatico’ fir 
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Caldara (1735) und ‘L’innocenza giusti- 
ficata’ fiir Gluck (1775) genannt. Carlo 
Goldoni (gest. 1793) kam von Venedig 
nach Paris, wo er Charakter- und Sitten- 
komédien nach Moliéres Muster, auch viele 
Operndichtungen schrieb (A. Wotquenne 
Alphabetisches Verzeichnis der Sticke in 
Versen und der dramatischen Werke von 
Zeno, Metastasio und Goldoni 1905). Die 
Riickkehr von Metastasios Intrigenoper zu 
dem einfacheren und gréSeren Rinuccini- 
schen Typus vollzicht Raniero da Calza- 
bigi (gest. 1795), dem Gluck, der von ihm 
‘Orfeo’, ‘Alceste’ und ‘Paris und Helena’ 
erhielt, das Hauptverdienst an seiner Re- 
form zuma; das psychologisierende Ele- 
ment zeigt sich schon bei ihm: die an 
letzter Stelle genannte Dichtung ist eine 
Vorstufe zu Wagners Tristantext. Die 
grofe Geschicklichkeit, mit der Lorenzo 
da Ponte (eigentlich Emanuele Coneg- 
liano, gest. 1838) Beaumarchais’ Stoff 
fiir Mozart (‘Figaros Hochzeit’) zurecht- 
biegt, halt beim ‘Don Juan’ und bei ‘Cost 
fan tutte’ nicht ganz Stich. 

§2. Die frz. Oper schlieSt zu ihrem Vorteil 
an Corneilles Tragédie an: Philippe Qui- 
nault (gest. 1688), der Dichter Lullys, 
zeichnet sich durch Verstaéndnis fiir die 
Anforderungen der Musik, durch Feinheit 
der Schilderung namentlich erotischer Zu- 
stande, durch Gré®e der Anschauung und 
Klarheit der Anlage aus, die ihn tiber die 
gleichzeitigen Venetianer erhebt. (F. Lin- 
demann Die Operntexte Ph. Quinaults. 
Diss. Leipzig 1904.) Fiir die komische Oper 
arbeiteten Ch. S. Favart (gest. 1792) und 
M. Sedaine (gest. 1797). 

§ 3. Die Versuche, die Deutschland in 
der fiinfzig Jahre vor der frz. Entwicklung 
beginnenden Geschichte des Opernwesens 
macht, um zu einer nationalen Oper zu ge- 
langen, schlugen feh!; erst das 19. Jh. erfiillt 
dies Begehren. Die gré®eren Héfe des 17. 
und 18. Jhs. neigen zu dem ital. Musik- 
drama, das gelegentlich deutschsprach- 
liche Einlagen (Wien) erhalt oder auch 
wohl tibersetzt wird. Dt. Texte findet man 
am ehesten in den Messestadten Niirnberg, 
Braunschweig, Leipzig, Naumburg und be- 
sonders in Hamburg; doch auch kleine Resi- 
denzen wie Magdeburg (1658), Altenburg, 
Eisenberg, Meiningen, Bayreuth, Ansbach 
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schlieBen sich der Bewegung an, die indes 
mit dem Beginne des 18. Jhs. erlischt. Die 
Erhaltung von Textbiichern befriedigt im 
Norden (Bibl. Weimar, Wolfenbiittel, Han- 
nover), ist fiir den Siiden, wo sich in 
Rudolf Albrecht und Michel Schuster 
charakteristische Dichterprofile zeigen, abet 
noch nicht gesichert. 

Die von Opitz fiir Schiitz bearbeitete 
‘Dafne’ Rinuccinis (Hartenfels bei Torgau 
1627) ist dem Texte nach erhalten. In 
Braunschweig-Wolfenbiittel, wo Schiitz 
Hofkapellmeister war, behauptet sich —_ 
Herzog Ulrich dichtet geistliche Singspiele 
— zunachst das dt. Buch; aber dem Bedarf 
des 2500 Personen fassenden 6ffentlichen — 
Opernhauses ist der Hofdichter Bressand 
nicht gewachsen; die Hingabe an den ita- 
lienischen Text ist auch durch den dt. ge- 
sinnten Kapellmeister G. K. Schiirmann 
(vgl. G. F. Schmidt G. K. Schiirmann” 
1913) nicht aufzuhalten. — Die dt. Texte 
der Weifenfelser Oper beruhen bis auf zwei 
(von 86) auf fremden Vorlagen. — Selb- 
standiger verfuhr Altenburg-Eisenberg; wo _ 
von zwolf Stiicken sieben im Anschlu$ an- 
die Schulkomédie (Wenzel) dt. Art zeigen, 
wahrend das achte ein Huldigungswerk fiir 
die anhaltische Fiirstenfamilie ist. — Stef- 
fanis Ehrung des Welfenhauses geschieht | 
durch einen vaterlandischen Stoff (‘Hein- 
rich der Lowe’, Hannover 1689), aber in ital. 
Sprache (Hortensio Mauro) und ganz in 
ital. Geiste. — Hamburg, Hochburg des_ 
dt. Liedes, erdffnet, nachdem seit 1658 Ver- — 
suche in ital. Sprache vorangegangen waren, © 
1678 ein Opernhaus auf dem Gansemarkt 
mit dem von Richter gedichteten, von dem — 
Schiitzschiiler Theile komponierten geist-— 
lichen Singspiel ‘Der erschaffene, gefallene 
und wieder aufgerichtete Mensch’, dem _ 
sich mehrere Stiicke der Gattung an- 
schlieBen, als deren Dichter der Hamburger — 
Prediger Elmenhorst angesehen wird. 
Leider wurde der Weg, der zu einem dt. 
Oratorium hatte fiihren kénnen, verlassen. — 
Lukas von Bostel macht sich zum Fiihrer | 
einer die Renaissanceoper im Sinne Minatos — 
und Corneilles auf den Schild erhebenden 
Gegenbewegung (ein von dem Prediger 
Reiser entfachter Prinzipienstreit wird erst _ 
1688 durch Elmenhorsts ‘Dramatologie’ 
beendet). Die an die Stelle der geistlichen 


Dichtung tretende, mythologisch aufge- 
putzte Historie wird von dem aus Braun- 
schweig berufenen Bressand mit gutem 
Geschmack gepflegt; aber die iibrigen 
Librettisten, unter ihnen Christian Postel 
und besonders Balthasar Feind und Ch. 
F. Hunold (Menantes),. vermochten die 
Ideen der Antike nicht in ihre eigene 
Welt zu verschmelzen, eine Welt ver- 
flachender Lebensweisheit. Die schon von 
Elmenhorst eingefiihrten komischen Ele- 
mente (etwa ein gefrafiger Jude in der 
‘Makkabaischen Mutter’) iiberwiegen mehr 
und ‘mehr: ein karikaturistischer Zug be- 
ginnt die Gattung zu entstellen. Ulrich 
Konig, spater in Dresden, ist auSerstande, 
die abgleitende Bewegung aufzuhalten. In 
Holters ‘Stértebecker’ (Musik von Keiser) 
findet sie eine neue Zielrichtung: Abkehr 
von Renaissance und Antike, Zukehr zum 
VolksmaBigen. Th. Gaedertz (Das nieder- 
deutsche Drama? 1894) stellt mit Recht 
diese realistische, auch dem Plattdeutschen 
Eingang gestattende Episode als aussichts- 
reichen Anlauf zu einer komischen Volks- 
oper hoch; aber die Zeit der dt. Original- 
arbeit war voriiber: die Ubersetzung 
(Fideler) beherrscht das Feld; auch findet 
man dt. Texte mit ital. (z. B. in Handels 
‘Almira’) oder frz. Einlagen. Im J. 1738 
wird das Opernhaus abgebrochen. — Die 
Entwicklung des Leipziger L. zwischen 
1689 und 1720 verlauft in weniger 
gebrochener Linie: Das Gelehrtentum ge- 
staltet sie, die Stoffe von ‘Alceste’ bis zur 
‘Berenice’ der Venetianischen Schule oder 
dt. Vorbildern entnehmend. — Ignorierung 
der Renaissanceideale, Anschlu$ an die 
Schulkomédie ist das Zeichen der um 1640 
einsetzenden Niirnberger Opernbewegung, 
aus der Harsdérffer-Stadens ‘Seelewig’ 
(1644) bekannt geworden ist; sp&ter (seit 
1668) erscheint nach dem ‘Arminius’ Joh. 
Lohners ‘Theseus’ und damit eine An- 
naherung an die Antike bei Fortdauer reli- 
gidser Stoffe. Niirnberg wirkt auf Ansbach 
und Bayreuth, fiir das A. Zeno seinen 
‘Narcisso’ (1708) schreibt; das Bayreuther 
Opernhaus (1747) wird von einer ital. Truppe 
bezogen. 

§4. In der Zeit um 1730 verschwindet 
das dt. Opernbuch: die Metastasianische 
Librettistik herrscht. Zu der gleichen Zeit 
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machen sich aber schon Gegenstrémungen 
gegen die ital. Oper geltend. Marcellos 
‘Teatro alla moda’ war ein Schlag in das 
Wasser gewesen; denn schon vorher hatte 
man in Italien mittels Ausgestaltung und 
Zusammenziehung von Dienerszenen die 
buffonen Elemente verselbstandigt und als 
rationalistisches Spiegelbild der Opera seria 
zur Seite gestellt; mit ausgesprochen parodi- 
stischer Absicht und tiberraschend starker 
Wirkung geschah in London Ahnliches, als 
John Gay Swifts und Popes theoretische 
Abneigung gegen die Renaissanceoper durch 
einen praktischen Gegenstof, die sog. 
‘Beggars opera’, unterstiitzte (1728). Und 
gerade dieses Stiick, dem eine Reihe gleich- 
artiger folgt, wird wichtig fiir das dt. 
L. (denn die Gluck-Calsabigische Re- 
form der seria vollzieht sich nicht in dt. 
Sprache): es wird das Muster fiir die Be- 
miihungen des von der opéra comique 
kommenden Chr. F. Weife, die Goethe 
in Leipzig mit Anteil erlebt, und denen sich 
Gotter anschlieBt. Was Goethen als Ideal 
des dt. Singspiels vorschwebte, geht aus 
dem Novemberbericht 1787 der ‘Italie- 
nischen Reise’ hervor: ,,Alles unser Be- 
miihen, uns im Einfachen und Beschrankten 
abzuschlieSen, ging verloren, als Mozart 
auftrat. Die ‘Entfiihrung aus dem Serail’ 
schlug alles nieder.‘‘ Einfacher und be- 
schrankter als der Bretznersche Text der 
‘Entfiihrung’ sind Goethes Singspiele nun 
gewiB nicht: er scheiterte, wohl erkennend, 
was seiner Dichtung etwa fehle, an seinen 
Komponisten und an dem so sorglich be- 
treuten Ph. Chr. Kayser zumal. Als Muster 
der Aufnahme aller vom Text gegebenen 
Anregungen steht Mozart-Schikaneders 
‘Zauberfléte’ vor uns. Dies von maurischer 
Symbolik durchsetzte Zauberstiick wird 
zum Grundsteine der dt. romantischen 
Oper. — Aber schon vor Weifse war das 
Verlangen nach einer grofen nationalen 
Oper laut geworden. Der Kritiker J. A. 
Scheibe entwarf um die Mitte des 18. Jhs. 
eine ‘Thusnelda’, der Maler Friedrich 
Miller schrieb ein lyrisches Drama ‘Niobe’, 
Wieland ist trotz seiner ‘Abderiten’ mit 
einer ‘Alceste’ fiir A. Schweitzer (1773) 
hervorgetreten, wahrend seine ‘Rosamunde’ 
(1778) nicht zur Aufftihrung kam. Der Hof 
Karl Theodors, an den die ‘Alceste’ ge- 
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langte, sah die Entstehung eines Werkes, 
dessen Stoff vom Dichter, dem Professor 
Anton Klein in Mannheim (vgl. K. Kriikl 
Leben u. Werke des elséss. Schriftstellers A. 
v. Klein 1901), der dt. Geschichte entnom- 
men wurde: ‘Giinther von Schwarzburg’ 
von Jg. Holzbauer; leider bleibt das Buch 
ganz im Schatten des ital. Musters. Wie 
die Mannheimer, so sind auch die Wiener 
Versuche Josephs II., die ohnehin mehr auf 
das Singspiel (Umlaufs ‘Bergknappen’ 1778, 
Mozarts ‘Entfiihrung’ 1782) gingen, er- 
folglos; die Wiener Entwicklung verflacht 
sehr bald zur Posse.  ~ 

§ 5. In der Revolutionszeit hatte sich die 
opéra comique zur ,,Rettungs‘‘-Oper ent- 
wickelt; zu dieser Gattung gehért Beet- 
hovens ‘Fidelio’ (1805), dessen Gedicht, 
wie das zu Cherubinis ‘Wassertrager’, 
Goethes Beifall hatte. Der Verfasser beider 
Dichtungen I. N. Bouilly mufte sich fiir 
die Ubertragung Sonnleithners Hand (vgl. 
A. Sandberger: Archiv fiir Musikwiss. II 
399) gefallen lassen; schon die dritte Um- 
arbeitung (1814) traf auf ein Publikum, dem 
der Begriff der Revolutionsoper fremd ge- 
worden war: Rossini beherrscht das nachste 
Jahrzehnt. Und doch war nun endlich die 
Zeit der dt. Oper in Deutschland gekom- 
men; in den zwanziger Jahren lésen die 
Héfe ihre Verhaftung an die ital. Oper, zu- 
letzt (1832) Dresden. Die romantische 
Selbstbesinnung hat nun auch in die Opern- 
kunst hinein gewirkt: tiber E. T. A. Hoff- 
manns Komposition der Fouquéschen 
‘Undine’, tiber Spohrs Befassung mit dem 
Fauststoffe fiihrt die Linie zu Webers 
‘Freischiitz’ (1821). Friedrich Kinds Dich- 
tung hat die Gnade, ganz in der Musik auf- 
zugehen: der romantische Stoff wird vom 
Dichter nicht irgendwie, sondern romantisch 
behandelt. Entwickeln sich Mozarts roman- 
tische Ahnungen in der ‘Zauberfléte’ noch 
am maschinellen Wunder, so ist hier ein 
naturhaftes Wunder die treibende Kraft: 
das des dt. Waldes (H. W. v. Walters- 
hausen ‘Der Freischiitz’ 1920). Mit Wil- 
helmine von Chézys ‘Euryanthe’ betritt 
Weber, vom Singspiel kommend, die ,, Wir- 
kung nur von dem vereinigten Zusammen- 
wirken der Schwesterkiinste hoffend‘‘, das 
Gebiet der opera seria und macht zugleich 
einen Schritt auf das Gesamtkunstwerk 
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zu. So ungeniigend die von dem gebildeten © 
Weber selbst als ,,ausgezeichnet“' gepriesene — 
Dichtung uns erscheinen mag, in der die 
Musik auffordernden Anlage der beiden 
Bésewichter arbeitet sie dem ‘Lohengrin’ 
vor, wie die grofe Szene der Rezia im 
‘Oberon’ ihre Entsprechung im ‘Fliegenden 
Hollander’ findet. 

Auf dem Wege zu Wagner bedeutet 
weder das L. Spohrs (Bernards ‘Faust’) 
noch das Marschners (E. Devrients ‘Hans 
Heiling’) Epoche. Richard Wagner be- 
ginnt als Dichter; aber der Musiker in ihm ~ 
treibt zum Musikdrama, durch das litera- 
risches Drama und absolute Musik verab- 
schiedet werden sollen. Uber die ‘Feen’ 
(nach Gozzi), das ‘Liebesverbot’ (nach 
Shakespeare) und den ‘Rienzi’ (nach Bul- 
wer) als seiner Beglaubigung in der roman- 
tischen, der internationalen und der grofen — 
Oper erreicht Wagner im ‘Fliegenden Hol- 
lander’ die Stufe, auf der er sich als Dichter 
fiir das romantische Ideal entscheidet: wie 
im ‘Freischiitz’ der Wald, so ist hier das 
Meer der eigentliche Held. Plant Wagner 
in jener Zeit auch noch die Bearbeitung von — 
,historischen‘‘ Stoffen, zur Vollendung - 
kommen zwei Stiicke von sagenhafter — 
Farbung: ‘Tannhauser’ und ‘Lohengrin’. — 
Nicht das Menschenschicksal kann ihn 
mehr fesseln; die dramatische Einheit wird 
im Metaphysischen gesucht. Mit dem 
‘Tannhauser’ wird auch die Einteilung des 
Aktes in ,, Nummern“ aufgegeben: die Musik 
sucht eigene und gréfere Formen. Wie der 
‘Tannhauser’, so neigt der ‘Ring des Nibe- 
lungen’ zum dramatischen, wie ‘Lohen- — 
grin’, so neigt ‘Tristan und Isolde’ zum 
musikalischen Ideal. Das bedingt fir — 
den ,Ring’ einen logisch geschlossenen, 
durch Begriindung und Wiederholung ver- 
festigten, fiir den ‘Tristan’ einen phan- 
tastisch ausschweifenden Wortausdruck. — 
Der Realismus der ‘Meistersinger’ geht von ~ 
Musik bedingenden Formen (Lied, Aufzug, 
Tanz) aus, und der héhere Stil des ‘Parsifal’ 
schlieSt sich an die kultischen Episoden an. 
Wagners Sprache, bis zum ‘Lohengrin’ lite- — 
rarisch und noch nicht ,,poesia per musica“, 
gewinnt im Stabreim des ‘Ringes’ das fiir 
die Aufnahme der neuen deklamatorischen — 
Melodie geeignete Medium. Der Wechsel- 
zwischen Stab- und Endreim im ‘Tristan’ | 
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fiihrt zum gereimten Knittelverse der 
‘Meistersinger’ und zu der den Reim hie und 
da einschaltenden freien Rhythmik des 
‘Parsifal’. 

Als merkwiirdige Parallelerscheinung 
steht in anderem Licht als Wagner neben 
ihm der Dichtermusiker Peter Cornelius 
mit dem selbstandigen ‘Barbier von Bag- 
dad’. In der Wagnernachfolge wurde das 
Selbstdichten der Texte Pflicht. Wenn sich 
auch H. Pfitzner, nachdem er fremde 
Dichtungen (von James Grun u. a.) kom- 
poniert hat, in seinem ‘Palestrina’ zu diesem 
Verfahren bekennt, so geschieht es doch in 
ganz anderem Sinne als von Wagner, dem 
es schlechterdings nicht méglich gewesen 
ware, eine Dichtung zu beenden, ohne an 
ihre Eignung fiir Musik zu denken. Selbst 
R. Strau8, der in Hofmannsthal einen 
Dichter gefunden hat, dessen Verh4ltnis zu 
ihm sich in dem von Franz Strauf ver- 
éffentlichten Briefwechsel (R. Straup’ Brief- 
wechsel mit H. v. Hofmannsthal 1926) 
auf das schonste zeigt, hat sich schlieflich 
veranlafit gesehen, in seinem ‘Intermezzo’ 
das Beispiel eines Konversationsopern- 
textes aufzustellen; er trifft mit Busoni 
und Braunfels zusammen, die neben ihren 
ernsten Opern auch die heiteren Stiicke 
selbst dichten, wahrend der nach neuen 
Formen trachtende Wellesz sich fremder 
Hilfe versichert. 

Schon in vorwagnerischer Zeit hatte das 
komische Genre eine beachtenswerte Dich- 
termusikerpersénlichkeit hervorgebracht: 
Albert Lortzing. Es ist noch Singspiel- 
geist in ihm lebendig; seine Behandlung des 
Stoffes von dem Zaren, der sich zum Wohle 
seines Volkes verkleidet, verdrangte so- 
gleich die zahlreichen anderen Bearbeitun- 
gen; in dem eleganten Buche des ‘Wild- 
schiitz’ verspottet er die Antikenschwar- 
merei der Leipziger Damen; in der 
‘Undine’ gelingt ihm die Verschmelzung 
komischer mit romantischen Elementen 
nicht. 

E. Istel Das Libretto. Wesen, Aufbau und 


Wirkung des Opernbuches 1915. M. Ehrenstein 
Die Operndichtung der deutschen Romantik 1918. 


Th. W. Werner. 

Liebesgru8. Ob wirklich, wie es tblich 
ist, fiir das friihe MA. eine besondere Gat- 
tung des L. anzusetzen ist, kann in Zweifel 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 
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gezogen werden. Die Frage hangt eng da- 
mit zusammen, wie man sich die volks- 
tiimliche Musik denkt, und was man dar- 
unter versteht. Man kann eine persén- 
liche volkstiimliche Lyrik annehmen, sogar 
einen Brauch, daf verliebte Jungen oder 
alte Narren dem geliebten Gegenstande 
zartliche, fiir diesen Zweck bestimmte 
Weisen vorsangen oder vorsingen lieSen 
(lesen konnte sie nicht, und er nicht schrei- 
ben), mu® sich aber nicht unmittelbar 
auf die drei bekannten Zeugnisse beziehen. 
Das Liedchen, das in dem Gruf des Mad- 
chens im ‘Rudlieb’ (XVII 11—14 = 66—60) 
hindurchklingt, die Verse in dem Tegern- 
seer Madchenbriefe (MF. 3, 1), die Madchen- 
Strophen in den CarmBur. sind alle an 
dieser Stelle Zitate und stammen aus einer 
anderen Umgebung. Die Stelle aus den 
CarmBur. ist offenkundig eine Tanzweise, 
bei den anderen, die persénlicher sind, ist 
doch gemeinsamer Gesang das Natiirlichere, 
und gerade die Rudliebstelle zeigt, wie zum 
Liebesgru8 ein schon vorhandenes Lied 
verwandt wird. Die Lebensform, aus wel- 
cher das angewandte Stiick hervorgegangen 
ist, kann wenigstens der gemeinsame Ge- 
sang sein. Offen bleibt die Frage dabei 
nach den Liedern, welche von Spielmannern 
oder Spielfrauen vorgesungen wurden. Dar- 
um bleibt es auch undeutlich, wie weit 
die LiebesgriiSe des spaten MA. auf alter 
volkstiimlicher Uberlieferung _ beruhen. 
Viel darin ist volkstiimliche Umstilisierung 
der literarischen Liebesbriefe, die aus dem 
héfischen Epos stammen. Auch die Neu- 
jahrsgriBe, Zeichen einer neuen Kultur- 
einstellung, tragen im wesentlichen lite- 
rarische Ziige (Beispiel das 3. Lied von 
Wolkenstein). 

A. Ritter Alischwabische Liebesbriefe (Grazer 
Studien z. dt. Phil.) 1897. E. Meyer Gereimie 
Liebesbriefe des dt. MA. Diss. Marburg 1898; 
vel. ZidPh. XXXII (1900) S. 549. 

G. Rosenhagen. 


Liebhabertheater. Das L. steht im Gegen- 
satz zu den Auffithrungen durch Berufs- 
schauspieler. Bevor in Deutschland mit den 
Engl. Komédianten (s. d.) ein Schauspieler- 
stand aufkam, waren alle theatralischen 
Auffiihrungen in solchem Sinne Darbietun- 
gen eines L. Unter dem Einflu8 der Hof- 
haltung Ludwigs XIV. gibt es an den Hofen 
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Karl Eugens von Wiirttemberg, Karl Theo- 
dors von der Pfalz, Augusts des Starken von 
Sachsen u. a. Liebhaberauffiihrungen, weil 
der Hof sich am Theaterspielen vergntigen 
will. Maria Theresia und Joseph II. haben 
im L. mitgespielt. Vornehmlich ergétzte sich 
der Hofadel an Opern und Balletten, die 
_ unter seiner Mitwirkung, auch im Orchester, 
zustande kamen. Von besonderem Interesse 
ist das L. in Weimar, das nach dem Brande 
des Schlosses (1774) und dem dadurch her- 
vorgerufenen Abgang der Abel Seylerschen 
Schauspielergesellschaft geschaffen wurde; 
v. Einsiedel, v. Knebel, v. Seckendorf, die 
Géchhausen, Prinz Konstantin wirkten mit. 
Hans Sachs (‘Narrenschneiden’), Aristo- 
phanes (‘Die Végel’) wurden gespielt, vor 
allem (1779) Goethes ‘Iphigenie’ mit dem 
Dichter als Orest und Corona Schréter als 
Iphigenie. Gelegentlich zog man als Berufs- 
kiinstler K. Ekhof aus Gotha mit heran. 
Goethes eigene Produktion kommt dem L. 
zustatten: ‘Jery und Bately’, ‘Erwin und 
Elmire’, ‘Claudine von Villa Bella’ gehéren 
in diesen Zusammenhang. Auch der Ber- 
liner Hof hatte ein L., fiir kurze Zeit schon 
um 1700, dann standen spdter dem jungen 
Friedrich II. in Rheinsberg das Natur- 
theater (wie es fiir dieselben Zwecke Han- 
nover hatte) zur Verfiigung und das Theater 
im Kavaliershaus (noch heute leidlich er- 
halten). Kein geringeres Bemiihen unter- 
nahm der Berliner Hof i. J. 1816 als 
Goethes ‘Faust’ autzufiihren. Dieser ,,heroi- 
sche EntschluB‘‘ kam erst 1820 zur Aus- 
fihrung. Herzog Karl von Mecklenburg- 
Strelitz, der Bruder der K6nigin Luise, 
spielte den Mephisto, Fiirst Anton Radzi- 
will, die eigentlich treibende Kraft des 
ganzen Unternehmens, verfaBte die Musik 
zu dieser ‘Faust’-Wiedergabe in Schlo8 
Monbijou. So hat das L. bis ins 19. Jh. hin- 
ein, namentlich in seiner Bindung an einen 
fiirstlichen Hof, nicht unerhebliche kultu- 
relle Bedeutung gehabt, die erst allmahlich 
durch Zunahme und Steigerung der Lei- 
stungen des Berufstheaters schwand. Das 
biirgerliche L. verschmilzt meist mit den 
Standesauffiihrungen; es hat neuerdings 
Wichtigkeit bekommen, z. B. in den abge- 
tretenen dt. Gebieten im Osten, wo das L. 
einen kulturellen Ersatz bieten muf ftir das 
fehlende dt. Theater. 
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R. Falck Zur Gesch. des Liebhabertheaters 1887. — 
M. Marx Die neue Laten-Bihne o. J. 


H. Knudsen. — 


Lied. A. Literargeschichtlich, 


§ 1. Begriff. — I. Das 4ltere Lied. § 2—3. 9 
Literarische Anfange. — §4—5. Minnesang. — — 
§6. Walther. — §7. Neidhart. — §8. Ritter- © 
liches Lied. — § 9—10. Biirgerlich-standisches — 
Lied. — II. Das neuere Lied. § 11. Anfange. — — 
§12. Das humanistisch-héfische Bildungslied. — 
§13. Das Spiellied. — §14. Differenzierung des 
Biidungslieds. — §15. Das erotische Distanzlied. — 


— §16. Das klangvirtuose Lied. — §17. Das 

religidse Erlebnislied. — §18—19. Das empfind- — 
same Seelenlied. — §20. Goethe. — §21—23. — 
Zersetzung des humanen Seelenlieds. — § 24. Ver- © 
jiingung im sensibilistischen Lied. — § 25. Steri- — 


lisierung des Bildungsliedes. 


§1. Begriff. Die Definition des Gat- — 
tungsbegriffs ,,Lied‘‘ erscheint als héchst — 
problematische Aufgabe, ehe die Frage — 
geklart ist, ob in den Wandlungen der — 
literarhistorischen Gattungsgeschichte denn — 
wirklich ein im Wesen unwandelbares 
Phanomen abgewandelt wird, oder ob die 
Gattung in ihren Grundziigen sich wandelt, — 
m. a. W. ob dem Gattungsbegriff ,,Lied‘t — 
eine geschichtstranszendente Wirklichkeit — 
entspricht. Das gilt auch, wenn wir vom - 
Gebrauch des Liedbegriffs in Zusammen- — 
setzungen (Heldenlied, Preislied, Klage-— 
lied; Nibelungenlied usw.) absehen und 
nur vom ,,Lied‘t im spezifischen Sinn — 
handeln. Scheiden wir einmal (die Be-— 
griindung ware nur im Rahmen einer — 
,,Poetik‘t méglich) verwandte Phanomene — 
wie Ode, Hymne, Gesang, Psalm, Ballade, — 
Romanze von vornherein aus, so diirfte 


-sich die Liedgattung als eine Art ,,Klein- ¥ 


lyrik‘‘ ergeben, in der das — historisch — 
freilich ungemein vielfaltige. — lyrische — 
Element besonders rein gegenwartig ist — 
und deren verschiedene Méglichkeiten in — 
Versgruppen primitiver Dichtung an- 
gelegt scheinen. Auch die Zuordnung zu ~ 
musikalischer Melodie, einen gewissen Cha- — 
rakter der Sanglichkeit werden wir in die — 
Bestimmung hineinzunehmen haben, nicht — 
aber ein Gefiihlselement: auch das Kinder- — 
lied kann echtes L. sein, wahrend dem Ge- — 
meindelied (,,Choral‘‘) gegeniiber sehr wohl — 
die Frage méglich ist, ob es nicht aus dem 
Bereich des L. im engeren Sinn zu Hym- _ 
nus, Gesang, didaktischer Dichtung zu 
verweisen ist. Soviel diirfte indessen un- 
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zweifelhaft sein: ,,Das‘‘ L. hat nicht nur 
eine Geschichte, sondern es ist nur im 
literarhistorischen Geschehen wirklich; das 
einzelne L. hat tiberdies eine eigene asthe- 
tische Seinsweise. Der Begriff L. ist in der 
Tat Sammelbegriff. Das, woran die Be- 
trachtung Zugehorigkeit zur Gattung er- 
kennt, ist das Phanomen ,,Liedhaftigkeit‘‘. 
Da®_“ sie grundsatzlich durch ideeierende 
Blickwendung (Husserl) am Einzellied zu 
erfassen w&re, bestreite ich. Nicht im 
einzelnen Lied, sondern in der Lied- 
geschichte entfaltet sich die ganze Lied- 
haftigkeit. Die Geschichte des dt. L. nun 
zeigt zwei Grundtypen, das Distanzlied 
und das Ausdruckslied. Historisch mit- 
einander verwachsen, bietet doch jeder 
eine so eigene Art Liedhaftigkeit, da vom 
einen aus die Liedhaftigkeit des anderen 
nicht geschaut werden kann. Und im 
Hintergrund erhebt sich die Frage nach der 
Liedhaftigkeit ,,des‘‘ auSerdt. L. Die Ein- 
heit ,,des‘‘ dt. L. jedenfalls ist eine gattungs- 
geschichtliche Realitat. 

I. Das altere Lied. — Literarische 
Anfange.. § 2. Die Geschichte des dt. 
L. beginnt im 12. Jh. mit der deutsch- 
sprachlichen Marienlyrik. Was iiber die 
vorliterarische Lieddichtung  erschlossen 
ist (Ehrismann I § 6ff.), laBt sich nicht als 
Geschichte fassen, die sog. ,,Lieder‘‘ der 
karolingisch-ottonischen Zeit stehen auf 
dem Grenzgebiet naher bei Hymnik und 
Heldenlied, und das lat. Tanzlied der 
,» lanzer von Kélbigk“ (E. Schréder) kommt 
wohl als Zeugnis fiir primitive L. des 
II. Jhs., dagegen nicht als Gegenstand der 
dt. Liedgeschichte in Betracht. Die Lied- 
kunst aber, die uns in den lat. Gedichten 
der Cambridger Hs. eindrucksvoll ent- 
gegentritt (Strecker), kann hier, wie die 
gesamte lat. Lieddichtung dt. Verfasser, 
nur in ihrer Auswirkung auf das deutsch- 
sprachliche L. berticksichtigt werden. (Vel. 
auch d. Art. Mittellatein. Dichtung.) 

§3. Das um 1140 entstandene Melker 
Marienlied, mit dem ich die Geschichte 
des dt. L. beginnen méchte, zeigt jenen 
echt liedhaften, monodischen, ins Lyrische 
sich beschlieSenden Charakter bei strophi- 
scher Gliederung, der im ganzen weiteren 
Verlauf zu beobachten ist. Zugleich aber 
wird hier deutlich, wie stark die Anfange 
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der mal. deutschsprachlichen Liedkunst 
durch die mlat. Lyrik bedingt sind. Und 
diese ist es auch, die den wenige Jahrzehnte 
spateren Liedtypus hat herauffithren helfen, 
der nun fiir rund ein Jh. das Strombett 
der Liedgeschichte ausfiillt und die geist- 
liche Lieddichtung, soweit er sie iberhaupt 
sichtbar werden laft, in seine Richtung 
zwangt. Denn mag immerhin eine primi- 
tive, unliterarische Liebeslyrik das ganze 
dt. Friihmittelalter durchzogen haben, der 
in der zweiten Halfte des 12. Jhs. literarisch 
greifbar hervortretende Minnesang (s. d.) 
ist in entscheidenden Ziigen von der lat. 
Liebesdichtung vorbereitet worden (Brink- 
mann). Zunachst tritt er formal und inhalt- 
lich wenig differenziert hervor, nicht ohne 
Strukturverwandtschaft des gestalteten Er- 
lebnisses (das nicht ,,biographisch*‘ zu sein 
braucht) mit der primitiven Gemeinschafts- 
lyrik. Sinnfalligkeit, Ungeschmeidigkeit, 
Neigung zu Ein- und Zweistrophigkeit 
(,, Wechsel‘') kennzeichnen im allg. diese 
erste Periode, die als eine Art Vorstufe des 
echten Minnesanges angesehen werden 
kann. Wenn die ersten Spuren dieser 
neuen, zur Literatur sich aufringenden 
Kunst auf bair.-dsterr. Gebiet sich zeigen, 
so ist das sowohl stammesgeschichtlich 
bedeutsam als auch fiir die Frage nach der 
Genese wichtig: dorthin gehdrt die lat.- 
dt. Liebesliteratur, die sich um Tegernsee 
gruppiert, dorthin der Ruodlieb, dorthin 
aber auch jenes. Marienlied. Neben die 
Strophengruppen verschiedenen Charak- 
ters, die unter den Namen des Kiirn- 
bergers und Dietmars v. Eist iiber- 
liefert sind, tritt indes Schwaben mit 
Meinloh v. Seflingen und Kaiser Hein- 
rich; ,,das‘‘ neue L. differenziert sich. 
Dietmar schon geht zur Dreistrophigkeit 
liber, mit der die Méglichkeit feinerer 
Flexibilitat, bisher unerreichbarer Tekto- 
nik gegeben ist. 

Minnesang. §4. Die entscheidende 
Wendung kommt durch Fenis, Hausen, 
Veldeke, d. h. durch die Beriihrung mit 
der Liedkunst der. Troubadours und Trou- 
véres. (Ob, wie Schénbach wollte, auch 
eine Vermittlung zwischen der Provence 
und Osterreich durch Oberitalien-Friaul 
fiir diese Zeit anzunehmen ist, mu dahin- 
gestellt bleiben.) Auf mittellat. Grundlage 
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(Brinkmann), geférdert durch span.-arab. 
Kultureinstrom (Burdach), hatte sich am 
Beginn des 12. Jhs. in der Provence aus 
steter Wechselwirkung zwischen héfisch- 
gesellschaftlichem und literarischem Leben 
eine gesellig-unterhaltende Kunst heraus- 
gebildet; der miles nahm siegreich den 
Wettstreit mit dem clericus auf, die schén- 
geistig-amoureusen Lebensformen wurden 
feudalisiert, neben der Brutalitat der 
politisch-kriegerischen Wirklichkeit eine 
erotische Sphare voll sinnlich-geistiger 
Intensitat aufgerichtet, ein standisches 
Geistesleben unter dem Primat des Asthe- 
tischen, das zu den fiihrenden Machten der 
Zeit, der kirchlichen Scholastik und dem 
Lehnssystem, entscheidende  Parallelen 
zeigt. Und dies Gebilde mit seinem litera- 
rischen Zubehér, dem L. (und bis zu einem 
gewissen Grad dem Epos) entspricht so 
sehr dem latenten Kulturwillen der franko- 
latin. Einheit in den betreffenden sozialen 
Schichten, da sich nach diesem Prototyp 
die nationale ritterliche Kultur des Abend- 
landes in Nordfrankreich, Norditalien und 
Deutschland verwirklicht. 

§5. Der Liedtypus der dt. héfischen Ge- 
sellschaft, der aus den vorhandenen An- 
satzen durch Fiihlung mit diesem Prototyp 
verwirklicht und in reifendem Aufstieg 
um die Wende des 12. zum 13. Jhs. durch 
zwei tiberragende Gestalten, Reimar im 
Stiden und Morungen in Mitteldeutsch- 
land, in verschiedener Weise bis an die 
Grenzen seiner immanenten Entfaltungs- 
méglichkeit gefiihrt wird, laBt sich kenn- 
zeichnen als monodisch-sangliche Gesell- 
schaftslyrik von héchstem, psychologischem 
und formalem Raffinement. Jene an Selbst- 
vernichtung grenzende polare Spannung 
zwischen Geist und Sinnen, zwischen einer 
fast religidsen Huldigung und einem gren- 
zenlosen sinnlichen Begehren, jenes Werben 
um einen das Ich und Du wesenhaft trans- 
zendierenden Lohn, wie es im reinen 
Minnephinomen besteht, das alles be- 
stimmt das echte Minnelied zu dem nur 
mittelbar redenden, unmittelbar unter- 
haltenden, intellektuellen Spiel mit sorgsam 
Proportionierten Formulierungen und zu 
dem mosaikhaften Reichtum rhythmischer 
Ordnungssysteme und klanglicher Bezugs- 
welten in den oft mehr formal entfaltenden 
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als inhaltlich-logisch fortschreitenden Stro- 
phen. Sprecher, Sanger ist der das Ich 
und Du beobachtende Geist; die Seele 
singt sich nicht aus, sie ist nur Instrument, 
nicht selbst Erlebniszentrum und Lied- 
quell. In diesem zwiegesichtigen Lied- 
typus haben sich Gehalt und Gestalt ganz 
vereinigt, seine direkte ,,Aussage‘‘ unter- 
halt geistreich, nur mittelbar kiindet er mit 
Worten, dagegen auferrational unmittel- 
bar mit den Formproportionen von Vers, 
Melodieglied und Strophe. Hier von ,,Er- 
lebnisfiktion“ zu reden, ist miBig. Wohl 
aber wohnt dem echten Minnelied eine 
Beziehung auf irdische Irrealitat inne, denn 
das wahre Objekt ist die Polaritat der 
Minne. Diese undingliche Wesenheit wird 
in den dinglichen Aussagen gespiegelt. 
Walther. §6. Die Liedart des echten 
Minnesanges ist in ihrer Reinheit nur selten 
verwirklicht. Bei U. v. Lichtenstein er- 
scheint sie noch einmal, eine bei der steir. 
Stammeszugehorigkeit des Dichters iiber- 
raschende Tatsache, die aber verstandlich 
wird, wenn man die Verbindungen zwischen 
der Steiermark und dem _ provenzalisch 
kultivierten Friaul bedenkt (Nadler I? 
161f.). Noch aus dem letzten Drittel des 
13. Jhs. ware dann etwa Walther v. Metz 
zu nennen. Aber was von Hausen bis zu 
Reimar und Morungen geschaffen war, 
besaB so iiberwaltigende, formzwingende 
Kraft, daB sich die folgenden Generationen 
nur in verschiedenen Anstiirmen davon 
befreien und es einer minder destillierten 
Minne anpassen konnten. Selbst das iiber- 
zeitliche Genie Walthers v. d. Vogel- 
weide, so fremd es im Kern Reimars 
irrealistischer, verdichteter Minnepolaritat 
ist, entzieht sich anfanglich dem magne- 
tischen Bann: nicht, und als Walther dann 
aus neuer Beriithrung mit der mlat. Liebes- 
lyrik (v. Kraus) den polaren Minnesang 
zum unmittelbaren Liebeslied umbildet, 
ist er jener Pragung doch schon zu tief ver- 
haftet, als daB er ihr ein Gegengewicht im 
eigentlichen Sinn schaffen kénnte. Viel- 
mehr starkt er ihre geschichtliche Wirk- 
samkeit, indem er jene Form einem weniger 
irrealen Gehalt fiigsam macht. Hierin 
liegt seine Bedeutung fiir die Liedgeschichte, 
auf dem Boden der politischen und religidsen 
Lyrik seine eigentliche Starke. Die gréfere 
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vitale und seelische Kraft seiner selbstan- 
digen Liedkunst darf nicht dariiber weg- 
tauschen, dafi Reimars (und Morungens) 
Hohe des echten Minnelieds von Walther 
nicht erreicht wird. Als Liebesdichter, 
nicht als Minnesdnger, faft ihn denn auch 
v. Kraus, unser bester Walther-Kenner. 

Neidhart. §7. Mit dem antipolaren 
Einflu8 der auf erordentlich stark nach- 
wirkenden Waltherschen Lied- und Spruch- 
kunst verbindet sich im 13. Jh. siegreich 
das von Neidhart in dieser Form ge- 
schaffene Tanzlied, das offenbar bair. 
primitive Lyrik (Tanz- und Trutzstrophe) 
mit den technischen Mitteln des Minne- 
sangs formal stilisiert, das motivisch aus 
der Vagantenlyrik und aus der soziologi- 
schen Zeitwirklichkeit sich bereichert und 
an Stelle der tragenden Minnepolaritat 
als lebende intellektuelle Spannung mit 
triebhaft sicherem Griff die Minneparodie 
schiebt. Damit war weniger ein neuer 
Liedtypus geschaffen als der unentrinn- 
bar vorhandene im Zentralen umgebildet. 
Gewi8 hat auch Neidharts L. Pragnanz 
der intellektuellen Formulierung und kunst- 
vollst proportionierte Strophik. Aber der 
Beziehungspunkt ist aus der Transzendenz 
der Minne auf die Erde verschoben; hier 
ist in der Tat von ,,Fiktion‘‘ zu sprechen, 
und dementsprechend gewinnt der rhyth- 
mische Ablauf einen ganz neuen, gegen- 
standlich-plastischen, kérperbewegenden 
Charakter. 

Ritterliches Lied. §8. Schon vor 
und neben Reimar-Morungens reinem 
Minneliedtypus geht in der Liedgeschichte 
eine auf unmittelbare Aussprache gerichtete 
Bewegung her. Johansdorfs_ ernste 
Innigkeit, Rutes massive Begehrlichkeit 
sind im reinen Minnelied wohl sublimiert 
und neu zugeordnet (vgl. z. B. Rute MF. 
117, 26 mit Morungen MF. 140, 1), aber die 
neuen. Formpragungen haben damit nur 
die sprachlich-formale Schicht umgewan- 
delt, mit der jene geistig-seelischen Ten- 
denzen nun ringen. Walther wie Neidhart 
sind von einer zukunftsicheren Stroémung 
getragen, wenn sie, mit verschiedenen Mit- 
teln und in verschiedenen Richtungen, das 
strenge, esoterische Gehege des echten 
Minnelieds von innen her zu zersetzen be- 
ginnen, wenn sie, statt verhiillend das Un- 
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aussprechliche zu spiegeln, ,,ansprechen“. 
Und die polemische Haltung Walthers 
gegen Reimar (v. Kraus), Neidharts gegen 
Reimar und Morungen zeigt, da ein ganz 
bewuBter Gegensatz vorhanden war. Der 
Fortgang der Liedgeschichte im 13. Jh. 
aber la8t keinen Zweifel dariiber, daB diese 
beiden, durch einen bestehenden Form- 
zwang hindurch schépferischen Dichter 
nur die itiberragenden Vertreter und lyri- 
schen Bahnbrecher einer geistesgeschicht- 
lichen Gesamtbewegung sind. Was im 
Verlauf dieses Jhs. mit der Liedgattung 
geschieht, ist nicht ohne eine gewisse Ana- 
logie mit der Liedgeschichte des 19. Jhs., 
trotz der griindlichen Verschiedenheit der 
tragenden soziologischen und geistesstruk- 
turellen Vorgange: ein fremdartiger und 
doch durch seine geschlossene und durch- 
gebildete Gestalt unwiderstehlicher Lied- 
typus — hier Reimars und Morungens, 
dort Goethes — wird durch Isolierung und 
Umbildung einzelner Elemente angeeignet 
und der tatsachlichen geistesgeschicht- 
lichen Kraftekonstellation angepaBt. Da- 
bei, handelt es sich, soviel wir sehen, nicht 
um eine einlinige ,, Entwicklung’, sondern 
aus verschiedenen geistigen und landschaft- 
lichen Bereichen um immer erneute An- 
stéBe. In deren Verfolg miissen auch die 
scheinbar konservierenden Antriebe fort- 
bildend wirken, die immer mehr an den 
Rand des dt. Kulturgebiets, in die diinne 
Oberschicht der 6. und w. Siedelgebiete 
gedrangt werden; dies ,,Konservieren“ ist 
ja in Wahrheit nur ein langsameres und 
intimeres Abwandeln. Neidharts dingliche 
Greifbarkeit, seine Aufgeschlossenheit fir 
die vegetative Natur ist nun auch vielfach 
da mitbestimmend, wo nicht Neidharts 
eigene Gestaltungen nachgebildet und nach 
der unspiritualistisch-dinglichen Schwank- 
seite hin eindeutig weitergefiihrt werden 
(ein Vorgang, der naturgema8 im Auf er- 
lyrischen endet, im  Fastnachtsspiel). 
Gleichzeitig mit Neidhart hatte der 
Schwabe Hiltbolt sein unparodistisches 
Tanzlied gesungen. Bezeichnend ist nun 
die Verbindung, die die schwabischen 
Lieddichter aus dem Kreis um den Staufer 
Heinrich zwischen Neidhartscher Hand- 
ereiflichkeit und zum aufersten gesteiger- 
ter Klangkunst vollziehen. Vergleicht man 
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die empfindliche, klanglich-rhythmische Ab- 
ténung der formalen Glanzstiicke Reimars 
und Morungens, wie sie v. Kraus wieder 
hérbar gemacht hat, mit entsprechenden 
Virtuosenleistungen Neifens und Winter- 
stettens, so zeigt sich bei den Nach- 
Neidhartianern eine Bereicherung und Ver- 
selbstandigung der Reimklangsphare, zu- 
gleich aber eine Vereinfachung, um nicht 
mz sagen Vergréberung der rhythmisch- 
klanglichen Zusammenhange und der me- 
trischen Proportionen zugunsten eines 
wenig komplizierten Tanzrhythmus. Der 
glatte Versflu% steht zugleich damit und 
mit dem Schwinden der polaren Minne- 
spannung im Zusammenhang. Bei Burk- 
hart, der aus dieser Gruppe Morungen 
noch am nachsten steht, ist doch auch da, 
wo er nicht in Neidharts Spuren geht, die 
minder mittelbare Gedrangtheit, der mehr 
kérperliche Rhythmus sptirbar, der in 
Tannhausers Liedern, ob sie nun paro- 
dieren oder nicht, geradezu zentral ge- 
worden ist. In Walthers engerer Schule 
verdiinnt sich das spannunggeladene Minne- 
ethos. Das stéhlerne L. der echten Minne 
wird zarteren, schmeichelnden Toénen bei 
der langen Reihe formal z. T. sehr ge- 
wandter Nachfolger hier ebenso gefiigig, 
wie dort der starkeren Vitalitatssdttigung. 
Nichtritterliche Sanger schaffen jetzt mit, 
eine soziologisch bestimmte Tatsache, die 
aber die inzwischen, trotz und auch bei 
Dichtern wie Hamle, erfolgte standische und 
geistige Abflachung der Liedhéhe sowohl 
bezeugt als verstarkt. Im ganzen wird der 
reine Liedcharakter von epischen und 
didaktischen Elementen bedroht. Neue 
schépferische Krafte drangen nach Ge- 
staltung. Die Wendung, die das dt. geist- 
liche Schrifttum gegen das Ende des Jahr- 
hunderts anschwellen laft, wirkt sich auch 
in der Liedgeschichte aus. Der Minnelied- 
typus, formal teils tbersteigert, teils ab- 
genutzt, wird zum GefaS seelenhaften, 
kérperlichen und gelehrten Gehalts. Die 
Gesellschaft, deren Unterhaltung das Lied 
dient, gleitet aus dem ritterlichen ins 
biirgerlich-standische  Gebiet — hintiber 
(Stammler). Konrad v. Wiirzburg, der 
Former schmelzender Naturlieder, Frauen- 
lob, der Gestalter populdr-wissenschaft- 
licher Problemstrophen waren als bezeich- 


LIED 


nende ,,problematische Charaktere‘ einmal 
geistesgeschichtlich zu fassen. 
Birgerlich-standisches Lied. §9. 
Ohne iiberragende Dichter, doch unaus- 
weichlich, schafft das neue Ethos die Lied- 
form um. Auf die Vereinigung ,,von Form 
des Liedes und Inhalt des Spruches‘‘ durch 
den friihen Meistergesang, auf seine nahe 
Beziehung zu _ ,,geistlichen Theoretikern“ 
hat Stammler mit Recht als etwas Ent- 


scheidendes hingewiesen. Das L., das hier . 


langsam entsteht, ist in der Tat etwas Neues, 
und mit der Bezeichnung ,,abgesunkener 
Minnesang* trifft man nur einen, allerdings 
wichtigen Teil seiner genetischen Seite, 
trifft man gewisse Ziige namentlich am 
Liedtypus eines Oswald v. Wolkenstein 
und Hugo v. Montfort. Das Ganze aber, 
dessen Werden wir im 13. Jh. naher ver- 
folgen kénnen, im 14. Jh. vornehmlich er- 
schlieSen miissen (Limburger Chronik), ist 
ein eigener Liedtypus: das_ biirgerlich- 
standische Gemeinschaftslied, wie es uns 
in den Sammlungen des 15. Jhs. sowie in 
den Erzeugnissen namentlich bekannter 
Verfasser (Suchensinn, Hesselloher, 
Muskatblut, Ménch v. Salzburg, 
Laufenberg) dieser Zeit als eine an 
Unterarten reiche Einheit entgegentritt. 

§ 10. Freilich lieBe sich nur nahe beim 
typus-schépferischen Punkt der UmriB 
scharf bestimmen, und ein solcher fehlt 
beim biirgerlich-standischen Gemeinschafts- 
lied. Um seine Art zu sehen, miissen wir 
durch die individuell-dichterischen, durch 
die zeitlichen und stammischen Besonde- 
rungen hindurchsehen. Das heift nicht, ein 
zersungenes und um eine neue Stimmungs- 
einheit zusammengesungenes Liebeslied, 
ein kunstreich oder mihsam gebasteltes 
Meistersingerlied, ein aus religiés-inniger 
Bewegtheit kontrafaktiertes  geistliches 
Lied, ein parteistolzes, epiknahes, histori- 
sches L. qualitativ miteinander gleich- 
setzen; es heift vielmehr, eine unumgang- 
liche, gattungsgeschichtliche Frage beant- 
worten. GewiS, wir kénnen in manchem 
biirgerlich-standischen Liebeslied einzelne 
minnesingerische Motive, Verse und Stro- 
phen ausheben und wohl gar ihre vor- 
birgerliche Gestalt rekonstruieren — auf 
dieselbe ,,Autoren‘'-Artung geht die Kom- 
pilationsform im gleichzeitigen geistlichen 
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Schrifttum zuriick. — kénnen die Simplifi- 
zierung der Minnespannung im,, Hoflied‘‘ des 
15. Jhs. beobachten, das bis in Witten wei- 
lers ‘Ring’ ebenso hineinwirkt wie die hu- 
manistisch polierte Didaktik; wir kénnen 
feststellen, wie eine der késtlichsten Stro- 
phen Morungens (MF. 136, 31) im Berliner 
Osterspiel der Magdalenenklage dienst- 
bar gemacht und damit ,,abgesunken'‘ ist 
(V. 1067 ff., 1109 ff.), wie im hist. L. epische 
und lyrische Strophik verschwimmen, wie 
im meistersingerischen L. die Verkiirzung 
der Reimabsténde doch keine klangliche 
Verfeinerung oder Bereicherung bedeutet, 
wie iiberhaupt die strophische Kompli- 
ziertheit dem Inhalt nicht zugeordnet ist. 
Aber all das hat doch auch seinen eigenen 
Sinn. Was so als ,,Zerfall‘‘ sich darstellt, 
ist zugleich ,,Renaissance‘‘. Dieser Lied- 
typus der dt. Renaissance ist nicht aristo- 
kratisch-asthetisch orientiert wie der ver- 
klungene Minnesang, auch nicht bildungs- 
aristokratisch-antikisch -wie die gleich- 
zeitige lat. Lyrik der Humanisten. Er 
entspricht dem handgreiflichen, sinnlich- 
seelischen Lebenswillen und -rhythmus 
der verschiedenen, im héheren und niederen 
Stadtbiirgertum zentrierten Stande. Hier 
fiihrt der Hochschwung des Erlebens zu 
Gefiihlsinnigkeit, zu anschaulichem Er- 
fassen giiltiger Situationen, zu Lehre, Riige, 
Episode. Gegentiber der zitternden Uber- 
flogenheit des Minnesangs und seiner in 
Druck und Gegendruck zusammengehal- 
tenen Rhythmik waltet hier angstlose Be- 
habigkeit oder Beschaulichkeit, die ebenso 
in ding- und wortfroher Breite sich aus- 
sprechen wie im Aneinanderreihen von 
belichteten Einzelheiten andeuten kann. 
Der Asthetische Proportiobegriff hat seine 
Kraft eingebiiBt; nicht mehr die strophische 
Form spricht das Eigentliche, sondern 
die Satze sagen, was gemeint ist; und hier 
ist eben Sagbares oder Fihlbares gemeint. 
Die Satze aber miissen in Verse und Stro- 
phen eingehen, denn es soll gesungen wer- 
den. Und wie sie, in die primitiven vier- 
taktigen Vierzeiler gebannt, von der Um- 
gangsrede abgehoben und den zarteren 
familidren Seelenregungen zum Ausdruck 
werden, so vertonen sie in reicheren Ge- 
bilden die Bewegung standischer Berufs- 
tatigkeit und kraftiger Geselligkeit, biirger- 


lich-sorglichen WissensfleiSes, aber auch 
das von der Zeitbewegung gestreifte Heim- 
weh aus dieser stoffreichen Welt in den an 
schéneren Dingen reichen Himmel. Nur 
das Meistersingerlied mit seinem literari- 
schen Bildungsehrgeiz beansprucht dabei 
Einmaligkeit seiner einzelnen Pragungen. 
Im tibrigen ist die Ubernahme vorhandener 
Verse und Strophen in ein neues L. nicht 
nur etwas subjektiv Gestattetes, sondern 
auch in dem Liedtypus begriindet: hier 
und jetzt wird etwas Erfreuendes gesungen 
und so auch gedichtet, unproblematischer 
und unmittelbarer Zustandsausdruck mehr 
als bewuBtes Kunstschaffen. In der Zu- 
standhaftigkeit wurzelt auch die innige 
Verbindung mit der Musik, bis diese um 
1500 von Meistern wie Senfl und Isaac 
zur Hohe der neuen polyphonen Kunst 
erhoben wird. Nun aber, wo die Musik 
unter den Handen bewuBter Kénner und 
Schépfer die Fiihrung des L. tibernimmt, 
brechen die ohnehin schwachen dichteri- 
schen Gattungskrafte zusammen, zumal 
der Meistergesang im AnschluB an die neue™ 
Kirche sich ins Konfessionelle einschrankt. 
Noch folgt nach dem Zeugnis der Uber- 
lieferung eine Hochbliite der biirgerlich- 
standischen Lieddichtung in der ersten 
Halfte des 16, Jhs. (R. v. Liliencron). Aber 
sie zehrt offenbar die tiberkommenen und 
eigenen Krafte auf. Nur das von Luther 
aus reformatorischen Kraften neu _ be- 
griindete Kirchenlied tibersteht den Zer- 
fall der bisherigen Gattungsgrenzen, der 
nun nicht einer immanenten Renaissance 
Raum gibt. Liedgeschichtlich liegt am 
Ende des 16. Jhs. ein tiefer Einschnitt. 
Der vom Minnesang geschaffene und aus- 
gebildete, dann in Gehalt und Zuordnungs- 
verhaltnissen wesentlich umgebildete, ab- 
geflachte und verbreiterte Liedtypus ist 
endgiiltig verbraucht. Er lebt bzw. ,,ge- 
schieht‘' nicht mehr weiter, sondern wird 
an gewissen Stellen der fortgehenden Ge- 
schichte (bei einzelnen Dichtern des 17. Jhs. 
wie Zesen, in der_,,Volkslied‘‘-Bewegung 
um 1800) wiederbélebt durch historischen 
Riickblick und so gegebenenfalls in der 
Liedgeschichte fruchtbar gemacht. 

II. Das neuere Lied. — Anfange. 
§11. Die Pragung des neuen Liedtypus 
erfolgt in zwei Hauptstufen. Der erste 
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Ansatz erfolgt aus dem im dt. L. fiihrend 
gewordenen Musikerkreis im Hinblick auf 
ital. Formungen. Die Texte des Dichter- 
komponisten Regnart zu seinen Villa- 
nellen ‘Kurtzweilige teutsche Lieder’ (1576) 
lehnen sich eng an die ital. Renaissance- 
lyrik an (Velten). Das bedeutet freilich 
eine erneute Ankniipfung an den Minne- 
sang, auf den jene Lyrik iiber die Kunst 
des dolce stil nuovo zuriickweist, und so 
versteht sich auch genetisch, was wir 
an verwandter polarer Struktur zwischen 
gréBeren Bereichen des L. im 17. und 
13. Jh. festzustellen haben, aber ebenfalls, 
was wir an weitem Abstand von der ver- 
sandenden biirgerlich-standischen Lied- 
dichtung bemerken. Anderseits ist es nicht 
der Minnesang selbst, der hier neu ein- 
strémt, und die auslandische Lyrik wird 
tiberdies durch Regnart selbst sowie durch 
die ihm folgende Schar von Dichterkompo- 
nisten eingedeutscht und damit verwandelt, 
ja, bis zu einem gewissen Grade dem ab- 
gestorbenen Typus angenahert, des wei- 
teren im Zusammenhang mit der tief- 
greifenden Anderung der musikalischen 
Rhythmik um 1600 — hier ist fiir das L. 
besonders H. L. Hafler wichtig — zeit- 
lich und vélkisch angeeignet. Insofern 
nun Regnart aus dem ZerflieBen der 
Gattungsgrenzen und dem iiberwuchernden 
Reichtum der Vertonung als erster einen 
straff umrissenen, rein lyrischen Liedtypus 
von geringerem duferen Umfang heraus- 
stellt, der im weiteren Verlauf als eine Art 
Kristallisationspunkt wirkt, beginnt buch- 
stablich mit diesem am Wiener Hof tatigen 
niederland. Musiker die Geschichte des 
neueren dt. L., und in Regnarts Sphare 
reihen sich der gattungsgeschichtlichen 
Betrachtung auch die Schallenberg, 
Hoeck, Denaisius, Melissus ein. Ja, 
mit dem ausgepragt intellektualistischen 
Grundzug seines L. sté®t Regnart sogar 
weiter vor als diese, deren geschichtliche 
Bedeutung vorab darin besteht, daB sie im 
eigentlich literarischen Kreis den neuen 
Grund mitlegen. Diese erste Stufe bringt 
fir den Fortgang neue, Ausbildung hei- 
schende Typenziige und, mit dem Streben 
nach gattungsmafiger Sauberkeit, eine 
allgemeine Dispositionsbereitung, der viele 
Méglichkeiten offenstehen. 
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Das humanistisch-héfische Bil- 
dungslied. § 12. Die nahere Bestim- 
mung folgt auf der zweiten Stufe. Die 
bildungshaltige Kunstlyrik des Humanis- 
mus, die sich im 15. und 16. Jh. von der 
deutschsprachlichen Lieddichtung fern- 
gehalten hatte, wird jetzt auf das mittler- — 
weile dafiir disponierte Gebiet hintiber- — 
gefiihrt. Vornehmste Tragflache dieser 
Bewegung bildet der um Lingelheim ge- 
sammelte Heidelberger Humanistenkreis, 
der die entscheidende Tat eines neustam- 
mischen, traditionsfremden und darum 
hemmungsfreien Theoretikers, Opitzens, 
propagiert (Nadler). Und es ist im wesent- 
lichen das neustammische L., das durch 
Opitz auf der Ebene des humanistisch ge- 
bildeten héheren Biirgertums in Anlehnung 
an die frz, und holl. Renaissancelyrik als 
literarisch-gesellschaftliches Kunsterzeug- 
nis fiir anderthalb Jahrhunderte grund- 
gelegt wird, in der Straffheit der aueren 
strophischen Form den andrangenden di- 
daktischen und epischen Bedrohungen 


doch immer wieder tiberlegen, inderinneren 


Form die Distanz zwischen schaffendem 
Ich und Gestaltetem, die keusche Mittel- 
barkeit des Ausdrucks durch Formung 
vom Intellekt her fiir mehr als ein Jahr- 
hundert festlegend. Hier liegt die Verbin- 
dung zu dem seit Regnart Gewonnenen. 
Aber etwas anderes kommt hinzu und er- 
stickt die Verheifungen eines rein aus der 
neuen Seelenlage in der Verbindung mit 
ihrer Musik gezeugten, schmiegsam sich 
in Polaritat aufschwingenden Liedtypus, 
wie sie in den Schépfungen des sprachlich 
noch ungewandten, aber dichterisch genia- 
len Dichterkomponisten Schein (‘Musica 
boscareccia’ 1621—28) aufleuchten. Opitz, 
der Sprach- und Verstheoretiker, beschleu- 
nigt mit dem grofen Kreis Gleichgesinnter 
die Ausbildung einer grammatisch gesicher- 
ten Literatursprache, verleiht aber damit 
der dichterischen Distanzstruktur den Cha- 
rakter einer zuweilen selbstgefalligen, hof- 
mannisch-gelehrten ,,Bildung‘, der nur 
allmahlich abgestreift wird, und zwar auf 
dem Wege von rhetorischer zu geist- 
reicher Formulierung der Gedanken. Denn 
Gedanken sind in der Tat die Material- 
sphare, aus der dies sangliche Strophen- 
lied gebaut wird; die intellektuell-asthe- 
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tische Bewaltigung humanistisch-gebilde- 
ter Konversationsthemen, nicht bewegende 
Aussprache individueller Erlebnis-Ergriffen- 
heit bezeichnet die Zielstrebigkeit dieses 
Liedschaffens, das den rationalistischen 
Ziigen des Jahrhunderts und den sozio- 
logischen Bedingungen der tragenden Kreise 
entspricht. Und hatten Regnart-Schein 
noch mehrstimmig komponiert, so be- 
ginnt in den zwanziger Jahren die Aus- 
bildung des Sololiedes (Nauwach, Selle), 
das im Verlauf konzertierend wird; ein fiir 
die beginnende Individualisierung auch der 
L.-Dichtung bezeichnender Vorgang. 

Das Spiellied. § 13. Dieser Liedtypus, 
die Basis fiir die folgende ,,literarische‘ 
Lieddichtung, bleibt zunachst im grofen 
und ganzen den Altstammen fremd, die 
viel engere Verbindung mit dem unlite- 
rarischen Typus der Dichterkomponisten 
halten. Die iiberwiegend protestantischen 
Neustamme iibernehmen mit der sprach- 
lichen auch die literarische Fiihrung, d. h.: 
sie sind es, die ,, Literatur‘‘ im spezifischen 
Sinn, Wortkunst als Selbstzweck, haben. 
Diese von Nadler und Cysarz nach ver- 
schiedenen Seiten hin erhellte Sachlage ist 
auch fiir das Verstandnis der Liedgeschichte 
von grofer Bedeutung. Spees einsames 
rheinisches Liedwerk erfiillt den ein- 
gedeutschten. siidrom.. Liedtypus mit 
gegenreformatorischer Antithetik und ge- 
fiihlsstiBer Innigkeit, literarisch aber im 
beregten Sinn ist es so wenig wie seines 
Landsmanns Martin v. Cochem Erbauungs- 
biicher, mag es auch das literarische Motiv 
der bitter-siiSen Liebe immer wieder ab- 
wandeln. Die Strafburger mit Rompler 
v. Léwenhalt bemiihen sich vergebens, 
im Anschlu8 an Weckherlinsche, wohl 
vom ,,Kirchenlied‘‘ der reformierten Psal- 
mendichtung bestimmte, Ansdtze einen 
eigenen literarischen Liedtypus zu erstellen, 
der nicht ,,opitziert‘‘. Das L. Baierns und 
Osterreichs aber, dessen literarische Nieder- 
schlage wir heute erst stellenweise sehen — 
einige Dichternamen: J. Kuen, Prokop 
v. Templin, Dominik Nugent — hat 
die Bewegung, die Regnart von Wien her 
entfaltet hatte, unabgelenkt aufgenom- 
‘men, es ist z. T. lebendig in die unlitera- 
rische Spielkunst eingegangen. Uber Miin- 
chener Liederhss. aus dem letzten Jahr- 
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hundertdrittel und die historischen Lieder 
um den Prinzen Eugen finden wir den im 
Sinn Scheins eingedeutschten Regnart- 
schen Typus im folgenden Jahrhundert 
durch Val. Rathgebers Sammlung 
,Augsburger Tafelkonfekt‘‘ (1733—46) und 
etwa Ferd. Rosners, des Ettaler Theater- 
dichters (1709—78), Lieder ungebrochen 
fortdauern (Nadler) und zum _ Singspiel- 
liedtypus hinfiihren, wie er im Wienerischen 
Musenalmanach Ratschkys (seit 1777) 
literarisch eingefangen ist und ins 19. Jh. 
immer noch ,,unliterarisch’’ hiniibergeht. 
Daneben wirkt die grofe ital. Oper auf die 
Entwicklung des ndt. L. zur Arie, wie sie 
seit dem Ausgang des 17. Jhs. stattfindet. 
Niirnberg endlich, ,,nach Kéthen der 
andere Punkt an der alten Volksgrenze, 
wo die Kultur der alten und neuen Welt 
zusammenflof** (Nadler), tragt eben als 
solcher die klang- und dingfrohe Liedart 
der ,,Pegnitzschafer’, in der Elemente 
des Opitzschen Typus mit den gefiihls- 
religidsen Impulsen des Ostens, der Theater- 
lust des bajuwarischen Siidens und Hans 
Sachsischer Tradition verschmolzen sind; 
vielfarbig, oft sinnlich einschmeichelnd, 
aber doch ohne gattungsgeschichtlich fort- 
wirkende Triebkraft. 

Differenzierung des Bildungslie- 
des. §14. Das humanistisch-gebildete 
Distanzlied, durch Opitz aus der biegsamen 
Gattung um 1600 herausgepragt, wird 
von den Neustammen auch weitergepflegt. 
Zunachst baut die ,,Schule‘‘ im engeren 
Sinne es inhaltlich und formal aus (Buch- 
ner, Tscherning), und die wachsende 
Schar der Gelegenheitsdichter wird ganz 
in diese Bahn gezogen. Neue Tendenzen 
werden in ihm entbunden: Fleming bringt 
in Fiihlung mit dem ital. L. tonlich und 
seelisch weichere Klange. Rist, der Ham- 
burger aus alemann. Geschlecht, entspannt 
die humanistische Polaritat zugunsten einer 
verstandigen Wirklichkeitsnahe und, im 
Kirchenlied, einer gefiihlhafteren Ergrif- 
fenheit. Finckelthaus, Greflinger, 
Voigtlander erleichtern den _ Intellek- 
tualismus und kommen zu fast schlager- 
haftem Typus. Hier fiihrt Schwieger und 
in gewissem Sinne auch Stieler weiter. Die 
endgiiltigen Schritte aus dem Distanzlied 
heraus werden in der Lausitz durch 
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Christian Weise vollzogen. Ihm ist der 
Humanismus aus Selbstzweck zum_,,poli- 
tischen‘‘. Mittel der Umgangs-Erziehung 
geworden. Er beherrscht die seit Opitz 
glatter geschliffene Technik und formt mit 
ihr, z. T. aus den tiberkommenen Motiven, 
Alltagsweisheit in treffender Alltagssprache 
zu Liedern. Eine Wendung zum unlitera- 
rischen Singspiellied darf man wohl fest- 
stellen, wenn auch die liedgeschichtliche 
Entwicklung tatsachlich tiber eine Reihe 
verwandter Dichter, unter denen Canitz 
hervorragt, vom Lied weg zum spannungs- 
losen aufgeklarten ,,Gedicht“ geht. 

Das erotische Distanzlied. §15. 
Durch diese Bewegung eingeengt, durch 
die, wieder im Siedelland aufsteigende, 
individuell-inbriinstige Seelendichtung ge- 
fordert und gefahrdet, erfahrt der Opitzsche 
Liedtypus seine kiinstlerische Vollendung 
in der hochgeziichteten Lieddichtung Hof- 
mannswaldaus und seines milderen Nach- 
folgers Abschatz, deren Intensitat noch 
den Spatlingen des Distanzliedes im An- 
fang des 18. Jhs., einem Kénig, Hunold, 
Postel, einen gewissen Abglanz verleiht, 
von denen die Ariendichtung ihre starksten 
Klange leiht. Hofmannswaldau kniipft 
wieder an Italien an. Er entfernt aus dem 
Distanzlied alle gattungsmaSige Unrein- 
heit, aber auch den humanistischen Stolz. 
Er konzentriert den Typus auf das ero- 
tische L. Seine erotische Besessenheit 
scheint aus der religiéds-inbriinstigen Be- 
wegung seiner Landschaft gespeist (vgl. 
§ 17), so transzendent ist das Ziel dieses 
fast minnehaften, wesenhaft unstillbaren 
Verlangens. Aber anders als der pietistische 
Liederdichter gestaltet er mit vé6lliger 
Uberlegenheit des Intellekts in  geist- 
reichen Formulierungen. Und diese Uber- 
legenheit ruht auf dem Wissen um die polare 
Spannung zwischen dem Durst nach Ewig- 
keit der Lust und der ewigen Verganglichkeit 
aller sinnlichen Lust. Ein bei aller Frivoli- 
tat unnahbarer, auch in der Proportioniert- 
heit der Verse und Rhythmen stahlerner, 
auch im Gegeneinander des Persénlich- 
Erlebten und des AuSfermenschlichen, auch 
in der vieldeutigen Wirkung des verfiih- 
rerisch Anschillernden und des eisig Be- 
fremdenden im tiefsten polarer Liedtypus. 
Bei Abschatz erscheint das alles zartlicher, 
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schmachtender, ohne Frivolitat, in seine 
kaum erhérten spielballhaften Abgerundet- 
heit ebenso ichnah und ichfern. In dieser 
Richtung war der Opitz-Typus, den Gott- 
sched wie Hagedorn nach anderen Ele-— 
menten hin und im Gegensatz gegen Hof- — 
mannswaldau selbst dann wieder zum 
Muster wahlen, nicht weiter zu destillieren. 

Das klangvirtuose Lied. §16. Maf- 
voll nur hat Hofmannswaldaus unschwelge- 
rische Kunst klangliche Reizmittel ge-~ 
bracht, hierin wie in der Prazision des 
Sagens Stieler nicht eben fern trotz des — 
entscheidenden Unterschieds, daf Stielers — 
Lied unmittelbar und sachbezogen ist 
(‘Geharnschte Venus’ 1660). Die Entfaltung 
der formalen Sicherheit zur Virtuositat, 
kennzeichnend fiir die Jahrhundertmitte, 
hatte indessen auch die Behandlung der 
Versklange erreicht. Wie sie bei den 
Pegnitzschafern in Verbindung mit reli- 
gidser Gefiihlhaftigkeit erscheint, so auch 
bei Zesen, dem von ostdt. und niederland. 
Mystizismus Gestreiften, und bei Dav. 
Schirmer, der durch die Dresdner Oper 
mit den Wiener Vorgaéngen immerhin Be- 
rihrung hat. Die religidse Gefiihlsglut 
bricht in ihren weltlichen L. zum erstenmal — 
auf profanes Gebiet durch, ein bedeutender 
Vorweis auf den wichtigen Gesamtvorgang — 
des 18. Jhs. Aus diesem Impuls schaffen 
beide, obwohl! sie teilweise Opitz formal — 
und motivisch scheinbar getreu tiber- 
nehmen, sogar nachbilden, einen auf klang- 
formalen Reiz und irrationalen klanglichen 
Rausch gestellten Typus des L. Dieser 
geht nun, auch wo er sich um distanzieren- 
den Intellekt formt, im geheimnisvollen, 
akustischen Bezugssystem auf seelischen — 
Erlebnisausdruck und bricht am Ende des 
Jahrhunderts, wieder auf innerreligidsem 
Gebiet, bei Kuhlmann zu fessellos sub- 
jektivem Expressionismus durch. 

Das religidse Erlebnislied. §17. 
Was in den drei genannten weithin sicht- — 
bar aufleuchtet, gehért zu jener zukunfts- 
schweren Gesamtbewegung (Viétor), die zu 
Anfang des Jahrhunderts in dem Kreis um 
den Theosophen J. Béhme eindeutig sicht- 
bar wird, die aber auch am Mittel- und 
Niederrhein Platz greift; geistesgeschicht- 
lich ein allerdings kleiner dimensioniertes 
akirchliches Gegenbild zu dem gewaltigen _ 


jin il sale otra ade 


LIED 


Strom kirchlicher Mystik im Frankreich 
des 17. Jhs. In die Liedgeschichte wirkt 
diese Bewegung hinein durch das geistliche 
Lied; zunachst mit vereinzelten Sten, 
die einander aber immer dichter folgen. 
(Die ,, Renaissance‘'-Beziehung zu gewissen 
Ziigen des spataltdt. geistlichen Schrift- 
tums [Nadler] liegt auf der Hand.) Um 
1600 ist bei Phil. Nicolai, Joh. Arndt, be- 


sonders aber Daniel Sudermann der Ein- * 


bruch dieser Bewegung ins lutherische 
Kirchenlied zu bemerken. Opitzens tech- 
nische Errungenschaften nutzend, wirkt 
dann Joh. Heermanns Passionsinbrunst 
nachhaltiger in diesem Sinn. P. Gerhardt 
verseelt aus solchen Quellen den Typus des 
objektiven Glaubensliedes und vereint in 
harmonischem Ausgleich orthodoxen Dog- 
matismus und innige Gefiihlsergriffenheit. 
Gryphius’ Verganglichkeits - Erschiitte- 
rung zerbricht die Gestalt des Gemeinde- 
liedes; der Verschmelzungsekstase bleibt 
dieser Dichter fern (Viétor). Seine Be- 
deutung fiir die Liedgeschichte liegt mehr 
im Negativen. Minder inbriinstig als Zesen 
oder Schirmer, hauchen doch die Kénigs- 
berger um Simon Dach nicht nur ihrem 
kirchlichen, sondern auch dem profanen L. 
etwas von religidser Seelenbewegtheit ein, 
ohne darum unmittelbar neue Ausdrucks- 
formen zu finden. In Schefflers ‘Heiliger 
Seelenlust’ (1657) ist die Erfiilltheit des 
geistlichen Liebesliedes mit der religidsen 
Gefiihlsbewegung erreicht. Die Form ist 
von innen her umgedeutet, das Spiel ist 
Ernst geworden; der Flu8 der weichen, 
melodidsen Verse hat nicht mehr, wie im 
echten Distanzlied, Eigenexistenz, sondern 
Ausdruckswert. Wahrend dann am Rhein 
Speners ‘Pia desideria’ erscheinen, hat 
sich das evangelische Kirchenlied weithin 
pietistisch umgebildet. Die Intensitats- 
erschlaffung, die sich mit dem Schwinden 
der Polaritat geltend macht, wird um 1700 
durch G. Arnold wettgemacht, dessen 
geistlich-erotisches Lied mit seiner In- 
brunst auf dem Weg zum individuellen 
Ausdruckslied erheblich vorandrangt. Zu 
tiberzeitlicher Gestaltung im Lied kommt 
die Bewegung am Niederrhein durch 
Tersteegens abgeklarte, im frommen An- 
schaun ruhende Formungen. In Zinzen- 
dorf iibersteigert sich. die individuelle 
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Ausdruckhaftigkeit und schlagt z. T. ins 
Profane und Banale iiber. Die neue, senti- 
mentalische Wirklichkeitsauffassung sprengt 
von sich aus die religidsen Grenzen. Die 
aus dem religidsen Gefiihlserleben quellende 
Dichtung flutet ins Sakulare iiber. 

Das empfindsame Seelenlied. § 18. 
Anderes war vorher- und nebenhergegan- 
gen. Hagedorn hatte, an Horaz und 
Opitz sich haltend, ein leichtes L. hamburg. 
Geselligkeit geschaffen und damit die 
Leipziger, die sich von Gottsched trennten, 
geférdert. Auch der Gleimkreis gewann 
hier Anregung, brachte aber aus eigenem 
eine spielerische Zartlichkeit des Emp- 
findens hinzu, die den Zusammenhang mit 
dem sdkularisierten Pietismus nicht ver- 
leugnet. Nun vereinen sich die Strémun- 
gen. Nach Pyra-Lange, die noch unsicher 
zwischen Ode und L. schwanken, verwirk- 
licht Klopstock die mannigfachen Még- 
lichkeiten zur geweihten, prophetisch kiin- 
denden Ausdrucksdichtung und zieht, auf 
dieser neuen Ebene der Kunstdichtung, in 
einigen niedriger gestimmten Liebesoden 
auch fiir das Kunstlied gewisse Grundlinien. 

§ 19. Die fiinfziger und sechziger Jahre 
zeitigen von den vorhandenen Ansatzen 
her eine Fiille von flieSenden Ubergangen 
auf die neue Ebene des Klopstockschen, 
seine eigene Schau kiindenden Dichter- 
typus. Der Verkiinderdrang wirkt sich in 
der formschwachen Bardendichtung aus, 
an die Osterreich Anschlu8 findet. Das 
spielerisch-zartliche Wein- und Tandellied 
wird seelisch ausgeweitet und mit empfind- 
samem Ernst erfillt, und nach Tersteegen 
ist es wieder ein Rheinlander, Joh. G. 
Jacobi, der hier in gewissem Sinne Voll- 
endung bringt. Die mythologische Maske 
gewinnt bei ihm beseeltes Leben in steigen- 
der Symbolik, die Neigung zur Pointe ist 
im Gemiithaften iberwunden, Klang und 
Sinn ténen wohllautend ineinander, auch 
die 4uSere Form wird ohne revolutionadren 
Larm weiter und ausdrucksfahiger. Er, der 
bereits 1764 aus Dante iibersetzte und 
spater den Stimmungswert katholischer 
Stoffe fiir sein L. fruchtbar machte, der 
heimatlich mit dem  niederrheinischen 
Mystizismus verbunden war und wahrend 
seines Aufenthaltes bei Gleim in Halber- 
stadt zum ostdt. Pietismus in Fihlung 
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kam, geht auf dem Weg zu Goethe und 
Brentano voran, er selber noch durch keine 
Problematik iiber das Gehege der Empfind- 
samkeit hinausgezwungen. Eigene Klop- 
stocksche Ansadtze zu einem  herberen 
vaterlandischen Strophenlied fiihrt Gleim 
in seinen mehrfach nachgebildeten ‘Grena- 
dierliedern’ weiter. In Gdckingk, Miller, 
Kl. Schmidt ringt das neue ,,natiirliche‘ 
Erleben von Umwelt und Liebe um welt- 
anschauliche Vertiefung des empfindsamen 
Typus, den doch auch die junge Generation, 
die um 1770 im Osten und Westen hervor- 
tritt, trotz ihrer Ausdehnung des ,,natiir- 
lichen‘ Ethos aufs Soziale und Vaterlan- 
dische nicht zertriimmern kann noch will. 
Auch ihr Lied bleibt Bildungslied. Fiir die 
Neustéamme schuf Hélty, der im vermit- 
telnden Géttingen altdt. Lyrik kennen- 
gelernt hatte, Vollendung des mafvollen 
Empfindsamkeitsliedes, die wohl als Gegen- 
stiick zu J. G. Jacobis Liedwerk gelten 
darf und in manchem auf Novalis vorweist. 
Goethe undLenz wirken, von verschieden- 
artigen Kraften getragen, eine Wegstrecke 
lang in gemeinsamer Richtung. Jene voll- 
endete Proportion aller Schichten wie bei 
Jacobi und Hiélty erreichen sie dabei nicht, 
aber sie weisen jetzt die Wege zu For- 
mungen, die dem neuen menschlich-welt- 
anschaulichen, ,,echten‘‘ Erleben gema 
sind. Und wie bei dem Ostdeutschen Lenz, 
so sind es gerade in dieser Zeit auch bei 
Goethe, dem Sohn der Spenerstadt Frank- 
furt, Krafte der religidsen ,, Innerlichkeit'‘, 
die zu solchem Durchbruch fithren. Der 
Siiden geht besonders durch Schwaben auf 
die gleichen Wege. Den Normaltypus der 
folgenden Jahrzehnte bietet Matthissons 
L., das die gesamte humane Bildung des 
Jahrhunderts nach Méglichkeit dem weihe- 
voll-seelenhaften, gedampft ergriffenen, 
und seinem unaufdringlichen Wohlklang 
einverleibt. Die, mit dem zeitgeschicht- 
lich bedingten ,,Natiirlichkeits‘‘-Ideal ver- 
sanft bewegenden strophischen Gebilde 
wachsene, ,, Volkskunst‘'-Propaganda hatte 
schon in den siebziger Jahren der unmittel- 
baren Ausdruckskraft fiihrender Lied- 
dichter die Wege geebnet. Fiir das Ge- 
Samtniveau des nachmatthissonschen L. 
wird dann zu Beginn des 19. Jhs. der durch 
Brentano-Arnim neu erschlossene Bestand 
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altdt., biirgerlich-standischer Lieddichtung ~ 
(‘Wunderhorn’ 1806—08) wichtig, und — 


wir diirfen gerade aus der Zeugungskraft © 


dieser so wiedergeborenen Liedart eine” 
Strukturverwandtschaft der beiden Zeiten — 
ablesen. Von der anderen Seite ist ebenso 
bemerkenswert, 
Alemannentat fortschreitende Bemithung 
um den Minnesang trotz der ansehnlichen 


Ubertragungsleistungen — Tiecks ‘Minne- — 


daB die seit Bodmers — 


lieder aus dem schwab. Zeitalter’ erschei- — 


nen noch drei Jahre vorm ‘Wunderhorn’ — 


keine neuschépferische Anregung entbin-— 


den, und es ist ganz symptomatisch, wenn ~ 


anderthalb Jahrzehnte spdter Gérres die— 
wenigen Minnelieder, die er erneuert, in den 


groBen Kreis seiner ‘Altteutschen Volks-— 


und Meisterlieder’ (1817) einreiht. Erst 
iiber die wissenschaftlich begriindeten Uber- 
tragungen der Uhland, Diez, Simrock 


kommt es bei Geibel und Heyse zu neuer- — 


licher formaler Auswirkung des Minne- 
liedes, das seines Gehalts freilich entleert 


bleiben mu8. Das biirgerlich-standische L. — 
dagegen liefert seit dem ‘Wunderhorn’ nicht — 
nur Motivik, Bild und Rhythmik, es wird . 
vor allem fiir die Gesamtlage des schlicht- 


innigen seelenvollen Tons eine der Grund-— 


voraussetzungen. 
Goethe. §20. 


Das alles ist indessen 


erst durch die altdt.-klassische Erfiillung 


méglich, die Goethes Liedschaften als 
Ganzes dem Typus des empfindsamen 


Seelenliedes gebracht hat. Dabei ist auch 


gattungsgeschichtlich klar zu bemerken, 


wie die Goethesche ,,Erfiillung* nicht in — 


einem Entfalten aller anlagemaBig vor-— 


handenen Krafte aufgeht. Sie bedeutet 
vielmehr eine individuell-schépferische 


Bereicherung von solchem Ausmaf, daf — 


jener Typus nunmehr auf der Persénlichkeit 


des Erfiillers aufruht. Das gilt hier noch in — 


einem besonderen Sinne. Das seit Klopstock 


mafgebende Streben nach unmittelbarer — 


Echtheit des Gedichts hat Goethe fiir die 


Liedgattung mit fast vegetativer Selbstver- 


standlichkeit verwirklicht. Wenn 
Ausdruck _ ,,Konfessionshaftigkeit‘' ganz 
richtig auf die neu, d. h. innerweltlich ge- 


der — 


wendete religidse Triebkraft solcher Dich-_ 
tung hindeutet, so ist damit zugleich ge- 


kennzeichnet, welche Bedeutung hier der 
individuellen menschlichen Person des 
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Dichters zukommt. Die Einbannung der 
Totalitat in den scheinbar engen Lied- 
rahmen, die Goethe gelang, ergibt sich 
daraus, daB-die menschliche Seele auch in 
ihrem subjektivsten Erleben die ganze 
naturgemaBe Gesetzhaftigkeit enthalt. 
Spiritualismus und Naturalismus sind in 
einer leib-seelischen Einheit tiberwunden. 
Tiefste Erlebnishaftigkeit ist doch nicht 
schrankenlos, weil sie die naturgemafe 
Form humanen Lebens ist, eben als solche 
trotz aller scheinbaren Subjektivitat in der, 
allem Lebendigen gemeinsamen, Erde ver- 
wurzelt. Fir die liedhafte Gestaltung 
wird das in diesem Sinn_,,vegetative 
Aroma‘, die Stimmung der Seele, das 
tragende Medium, in dem die iiberbegriff- 
liche naturhafte Einheit alles Lebendigen 
atmet. Der eine seelisch-naturhafte Er- 
lebnisrhythmus, der das Begriffliche, das 
Intellektuelle aufgesogen hat und den 
Goethe selbst als Einatmen und Aus- 
atmen umschreibt, bestimmt die Bewegung 
dieses Liedes, das von Pathos und Ekstase 
gleichweit entfernt bleibt. Und auch das 
-einzelne Wort hat nicht bloien Bedeutungs- 
wert und etwa daneben klangliche und 
rhythmische Wirklichkeit. Es ist zugleich 
Ausdruck des Erlebens und _ bedeutet 
Gegenstindliches. Es ist in sich plastisch 
und steht dabei doch nicht isoliert, sondern 
ist mit den anderen Worten in Bedeutung, 
Ausdruck, Klang und Rhythmus wie eine 
organische Zelle verwachsen, und auch sein 
Klang, seine rhythmische Stellung driicken 
aus; sie singen das eine Grunderlebnis der 
iberverniinftigen Naturseele. Desgleichen 
ist die strophische Form keine eigene, 
ablésbare Wirklichkeit. Sie erwachst 
zwanglos und mit innerer, sozusagen vita- 
ler Gesetzlichkeit in dem Flu8 dieser 
Sprache, in der kein Element neben dem 
anderen steht; denkbar starkster Gegen- 
satz zu distanzierter mosaikartiger For- 
mung. Mit der Kraft individuellen schop- 
ferischen Erlebens fiihrt Goethe die Lied- 
gattung in eine vorher, trotz aller Anlagen 
zum humanen Seelenlied, nicht einmal 
geahnte Dimension, hierin ein Erfiller der 
Art des frankischen Stammes, dieses ,, Volks 
freier Einzelwesen‘’. Und abermals Glied 
des ,, Stammes der dt. Former", der Fran- 
ken (Nadler), sofern sein Liedtypus vor- 
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nehmlich als Formschépfung aus rom.- 
altdt. Lebenseinheit erscheint, als riick- 
standlose klassische 


Durchformung des 
in langer Tradition disponierten seelischen 
Stoffs, als organische Durchseelung der 
Form. Die rhein. Mystik, der rhein. Hu- 
manismus, Pietismus, aber auch Grobianis- 
mus, die rhein. ,,faustische'' Seele klingen 
in der unekstatischen, klassischen Organi- 


tat dieses Liedes, das sich in einer eigenen 


Geschichte entfaltet, zur Einheit zusam- 
men. Und zugleich — ein anderer Zu- 
sammenhang — ist damit die Kunst als 
Ziel der vitalen Totalitat erstellt. 
Zersetzung des humanen Seelen- 
liedes. §21. Die Geschichte von Goethes 
Liedschaffen vollzieht sich nur in den An- 
fangen auf der Basis der Lieddichtung 
seiner Zeit, weiterhin aber oberhalb des 
sonstigen Verlaufs. Fir die Folge ist sein 
Typus des klassischen humanen Seelen- 
liedes unausweichlich, aber im einzelnen 
kann er nur mittelbar und teilhaft auf- 
genommen werden. Er trifft dabei auf die 
durch das ‘Wunderhorn’ mitgetragene 
Ebene auf. Noch einmal kommen vom 
Rhein her zwei entscheidende Anstofie. 
Brentano, der Frankfurter Halbromane, 
iibersteigert die bei ihm von der Bindung 
an die vegetative Natur geléste, nun maf- 
los gewordene Erlebnishaftigkeit. Ganz 
der rhein. Restaurationsbewegung an- 
gehérend, gegen die Antike altdt. Ekstatik 
wiederherstellend und roman. Witz mit 
hemmungslos gewordener Seelenhaftigkeit 
verschmelzend, zersprengt er fiir sich die 
abgeschlossene Rundung des humanen 
Seelenliedes. Sein Lied wird fortgezogen 
durch ein Schwelgen in Bildern und Klan- 
gen. Die formalen Errungenschaften sind 
hier virtuos fortgebildet, sind aus der 
klassischen Humanitat herausgetrieben zu 
zauberischem-schmeichelndem und schluch- 
zendem, irrationalem Ausdruck einer nun 
Goethe geradezu entgegengesetzten Be- 
wegung. Es ist der sinnlich-iibersinnliche 
Eros, der in grenzenlosem Verlangen er- 
greift, was er liebt, der in bedingungsloser 
Hingabe und Zartlichkeit zeitweilige Ent- 
spannung und doch in nichts Irdischem 
endgiiltige Befriedigung findet. Der Lied- 
typus des in Diisseldorf aufgewachsenen 
Heine, nach der destruktiven Seite hin 
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nicht ohne Verwandtschaft mit dem Bren- 
tanos, ist doch im Gegensatz zu diesem als 
Desillusionierung des nicht mehr gehalt- 
erfiillten Humanitatsethos zu kennzeichnen. 
Viel enger als der Brentanos ist er mit dem 
empfindsamen Seelenlied verkniipft, und 
wahrend Brentano von einer transzen- 
denten Wirklichkeit gezogen scheint, wird 
Heine von der aktuellen soziologischen 
Lage getrieben. Dies eben gibt seinem 
formal pragnanten und raffinierten L. die 
suggestive Spannkraft, da die Empfind- 
samkeit durch den Kontrast mit der 
, Realitat'' als nicht (mehr) echter Erlebnis- 
ausdruck, sondern als verschiichterte Fik- 
tion belichtet wird. Erst im sensibilisti- 
schen L. des Jahrhunderts wird diese Pra- 
gung vorbildlich. Bemerkung verdient, 
daB des Rheinlanders R. Schumann Lied- 
musik der positiven, empfindsam-seelen- 
haften Seite von Heines L. engst verwandt 
ist. Gegeniiber diesen beiden damonischen 
Liedsangern ist der Franke Fr. Riickert 
der besinnliche Ziselierer am aufgehéhten 
humanen Empfindsamkeitslied. Uhland 
nimmt von Goethes Humanitatslied auf, 
was seine schwabisch-biirgerliche Art zu 
fassen vermag, und schleift seine formale 
Sicherheit mehr am Eindringen in die 
politischen Strophen des Vogelweiders als 
am echten Minnelied. Das ‘Wunderhorn’, 
die andere Grundlage seines Liedes neben 
Goethe, gewinnt héhere Bedeutung fiir 
Kerners formal sorgloses Ausdruckslied. 
Auch Mérike dankt dem ‘Wunderhorn’ 
viel, aber ebenso wichtig ist bei ihm die 
Herkunft vom schwab. Humanismus. Von 
diesen Grundlagen aus kommt er im L. 
dem klassischen Typus Goethes naher als 
irgendein anderer. Es ist ein Wandel, 
der sich mit dem abendlandischen Fort- 
gang vollzieht, wenn Goethes vitale Er- 
lebnishaftigkeit und Seelenhaftigkeit bei 
Morike sich zu Sensualismus und intimer 
Reizsamkeit hiniiberneigt. Die Substanz 
der empfindsamen Seele scheint von Ben- 
gels Zeiten her bis zu Morike iiberliefert; 
sie wird in ihm aufgelockert, verfliichtigt. 
Seine Liedformungen verbinden seelische 
Innigkeit, gehauchtes Seufzen, formali- 
stische Rundung und antikisch-goethesche 
Humanitatsbildung zu einer Einheit, die 
leise, aber unwiderstehlich eindringt. Wenn 
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sie in einer lachelnden Resignation schwebt, 
so gehért das trotz allem mit Brentanos 
humanitatsfeindlicher Ekstatik und Heines 
schmerzlicher Selbstzerst6rung der hu- 
manen Empfindsamkeit doch in dieselbe 
Linie. G. Keller, von anderen politischen 
und soziologischen Voraussetzungen ge- 
tragen, ist der einzige, der Goethes L. in 
ungebrochenem Glauben zu einem hu- 
man-positivistischen Typus tiber die Jahr- 
hundertmitte hintberbildet. 

§ 22. Die Siedelstamme finden sich an 
der westdt. Klassik vorbei ihren lyrischen 
Ausdruck im romantischen L., der Fort- 
setzung und Steigerung von Matthissons 
Typus. Tieck, von Lenzscher Basis 
(Kindermann) als reiner Literat erschrek- 
kend vorausdrangend, zerfasert noch neben 
Goethe und schon vorm ‘Wunderhorn’ den 
seelischen Ausdruck in Reize und Im- 
pressionen; wurzellos, rastlos reihend, ner- 
vés in Gehalt und Pragung. Reichste und 
reife Frucht bringt, auch hier erst sekundar 
literarisch, die ostdt. Renaissance in ihren 
Beitragen zu den L. der Befreiungskriege. 
Was hier auf das neue Niveau gehoben ist, 
wird formal kiinstlicher und dem Ethos 
nach aktualistischer im spdteren politi- 
schen L. ausgemiinzt. Daneben geht die 
biedermeierisch-empfindsame Lieddichtung 
vom Loeben-Kreis aus. Marksteine der 
HGhe sind das seelenhaft-theosophische L. 
des Novalis, das die pietistische geistliche 
Liebesdichtung zum Umfassungswillen des 
,magischen Idealismus‘‘ ausweitet, und 
Eichendorffs  seelenvoll-gottglaubiges, 
erdenfrohes und himmelliebendes L. ‘Wun- 
derhorn’ und Goethe sind hier der ostdt. 
Bewegung, wie sie in Arnim und A. Miiller 
terminiert, anorganisiert. Arnims und 
Fouqués im Streben verwandtes Lied- 
schaffen kommt gattungsgeschichtlich doch 
nur als Unterbau in Frage. Aber Wilh. 
Miller, der Landsmann Zesens, sakulari- 
siert neuerlich den Eichendorffschen Typus 
und legt bei seinem gewaltigen Erfolg fiir 
das ostdt. Empfindsamkeitslied geradezu 
eine neue Disponiertheit fest, in der Lenaus 
stark ausgehdhltes, human-sentimentales 
L. den weltschmerzlichen Einschlag ver- 
starkt. Ahnlich wie Lenau geht die lite- 
rarische Kunstlieddichtung Baiern-Ost- 
reichs jetzt in den Bahnen, die durch die 


Namen Goethe, Wunderhorn, Romantik 
pezeichnet, durch die westeurop. Wendung 
zum Positivismus gehaltlich bestimmt sind 
Anast. Griin, Hamerling). Auch das 
Spiellied wird freilich von dieser Wendung 
etroffen, halt aber in Ton und Gestalt die 
sigene Tradition fest. 

§23. Bis zur Richtungswende gegen 
Ande des 19. Jhs. lebt das dt. L. nun aus 
lem iiberkommenen Bestand weiter. Es 
sleibt an der Humanitatsfiktion so oder so 
yrientiert. Fiihrend ist einmal der Geibel- 
<reis. Die tiberkommenen Strophen- und 
Sprachformen werderi abgeschliffen und 
wusgeputzt, ein siifes Sentiment, eine 
deale Bildungsbegeisterung, eine redliche 
Vaterlandsliebe, ein formal einwandfreier 
Hros gepflegt, eine maSvoll zustimmende 
der ablehnende Stellung zur Religion in 
ormal gepflegte Verse gebracht. Eine 
Art eingangiger Sanglichkeit laBt sich 
jiesen Liedern so wenig absprechen wie der 
jurch Mendelssohn inaugurierten Musik. 
Die andere Linie fiihrt tiber Scheffel bis 
ns letzte Jahrhundertviertel. Scheffel 
wird von den mannigfachen, widerspruchs- 
yollen Tendenzen der Jahrhundertmitte 
zu einer problematischen Natur im Sinn 
Spielhagens gemacht. Es lebt in ihm noch 
etwas von der altdt. Restaurationsbewe- 
sung, aber damit kreuzt sich der positivi- 
stische Aktualismus des Biirgertums, und 
zwar sowohl dessen wissenschaftliche als 
auch politische Seite. Im L. erfiillt er 
seine literarisch-philologischen Kenntnisse 
nit der blutleer gewordenen human-libe- 
alen Gefiihlsinnigkeit und faBt den so 
oereiteten Stoff in die gewohnten, aus dem 
mhd, L. bereicherten Formen. Oder er 
verbramt kraftig-rhythmische _ gesellige 
Trinklieder mit schwerwissenschaftlichen 
Floskeln und erreicht damit eine wenig- 
stens momentane Erhebung iiber die er- 
driickenden antilyrischen Massen. Von der 
Gemiitsergriffenheit aus der Bliitezeit des 
smpfindsamen Typus ist nichts geblieben. 
Wie wenig sich aber auch von dem formalen 
Klangzauber der friihen Alemannen findet, 
das wird besonders klar im Vergleich der 
(selbstverstandlich unpolaren) Aventiure- 
Lieder (1855 bzw. 1868) mit ihrem Vorbild, 
dem Minnesang. Mehr davon bieten bei 
aller SiBlichkeit des Gehalts die Lied- 
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einlagen in Redwitzens formgewandter 
‘Amaranth’ (1849). Die starke Wirkung 
Scheffels auf das Studentenlied ist zum 
guten Teil wohl in dem ,,vaganten‘thaften 
Einschlag begriindet. Lieferte er doch 
neue Ausdrucksméglichkeit fiir die bur- 
schenschaftliche Humanitat, die sich jetzt 
in Umbildung alterer Ansatze (Brentano, 
Arnim) vornehmlich als Philisterfeind- 
schaft bekundete. Der Inhalt eines Kom- 
mersbuches veranschaulicht gut, wieviel 
Quellen wahrend des Jhs. in das FluSbett 
dieses burschenschaftlich-empfindsamen L. 
geleitet wurden. Baumbach und Jul. 
Wolff sind gegen Ende des Jahrhunderts 
seine Exponenten im Kunstlied. An man- 
chen Stellen verbindet es sich mit dem 
vornehmlich 6sterreichischen Singspiellied, 
das auf dem Weg iiber die Operette von 
Miinchen aus zum Grofstadt-Schlager 
weitergebildet wird. 

Verjiingung im sensibilistischen 
Lied. §24. Der Fortgang des romanti- 
schen empfindsamen Kunstliedes fiihrt 
tiber Storm, der den Seelenausdruck im 
Gegensatz zu Tiecks Spiritualismus nun 
schmerzlich aus dem Sensualismus neu er- 
stehen lat; neu auch in der Art und der 
nach innen gekehrten Richtung des ,, Welt- 
schmerzes‘', neu vor allem in der auf alle 
Erlebnistranszendenz verzichtenden Inner- 
lichkeit. Im Rhythmus seines L. saugt die 
Seele gleichsam ihren Ausstrom in sich 
zuriick, wendet sich vom unnahbaren, bru- 
talen AufSen verhiillend ab, will Willen- 
losigkeit. Nicht die Fremdberiihrung, son- 
dern lust- und schmerzvoller Reiz wird 
intim genossen. Gesteigerte Sensibilitat 
auf verengtem Atemraum sind fiir diesen 
Typus bezeichnend, gewisse Parallelen zu 
Heine unverkennbar. Uber Dichter wie All- 
mers, Grisebach, Schénaich-Carolath geht es 
von hier weiter zum dt.-béhm.-frz. L. Ril- 
kes und seiner zahlreichen Nachfolger. 
Rilke gewinnt aus dem verfeinerten Reiz- 
beobachten und -aussagen den Zugang in 
eine Sphare, wo der Reiz iiber sich hinaus auf 
geheimnisvolle Urgriinde der Wirklichkeit 
weist. Sein L. folgt Ahnlich wie das Tiecks den 
leisesten Regungen des’ Erlebens. Indem 
aber Umri8, Klang und Wort zugleich jenes 
Geheimnis einatmen, entsteht hier neuer- 
lich eine Art religidses Empfindsamkeitslied. 
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Sterilisierung des Bildungsliedes. 
§ 25. Die junge Generation der achtziger 
Jahre wendet sich ausdriicklich gegen das 
formalistische L. Geibelscher Pragung. Der 
Humanitatsfiktion stellt sie ein sozialisti- 
sches Ideal entgegen. Wieder findet sich 
an der Spitze ein ostdt. Theoretiker, 
A. Holz. Die eigenen dichterischen Lei- 
stungen aber vermégen zunachst dem 
Zwang der tiberkommenen Formen, unter 
denen das vormarzliche revolutionare L. 
naturgema® besonders wichtig wird, nicht 
zu entgehen. Erst das nachste Jahrzehnt 
erlebt das Finden eines eigenen sinnlich- 
seelischen, nun bewuft vitalistischen L. 
Wesentliche Krafte fiir das Gelingen kom- 
men aus dem Werk Schopenhauers, R. Wag- 
ners, Nietzsches. Gilt dies besonders fiir 
Dehmels animalisch-rhythmischen Typus, 
so schafft Liliencron mit triebhafter 
Sicherheit die tiberkommenen Formen in 
verwandtem Sinn um. Diese beiden sind 
um die Jahrhundertwende neben Rilke die 
Prototypen der zahlenmafig reichen Lied- 
dichtung. Gleichzeitig mit ihnen aber er- 
stellt Stefan George aus einer vitali- 
stisch neustruktuierten, Asthetisch zucht- 
vollen Humanitat eine feierlich-didaktische 
Lyrik, deren iiberlegene Pragung dem auf 
Sanglichkeit und mittleren Ton gestellten 
L. zunehmend Kraft entzieht. Und im 
gleichen Sinn liedfeindlich wirkt die eksta- 
tisch-hymnische Seelenlyrik der Alters- 
gemeinschaft, die um 1910 hervortritt. 
Wohl wird gerade in ihren Reihen das 
religidse Empfindsamkeitslied Rilkes fort- 
gebildet (Werfel, Heynicke, Zech). 
Aber das erfolgt nun eben in der gleichen 
Weise, in der Rilke selbst vom strophisch 
aufgelockerten L. zu den héher gestimm- 
ten Gattungen Sonett und Elegie gelangt. 
Der Querschnitt, den Sergels ‘Saat und 
Ernte’ (zuerst 1924) ,,in Selbstauswahlen 
der Dichter und Dichterinnen‘‘ durch ,,die 
dt. Lyrik unserer Tage‘‘ legt und der die 
heute schaffenden Krafte der Generationen 
von Isolde Kurz-Arno Holz bis zu Klabund, 


Hatzfeld, Zerkaulen spiegelt, er ist gat- 


tungsgeschichtlich kaum anders zu_ver- 
stehen, als dafs der Typus des, unmittelbar 
ausdrucksvoll gewordenen, Bildungsliedes 
in einer zweieinhalb Jahrhunderte um- 
spannenden Geschichte nunmehr erschépft 
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ist. Man méchte fast sagen, es ist mit dem 
von Opitz grundgelegten Liedtypus zu 
Ende. Ob fiir die nachste Zeit die lied-— 
haften Elemente in andere lyrische Gattun- 
gen ganz aufgesogen werden, ob die kom- — 
mende Liedgeschichte den Typus aus neuen 
Kraften zu neuem FEigenwuchs beleben 
oder einen ganz neuen Typus schaffen 
wird, diese Fragen bleiben offen. 
jJ. Petersen Zw Lehre v. d. Dichtungs- 
gattungen, Sauer-Festschr. 1925 (mit krit. Uber- 
blick tb. d. einschl. Lit. der letzten Jahre). 
K. Koberstein- K. Bartsch Gesch. d. dt. 
Nattonalliteratur®, in den Teilen, die die Entwick- 
lung der Gattungen behandeln. J. Nadler 
Literaturgesch. d. dt. Stimme u. Landschaften* 
I, IL 1923, III 1924. K. Viétor Gesch. d. dt. Ode 
1923. H. J. MoserGesch. d, dt. Mustk I (1920), 
II 1 (1922), II 2 (1924). — G. EhrismannGesch. 
d. dt. Literatur bis 2. Ausgang des MA. I (1918), 
II 1 (1922). F. Vogt Gesch. d. mhd. Literatur 1 
1922 S. 137ff. H. Schneider Heldendichtung, 
Geistlichendichtung, Ritterdichtung 1925, S. 365— 
448. — E. Schréder Die Tanzer von Koélbigk. 
Ein Mirakel des II. $hs., ZiKg. XVII. K. Strek- 
ker Zu den Cambridger Liedern (mit knapper 
Literaturiibersicht), ZfdA. LXII (1925). H. 
Brinkmann Gesch. d. lat. Liebesdichtung 1. MA. 
1925. A. E. Schénbach Die Anfange d. dt. 
Minnesanges 1898. K. Burdach Uber den Ur- 
sprung des mal. Minnesangs, Liebesromans und — 
Frauendienstes (Berliner SB. 1918, jetzt:), Vor- 
spiel I 1925, S. 253—333. J. Schwietering 
Einwirkung der Antike auf d. Entstehung des 
trithen dt. Minnesangs, ZidA. LXI (1924). H. 
Brinkmann Entstehungsgesch. des Minnesangs 
1926. G. Miiller Gradualismus, DtVjschr. II 
(1924), tiber Minne S. 7o5ff. F. Neumann © 
Hohe Minne, ZfDeutschkunde 1925. C. v. Kraus 
Zu den Liedern Heinrichs von Morungen 1916 
(Abh. d. GdW. Géttingen N. F. XVI 1). Ders. 
Die Lieder Reimars des Alten I—III(1919)(Abh. 
Bayer. Ak. d. W. XXX 4, 6, 7). Ders. Walther 
v. d. Vogelweide als Liebesdichter 1925 (Miinch. 
Universitatsreden 3). K. Plenio Bausteine z. 
altd. Strophik, Beitr. XLIII. G. Miiller Studien 
2. Formproblem des Minnesangs, DtVjschr. I 
(1923). F. Vogt Strophenbindung bet Reinmar 
v. Hagenau, ZidA. LXVIII (1921). W. Brecht 
Ulrich v. Lichtenstein als Lyriker, ebd. IXL 
(1907). G. Miller Strophenbindung ber U. 
v. Lichtenstein, ebd, LX (1923). — J. Grimm 
Uber d. altd. Meistergesang 1811. R. Weber Zur 
Entwicklung u. Bedeutung des dt. Meistergesanges. 
Diss. Berl. 1921. W. Stammler Die Wurzeln 
des Meistergesangs, DtVjschr. I (1922). A. Daur 
Das alte dt. Volkslied nach seinen festen Ausdrucks- 
formen betrachtet 1909. K. Geuther Studien 2. 
Liederbuch der Klara Hatzlerin 1899. J. Meier 
Kunstlieder i. Volksmunde 1906. Ders. Volks- 
liedstudien 1917. A. Gétze Vom dt. Volkslied 
1921. G. Pohl Der Strophenbau 1. dt. Volkshed . 
(Palaestra 136) 1921. H. Naumann Primitive 
Gemeinschaftskultur 1921. Ders. Grundsziige d. 
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dt. Volkskunde 1922. P. Levy Gesch. des Be- 
griffes Volkshed 1911. — Ph. Witkop Die dt. 
Lyriker von Luther bis Nietasche I, II? (1921). 
G. Miller Gesch. d. dt. Liedes v. Zeitalter des 
Barock bis 2. Gegenwart 1925 (hier Nachweise v. 
Einzelliteratur). H. Kretzschmar Gesch. d, 
neuen dt. Liedes I (mehr nicht ersch.) 1911 (mu- 
sikgesch. gerichtet, aber auch literar-hist. un- 
entbehrlich). E. Schmitz Gesch. d. Cantate wu. 
d. geistl. Konzerts I (1914) (desgl.). R. Velten 
Das dltere dt. Gesellschaftsked unter d. Einflug 
d. ital. Musik 1914 (literar-hist. Fiir die Anfange 
der Lieddichtung um 1600 grundlegend). K.Voss- 
ler Das dt. Madrigal 1898. M.v. Waldberg Die 
-dt. Renaissance-Lyrik 1888. Ders. Die galante 
Lynk 1885 (QuF. 56). F. Strich Der lyrische 
Stil des 17.Fhs., Muncker-Festschr. 1916. A. Hiib- 
scher Barock als Gestaltung antithetischen Lebens- 
gefithls, Euph. XXIV (1922). H. Cysarz Dt. 
Barockdichtung. Renaissance, Barock, Rokoko 
1924. K. Viétor Vom Stil wu. Geist d. dt. Barock- 
dichtung, GRM.1926 (grundlegend). K. Borinski 
Die Poetik der Renaissance 1886. G. Fr. Schmidt 
Z. Gesch. der Dramaturgie wu. Stilisttk der friihdt. 
Oper, Z{Musikwiss. V (1922— 23). P. Neuburger 
Die Verseinlage 1. d. Prosadichtung der Roman- 
tuk. Mit einer Einlettung 2. Gesch. d. Verseinlage 
(Palaestra 145) 1924. E. Ermatinger Dre dt. 
Lyrik 1. threr gesch. Entwicklung v. Herder bis 
a. Gegenwart? I—III (1925). E. O. Lindner 
Gesch. d. dt. Liedes i. 18. Fh. 1871. M. Fried- 
lander Das dt. Lied i. 18. ¥h. I II 1896. J. W. 
Nagl-J. Zeidler Dewutsch-dsterr. Literatur- 
gesch. II (1914), 178 ff. E]. Blochmann Dre dt. 
Volksdichtungsbewegung 1. Sturm u. Drang u. 
Romantik, DtVjschr. I (1922). O. Walzel Dre 
dt, Dichtung seit Goethes Tode 1919. Chr. Petzet 
Die Bliitezeit d. polit. Lyrik v. I840—50 1903. 
W. Brecht Heine, Platen, Immermann, Wiener 
Germ. Forschungen 1925. H. Lohre Von 
Percy zum Wunderhorn (Palaestra 22) 1902. 
W. Stammler Dt. Literatur v. Naturalismus 
bis 2. Gegenwart 1924. H. Naumann Die dt. 
Dichtung d. Gegenwart 1885—1924? 1924. 
G. Miiller. 
B. Musikgeschichtlich. Das Lied 
ist, ohne scharfe Abgrenzung gegen an- 
dere Formen — in spaterer Zeit: Arie 
(s. d.) oder Solokantate (s. Kantate) — 
zu besitzen, ein lyrisches, auch episches 
Gesangsstiick, dessen meist strophisch 
angeordneter Text als Ideal eine stro- 
phisch wiederkehrende Musik verlangt, das 
aber auch andere formale Behandlung 
zulaBt; z. B. gleiche Musik zu gleichen 
Reimzeilen in Sequenz und Rondeau oder 
standig sich erneuernde Musik im Leich 
und im durchkomponierten L. Das Volks- 
lied und das Kirchenlied halten beide am 
Strophenprinzip fest, zu dem auch der 
Klassiker der Gattung, F. Schubert, mit 
entschiedener Neigung immer wieder zu- 
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riickkehrt. Das durchkomponierte L. ist 
im Gegensatz zur musikalischen die lite- 
rarisierende Form: sie geht in das Einzelne, 
splirt den Wendungen des Textes nach. 
Der monodischen Faktur, der die L. der 
Antike und die des MA. bis hin zu den 
Troubadours und Trouvéres (E. de 
Coussemaker Oeuvres completes du trou- 
vere Adam de la Halle 1872; I. B. Beck 
Die Melodien der Troubadours. Nach dem 
gesamten hsl. Material zum ersten Male 
bearb. u. hsg. 1908; vgl. dazu H. Riemann 
Die Beck-Aubrysche ,,modale Interpretation 
der Troubadourmelodien, Sammelbande der 
Internat. Mus.-Ges. 1909/10. S. 569), bis 
hin zum Minnesang (fenaer Hs. des 
13. fhs., hsg. von Holz, Saran, Bernoulli 
1901; F. H. v. d. Hagen Minnesinger 1838; 
P. Runge Die Sangesweisen der Colmarer 
Hs. und die Liederhandschrift in Donau- 
eschingen 1896; H. Rietsch Gesdnge von 
Frauenlob, Reimar v. Zweter und Alexander 
[Denkm. d. Tonk. i. Osterr. XX2] 1913; 
H. Rietsch und A. Mayer Die Mondsee- 
Wiener Liederhandschrift und der Ménch 
von Salzburg 1896; Neithart wtbertragen 
von H. Riemann, Mus. Wochenbl. 1897; 
O. v. Wolkenstein in: Denkm. d. Tonk. 
i. Ost. IX1 1902.von J. Schatz und O. Kol- 
ler), zum Meistergesang (Colmarer Hs. 
s.0.; G. Miinzer Das Singebuch des Adam 
Puschman nebst den Originalmelodien des 
M. Behaim und Hans Sachs 1906; H. Folz 
Meisterlieder aus der Miinchner Original- 
Handschrift Q 566 mit Ergdnzungen aus 
andern Quellen hsg. von Aug. L. Mayer 
1908; R. Staiger Benedict v. Watt. Ein 
Beitrag zur Kenninis des  biirgerlichen 
Meistergesangs um die Wende des 16. fhs. 
[Beiheft der Intern. Mus.-Ges. II 13] 1914) 
bis auf geringe Ausnahmen bei Trouvéres 
und Minnesdéngern angehéren, tritt zu 
Beginn des 14. Jhs. die auffallende Bliite 
eines von Instrumenten kunstvoll beglei- 
teten, auch neuartige Formen entwickeln- 
den geringstimmigen L. in Oberitalien 
entgegen (J. Wolf Geschichte der Mensural- 
Notation von 1250—1460 1904/05). Neben 
ital. Kanzonen und frz. Chansons enthalten 
die Trienter Codices (Denkm. d. Tonk. 
i. Osterr. VII, XI, XIX) auch mehr- 
stimmige dt. L. aus dem ersten Drittel des 
15. Jhs. Ein- und mehrstimmige dt. L. 
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finden sich in der Lochamer Hs. (hsg. von 
F. W. Arnold und F. Bellermann in 
Chrysanders Jahrbiichern fiir musikalische 
Wiss. II [1867] S. 1), in der Berliner und 
der Miinchner Liederhandschrift (Proben 
aus beiden in [R. Eitner] Das dt. L. des 
XV. und XVI. Fhs. in Wort, Melodie und 
mehrstimmigem Tonsatz 1 1876; II 1880, 
Beilagen zu den Monatsheften f. Mus.- 
Gesch.), alle drei aus der Mitte des 15. Jhs. 
stammend. Nachweise iiber die reiche ge- 
druckte Literatur der dt. Chorlyrik und 
der frz.-niederl. Chanson vorziiglich poly- 
phoner Haltung im 16. Jh. enthalt R. 
Eitner Bibliographie der Musik-Sammel- 
werke des XVI. und XVII. fFhs. 1877; 
Proben gibt u. a. R. v. Liliencron Dt. 
Leben tm Volkslied um 1530 (DNL. 13). 
Mit dem 17. Jh. vollzieht sich in Deutsch- 
land der Umschwung zum Stil der ital. 
Monodie; in der Mitte des 18. Jhs. erfolgt 
die Erneuerung der Gattung (H. Kretzsch- 
mar Geschichte des neuen dt. L. I. Von 
Albert bis Zelter 1911; M. Friedlander 
Das dt. L. im 18. Fh. 1902; 1,2 enthalt auf 
360 S. Musikbeispiele), die zu dem Gipfel 
Goethe-Schubert fiithrt. Eine bedeutende 
Zusammenfassung der Entwicklung im 
19. Jh. (Mendelssohn, Schumann, R. Franz, 
Jensen, Cornelius, Brahms, Liszt, Wolf, 
Pfitzner u. a.) fehlt. Volkslieder (s. d.) sam- 
melten: Fr. Silcher Sammlung dt. Volks- 
lieder 12 Hefte 1827—40; L. Erk Deutscher 
Liederhort 1856, fortgesetzt und (unzu- 
verlassig) vermehrt von F. M. Béhme 
1893—94; R. v. Liliencron Die histort- 
schen Volkslieder der Dt. vom 13.—16. fh. 
1865—69; Fr. W. v. Ditfurth Historische 
V olkslieder der Zeit von 1756—1871 1871/72; 
ders. Die historischen Lieder vom Ende 
des DreiBigjdhrigen Krieges 1648 bis zum 
Beginn des Siebenjahrigen Krieges 1756 
1877. Dazu eine groSe Anzahl von vélkisch 
begrenzten Sammlungen des Inlandes und 
des Auslandes. Th. W. Werner. 

Liederbuch. §1. Zu unterscheiden sind ge- 
schriebene und von Anfang an im Druck 
erschienene Liederbiicher. Jene hat die 
Forschung des 19. u. 20. Jhs. zuweilen 
durch den Druck breiterer Offentlich- 
keit zuganglich gemacht. Wahrend die 
mittelalterlichen Minnesangerhand- 
schriften, besonders die beiden Heidel- 
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berger, die Weingarten-Stuttgarter und die 
Jenaer, sowie die Carmina Burana, diese mit 
vorwiegend lateinischen Texten, schon friih, 
wie auch die Liederbiicher des ausgehenden 
15. und des 16. Jhs., die Aufmerksamkeit 
der Gelehrten auf sich gezogen haben, sind 
spatere, darunter auch solche mit wert- 
vollem volkstiimlichen Gut, erst seit reich- 
lich drei Jahrzehnten (1891) von J. Bolte, 
A. Kopp, M. Friedlander, E. K. Blimml 
u. a. planmafBig untersucht worden. 

Hss. mit Liedern bleiben noch lange nach 
Erfindung von Gutenbergs Kunst im Ge- 
brauch und werden von Privatpersonen 
oft nur zu eignem Besitz — eine Ausnahme 
bildet die gewerbsmafige Schreiberin Clara 
Hatzlerin zu Augsburg um 1470 — her- | 
gestellt, vor allen von Fiirstlichkeiten und 
Adligen, in Studenten- und Handwerker- 
kreisen, auch von Soldaten, und manch 
schlichtes Bauernkind hat sich einen Lieder- 
schatz auf solche Art zusammengetragen. 
Dabei werden nur selten die Melodien bei- 
gefiigt. Anders steht es mit den von vorn- 
herein fiir den Druck bestimmt gewesenen 
Sammlungen seit dem 16. Jh. In ihnen 
iiberwiegt manchmal die Freude am Musika- ~ 
lischen so sehr, da der Text nur als Neben- 
sache behandelt ist und man ihn nur an- 
deutungsweise mitteilt. 

§2. Um die Mitte des 15. Jhs. setzen die hs!. 
Liederbiicher ein, in denen ein den Minne- 
sangerklangen nicht mehr holder Geschmack 
deutlich hervortritt. Ein Rostocker nd. 
Liederbuch mit Melodien (um 1478) ver- 
dient als ungewéhnliche Erscheinung be- 
achtet zu werden, weil die meisten Hss. 
alterer Zeit dem obd. Sprachgebiet ange- 
héren. Es bietet 52 z. T. unvollstandig 
iiberlieferte Lieder, 47 weltliche und 5 geist- 
liche, darunter 5 hd.; 3 zeigen eine Mi- 
schung von Latein und Nd., 4 sind ganz lat. 

§3. Das erste gedruckte Liederbiichlein des 
16. Jhs. von Oglin (Augsburg 1512) ent- 
halt bei 47 Liedern (davon 7 lat.) einen 
einzigen Vierzeiler, der die Kenntnis des 
Volksgesanges bereichert (Zwischen perg 
und tieffé tal da ligt ain freie strassen, wer 
seinen pull nit haben mag, der muB yn faren 
lassen). Auch in Schéffers L. (Mainz 
1513) sind die guten Volkslieder unter den 
62 Nummern nicht zahlreich, das Kélner 
Liederbuch Arnts von Aich (etwa 1520) 
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ist mit seinen 74 dt Liedern ein Zeichen 
niedrigsten Geschmacks. Zu den bekann- 
testen Sammlungen des Jhs. gehéren Georg 
Forsters ‘Frische Teutsche Liedlein’ 
in 5 Teilen 1539—56. Sie beruhen z. T. 
auf friiheren Sammlungen, bringen aber 
auch Liedergut, das dem Herausgeber, 
einem musikalisch wohlgeschulten Hofarzt, 
von Freunden der Sache zugeflossen ist, 
und neben vielen modischen Reimereien 
nicht wenig Volksgemafes, z. B. Martins- 
lieder. Manche Gattungen des Volksliedes, 
z. B. das historische, werden in dem durch- 
aus um der Musik willen veréffentlichten 
Werke ganz sparlich bedacht. 

Als Volksliedquelle dienen besonders die 
zuerst 1531 in einem Zwickauer Druck 
herausgegebenen ‘Bergreihen’ und die 
Gruppe des nach dem ersten Druckort 
genannten ‘Frankfurter Liederbuchs’. 
Sie ist vertreten durch die verschiedenen 
Frankfurter Ausgaben, das Ambraser, Ber- 
liner und Petersburger L. und gehért der 
Zeit zwischen etwa 1580 und 1600 an. 
Um 1575 -schloB der Baseler Ludwig 
Iselin seine Hs. ab, die sehr viel Liebes- 
lieder enthalt, daneben Gesellschaftslieder, 
und ein entschieden protestantisches Ge- 
prage zeigt. 

Ein nd. Liederbuch, vielleicht von 
dem Liibecker Johann Balhorn zuerst her- 
ausgebracht und wahrscheinlich bereits aus 
den ersten Jahren des folgenden Jhs., 
bietet neben unzweifelhaft aus dem Hd. 
iibertragenen Liedern einige, bei denen ein 
hd. Urtext sich noch nicht hat finden 
lassen. 

Unter den hsl. Liedersammlungen des 
16. Jhs. ragen auSer der Heidelberger im 
Cod. Palat. 343 mit fast 200 Nummern 
mehrere in der Berliner Staatsbibliothek 
 hervor. 

§ 4. Das Urteil Kopps: ,,Aus dem 17. Jh. 
sind fast gar keine gedruckten oder hsl. 
Liedersammlungen erhalten‘t hat nur be- 
schrankte Geltung. Gar nicht schlecht ver- 
treten ist der Typus des Studentenlieder- 
buches durch den Rostocker Musensohn 
Petrus Fabricius (1603—08), die Alt- 
dorfer Narcissus und J. F. Schwehle 
(jener, seit 1611, schreibt vor allem Liebes- 
lieder, dieser, seit 1658, schon die zeitge- 
mafen Schaferlieder auf), den Leipziger 
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Chr. Clodius (1669) und das Liederbuch 
dreier unbekannter Leipziger Stu- 
denten aus den Jahren 1683—95. Das 
in Deventer 1602 veréffentlichte Lieder - 
buch des Paul von der Aelst, eines 
Druckers, weist u. a. das Vorbild fiir 
Goethes ‘Heidenrdéslein’ auf. 

Das gut bekannte ‘Venusgartlein’ 
(1656) widmet sich vornehmlich den Mode- 
dichtern, ebenso wie die gleichfalls gedruckte 
Sammlung ‘Das Newe vnd gro e Liederbuch’ 
1650, aber beide enthalten auch nicht wenig 
Volkstiimliches. Wie die letzterwahnte 
Sammlung, befinden sich noch drei minder 
wichtige Liederbiichlein (aus dem letzten 
Viertel des Jhs.) in der Berliner Staats- 
bibliothek. 

§5. Auch das 18. Jh. ist ziemlich giinstig 
bestellt. Am Eingang steht das Sachsische 
Bergliederbiichlein mit Gaben, die z. T. 
noch ins 16. Jh. zurtickreichen; es folgen 
einige musikalische Liederbliitenlesen: 
Rathgebers ‘AugsburgischerTafelkonfekt’ 
1733, Sperontes ‘Singende Muse an der 
Plei®e’ seit 1736, Grafs ‘Sammlung ver- 
schiedener und auserlesener Oden’ seit 1737. 
Unter den Hss. sind zu nennen: des Kieler, 
spater Jenaer Studenten Fr. Reyher ‘Horae 
Kilonienses Canonicae’ (um 1745), die aus 
einer bigotten Familie stammende Trierer 
(1747) und nicht zuletzt die groBe, etwa 
gleichzeitig von dem Freiherrn von Crails - 
heim als Altdorfer Student angelegte, 
spater in den Besitz seiner Tochter itiber- 
gegangene Handschrift; ferner die der Frau 
von Holleben geb. von Normann, seit 
1740 ein gutes halbes Jh. hindurch ge- 
fiihrt, sowie eine aus schwabischen Schiiler- 
kreisen herriihrende, aus der Mitte des Jhs. 
stammende Ostracher Handschrift, welch 
letztere auch mit Noten versehen ist. 

§6. Die in den Liederbiichern sich kund- 
gebende Veranderung des poetischen wie des 
musikalischen Geschmacks zu beobachten, 
hat einen eigenen Reiz. Selbst nachdem 
die wissenschaftlichen Studien iiber das 
Volks- und Gesellschaftslied begonnen 
hatten, nachdem musterhafte Ausgaben er- 
schienen waren, fiihlten sich dem Volks- 
gesang Zugetane veranlaft, fiir ihre Zwecke 
L. herzustellen. Diese bilden einen nicht 
unwichtigen Stoff fiir die neuerlich unter- 
nommenen, grundsatzlich Vollstandigkeit 
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erstrebenden Sammlungen des Verbandes 
deutscher Vereine fiir Volkskunde. 
Gedruckte L. fiir bestimmte Kreise 
brauchen gerade nur erwahnt zu werden. 
Aber auch die kiirzeste Ubersicht darf in 
diesem Zusammenhange nicht die verschie- 
denen Ausgaben des sog. Kaiser-Lieder- 
buchs vergessen. 
John Meier in Pauls Grundr. II? 1189—1195. 
E. K. Blimml] Zwei Leipziger Liederhss. des 
17. Fhs. (Teutonia 10. Heft) 1910 (Meiers 
Literaturnachweise erganzend). A. Kopp Uber 
dltere dt. Liedersammlungen, Archf{NSpr. CXXI 
(1908) S. 241. M. Meier Das Liederbuch Ludwig 
Iselins. Baseler Diss. 1913. K.Rattay Die 
Ostracher Liederhs. 1911. Vgl. auch die Art. 
Volkslied, Volksliedersammlung. K. Reuschel. 


Liederhandschriften. Gegen das Ende 
des 13. Jhs. fing man in Deutschland an, 
Sammelhss. anzulegen, in welchen man 
den Inhalt von vielen einzelnen Hss. zu 
einem stattlichen Bande vereinigte. Zu 
ihrer Herstellung wurden Fleif und Kosten 
nicht gespart. Ausgesuchtes Pergament, 
groBes Format, wohlberechnete Einrich- 
tung des Schriftbildes, in der Regel zwei- 
spaltig mit gleichmaf®iger Zeilenzahl, far- 
bige Ausmalung der Anfangsbuchstaben, 
haufig in kiinstlichen Zierformen, manch- 
mal auch Bilder, alles das machte solch 
ein Buch zu einem kostbaren Besitz. In 
dieser Sitte zeigt sich zugleich ein neues 
Verhaltnis zur Literatur. Diese ist schon 
Besitz geworden, vieles Vortreffliche, all- 
gemeiner Anerkennung wiirdig geachtet, 
ist vorhanden; die Zeit des Werdens und 
Schaffens ist vorbei. Man will die Ernte 
hiibsch beisammen haben. Man itibersieht 
die Literatur als Ganzes und wahlt nun 
auch aus. Neben dem miachtigen Haus- 
buch, in welchem alles mégliche zusam- 
men aufbewahrt wird, Lat. und Dt., Lieder 
und Kochrezepte, wovon wir ein prach- 
tiges Beispiel in der groSen Wirzburger, 
jetzt Miinchner Hs.. (Cod. ms. 731 der 
Universitatsbibliothek, in den Minne- 
sangerausgaben E) besitzen, werden auch 
Sammelhss. aus besonderen Literatur- 
gebieten angelegt. So haben wir fiir die 
Reimpaardichtung die Schwesterhss. zu 
Heidelberg und Kalocsa (s. Dt. Texte des 
MA., hsg. v. d. preuB. Akademie XVII) 
und ebenso unschatzbar und unentbehr- 
lich die groBen Liederhss., die drei alemanni- 
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schen und die Jenaer. Neben diesen kom- — 
men solche Hss., in denen einzelne Lieder- 

reihen und Strophen enthalten sind, nicht — 
in Betracht, und auch nicht die verschie- — 
denen Bruchstiicke. : 
beurener Hs. der sog. Carmina Burana — 
nimmt eine besondere Stelle ein. Sie ent- 
halt hauptsdchlich lat. Lyrik; nur sind zu 
vielen Stiicken dt. Strophen hinzugefiigt, 
deren Ton gleich dem des Liedes ist, wah- 
rend der Inhalt nicht immer entspricht 
(Fr. Vogt MF.3 S. X—XV). 

Unter den L. steht die Jenaer fiir sich. 
Sie ist in Mitteldeutschland fiir einen Be- 
sitzer angefertigt, der sich besonders fiir 
die Kunst der biirgerlichen Meister inter- 
essierte. Sie enthalt fast ausschlieBlich 
von solchen Dichtern stammende Lieder, 
von denen die meisten in Mitteldeutsch- 
land zu Hause sind. Zu ihrer kostbaren 
Ausstattung gehéren nicht nur Bilder, 
sondern vor allem Noten, was ihr einen 
besonderen Wert verleiht. 

Dem Minnesang in erster Linie dienen 
dagegen die drei alem. Hss. Die am wenig- 
sten umfangreiche ist die sog. Kleine 
Heidelberger Liederhandschrift der © 
Heidelberger Universitatsbibliothek Nr. 357 
(A). Sie ist wahrscheinlich in StraSburg 
fiir den Bischof Konrad v. Lichtenberg 
hergestellt, der als Génner Konrads von 
Wiirzburg und als Férderer des Miinster- 
baus bekannt ist (Margarete Regen- 
danz Die Sprache der kleinen Heidelberger 
Lhs. A. Diss. Marburg 1912). Sie gehorte 
der alten Pfalzer Bibliothek an, der Ein- 
band ist fiir Ott Heinrich angefertigt. 1623 
kam sie nach Rom und wurde 1816 mit | 
den Palatini wieder zuriickgegeben. 

Zwei Namen weniger, aber einen reiche- 
ren Bestand an Strophen bietet B, ehemals 
zu Konstanz (1483), dann in Weingarten 
(1613), jetzt in der Landesbibliothek zu 
Stuttgart. In Konstanz ist sie auch ent- 
standen (F. Vogt PBB. XXXIII [1908] 
S. 373ff.). Die Mehrzahl der Dichter ge- 
héren der eigentlichen Bliite des héfischen 
Minnesangs, Ende 12. und Anfang 13. Jhs., 
an, keiner ist jiinger als 1300. 25 Bilder 
schmiicken die Hs. Sie bedecken die Seite 
vor dem Anfang eines neuen Dichters. 
Entweder zeigen sie den Dichter allein, 
einmal als thronenden Herrscher, oder im 
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Gesprach mit einer Frau. Wo der Ritter 
nicht den Schild tragt, sind meistens Wappen 
und Helm hinzugefiigt. 

A und B werden an Umfang weit iiber- 
troffen durch C, die GroBe Heidelberger 
Liederhandschrift, die friiher auch die 
Pariser oder die Manessische genannt wurde. 
Sie ist in Ziirich entstanden (Merkzeichen 
ei, dc, fréide, gegen at, daz, vréde in B). 
Fiir wen sie angefertigt ist, wem sie zuerst 
gehért hat, dariiber laBt sich nichts Be- 
stimmtes sagen. Der erste, uns bekannte 
Besitzer ist der Augsburger Gelehrte Ulrich 
Fugger gewesen, der in seinen letzten 
Jahren in Heidelberg gelebt hat. Durch 
letztwillige Verfiigung kam sie bei seinem 
Tode 1584 mit seiner ganzen Bibliothek 
in den Besitz des Kurfiirsten Friedrich III. 
von der Pfalz. Nach dem Sturze des 
Winterkénigtums ist sie mit anderem 
wertvollen Privatbesitz nach dem Haag 
nachgeschickt worden, sie hat also das 
Vatikanische Exil der Palatini nicht mit- 
gemacht. Die Witwe des Kurfiirsten hat 
sie dann spater aus Not nach Frankreich 
verkauft: am 4. Juli 1657 ist sie in die 
Bibliotheque du Rot aufgenommen. So 
stellt sich der Verlauf ihrer Schicksale nach 
den neuen Forschungen von R. Sillib 
dar (HSB. 1921 Nr. 3). Endlich ist es dann 
1888 der Klugheit des StraSburger Ver- 
legers Triibner gelungen, sie auszutauschen 
und dem Platze zuzufiihren, an den sie 
gehért. Neben ihrem Wert als die Haupt- 
urkunde unserer mhd. Lyrik hat sie eine 
groBe Bedeutung fiir die Geschichte der 
Hss.-Illustration. Nicht nur die Zahl der 
Bilder, weit iiber 100, ist gréfer als in B, 
sondern die Darstellung ist viel mannig- 
faltiger. Neben dem thronenden Herrscher, 
dem sinnenden Dichter, dem Dichter, der 
dem Boten oder der Dame ein Blatt tiber- 
reicht, dem Dichter im Gesprach mit einer 
Dame, finden wir auch _ Illustrationen 
einzelner Szenen aus den Liedern (z. B. bei 
Hadlaub) und Massenszenen, Kampf- und 
Turnierbilder aus dem ritterlichen Leben. 
_ Die Ausfiihrung ist gegeniiber der mehr ab- 
gekiirzten Manier von B feiner, lebhafter, 
zugleich etwas lehrhaft; das Wappen wird 
immer beigefiigt. Den Grundstock, 110 Bil- 
der, haben drei Maler mit: gleicher Technik, 
unter einheitlicher Leitung geliefert. Dazu 


229 


kommen Nachtrage in anderer Manier. 
Ahnliche Anzeichen langsamer Entstehung 
zeigt der Text. Er wurde in einzelnen 
Lagen hergestellt, auf denen Raum zu Er- 
ganzungen blieb, die vielfach spater nach- 
getragen sind. Es ist eine bedachtsame 
Arbeit gewesen, an der viele Hande tatig 
waren, der Leiter und sein Auftraggeber 
sind von warmer Liebe fiir die Dichtung 
erfiillt gewesen. Die Geschichte der Ent- 
stehung der Hs. ist noch zu schreiben, 
Doch treten einige Punkte einigermafen 
deutlich hervor. Die Wappen stehen in 
Beziehung zu der Ziiricher Wappenrolle 
(hsg. Ziirich 1816), welche z. T. die Vorlage 
fiir die Wappen der Hs. erkennen 1aft. 
Die Absicht ist, richtige Wappen zu geben, 
als Stiick der Personalbeschreibung der 
Dichter; eine andere Frage ist, ob das iiber- 
all gelungen ist. Unbedingte Gewahr haben 
sie nicht. Noch enger aber sind die Be- 
ziehungen zu B sowohl in den Bildern 
wie im Inhalt. Neun Bilder wiederholen sich 
genau, andere haben kleinere Zutaten, vor 
allem Wappen, erhalten, der Vorwurf ist 
aber der gleiche. Der Inhalt von B hat 
sein Gegenstiick im ersten Teil von C, 
nur ist die Reihenfolge, bis auf den gleichen 
Anfang mit Kaiser Heinrich, stark ver- 
andert, und durch Einschiibe ist der Be- 
stand machtig erweitert: 27 Dichtern von 
Bentsprechen 64 in C, zwei sind etwas spater 
noch nachgeholt. Fiir diese Reihe ist eine 
gemeinsame Quelle anzunehmen, die in 
B einfach abgeschrieben ist, wahrend sie 
C nach seiner Methode erweitert hat. Diese 
Quelle begann mit Kaiser Heinrich und 
hérte mit dem ‘Winsbecken’ und der ‘Wins- 
beckin’ auf. Sie stellte den Minnesang als 
adlige Dichtung dar und enthielt nur 
Ritter vom Fiirsten bis zum Herrn, C hat 
das richtig aufgefaBt. Er gibt allen einen 
Titel, wenigstens her, nur daf es ein paar- 
mal heiBt der von (der von Fohansdorf) 
oder einfach von (von Sunegge). Er ordnet 
die neu hinzugefiigten Dichter nach dem 
Range, die Fiirsten und Grafen zuerst, 
wobei das in diese Sammlung nicht passende 
Gedicht von ‘Konig Tyrol und Fridebrant’ 
an die dritte Stelle kommt. Dann folgt die 
Masse der Herren, wobei man sich kaum 
Gedanken dariiber gemacht hat, ob sie 
Freie oder Dienstmannen waren. Dies Ver- 
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fahren hort nachher auf; da haben wir ein 
ziemliches Durcheinander, nicht nur im 
Range, sondern auch der Stilart nach. 
Diese Quelle *BC (fiir C Nr. 1—64) war 
illustriert, ihre Technik wird auf Vorlagen 
der Illustratoren Ludwigs X. von Frank- 
reich zuriickgefiihrt, Anfang 13. Jhs., so 
daB *BC etwa Mitte des Jhs. entstan- 
den sein kann. C hat aber nicht nur die 
Zahl der Dichter vermehrt, sondern auch 
den Strophenbestand der bereits vorhan- 
denen. Eine Quelle, die er dabei benutzte, 
war eine, von der auch A abgeleitet ist. 
Doch ist das Verhaltnis zwischen A und C 
vorlaufig noch unklar. Dazu kommen 
noch eigene Quellen. Es ist schon immer 
bemerkt worden, dafi§ eine betrachtliche 
Zahl der nur in C enthaltenen Dichter aus 
der Schweiz, der Heimat von C, stammt. 
Dem mu man noch hinzufiigen, da sehr 
viele spaterer Zeit, dem Ende des 13. Jhs., 
vielleicht noch driiber hinaus, angeh6ren, wie 
ihr Stil und ihre Verwandtschaft mit den sog. 
Meistern zeigen. Hier konnen verschiedene 
Arten von Vorlagen benutzt worden sein, 
neben Sammelhss. kleinere Hefte oder Aus- 
gaben einzelner Dichter. Dies ist wahr- 
scheinlich bei Ulrich von Lichtenstein, 
dessen Lieder in derselben Reihenfolge er- 
scheinen, wie sie im ‘Frauendienst’ vom 
Dichter eingeordnet sind; ahnlich liegt der 
Fall bei Neifen und Konrad von Wiirzburg, 
wohl auch bei Reinmar von Zweter. Unter 
allen Umstanden ist an der Stelle, wo die 
Hs. hergestellt ist, auch gesammelt worden. 
So fiihrt schon eine grobe Analyse der Hs. 
zu den oft angefiihrten Versen Hadlaubs: 
Wa vund man sament sé manic liet? man 
vunde ww niet im kiinicriche, als in Ziirich 
an buochen stat. des priieft man dik da 
meistersanc. Der Maness ranc dar nach 
endliche: des er diu liederbuoch nu hat 
(Schweizer Minnesinger S. 296 Nr. 8). 
Hier ist nur von einer Sammlung die Rede. 
Deren Wert soll darin bestehen, da man 
den Sang priieven kann. Diese Sammler 
waren keine Raritatensammler, sondern 
die alten Lieder sollten Muster fiir poetische 
Bildung und Urteil dariiber hergeben. 
Einen solchen kunstiibenden Kreis setzt 
unsere Hs. als Hersteller und Besteller 
voraus. Wir sehen, daf man Strophen 
richtig erkennt, darnach Erganzungen ein- 
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ordnet und Reime sogar verbessert, in- 
dem man unreine Reime entfernt. So ist 
es nicht unwahrscheinlich, da die von 
Hadlaub erwahnte Manessische Sammlung 
die Grundlage fiir die Hs. geliefert hat. 

Der Ausdruck ,,Liederbiicher‘‘ ist von 
den Gelehrten des 19. Jhs. in einem engeren 
Sinne verwandt worden, zuerst von Be- 
necke Beitrage zur Kenntnis der adt. Sprache 
und Epik 1832 S. 301f. Man versteht 
darunter die kleinsten Liedersammlungen, 
auf die uns die Kritik riickwarts blickend 
fiihrt, also die letzten erkennbaren Be- 
standteile der spateren grofen Samm- 
lungen. Solche kleinen Hefte, ein einmal 
gebrochenes kleines Pergamentblatt, eng 
beschrieben, auf der ersten Strophe etwa 
die Melodie durch Noten bezeichnet, trug 
der Fahrende bei sich. Davon konnte er 
schon einen ganzen Vorrat in der Sattel- 
tasche mit sich fiihren. In einzelnen Fallen 
lassen sich die Unstimmigkeiten der Uber- 
lieferung auf solche Hefte zuriickfihren. 
Ein wtberraschendes Beispiel liefern die 
unter dem Namen Spervogel in C und A 
tiberlieferten Strophen: die seltsame An- 
ordnung und verkehrte Namengebung klart 
sich auf, wenn wir annehmen, da drei 
solche Urhefte ineinandergelegt worden 
sind (vgl. auch W. Wisser Zu Spervogel. 
Progr. Jever 1885). 

Ausgaben der Hss.: A= Die alte Heidelberger 
Liederhs. hsg. v. Fr. Pfeiffer (Stuttg. Lit. 
Ver. 9) 1844. — B=Die Weingartner Liederhs. 
(Stuttg. Lit. Ver. 5) 1843. — C=Dve grofe Hez- 
delberger Liederhs. in getreuem Textabdruck hsg. 
v. F. Pfaff. I 1909. Die Miniaturen der 
Manesseschen Liederhs. in Lichtdruck hsg. v. 
F. X. Kraus 1887. Die Wappen, Helmzierden 
und Standarien der GroBen Heidelberger Liederhs. 
hsg. v. V. Zangemeister 1892. — J = Die 
Fenaer Liederhs. im Lichtdruck hsg. v. K. K. 
Miller 1896. Die Fenaer Liederhs. hsg. yon 
Holz, Saran, Bernoulli 1901 (mit Analyse 
und moderner Umschrift der Noten). — M= 
Cavmina Burana hsg. v. J. A. Schmeller 


(Stuttg. Lit. Ver. 16) 1847. Weitere Literatur 
in Minnesangs Friihling, neu bearb. v. Fr. Vogt © 


3S. Xf. G. Rosenhagen. 
Lindenschmidstrophe s. Morolfstrophe. 
Litanei. Unter L. (lat. litania, griech. 
Mtaveia: ,,das Bitten, Flehen‘‘) versteht 
man seit dem friihen MA. jenes zwischen 
Klerus (Chor) und Volk sich verteilende . 
Wechselgebet oder den Wechselgesang, der 
mit Kyrie eleison, Christe eleison beginnt 
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und schlieBt und aus einer Reihe von An- 
rufungen an die Dreieinigkeit, die Gottes- 
mutter, die Engel und Heiligen und einer 
Reihe von Bitten an Gott besteht, die mit 
den feststehenden Bittrufen miserere nobis, 
ora (ovate) pro nobis, libera nos Domine, 
te rogamus audi nos beantwortet werden. 
Diese Litanei, die Allerheiligenlitanei, die 
alteste und jahrhundertelang die einzige 
ihrer Art, ist entstanden aus einer ebenfalls 
mit litania bezeichneten einfacheren Form, 
die nur aus den mehr oder weniger oft 
wiederholten Rufen Kyrie eleison, Christe 
eleison, Christe audi nos, Christe exaudi nos 
bestand und in der Messe, im Officium und 
bei Bittprozessionen gebraucht wurde. 
Litaniae wurden seit alters her auch die 
Bitt- und Buf prozessionen selbst genannt, 
die besonders in Rom bei verschiedenen 
Gelegenheiten abgehalten wurden; von 
ihnen sind bleibende Bestandteile der Litur- 
gie geworden die schon unter Gregor dem 
GroBen zum J. 590 erwadhnte litania 
mator am 25. April, dem spateren Markus- 
tage, und die litaniae minores an den drei 
Tagen vor Christi Himmelfahrt, die vom 
Bischof Mamertus von Vienne um 470 
zuerst eingefiihrt wurden, sich bald iiber 
ganz Gallien verbreiteten (daher auch 
litaniae Gallicanae) und unter Leo III. 
auch in Rom in Aufnahme kamen. 

Mit der rémischen Liturgie verbreiteten 
sich die litaniae auch in Deutschland, wo 
sie wie in Rom an die Stelle altheidnischer 
Umziiige traten und daher beim Volke 
schnell beliebt wurden. Die Bezeichnung 
hitania fiir die Bittgange wurde erst im 
12. Jh. durch das bis heute iibliche pro- 
cessio verdrangt; seit dieser Zeit bedeutet 
litania nur mehr das vorwiegend bei den 
Bittgangen tibliche Wechselgebet oder den 
Wechselgesang, die Litanei. 

Bis zum 17. Jh. gab es nur eine litur- 
gische L., die Allerheiligenlitanei, 
deren Form, was die Zahl der angerufenen 
Heiligen und die Zahl und Art der Bitten 
angeht, nach Zeiten und Orten wechselte, 
wahrend sie heute nur in der seit 1596 fest- 
gelegten Form gebraucht werden darf. Wo 
also in diesem Zeitraume von der L. ge- 
sprochen wird, ist immer nur die Aller- 
heiligenlitanei gemeint. Im Ausgang des 
MA. und im 16. Jh. entstanden so viele 
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neue L. aller Art, da8 Klemens VIII. im 
J. 1601 dem Uberma8 durch bindende 
Vorschriften steuerte. Liturgisch zugelas- 
sen sind heute noch vier weitere L.: die 
Lauretanische Litanei mit Lobprei- 
sungen der Gottesmutter (1587 mit Ab- 
lassen versehen, approbiert 1601), die 
Litanei vom Namen Jesu (approbiert 
1862), die Herz-Jesu-Litanei (appro- 
biert 1899) und die Josephslitanei 
(approbiert 1909). Andere L. sind nur fiir 
den Privatgebrauch und bei nicht litur- 
gischen Andachten gestattet, wenn sie 
bischéflich approbiert sind. 

Auf die Allerheiligenlitanei gehen die 
Kyrie-Rufe zuriick, mit denen sich in 
Deutschland das Volk lange Zeit am kirch- 
lichen Gesang beteiligte. Das fiirs 10. und 
12. Jh. bezeugte Christ uns genade, Kyrie 
eleison, die heiligen alle helfen uns meint 
héchstwahrscheinlich nichts anderes als 
die L., die also in enger Verbindung mit der 
Entwicklung des dt. Kirchenliedes steht. 

Von Hrabanus Maurus (776—856) haben 
wir bereits eine poetische Umschreibung der 
L. in lat. Distichen; rhythmische, fiir den 
liturgischen Gebrauch bei Prozessionen 
bestimmte L. wurden auch von Notker 
Balbulus, von Ratpert und Abt Hartmann 
in St. Gallen verfafit. Solche und ahnliche 
lat. poetische Umschreibungen der L. 
mégen Vorbilder gewesen sein fiir das unter 
dem Namen ‘Heinrichs Litanei’ be- 
kannte dt. Gedicht aus dem Ende des 
12. Jhs.; es ist ein an einzelne Anrufungen 
der L. ankniipfendes und sie mit eigenen 
Gedanken weitlaufig ausspinnendes ge- 
reimtes Gebet. 

Wesentlich anders sind die aus der L. 
hervorgegangenen, fiir den Volksgebrauch 
bestimmten dt. Litaneigesange, in denen 
einzelne Anrufungen der Allerheiligen- 
litanei regelmaBig durch je eine Liedstrophe 
umschrieben werden. Sie médgen Alter 
sein, als sie uns bezeugt sind, liegen sie 
doch im Keime schon in dem erwahnten 
Christ uns genade. Der Ménch von Salz- 
burg im 14. Jh. bearbeitete einen solchen 
Litaneigesang nach der Allerheiligenlitanei 
Herr got almdchtig, drey person, der aber 
wohl nicht in Gebrauch gekommen ist. 
Beliebt und verbreitet war dagegen die 
auch von Luther benutzte L. Gott der Vater 


232 


wohn uns bei in Vehes Gb. 1537; da Bruch- 
stiicke dieses Litaneigesanges bereits im 
Anfang des 15. Jhs. bezeugt sind, darf man 
ihn wohl ins 14. Jh. setzen. Vehe hat noch 
zwei weitere L.: O ewiger vatter, biB gnedig 
vns und Vatter im himel, wir deine kinder 
(von Georg Witzel). Die Crailsheimer 
Schulordnung von 1480 (Birlingers Ale- 
mania III [1875] S. 240ff.) verzeichnet 
ebenfalls solche Litaneigesinge: Sancta 
Maria ste uns bei, Sandt Michel im hymel 
thron und das die L. breit umschreibende 
O got vater, ewigs lieht. Im 16. und den fol- 
genden Jhh. finden sich dt. Litaneigesinge 
haufig in den Gesangbiichern, aufer der 
Allerheiligenlitanei auch solche vom Namen 
Jesu, von der Mutter Gottes, vom Altars- 
sakrament u. a. Vielfach wurde und wird 
die L. auch in prosaischer dt. Ubersetzung 
nach der Melodie der lat. L. gesungen, 
wahrend die gereimten Litaneigesange meist 
besondere Melodien haben. 

In den Reformationskirchen ist die L. 
in Gebrauch geblieben. Nachdem sie seit 
1521 aufgegeben war, sah Luther sich 
durch die Tiirkengefahr 1529 zu ihrer Er- 
neuerung veranlaBt und fiigte sie mit den 
nétigen Auslassungen und Abanderungen 
der 3. Ausgabe seines kleinen Katechismus 
im Anhang bei. Von hier aus ging sie in 
die Gesangbiicher iiber und wurde auch in 
verschiedene Kirchenordnungen aufgenom- 
men. In Mittel- und Norddeutschland 
wurde sie bei den verschiedensten Gelegen- 
heiten gebraucht, wahrend sie im Siiden 
und Siidwesten vorwiegend als BuSgebet 
Verwendung fand. Als ein Zeichen fiir ihre 
Beliebtheit darf es wohl angesehen werden, 
daf§ sie auch in Liedform umgedichtet 
worden ist: Gott Vater in dem Himmelreich 
(von Joh. Freder, zuerst gedr. 1545). In 
die meisten neueren lutherischen Agenden 
ist die L. aufgenommen worden; dagegen 
hat sich die reformierte Kirche gegen ihre 
Verwendung beim Gottesdienst ablehnend 
verhalten. Als Gesang hat die L. in den 
protestantischen Gemeinden wenig An- 
klang gefunden; in den Herrnhutischen 
Gemeinden ist sie als Gebet beliebt. 


Wetzeru. Welte Kirchenlexikon VII? 2101 ff. 
V. Thalhofer Handbuch der kath. Liturgik 
I 216ff. Herzog Realensyklopddie der prot. 
Theologie X1® 524 ff. J. Gotzen. 
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Literarhistoriker. Hugo vonTrimberg, 
der um das J. 1300 wirkte, kann fiiglich 
als ein Vertreter der mal. Literaturge- 
schichtsschreibung in Deutschland bezeich- 
net werden sowohl durch sein ‘Registrum 
multorum auctorum’ (WSB. 1888) als durch 
den Dichter- und Titelkatalog in seinem 
‘Renner’ (Vers 1180ff.). 

Trithemius macht in seinem ‘Catalogus 
illustrium virorum’ (1480) den ersten Ver- 
such, ein Schriftstellerverzeichnis nach na- 
tionaler Idee zu verfassen, es ist der erste 
Versuch einer deutschen Literargeschichte 
im Geiste des Humanismus, wie man aus 
dem Nachwort Wimphelings ersehen kann, 
das eine Lobrede auf die deutsche Kultur 
ist. 

Joachim von Watt (Vadianus) hielt 
an der Wiener Universitat die ersten Hoch- 
schulvorlesungen, in denen er sowohl all- 
gemeine literaturwissenschaftliche Probleme 
erérterte als auch spatmittelalterl. La- 
teinliteratur, die geistliche Dichtung so- 
wie die Volksdichtung des MA. und die zeit- 
gendssische humanist. Literatur in mo- 
dernem Geiste behandelt hat. Seine Vor- 
lesungen erschienen im Druck als ‘De poetica 
et carminis ratione’ (Wien 1518). 

J. Nadler Euph. XXV (1924) S. 115. 

Daniel Georg Morhofs ‘Polyhistor 
literavius’ (1688) ist eine symptomatische 
Erscheinung fiir die sog. Polymathie und 
Polyhistorie, es- ist ein bibliographischer 
Grundri® aller Wissenschaften. Sein ‘Un- 
terricht von der Teutschen Sprache und 
Poesie’ (1682) ist unter den im Rahmen 
der sog. Poetik der Renaissance verfa8ten 
Versuchen einer Geschichte der Dichtkunst 
die bedeutendste Leistung, gewif vortreff- 
lich fiir seine Zeit durch Umfang der Kennt- 
nisse und Treffsicherheit des Urteils. 

J. F. Reimann gliedert in seinem ‘Ver- 
such einer Einleitung in die historiam . . .’ 
(1713) die Geschichte der Poesie in die 
polyhistorisch gedachte Literarhistorie ein 
und stellt sein Werk bereits in den Dienst 
der Idee der Aufklarung, nach dessen An- 
sichten Chr. A. Heumann in seinem sehr 
verbreiteten ‘Conspectus Reipublicae lite- 
variae’ (1718) die literarischen Erschei- 
nungen beurteilt. 

J. Chr. Gottsched erhebt die Litera- 
turgeschichte zur Wiirde einer akademi- 
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schen Wissenschaft, erdrtert in Universi- 
tatsprogrammen altdeutsche Gedichte, gibt 
die erste germanistische Zeitschrift heraus: 
‘Beytrage zur critischen Historie d. dt. 
Sprache, Poesie, Beredsamkeit’ (1732 ff.) und 
verfaBt eine griindliche und niitzliche Ge- 
schichte des dt. Dramas (‘Nétiger Vorrat zur 
Geschichte der dt. dram. Dichtkunst’ 1757). 

J. J. Bodmer gibt viele Denkmaler 
heraus, so ‘Proben der alten schwab. Poe- 
sie’ (1748), ‘Chriemhildens Rache’ (1757), 
‘Sammlung von Minnesdngern’ (1758), und 
regt auch an zur Herausgabe der wichtigsten 
mhd. Gedichte (Nibelungen), die er insbe- 
sondere in den Abhandlungen seiner ‘Cri- 
tischen Briefe’ (1746) und ‘Neuen Critischen 
Briefe’ (1749) sowie in zahlreichen Aufsdtzen 
eingehend erértert und erklaért, wobei er 
besonderes Gewicht auf die Schreibart und 
Denkart des Dichters legt. Im Anschlu8 
an Dubos wendet er die Milieutheorie an. 

Jj. G. Herder war der erste, der sich 
die Probleme einer Literaturgeschichte im 
modernen Sinne zum BewuBtsein gebracht 
hat und dadurch, da® er die methodischen 
Resultate aus anderen Gebieten der Geistes- 
wissenschaften auf das der Literatur an- 
wandte, sie zu lésen suchte. In seinem lite- 
rarhist. Hauptwerk ‘Vom Geist der ebra- 
ischen Poesie’ sucht er zu zeigen, wie dieser 
Geist bei verschiedenen Verfassern indi- 
viduelle Gestalt angenommen hat. In der 
7. u. 8. Sammlung der Humanitatsbriefe 
unternahm er es, das Werden der neueren 
_Poesie darzustellen. Doch nicht in diesen 

Werken liegt seine Bedeutung, sondern in 
der Fiille der Anregungen, die er ausstreute, 
besonders indem er auf die Volkspoesie und 
das Volkslied hinwies und die Poesie als Aus- 
druck des Volksgeistes zu betrachten lehrte. 

Fir die bis jetzt genannten Literarhistoriker 
sei verwiesen auf S. vy. Lempicki Geschichte 

der dt. Literaturwissenschaft I 1920. 

J. G. Eichhorn ist typisch fir die 
literargeschichtlichen Bestrebungen des 
ausgehenden 18. Jhs. Er hat aber noch etwas 
vom Polyhistor. Er betrachtet die Lite- 
ratur im Zusammenhange mit der Kultur- 
bewegung, die er noch gut aufklarerisch 
unter dem Gesichtspunkt der Fortschritts- 
idee ansieht. Seine ‘Geschichte der 
Literatur von ihrem Anfang bis auf die 
-neuesten Zeiten’ (1805) ist eine Geschichte 
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der Wissenschaften, gibt aber im 4. Bde. 
eine Darstellung der neueren Dichtung 
nach Nationen und Gattungen. Eichhorn 
urteilt selbstandig, mitunter schroff iiber 
die literarischen Erscheinungen seiner Zeit, 
verurteilt die Romantik als ,, Schwarmereien 
einiger von der Hitze des Systems ver- 
sengter Kopfe‘‘. Umsichtig verfolgt er die 
Entwicklung der einzelnen Gattungen und 
weist J. E. Schlegel seine Stellung in der 
Entwicklung des dt. Dramas zu. Aus dem 
Wesen des dt. Nationalcharakters sucht er 
den Mangel einer schénen dt. Prosa zu er- 
klaren, ein Problem, das viele ausgezeich- 
nete Kopfe beschaftigt hat. Fr. Bouter- 
weck schrieb zu der von Eichhorn ange-. 
regten ‘Gesch. d. Kiinste u. Wissenschaften 
seit der Wiederherstellung derselben’ eine 
‘Geschichte der neueren Poesie und Bered- 
samkeit’ (1801 bis 1819). Er verteilt den 
Stoff nach Nationen in Bande, der Band 
zerfallt in Biicher, von denen jedes im 
ersten Kapitel eine allgemeine kulturhisto- 
rische Einleitung bringt und einen allge- 
meinen Uberblick gibt. Die Grundlagen 
seiner Urteilsbildung enthalt seine ‘Asthe- 
tik’ (1806), in der er an Kant ankniipft. 
Sein Urteil ist rationalistisch gefarbt, er 
faBt die Genieperiode als Geisteskranhkeit 
auf, er verurteilt auch die Romantik vom 
Standpunkt des gesunden Menschenver- 
standes, betont das Unendlichkeitsprinzip 
als das Charakteristische der romantischen 
Asthetik. 

Goethe verdankt die dt. Literatur- 
wissenschaft zahlreiche und wertvolle An- 
regungen. Die literargeschichtlichen Partien 
seiner Autobiographie weisen Wege der 
genetischen Betrachtung des Einzelwerkes 
sowie der entwicklungsgeschichtlichen Dar- 
stellung einer Epoche. Sein Kommentar zu 
‘Rameaus Neffe’ ist Muster einer geistes- 
und kunstgeschichtlichen Erklarung eines 
literarischen Denkmals. Seine ‘Noten und 
Abhandlungen’ zum ‘Westdstlichen Divan’ 
enthalten Beitrage zur allgemeinen Mor- 
phologie der Dichtungsarten, sowie Aus- 
blicke auf die Gesetze der allgemeinen 
Entwicklung der Dichtung, ‘Winckel- 
mann und sein Jahrhundert’ zeigt, wie 
biographische Probleme synthetisch zu 
lésen sind. 

K. Jahn Goethes ‘Dichtung und Wahrheit’ 1908. 
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A. W. Schlegel férderte das Interesse 
fiir literarhistorische Studien vor allem 
durch seine Berliner ‘Vorlesungen tiber 
schéne Literatur und Kunst’ (1803/04), in 
denen er zeigte, wie unzertrennlich Theorie, 
Geschichte und Kritik der Literatur von- 
einander sind. Er teilt die Geschichte der 
dt. Literatur nach standischen Gesichts- 
punkten und sucht den ritterlichen Geist des 
MA. aus der Kombination des dt. Nordens 
mit dem Christentum und Orient zu er- 
klaren. Die christliche Sehnsucht nach 
dem Unendlichen faft er als das charak- 
teristische Merkmal der neueren romanti- 
schen Poesie auf im Gegensatz zu der klas- 
sischen Poesie des Besitzes. Sowohl: in 
diesen Vorlesungen, die nur teilweise zu 
seinen Lebzeiten im Druck erschienen sind, 
als auch in seinen Abhandlungen und den in 
Bonn gehaltenenVorlesungen 1818/19 (DLD. 
147) zog er Sprache und Vers in den Um- 
kreis seiner Betrachtungen und hielt im 
Gegensatz zu den Briidern Grimm das Indi- 
viduum fiir den Schépfer auch der Volks- 
poesie. Sein Zuhorer in Berlin war Fr. H. 
v. d. Hagen. 

G.Schmidt Herder und A. W. Schlegel. Diss. 

Berlin 1917. A. Schwartz A. W. Schlegels Stel- 

lung sur frz. und span. Poesie 1914. Lavinia 


Mazzuchetti A.W. Schlegel und die ital. Lite- 
vatur 1917. 


Fr. Schlegel machte in seiner ‘Ge- 
schichte der Poesie der Griechen u. Romer’ 
(1798) den Versuch, Winckelmanns stilge- 
schichtliche Grundbegriffe auf die Dicht- 
kunst anzuwenden, und tibte auch an Goethe 
und Boccaccio Stilkritik, entwickelte in 
seinem Lessingaufsatz tiefe Ansichten tiber 
literarhistorische Hermieneutik und stellte 
in der zweiten Auflage seiner ‘Geschichte 
der alten und neuen Literatur’ (1822) die 
Literaturgeschichte in den Dienst des Zeit- 
geistes, worin er zahlreiche Nachfolger 
fand (W. Menzel u. Eichendorff). 

L. Tieck wirkte nachhaltig auf seine 
Zeitgenossen durch seine enthusiastische 
Vorrede in den ‘Minneliedern aus dem 
schwab. Zeitalter’ (1803), er plauderte 
feuilletonistisch tiber literaturgeschichtliche 
Themen, so iiber die Geschichte der Novelle, 
die Anfange des dt. Theaters. Sein Haupt- 
interesse galt der Theatergeschichte, der 
engl. und der span., mit pragmatischem 
Ausblick auf das Problem, warum die Deut- 
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a ne 


schen kein nationales Theater erhalten 


haben. Im Mittelpunkt seiner theater- 
geschichtlichen Bemiihungen stand Shake- 
speare. Es ist sein unleugbares Verdienst, 


die Aufmerksamkeit auf Theatergeschichte © 


gelenkt zu haben. 


H. Liideke L. Tiecks Shakespeare-Studien. 
Diss. Frankfurt a. M. 1917. Elisabet Miining 
Die Wertschatzung Calderons 1912. J. J. A. 
Bertrand L. Tieck et le thédtre espagnole 1914. 
J. Gérres eroberte fiir die dt. Literatur- 

forschung ein neues Gebiet, u. zwar das der 
Volksbiicher (‘Die teutschen Volksbiicher’ 
1807) und férderte das Studium des Volks- 
liedes. Seine ungeheure Belesenheit und 
ungezahmte Kombinationsgabe verleiteten 
ihn zu waghalsigen Hypothesen auf dem 
Gebiete der Mythen- und Sagengeschichte. 

Fr. Schultz Gérres als Herausgeber, Literar- 
histortker, Kritiker 1902. 

J. Grimm stellt in seinem ersten lite- 
raturgeschichtlichen Aufsatz (K1.Schr. IV 9) 
die These auf, daB jedes Epos sich selbst 
dichten miisse. Das sind die Ideen Sa- 
vignys, die er und sein Bruder auf die Volks- 


poesie tibertragen. Seine wichtigste literar- _ 


geschichtliche Leistung ist die Streitschrift 
‘Uber den altdeutschen Meistergesang’ 
(1811), in der er die Dreiteiligkeit des lyri- 
schen Strophenbaues im MA. entdeckt hat. 


In der Einleitung zur Ausgabe des ‘Reinhart — 


Fuchs’ (1834) hat er in echt romantischem 
Geiste seine Hypothese vom Tierepos ent- 
wickelt, in der Rezension von Gervinus’ ‘Ge- 
schichte der dt. Dichtung’ (KI. Schr. V) hat 
er sich eingehend tiber die Methode der 
Literaturgeschichte gedufert. 

W. Scherer Facob Grimm? 1885. G. Roethe, 

GGN. 1899. 

W. Grimm hatte mehr literarhistorische 
Interessen als sein Bruder. Wie er sich eine 
zusammenfassende Darstellung der Litera- 
turgeschichte gedacht hat, das hat er aus- 
einandergesetzt an Fr. Horns Buche ‘Die 
schéne Literatur’ (Kl. Schr. I). Der Lite- 
raturgeschichte hat W. Grimm durch seine 
Sagen- und Marchenforschung viele An- 
regungen in stilkritischer Richtung ge- 
geben. Die Voraussetzung seiner Be- 
trachtung der ,, Naturpoesie‘‘ war die Uber- 


zeugung, das der Geist der Poesie bei allen. 


Vélkern derselbe sei. Diese Urverwandt- 
schaft und die Wanderung literarischer 
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Stoffe darzustellen, ware die Aufgabe einer 
Geschichte der Poesie, an die er gedacht hat. 

L. Uhland steckt noch tief in roman- 
tischen Vorstellungen vom Wesen der Dich- 
tung, entfernt sich aber von ihnen insofern, 
als er betont, dafS man sich nicht auf die 
Erforschung des Gemeinsamen beschranken 
diirfe, sondern auch die Schépferkraft des 
einzelnen beriticksichtigen miisse. Von 
dieser Einsicht geleitet tritt Uhland an die 
Gestalt Walthers von der Vogelweide 
(1822) heran. Seine Kraft liegt im Ver- 
menschlichen, wie er es nennt, in der 
klaren Analyse des Sageninhalts. Uhlands 
‘Alte hoch- und nd. Volkslieder’ (1844) 
fihren von der Volksliedbegeisterung zur 
Volksliedforschung hiniiber. 

H. Schneider L. Uhland 1920. 

L. Wachler steckt zwar noch tief in 
den Traditionen der Literargeschichte alten 
Stils, aber seine ‘Vorlesungen iiber die Ge- 
schichte der teutschen Nationalliteratur’ 
(1818 bis 1819) sind von der patriotischen 
Tendenz beseelt, vaterlandische Gesinnung 
zu wecken. Die Literaturgeschichte ist ihm 
eine eminent nationale Wissenschaft, die 
volkserzieherisch wirken solle. Wachler 
kniipft an spatromantische Bestrebungen 
an, er will ,,die Richtung und Veranderun- 
gen des Zeit- und Volksgeistes bemerklich 
werden lassen‘‘. Sein Bestreben geht da- 
hin, die unterscheidenden Merkmale des 
deutschen Volkstums aus der Literatur ab- 
zulesen. Sein ‘Handbuch der allg. Gesch. 
der literarischen Kultur’ (1804/05) ist ein 
bibliographisches Kompendium, das in der 
Einleitung zum zweiten Bande Bemerkun- 
gen enthalt tiber die Faktoren der literari- 
schen Kultur. 

E. J. Koch entwickelte in seiner Pro- 
grammschrift ‘Uber dt. Sprache u. Lite- 
ratur. Ein Entwurf an sein Vaterland’ 
(1793) vom Standpunkt der Nationalidee ein 
grofiziigiges Programm der philologischen 
Studien der Literatur, fiir deren Pflege er 
eine gelehrte Gesellschaft im J. 1788 in 
Berlin gegriindet hat. Er stellte das Postu- 
lat auf, daB man an die Werke der dt. 
Literatur mit den Mitteln der klass. Philo- 
logie herantreten und in dem Aufbau der 
Literaturgeschichte iiber Dichterbiogra- 
phien und Inhaltsangaben hinausgehen solle. 
Als eine ,,Vorstufe von speziellen Unter- 
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suchungen“ sah er sein ‘Compendium der 
dt. Literaturgeschichte’ (1790) an, welches 
der erste Versuch eines bibliographischen 
Grundrisses der dt. Literaturgeschichte 
war. 

Heinrich Laubes ‘Geschichte d. deut- 
schen Literatur’ (1839) ist typisch fiir die 
Literaturgeschichtschreibung des Jungen 
Deutschlands. Kompilatorisch und rasch 
geht sie tiber die altere Zeit hinweg, um 
die Dichtung und Prosa etwa seit Lessing 
vom Standpunkt der Asthetischen und so- 
zialpolitischen Ideale der Zeit zu beurteilen. 


H. Houben Fungdeutscher Sturm und Drang 
Igtt. 


Th. Mundts ‘Geschichte der Literatur 
der Gegenwart’ (1842) hat publizistischen 
Charakter. Mundt beriicksichtigt im aus- 
driicklichen Gegensatz zu Gervinus auch 
Philosophie und Geschichtschreibung. Ein 
Buch aus dem Geiste der Zeit geschrieben 
ist ‘Die Kunst der deutschen Prosa’ (1837), 
worin der Versuch einer Geschichte der dt. 
Schriftsprache gemacht wird. Mundt unter- 
sucht dt. Periodenbildung, den Rhythmus 
der dt. Prosa und erértert von den Gattun- 
gen der Prosa besonders die wissenschaft- 
liche und die politische. 

W. Prinz Th. Mundi als Literarhistoriker. 

Diss. Halle 1912. 

W. Menzels ‘Deutsche Dichtung von der 
altesten bis auf die neueste Zeit’ (1858) 
ist freilich tendenziés gefarbt, aber griind- 
lich ausgearbeitet und wertvoll durch Be- 
riicksichtigung der Volksdichtung. Menzel 
informiert genau, periodisiert tibersichtlich 
(die neuere Dichtung: Renaissance, d. h. 
16. u. 17. Jh., Rokoko, Poesie des Egois- 
mus), charakterisiert treffend, wo er sich 
nicht von seinen politischen und mora- 
lischen Anschauungen leiten aft, wie bei 
Goethe, den er als Vertreter der liederlichen 
Natiirlichkeit bezeichnet. Gitinther ver- 
urteilt er vom moralischen Standpunkt aus. 

Franz Horn, ein seichter Vielschreiber, 
sammelte in seiner vierbandigen ‘Poesie und 
Beredsamkeit der Deutschen’ viel Material 
zusammen, so daf es eine respektable bio- 
und bibliographische Leistung fiir seine 
Zeit ist. Der Wert mancher seiner Urteile, 
so z. B. tiber Hamann und Vo8, ist nicht zu 
verkennen; Beachtung verdient die Riick- 
sichtnahme auf auslandische Finfliisse, die 
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er bis auf seine Zeit verfolgt und bekampft, 
da er nationale Dichtung verlangt. Er 
bucht auch gewissenhaft die Stimmen der 
Kritik und schildert das Schicksal Goethes 
beim dt. Publikum. 

G. G. Gervinus schrieb seine ‘Ge- 
schichte der dt. Dichtung’ (1835ff., zu- 
erst betitelt ‘Gesch. d. poet. Nationallit. d. 
Deutschen’), um den Deutschen zu zeigen, 
da alle echten Lorbeern, die sie auf dem 
Feld der Literatur zu pfliicken hatten, vor- 
laufig abgetan seien. Seine Geschichte, die 
er als Kunstwerk gestalten wollte, ist die 
Anwendung der historischen Ideenlehre auf 
die Geschichte der Poesie. Die literarische 
Persénlichkeit gilt ihm als Reprasentant 
und Exponent der Idee. Sein Bestreben 
geht dahin, die Physiognomie einer jeden 
Epoche zu bestimmen, das Wesen der hi- 
storischen Gréfe besteht nach ihm in der 
Reprasentation des Zeitgrundcharakters. 
Gervinus fat die Entwicklung des dt. 
Geisteslebens als eine rhythmische Aufein- 
anderfolge sinnlicher und geistiger Perioden, 
die Klassik betrachtet er als das Gleich- 
gewicht beider Tendenzen. Seine dsthe- 
tische Stellung ist von seinem ethischen 
Ideal mitbedingt; er schatzt den Autor 
nicht nur nach seinen Schriften, sondern 
auch nach seinen Taten. Darin steckt eine 
volkspadagogische Tendenz (hierin ist Ger- 
vinus ein Schiiler von F. Chr. Schlosser), die 
mitunter in griesgramigen Urteilen zum 
Vorschein kommt. Sein Werk war eine fiir 
den Stand der damaligen Literaturkenntnis 
imposante Leistung, rief in der Kritik, so- 
wohl der wissenschaftlichen als auch publi- 
zistischen, einen starken Widerhall her- 
vor, seine Lektiire wirkt auch heute an- 
regend. Sein ‘Shakespeare’ sollte zeigen, 
daB ihm auch die rein Asthetische Be- 
trachtungsweise nicht fremd gewesen ist. 
In seinen einténigen Analysen legt er das 
Hauptgewicht auf die Darstellung der Cha- 
raktere, nicht nur um zu zeigen, daf 
Shakespeare in der Entwicklung der 
neuen Dichtung eine Homer entsprechende 
Stellung einnehme, sondern auch um 
darzulegen, daf er als Kenner der Men- 
schen ein Lehrer von _ unbestreitbarer 
Autoritat ist. 


. J. Dérfel Gervinus als historischer Denker 
1904. M.Rychner G.G. Gervinus 1922. 
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H. F. W. Hinrichs verfafte ‘Vorle- 
sungen iiber Goethes Faust’ (1825) und 
ein Werk iiber ‘Schillers Dichtungen’ (1837): 
die krassesten, ja abschreckenden Beispiele 
einer philosophischen Deutungsweise im 
Sinne Hegels. Symptomatisch fiir den 
Hegelschen Kathederbetrieb der Literatur- 
geschichte ist A. W. Bontz’ ‘Geschichte 
der neueren deutschen Poesie’ 1833. 

H. Tietze Die philosophische Periode d. dt. 

Faustforschung. Diss. Greifswald 1916. 

K. Rosenkranz suchte den Hegelschen 
Triadenrhythmus auf die Geschichte der 
Dichtung anzuwenden, sowohl in seinem 
‘Handbuch einer allg. Gesch. der Poesie’ 
(1832) als auch in seiner ‘Geschichte der 
dt. Poesie im Mittelalter’ (1870). Er 
nennt das innere Geschichte und stellt das 
der historischen und dsthetischen Betrach- 
tungsweise entgegen. Mit Hilfe der Hegel- 
schen Kategorien unternahm er es, das 
Wesen der Poesie und die Gesetze ihrer Ent- 
wicklung zu erschlieBen in seinem Buch 
‘Die Poesie und ihre Geschichte’ (1855). 
Sein Buch ‘Goethe und seine Werke’ (1847) 
stellt einen Versuch dar, Goethes Wesen aus 
seinen Werken und seiner geistigen Ent- 
wicklung vom ,,Titanismus’’ zum_,,Uni- 
versalismus‘‘ synthetisch zu erfassen. Die 
Schrift von Rosenkranz tiber Titurel und 
Dante (1829) ist von Lachmann und 
M..Haupt scharf abgelehnt worden. 

H. Ulrici legte in der Einleitung zu 
seiner ‘Gesch. der hellenischen Dichtkunst’ 
(1835) sowie in dem 2. Teil seines Shake- 
spearewerkes die Prinzipien jenes Hegel- 
schen Suchens nach den Ideen in den 
Dichtwerken dar. 

Moriz Carriere riickt schon ein wenig 
von Hegel ab, doch hérte Scherer mit Recht 
aus seinem Buch ‘Das Wesen und die For- 
men der Poesie’ (1859) die Reste des meta- 
physischen Jargons. Sein Hauptwerk ‘Die 
Kunst im Zusammenhang der .Kulturent- 
wicklung’ (1863) bildet den Versuch einer 
allgemeinen Geschichte der Literatur, deren 
Entwicklung mit Hilfe einer modifizierten 
bzw. psychologisierten Hegelschen Dia- 
lektik (drei Stufen: Natur, Gemiit, Geist) 
dargestellt wird. 

Joseph Hillebrand wufte sich in _ 
seinem Werke ‘Die deutsche Nationallite- 
ratur seit dem Anfange des 18. Jhs.’ 


(1845/6) von den Verstiegenheiten der dia- 
lektischen Methode frei zu machen, wenn 
er auch vom philosophischen Standpunkt 
aus die Literatur betrachtet. 

Victor Hehn entstammt auch der 
hegelfesten Zeit und ist sichtlich in seiner 
Anschauung von der notwendigenEntwick- 
lung des Geistes in der Geschichte von Hegel 
beeinflu8t worden. Doch nicht dieser 
Hegelsche Einschlag verleiht seinen literar- 
historischen Arbeiten, ‘Gedanken  iiber 
Goethe’ (1887) voran, den Wert, sondern 
die Feinheit der asthetischen Detailanalyse 
von Sprache und Vers und seine originelle 
Betrachtungsart, welche das literarische 
Werk gleichsam auf die Tiefe seiner allge- 
meinmenschlichen Bodenstandigkeit priift, 
es als Ausdruck der Grundformen des 
menschlichen Zusammenlebens betrachtet. 

R. Unger V. Hehn als Literarhistoriker in der 

‘Festschrift fiir O. Walzel’ (1924). 

Fr. Th. Vischer gebiihrt das Verdienst, 
in seiner Schrift ‘Die Literatur iiber 
Goethes Faust’ (Kritische Gange II.) die 
Unfruchtbarkeit der einseitigen Hegelschen 
Deutung der literarischen Werke dargelegt 
zu haben. Er verlangte, da8 man bei der 
Darlegung des Ideengehaltes nachweise, 
wie und warum die Idee gerade in die be- 
stimmte Form niedergelegt worden ist. 
Auch an der philosophischen Shakespeare- 
deutung tibte Vischer scharfe Kritik und 
verurteilte in der N.F. der ‘Kritischen 
Gange’ seine eigene Jugendarbeit iber 
Shakespeare sowie die ethisierende Be- 
handlung Shakespeares von Gervinus. Er 
stellte das Programm eines Werkes iber 
Shakespeare als Kiinstler auf und wies die 
Goetheforschung auf die Bahnen einer 
genetischen Erklarung der Werke des 
Dichters hin. 

Th. W. Danzel kehrte sich friih von 
Hegel ab, dessen Asthetik er scharfer Kritik 
unterzog, verteidigte in einem Buche, das 
reichlich aus den Quellen schépfte, Gott- 
sched (1848) gegen Gervinus’ Mifachtung, 
lieferte in seinem unvollendeten ‘Lessing’ 
(1850) die erste wissenschaftliche Mono- 
graphie, deren Starke allerdings eher im 
Geistesgeschichtlichen liegt, und entwarf 
in seiner Rede ‘Uber die Behandlung der 
Geschichte der neueren deutschen Literatur’ 
(Gesammelte Aufsdtze 1855) ein grofzii- 
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giges Programm literargeschichtlicher Stu- 
dien. 

K. Hoffmeister, Verfasser einer guten 
Schillermonographie (1838), sprach als 
erster die Parole des literargeschichtlichen 
Positivismus aus, bekampfte das Aus- 
gehen von vorgefaBten philosophischen 
Meinungen und verlangte, daf man das 
literarische Werk, wie ein Naturforscher 
ein Naturprodukt, zergliedere und auf 
induktivem Wege zur Erkenntnis des 
Ganzen vordringe. Gegen solche psycho- 
logische Betrachtungsweise polemisierte 
Karl Griin, der Verfasser des Buches 
‘Goethe vom menschlichen Standpunkt’ 
(1846), und stellte als das Ziel des Lite- 
raturhistorikers, den Faden der Idee zu 
verfolgen. 

A. Ludwig Schiller u. d. dt. Nachwelt 1909. 
H.Mayne Gesch. der dt. Goethebiographie 19147. 
H. Hettner erklarte der spekulativen 

Asthetik den Kampf, gab eine treffende 
synthetische Charakteristik der romanti- 
schen Schule (1850), verfolgte die Ent- 
wicklung der romantischen Bewegung bis 
auf ihre politische Tatigkeit und die An- 
fange des Realismus in Tiecks Novellistik, 
warnte klug vor der Uberspannung der 
genetischen Betrachtungsweise (‘Romant. 
Schule’ S.179), der er auch in seinem Haupt- 
werk, der ‘Literaturgeschichte des 18. Jhs.’ 
(1855ff.), aus dem Wege ging, weshalb ihm 
Scherer (Kl. Schr. II 66) mangelhafte 
Motivierung vorwarf. Seine Darstellung 
des 18. Jhs. erweitert sich eigentlich zu 
einer sehr lesbaren Kulturgeschichte. Hett-- 
ners Bestreben, das geachtete Zeitalter der 
Aufklarung wieder zu Ehren zu bringen, 
erklart sich aus derselben positivistisch- 
liberalen Zeitstrémung wie etwa die Sym- 
pathie von D. F. Strauf8 fiir die Helden 
seiner Biographien. Hettners wohlerwogene 
und in der Gruppierung des Stoffes mit- 
unter raffinierte Darstellung steuert darauf 
los, darzulegen, daB die Weimarer Klassik 
eigentlich dt. Hochrenaissance und ihr 
Humanitatsideal nur die Vollendung der 
Aufklarung gewesen ist. 


E.A.Boucke Aufklarung, Klassik und Roman- 
tk 1925. R. Unger Die Literatur XXVIII 


(1925 /6) Sp. 65ff. 
R. Haym betrachtete im Gegensatz zu 
der entpersonifizierten Ideengeschichte der 
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Hegelianer die Persdnlichkeit als Trager 
der Geistesbewegung, wie er es program- 
matisch und methodisch klar in der Ein- 
leitung zur ‘Romant. Schule’ dargelegt hat, 
und setzte sich zum Ziel, ,,geistige Ge- 
staltungen auf ihre realen Motive zu redu- 
zieren‘‘, so in seinem ‘Hegel’ (vgl. S. 14), 
‘W. v. Humboldt’, ‘Herder’ sowie in seiner 
Darstellung der ‘Romantischen Schule’, 
der es trotz aller Vorziige in der Analyse 
komplexer Gebilde an einem liebevollen 
Einfiihlen in die romantische Psyche fehlt. 

A. Riehl Rudolf Haym 1902. H.Mayne 

DLZ. 1903 Sp.1141. O. Walzel AfdA. XXXI 

(1905) S. 132f. 

Kuno Fischers schematische reproduk- 
tive Darstellung des Gehalts und Inhalts 
von Dichtungen klassischer Periode la8t 
noch den triadischen Rhythmus Hegels 
vernehmen. Das Ziel seiner entwicklungs- 
geschichtlichen Methode, die er in Polemik 
gegen andere in seinen ‘Erklarungsarten 
des Goetheschen Faustes’ (1889) dargelegt 
hat, ist zu zeigen, wie die Phantasie den 
Stoff aus seinem eigenen Wesen heraus ver- 
mittels der ,,immanenten Idee‘‘ des Kiinst- 
lers gestaltet. Fischer hat es verstanden, 
in seinem vierbandigen Faustkommentar 
trotz seiner Bedenken gegen die philolo- 
gische Methode sich die Ergebnisse der 


Goethephilologie zunutze zu machen. 
H. Falkenheim K. Fischer u. d. literarhist. 
Methode 1892. H. Goring K. F. als Literar- 
historiker 1901. 


Julian H. Schmidt, Redakteur der 
‘Grenzboten’, behandelte wie die Vertreter 
des Jungen Deutschlands die Literatur- 
geschichte mehr vom publizistischen Stand- 
punkt aus. Sein vielgelesenes literarhisto- 
risches Hauptwerk ‘Geschichte der deut- 
schen Literatur von Leibniz bis auf unsere 
Zeit’, eine Umarbeitung seiner Alteren lite- 
rarhistorischen Werke, gab wegen der Par- 
teilichkeit des Verfassers Anlaf zu vielen 
Diskussionen. Zur Literatur gehoren seiner 
Auffassung nach nur Biicher, die gewirkt 
haben und wirken; ein literarhistorisches 
Werk, das Nutzen bringen soll, mu8 Kritik 
austiben, und zwar nicht nur vom 4stheti- 
schen Standpunkt aus, sondern auch vom 
ethischen. Schmidts Hauptstarke lag in 
der Darstellung der geistigen Atmosphare 
des Autors. Gervinus hat er vorgeworfen, 
da} er sich auf Dichtung beschrankt hat, die 
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Literaturgeschichte miisse aber die Schép- 
fungskraft der Nation in allen Richtungen 
der schriftstellerischen Leistung verfolgen. 

Dilthey DRs. LI]. H. Grimm Goethe 

11. Bd. Vorrede zur 5. Aufl, 

A. F.C. Vilmar lieferte wertvolle philo- 
logische Untersuchungen. Seine ‘Ge- 
schichte d. deutschen Nationalliteratur’ 
(1845), wohl die weitverbreitetste Darstel- 
lung der dt. Literaturgeschichte, ist ein 
Spiegelbild seiner in politischer und reli- 
gidser Hinsicht reaktionaren Anschauungen. 
In seinen ‘Lebensbildern deutscher Dichter 
und Germanisten’ (1886) sprach er unum- 
wunden den Satz aus, daB nur vom christ- 
lichen Standpunkt aus ein vollstandiges 
Verstandnis der Poesie méglich sei. Dieser 
Behauptung trat Scherer mit der ganzen 
Wucht seines Temperaments entgegen (KI. 
Schr. I 672). 

Hopf Vilmar 1913. 

Karl Aug. Koberstein war ein tiich- 
tiger Schulmann. Sein urspriinglich fiir den 
Schulgebrauch entworfener ‘Grundrif der 
Geschichte der deutschen Nationalliteratur’ 
(1827) schwoll ihm seit der vierten noch von 
ihm besorgten Auflage (1847—66) zu einem 
dreibandigen Kompendium der dt. Litera- 
turgeschichte an, welche im Rahmen einer 
wohlerwogenen Periodisierung eine Fiille 
des Stoffes, besonders in den Anmerkungen, 
birgt, die Entwicklung nach Dichtungsarten 
beriicksichtigt, Bezug auf Sprache und 
Verskunst nimmt, den Zusammenhang mit 
Theorie der Dichtung und Kritik gewissen- 
haft bucht. Von seinen ‘Vermischten Auf- 
satzen’ (1858) verdient der iiber Shake- 
speare in Deutschland besondere Beachtung 
als der erste Versuch der Behandlung dieses 
Themas. 

Germania XVI 106. 


K. Goedeke ging ahnlich wie H. Kurz 
u. W. Wackernagel — mit denen er auch 
warme Vorliebe fiir das 16. Jh. teilt — 
von der Chrestomathie zur synthetischen 
Darstellung itiber und schuf in seinem 
‘Grundri®’ (1859ff.) ein Monumentalwerk 
der dt. Arbeit und die zuverlassige Grund- 
lage der Forschung der neueren dt, Lite- 


ratur, besonders in bibliographischer Hin- — 


sicht. Das Werk war urspriinglich als eine 
Umarbeitung des ‘Compendiums’ von J. E. 
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Koch gedacht. Doch blieb Goedeke nicht 
am Bibliographischen haften, er bekundete 
auch Sinn fiir die literarische Persénlich- 
keit; er trat warm fiir Grillparzer ein, gab 
eine Charakteristik seines Freundes Geibel 
heraus (1869), verurteilte Opitz, weil er dem 
Einflu® der Auslander die Tore eréffnet hat, 
scharf trat er gegen das Junge Deutschland 
auf, worin sein politischer Standpunkt zur 
Geltung kommt, Seine Monographie tiber 
‘Every man’ (1865) liefert den Beweis, wie 
fein er die komplizierten Probleme der neu 
erst auftauchenden sog. vergleichenden 
Literaturgeschichte zu lésen verstanden 
hat. Bei der Ausarbeitung seiner historisch- 
kritischen Schiller-Ausgabe (1867—76) lieB 
sich Goedeke von dem Philologen H. Sauppe 
beraten und von dem Drang nach Voll- 
standigkeit in dem Ausbau des kritischen 
Apparates irreleiten. 

E. Schréder ADB. XLIX 422. H.Stiimcke 
Sonntagsbeilage der Voss. Zeitung 1914 Nr. 16. 
M. Bernays erstickte unter dem Wust 

seines ungeheuren Wissens und konnte 
sich zur Vollendung umfangreicher ge- 
planter Werke nicht aufraffen. Er suchte 
die Strenge der in dem Studium der klas- 
sischen Philologie eroberten kritischen 
Grundsatze auf die Forschung der neueren 
Literatur anzuwenden und lieferte hiervon 
in seiner epochemachenden Schrift tiber 
‘Die Geschichte u. Kritik des Goetheschen 
Textes’ (1866) und iiber die Schlegelsche 
Shakespeareiibersetzung glanzende Bei- 
spiele. Er wirkte machtig als Deuter dichte- 
rischer Werke wie als Lehrer, er regte seine 
Schiller besonders zum Studium der Ge- 
schichte der Poetik und Kunsttheorie an, 
worin auch sein Schiller und Nachfolger 
Fr. Muncker in seinen Spuren ging. 

R. Unger 
H. 27. 

W. Scherer ist der Begriinder der philo- 
logisch-historischen Methode in der deut- 
schen Literaturforschung. Unter dem Ein- 
flu8 der historischen Schule, des Positivis- 
‘mus sowie seiner Lehrer Haupt und Miillen- 
hoff drang er darauf, die Literaturgeschichte 
zum Range einer exakten Forschung zu 
erheben, ohne sich die Augen fiir das Inef- 
fabile der Individualitéat versperren zu 
lassen. Er wandte die kritische Methode 
der altdeutschen Philologie auf die neuere 
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Dichtung an, vorallem auf Goethe (,, Goethe- 
philologie‘), an dessen ‘Faust’ er sich 
mit einer hédheren, freilich nicht tiber- 
wundenen Kritik versuchte. Asthetisch 
und psychologisch suchte er dagegen 
die alte Literatur zu beleuchten. Die 
methodischen Grundsatze seiner Forschung 
legte er in seiner unvollendet gebliebenen 
‘Poetik’ nieder. Er betrachtete den Geist 
der Nation als den eigentlichen Schépfer 
der Literatur, in deren Entwicklung er einen 
gewissen Rhythmus der Bliite- und Ver- 
fallsperioden festzustellen glaubte. Er 
streute der Literaturforschung nach allen 
Seiten hin die fruchtbarsten Anregungen 
aus, die dank seiner feuilletonistisch 
gefarbten Darstellungsart um so starker 
wirkten. Seine ‘Geschichte der deutschen 
Literatur’ ist eine Synthese gréBten Stils, 
ein wissenschaftliches Kunstwerk, wie es 
wohl kaum eine Literatur aufzuweisen hat. 

E. Schréder ADB. XXXI. G. Roethe 

AfdA. XXIV (1898). E.Rothacker Einlettung 

in die Geisteswissenschaften 1920. 

R. Heinzel war auch tief vom Geiste 
des Positivismus durchdrungen. Im Mittel- 
punkte seiner wissenschaftlichen Interessen 
stand das Problem des Stils, dessen ver- 
schiedene Offenbarungen er in der ger- 
manischen und romanischen Dichtung ver- 
folgte, und zu dessen Erfassung er mittels 
exaktester, der Naturforschung nachgebil- 
deter Beschreibung vorzudringen suchte. 
Er darf fiiglich als der Begriinder der 
stilgeschichtlichen und systematisch be- 
schreibenden Literaturforschung bezeichnet 
werden. 

R. M. Werner ZfoG. L (1899). S. Singer 

Aufsdtze und Vortrdge 1912 S. 183 ff. 

B. ten Brink durchbrach die Schranken 
der philologisch-historischen Methode nach 
der Richtung des Stils wie nach der Be- 
riicksichtigung des Ideengehaltes hin, unter 
dem er eigentlich das, was Scherer die 
innere Form nannte, also die Auffassung, 
verstand. Er sprach sich in seiner Rek- 
toratsrede ‘Uber die Aufgaben der Litera- 
turgeschichte’ (1891) aus. 

E. Schréder ADB. XXXVII. 

W. Dilthey gab durch die Sammlung 
seiner literarhistorischen Studien ‘Erlebnis 
und Dichtung’ (1906) ein glanzendes Bei- 
spiel einer ganz neuartigen Betrachtungs- 
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weise literarischer Werke, die er dann in 
seinen theoretischen Arbeiten begriindet 
hat. Seine ‘Bausteine zu einer Poetik’ sowie 
die Lehre vom Erlebnis stecken noch tief 
im Psychologismus, von dem er sich dann 
aber in der Richtung auf das Morpholo- 
gische hin entfernt hat. Durch die Lehre 
von der seelischen Struktur, aus der heraus 
eben seine Typologie der Weltanschauungen 
erwachsen ist, sowie durch seine Lehre vom 
Aufbau der geschichtlichen Welt wies er 
der geistesgeschichtlichen Forschung neue 
Bahnen, auf die auch die Literaturwissen- 
schaft seit dem Anfang des 20. Jhs. 
einlenkte. Aber nicht nur in methodi- 
scher Hinsicht ist ihm die dt. Literatur- 
forschung verpflichtet, er hat durch seine 
historischen Arbeiten die Epoche der Re- 
formation, der Aufklarung und insbesondere 
der Romantik in neuem Licht erscheinen 
lassen. 

E. Spranger W. Dilthey 1912. B. Groethuy- 
sen DRs. CLIV (1913) S. 69 ff. u. 249 ff. B. Erd- 
mann Abh. d. Berl. Ak. phil.-hist. Kl. 1912. 
R. Unger Die Literatur XXVI (1923) Sp. 72. 
E. Schmidt bildete die Methode seines 

Lehrers Scherer fort und wandte sie haupt- 
sdchlich auf die Erforschung der literari- 
schen Persénlichkeit an, der sein Interesse 
vor allem galt, deren Wirksamkeit er eben- 
sowohl in der Form einer Monographie 
(‘Lessing’ 1884 ff.) griindlich zu analysieren, 
als deren Wesen er in der Form einer 
glanzenden Charakteristik effektvoll zu be- 
leuchten verstand. Die Priifung des Ge- 
halts der Werke wies er von sich ab; 
blendend verstand er es, die Vorziige und 
Mangel der Form zur Darstellung zu brin- 
gen, lakonisch vornehm das Werk zu 
kommentieren. 

G. Roethe BSB. 1913 S. 617ff. V. Michels 
GRM. V (1913) S. 289ff. A. Késter LE. XV 
(1913). O.Walzel ZfdU. XX VII (1913) S. 385 ff. 
Uber ‘Lessing’: R. Unger Die Literatur XXVI 
(1924) Sp. 513 ff. 

J. Minor tbertraf alle seine Zeitgenossen 
an Umfang und Fiille des literarhistorischen 
Wissens, von dem er mitunter in seinen 
gewohnlich in schroffem Ton verfafiten 
Rezensionen erstaunliche Proben gab. 
Mit Sauer hat er an dem Ausbau der 
Goethephilologie gearbeitet. Seine Schiller- 
monographie zerfallt eigentlich, ebenso wie 
i. Schmidts Lessingwerk, in eine Reihe 
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von Einzeluntersuchungen. Vor der philo- 
sophischen Periode Schillers blieb er stehen. 
In seinem Faustkommentar verfiel er in dem 
Bestreben, die Einheit der Dichtung darzu- 
legen, in rationalistischen Schematismus. 
Er war ein Theaterenthusiast und lieferte 
in seinen Burgtheaterkritiken Proben einer 
innigen Fiihlungnahme mit der Literatur 
der Gegenwart, einer Fiihlungnahme, die 
auch Scherer seinen Schiilern warm emp- 
fohlen hatte. 

A. Sauer Alman. d. Akad. d. Wiss. in Wien 
63. R.F. Arnold Euph. XX (1913) S. 789 ff. 
R. M. Werner, ein Schiiler Heinzels, 

philologisch bei Scherer ausgebildet, neigte 
spater mehr der asthetischen Betrachtung 
der Literatur zu. In seinem grundlegenden 
Werke ‘Lyrik und Lyriker’ blieb er bei 
Heinzels beschreibender Methode nicht 
stehen, sondern griff kihn zu biologischen 
Analogien. Durch seine Hebbelausgabe 
schuf er der Hebbelforschung solide Grund- 
lagen. 

Albert Koster verband die strengste 
philologische Akribie insbesondere in edi- 
torischer Hinsicht mit einer vornehmen— 
Eleganz der Darstellung. Die philologische 
Methode hat er auf die Theatergeschichte 
anzuwenden gelehrt und der deutschen 
Theaterwissenschaft, sammelnd und for- 
schend, neue Bahnen gewiesen. In Kom- 
mentaren, Einleitungen und Rezensionen 
hat er die Kenntnis der klassischen Dich- 
tung geférdert und in seiner posthum her- 
ausgegebenen ‘Geschichte der deutschen 
Literatur’ des 18. Jhs. gezeigt, daB er auch 
mit der neuesten geistesgeschichtlichen 
Forschung Fihlung genommen hat. 

Vgl. a. die Art. Literaturgeschichtsschreibung, 
Literaturwissenschaft. S. v. Lempicki. 
Literarische Falschungen. Darunter sol- 

len Werke verstanden sein, ,,denen ihre 
Verfasser (mit der Absicht, zu tauschen) 
eine falsche Herkunft andichten (R. F. 
Arnold Allgem. Biicherkunde zur n. dt. Lit.- 
Gesch.* 1919 S. 241). 

§ 1. Zunachst sei jene Gruppe betrach- 
tet, die angeblich aus fernliegender 
Vergangenheit stammt. Am weitesten 
zuriick griff das ahd. ‘Schlummerlied’, das 
der als Auffinder der Hs. auftretende 
G. Zappert 1858 veréffentlichte. Vor ihm 
hatte freilich schon Wackernagel (1827) in 


_niutzung literarischer Moden. 
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den ‘Altdeutschen Curiositaten’ einen 
Scherz mit den Liedern des angeblichen 
Alram von Gersten gemacht. Fiir das 
groBe Publikum waren die ‘Briefe eines 
Frauenzimmers aus dem 15. Jh. nach alten 
Urschriften’ (1777), Paul von Stettens und 
Martin Usteris Novellen berechnet. J. H. 
VoB erhob gegen die Herausgeber des 
‘Wunderhorns’ den Vorwurf der Falschung 
(Fr. Pfaffs Einleitung zum Neudruck der 
‘Trost Einsamkeit’ LXXVIIIff.). August 
Hagen gab (1829) seine ‘Norica’ nach einer 
»Hs. des 16. Jhs.‘‘ heraus. Tiefere Wirkung 


erregte J. W. Meinholds ‘Maria Schweidler, | 


die Bernsteinhexe’ (1843), nach der ,,defek- 
ten Hs. ihres Vaters‘’. Im allg. sei fiir diese 
Gruppe auf Goedeke III? 1188 und Erich 
Schmidt Charakteristiken 4 (1886) 
S. 472 ff. verwiesen. 

§ 2. Weitaus am haufigsten ist die Ver- 
wendung zeitgendssischer, markt- 
gangiger Verfassernamen. Schon die 
unechten Neidharte (Seemiiller Geschichte 
der Stadt Wien III 25) zeigen die Aus- 
Der Viel- 
schreiber E. G. Happel wird vorgeschoben. 
Zu den am meisten beriichtigten Falschun- 
gen gehdrt Kotzebues ‘Doctor Bahrdt mit 
der eisernen Stirn von Freyherrn von 
Knigge’. Freilich ist auch die unter Kotze- 
bues Namen gehende ‘Selbstbiographie’ 
nicht sein Werk, sondern — allerdings aus 


seinen Schriften — von Graffer zusammen- 


gestellt. Unter dem Namen Cramers und 
SpieB’, unter dem Jean Pauls ist Unechtes 
im Umlauf. A. F. E. Langbein spricht sich 


in der Vorrede zur 3. Auflage seiner 


? 


} 


; 


‘Schwanke’ (Berlin 1816) iiber den Mif- 
brauch seines Namens aus, so wie spater 
A. vy. Schaden ausdriicklich einige unter 
seinem Namen gehende Werke nicht an- 
erkennt. Schaden hat freilich selbst einen 
literarischen NachlaB W. Hauffs fingiert. 
Hauff gehért durch seinen ‘Mann im 
Mond’ hierher, fir den er H. Claurens 
Namen beniitzte, der auch von Karl 
HerloBsohn u. a. gewahlt wurde. Pust- 
kuchen schrieb die falschen ‘Wanderjahre’. 
Unter dem Namen A. v. Chammisso er- 
schienen ‘Die Gauner oder Gallerie der 
pfiffigsten Schliche und Kniffe beriichtigter 
Menschen’ 1836 in Sonderhausen. Spindler, 
Zschokke mu ten herhalten, J. D. H. 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 
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Temme wurde das Aushangeschild fir 
Kriminalromane. Wohl nur scherzhaft 
wegen des Wortklanges ward Grillparzer 
als Verfasser der ‘Stadttheatergrille’ (1857) 
genannt. Fanny Lewald schrieb ihre Paro- 
die ‘Diogena’ 1847 als Iduna Grafin Hahn- 
Hahn, Alfred Meiners verh&ngnisvolle 
Bentitzung Hedrichscher Manuskripte sei 
erwahnt (Nagl-Zeidler II 983) und aus 
neuster Zeit Hamerlings angebliches Welt- 
kriegsgedicht (M. M. Rabenlechner, Dt. 
Bibliophilenkalender auf 1916 S. 114). 

§ 3. Erleichtert ist die Unterschiebung, 
wenn die Falschung als Ubersetzung 
auftritt. Am bedeutendsten ist in dieser 
Gruppe W. Alexis, der mit seinen Nach- 
ahmungen Walter Scotts ‘Walladmor’ 
(1824) und ‘Schlof& Avalon’ (1827) berech- 
tigtes Aufsehen erregte. Auch sonst 
wurde Scotts Name vielfach beniitzt. 
J. F. Cooper wurde vorgeschoben von 
Wilhelmine v. Gersdorf. Gutzkow lief 
seine ‘Zeitgenossen’ 1837 unter Bulwers 
Namen erscheinen. Zu den interessantesten 
Unterschiebungen gehért Hermann Schiffs 
Balzac-Bearbeitung, die ‘Lebensbilder’ 
(1830) und das ‘Elendsfell’ (1832), inter- 
essant schon deshalb, weil die Abweichun- 
gen vom Original zunadchst gar nicht be- 
merkt wurden. Auf die unter Schiffs 
Namen gehenden angeblichen Ubersetzun- 
gen nach Paul de Kock sei hingewiesen. 

§4. Erwahnt werden moégen noch die 
Autographenfalschungen, die auch 
zu falschen Zuschreibungen veranlassen. 
Hier seien nur die Falschungen von Luthers 
Namen durch Hermann Kyrieleis genannt 
und Gerstenbergks  Schillerfalschungen 
(Chr. L. Stern, Zentralbl. f. Bibl.-Wesen 
XXII 275). 


J. A. Farrer Literarische Falschungen 1907; 
dazu R. F. Arnold DLZ. 1908 Nr. 20. F. Hirth 


Einleitung zu Schiff-Balzacs ‘Lebensbildern’ 
(1913) S. XXVIff. A. Hoffmann, 
Literarischer Geschmack. §1. Unter 


literarischem Geschmack versteht man die 
Aufnahmefahigkeit und Empfanglichkeit, 
im weiteren Sinne das dsthetische Verhalten 
schlechtweg gegeniiber dichterischen Ge- 
staltungen und _ Gestaltungsrichtungen. 
(Theoretische Geschmacksdefinition vgl. 
Kants ‘Kritik der Urteilskraft’ §5: ,,Ge- 
schmack ist das Beurteilungsvermégen 
16 
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eines Gegenstandes oder einer Vorstellungs- 
art durch ein Wohlgefallen oder MiSfallen 
ohne alles Interesse. Der Gegenstand eines 
solchen Wohlgefallens heiSt schén‘‘.) Die- 
ses dsthetische Verhalten wird in seiner 
Artung und seinen AuSerungsformen_be- 
stimmt von einer Fille von Faktoren (Ge- 
schlecht, Alter, Stand, Lebenskreis, Natio- 
nalitat, Weltanschauung, Religion usw.), 
aus der aber individuelle Anlage und Bil- 
dung einerseits und Zeitgeist anderseits als 
die wesentlichsten hervorragen. Halt man 
sich an die Ubertragung von ,, Schmecken‘, 
so liegt im ,,Geschmack‘! nicht ohne 
weiteres ein Werturteil eingeschlossen, 
sondern erst einmal eine blo®e Eindrucks- 
wirkung mit ihrer Erregung von Lust- 
oder Unlustgefiihlen. Da aber die wech- 
selnde Art jener lustvollen oder unlust- 
vollen Eindriicke durchweg zu einer Ein- 
druckswiedergabe fiihrt, also zum Be- 
wuS8twerden, zur geistigen Kontrolle und 
zur Aussprache tiber die gehabten Wir- 
kungen, so verbindet sich das ,, Schmecken“ 
fast notwendig mit Werturteilen. Diese 
innere Bindung an ein Urteilen ist bereits 
vorgebildet im urspriinglichen Wortsinn; 
wie man dann etwa sagt: ,,Schmecken Sie 
einmal!‘‘ im Sinne von Kosten, Proben, 
Priifen. Dabei scheint die Wertung véllig 
abzuhangen von der Anlage des einzelnen. 
Indessen ist diese Anlage in gewissem 
Grade ausbildbar und der Erziehung zu- 
ganglich. Die subjektive Bedingtheit kann 
gelockert und die latente Geschmacks- 
richtung kann geandert werden durch die 
Gewoéhnung. Gerade auferordentliche 
Geschmackswirkungen. pflegen anfangs 
Widerstreben zu erregen (Ablehnung neuer 
Geschmacksrichtungen), werden aber durch 
Gewohnung erst ertraglich, dann ange- 
nehm: ,,man ist in Geschmack gekommen‘ 
(Bliite einer Geschmacksrichtung), oft un- 
entbehrlich; bis schlieBlich mit der Uber- 
sattigung (Modegeschmack) eine Abstump- 
fung und Abkehr (Verfall einer Geschmacks- 
richtung) eintreten kann. Die gesamte 
asthetische Erziehung wirkt — wenn sie 
nicht mit verfehlten Mitteln der verstandes- 
mafBigen Zergliederung usw. arbeitet — 
durch die Gewéhnung an das kiinstlerisch 
Wertvolle. Ist der 1. G. noch unverbil- 
det (wie haufig beim Kinde), so geniigt die 
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Gewéhnung als positives Mittel 


(gute 
Lektiire und ihre einfiihlende Wiirdigung, 


gutes Theater usw.). Ist der 1. G. durch 
Schund und Kitsch verbildet (bes. bei 
Erwachsenen; aber auch bei Kindern unter 
dem Einflu® eines geschmacklosen Lebens- 
kreises), so mufS§ die Entwéhnung vom 
entarteten ,,Geniefen‘‘ voraufgehen durch 
Kritik, Polemik (system. ,,Verekelungs- 
technik", nicht nur Kampf gegen die 
Schundlektiire) und einpragsame Gegen- 
iiberstellung von Kitsch und Kunst 
(Poesiealbum- und Kalenderpoesie — echte 
Dichtung; Schlager —  Volkslied usw). 
Bei guter Anlage kann diese Gewéhnung 
den |. G. zum freudigen Verstehen héchster 
Dichtung emporbilden, bei mangelnder 
(indifferenter) Anlage einen gewissen Er- 
satz bieten und bei ausgesprochen schlech- 
ter Anlage wenigstens ein gesundes Gegen- 
gewicht schaffen helfen. 

§2. L. G. setzt erst dort ein, wo ein 
GenieBen der Formwerte die bloBe Freude 
und Anteilnahme am Inhalt iiberwiegt. Die 
Begeisterung, mit der im Knabenalter etwa 
Karl May gelesen wird, gilt dem Stoff, 
nicht der Stoffpragung. Die breite Masse 
des Volkes bleibt auf dieser Vorstufe des 
reinen Sachgeschmacks stehen. Das Volk 
fragt — in Volksbiichereien und Leih- 
bibliotheken .— stets nach dem Inhalt: 
(,, ist das Buch ,interessant‘?‘'), nie nach 
der Form. Die Vorliebe fiir Detektiv- 
geschichten, Sensationsromane, Abenteurer- 
romane und erotische Schundliteratur usw. 
richtet sich auf das mitgeteilte Geschehen, 
nicht auf die Art der Darstellung. Nicht 
der Durst nach Schénheitswerten, viel- 
mehr der reine Stoffhunger (Erlebnisersatz) 
sucht so Befriedigung, im Grunde in ganz 
ahnlicher Weise, wie er die Proze®-, Skan- 
dal- und Ungliicksberichte der Tages- 
zeitungen verschlingt. Dieser ,,Geschmack** 
liebt stark gewiirzte Gerichte (Sensation, 
Abenteuer) einerseits (besonders Manner) 
und tiberzuckerte Gerichte (riithrende Liebe, 
Treue, Edelmut) anderseits (besonders 
Frauen); dazu Erotik (beide Geschlechter; 
Fehlerquelle bei Statistiken: Hemmung 
durch Schamgefiihl). Eine etwas hoéhere 
Schicht schmeckt auch gern das Salz der 
Moral, fordert aber Belohnung der Tugend 
(Sachinteresse, Zweckmafigkeitsprinzip). 


Eine andere Gruppe bevorzugt den flachen 
» Humor‘, besonders im Grenzgebiet zur 
Erotik. — Vom kiinstlerischen Blickpunkte 
aus gesehen, handelt es sich natiirlich um 
Geschmacklosigkeit: besser um unausgebil- 
deten (neutralen) oder verbildeten 1. G. — 
Das erste dumpfe Sehnen nach Schénheits- 
werten spricht sich mitunter aus in der 
Frage, ob das betreffende Buch ,,auch 
schén geschrieben‘' sei. So gedankenlos 
und oberflichlich (als stehende Formel, die 
Verstandnis beweisen soll) derartige Fragen 
auch vielfach sind, sie verraten doch manch- 
mal ein erstes, tastendes Suchen, ein halb 
unbewufBtes Erwachen des Schénheits- 
sinnes. Auch 148t sich haufig die Be- 
obachtung machen, dafi bei dem Wahl- 
vorgang das Buch durchblattert wird (Ge- 
schmacksproben), wobei das Auge die 
typographische Anordnung (viele! Absatze, 
viele Dialoge) iiberpriift. Nur im 4ufer- 
lichsten Sinne wird hier schon die Form 
beriicksichtigt, wenn auch durchweg noch 
die Darstellungsart als blofier Wegweiser 
zum Inhalt (viele Absdtze und ,,Reden“ = 
abwechslungsreicher, spannender Inhalt) 
beachtet wird. Immerhin kann hier die 
Erziehung einsetzen; sie mu stufenweise 


vorgehen, um nicht abzuschrecken. Gute 
Volksschriftsteller, Dialektliteratur, auch 
Humoristen, Durchschnittslektiire jen- 


seits von ,,gut und bése“‘ helfen die Briicken 
schlagen und den Ubergang finden. Werke 
von spannendem Inhalt in wertvoller Form 
wirken sehr erzieherisch, weil sie dem in- 
haltlichen Interesse entgegenkommen und 
die kiinstlerische Darstellung dem Leser 
anfangs ,,heimlich unterschieben“, dann 
ihn an die edlere Form gewoéhnen, allmah- 
lich das Formbediirfnis anregen, so dafi es 
bald das ,,Geschmackvolle’ nicht nur 
duldet, sondern auch fordert. Auf den 
unteren Stufen der Geschmacksbildung 
ist die Frau durch ihre lebhaftere An- 
passungsfreudigkeit und ihr Einfiihlungs- 
vermoégen vielfach dem spréde-niichternen 
Manne iiberlegen. Sie verharrt dann 
aber — auch bei guten individuellen Vor- 
aussetzungen — recht zah auf mittleren 
Stufen durch die groBe Hemmung: Senti- 
-mentalitat, wahrend der gut veranlagte 
Mann die Mitte schnell hinter sich laBt. — 
Kataloge von Leihbiichereien, Statistiken 
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von Volksbiichereien geben guten Einblick; 
doch sind bei Riickschliissen auf den |. G. 
Fehlerquellen (Anpreisung durch Reklame, 
schéner Einband und  Buchschmuck, 
Schamgefiihl s. 0.) zu_ beriicksichtigen. 
Deshalb sind Auflageziffern relativ zu- 
verlassiger. Die Bedeutung der Leihbiiche- 
reien als Gradmesser des 1. Gs. bleibt den- 
noch bestehen und hat durch H. v. Kleist 
in dem bekannten Wiirzburger Briefe 
(14. Sept. 1800) ihre klassische Pragung 
gefunden: ,,Nirgends kann man den Grad 
der Cultur einer Stadt und tiberhaupt den 
Geistihres herrschendenGeschmacks 
schneller und doch zugleich richtiger kennen- 
lernen als — in den Lesebibliotheken.‘ 

Selbstverstandlich wachst der 1. G. 
nicht mit der gesellschaftlichen Standes- 
hohe. Eine Entartung der Gesellschafts- 
Bildung durch zur Schau gestellte Uber- 
kultur liegt im Geschmacksdiinkel des 
,,Asthetentums' bzw. des ,, Literatentums“; 
schon Herder hat gegen die verzartelt- 
volksfremden ,,Schmecker des Schénen‘' 
polemisiert. Die Unzulanglichkeit des 
reinen Astheten (l'art pour l'art), der doch 
die ideale Forderung des |. Gs. zu vertreten 
scheint, erklart sich einmal aus-seiner iiber- 
wiegend einseitigen Einstellung auf einen 
bestimmten — haufig den modegerechten, 
oder einen exzentrischen — Geschmack; 
dann aber auch aus der Uberschatzung des 
nur ,,Geschmackvollen und Stilvollen‘t an 
sich. Der G. ist eben doch nicht das wert- 
vollste Element in unserem 4Asthetischen 
Verhalten Dichtungen gegenitiber, schon 
weil er, parteilich-zeitlich modifiziert, eine 
reine, tiberzeitliche (historisch-gerechte) 
Wiirdigung oft vollig ausschlieBt. Auch 
vermag er, tiberwiegend am Formschénen 
haftend, vielfach nicht die Tiefe des seeli- 
schen und geistigen Gehalts auszuschépfen 
und geht daher nicht selten gerade an 
den — alle Geschmackswandlungen tiber- 
dauernden — Ewigkeitswerten verstandnis- 
los voriiber. Nicht zufallig werden vom 
Asthetendiinkel gerne die klassischen Schép- 
fungen beiseitegeschoben. Einfiihlendes 
Verstandnis und vorurteilsloses Aufge- 
schlossensein fiir die dichterischen Wir- 
kungskrafte stehen letzten Endes doch 
hdher als ein blo®er 1, G. im engeren Sinne. 
Wenn zudem auferasthetische Werte (sittl. 

16* 
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Erhebung u. a.) im Kunstwerk wirksam 
sein sollten — und diese Frage ist durchaus 
noch nicht endgiiltig geklart —, so ware 
hierfiir der 1. G. vollends nicht die maf- 
gebende Instanz. Immerhin ist der |. G. 
ein wertvoller Bildungsfaktor. Zu seiner 
Pflegschaft sind vor allem berufen die 
Schulen, Volkshochschulen, Volksbiiche- 
reien und die literarische Tageskritik. 

§ 3. Der 1. G. ist in hohem Grade zeit- 
gebunden, weil er nicht nur einen Einzel- 
wert, sondern auch einen Gemeinschafts- 
wert darstellt. Uber Unterschiede des 
individuellen Geschmacks hinweg schaffen 
ahnlicher Lebenskreis, gleichgerichteter 
Zeitgeist und Kulturstil, jeweils vorherr- 
schende Weltanschauung und _ Lebens- 
stimmung den ,,Gruppengeschmack“, den 
Zeitgeschmack — in ibertriebener Aus- 
pragung den Modegeschmack. In den 
alteren Zeiten unserer Geistesgeschichte 
kann man schwerlich von ausgepragtem 
1. G. sprechen. Denn la8t sich auch die 
Geschmacksrichtung der Dichter an den 
erhaltenen Denkmialern ablesen, so be- 
trifft doch der 1. G. vor allem das Verhalten 
der Aufnehmenden; und das laf t sich 
zwar mutmafend erschlieBen, etwa an der 
Verbreitung einer Dichtung, bleibt aber 
doch einer klaren Erhellung verschlossen. 
Der 1. G. der Aufnehmenden wird erst 
wirklich zuverlassig tiberpriifbar, seit die 
asthetische Wertung eigene Organe in 
groferem Mafstabe erhielt mit dem Auf- 
bliihen der Zeitschriften, Wochenschriften 
und Zeitungen im Ubergang des 17. zum 
18. und besonders im Anfang des 18. Jhs. 
Damals wurde denn auch erst der meta- 
phorische Gebrauch des Wortes Geschmack 
eingefiihrt. Selbstverstandlich aber hat 
es eine asthetische Empfanglichkeit gegen- 
iiber dichterischen Werken langst vorher 
gegeben. Gewif hatte sich etwa der 
‘Heliand’ (9. Jh.) dem ,,germanischen Ge- 
schmack‘’ angepaBt; aber hier von 1. G. 
zu sprechen, wiirde selbst geschmacklos 
wirken. Lebensinhalt, Stand und Sitte 
bedingten die Anteilnahme der Horer in 
der Epoche der Heldendichtung. Aber 
nicht nur in diesen ersten Zeiten, auch 
beim Minnesang, der an sich als geschlos- 
sene Geschmacksrichtung gelten kann, 
liberwog das standische (ritterlich-héfische) 
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Interesse in 4hnlicher Weise wie spater in 
der biirgerlichen Geschmacksstrémung des 
Meistergesangs. Ja selbst beim Volkslied 
diirften neben der Freude an der Musik 
die beruflichen Elemente (Jagerlieder, 
Soldatenlieder usw.) weit mehr Anklang 
gefunden haben als etwa die rein dichte- 
rischen Werte. Auferdem war der 1. G. 
des gesamten MA. iiberwiegend bestimmt, 
ja beherrscht von kirchlichen und religiésen 
Vorstellungen. Der Humanismus dagegen 
suchte zwar 1. G. in Anlehnung an die 
klassischen Vorbilder zu férdern; riff 
aber tiber gelehrte Kreise kaum wirkungs- 
voll hinaus. Es ist jedoch beachtenswert, 
da Opitz aus dem Heidelberger Huma- 
nistenkreise hervorging. Der Opitzsche 
, Geschmack“ ri8 im 17. Jh. die Fiihrung 
an sich. Von vereinzelten Erscheinungen 
wie Harsdérffers ‘Frauenzimmer Gesprech- 
spielen’ abgesehen, hatte sich das ganze 
17. Jh. mit seinen Poetereyen, Poetischen 
Trichtern usw. (s. Poetik) erst einmal die 
Ausbildung und Schulung — im wértlichen 
Sinne — des Schaffenden (,,Dichters‘‘), 
noch nicht aber die des Aufnehmenden 
(Lesers) zum Ziele gesetzt. 

An die Aufgaben der bewu8ten Ge- 
schmacksbildung des Publikums ging erst 
— und zwar mit erstaunlichem Eifer — 
das padagogische 18. Jh. heran. Jetzt 
bliiht die Kritik auf, die nicht nur den 
Dichter, sondern auch den Leser férdern 
will. Schon in den letzten Jahrzehnten 
des 17. Jhs. und um die Jahrhundertwende 
setzt diese Bewegung ein, anfangs noch 
unsicher und tastend, aber doch unverkenn- 
bar in ihrer neuen Richtung, die die Wech- 
selbeziehung von Autor und Publikum 
bewufter ins Auge faBt. Zwar der ‘Dis- 
cour, welcher Gestalt man denen Frantzosen 
in gemeinem Leben und Wandel nach- 
ahmen solle?’ (1687) des Thomasius galt 
noch mehr der an franzésischem Ge- 
schmack geschulten  stilvollen Lebens- 
haltung im allg.; seine (erste dt.) Monats- 
schrift: ‘Scherz- und ernsthafte, verniinf- 
tige und einfaltige Gedanken iiber aller- 
hand lustige und niitzliche Biicher...’ 
(1688—89) dagegen leitet schon an zu 
eigenem Urteil und mittelbar auch zur 
Geschmacksbildung. Die Nachahmung der 
Franzosen bedeutete fiir Thomasius nur 
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den notwendigen Umweg, um die Dt. einer 
eigenen Geistes- und Geschmackskultur 
zuzuftihren, ein Bestreben, das in seinen 
deutschsprachlichen Bemtihungen  un- 
verkennbar zum Ausdruck kommt. Daf 
auch ein Deutscher ein ,,bel esprit‘' sein 
kénne, versucht dann J. G. Meister nach- 
zuweisen in jenem Vorwort ‘Von dem 
Esprit der Teutschen’, das seine Abhand- 
lung ‘Von Teutschen Epigrammatibus’ 
(1698) einleitet. Wahrend sich aber Meister 
im der Abwehr gegen frz. Uberheblichkeit 
noch auf das Muster der Schlesier beruft, 
entbrennt zu Beginn des 18. Jhs. gerade 
um den Schlesischen Geschmack der 
Hamburger Literaturstreit, in dem sich 
etwas wie literarische Kritik regt und 
die Auseinandersetzung  tiber _ litera- 
rische Geschmacksfragen deutlichere For- 
men annimmt. Wie Meister, wird auch 
Christian Wernicke auf den Plan ge- 
rufen durch Bouhours verachtliche Be- 
‘merkung, kein Dt. kénne ein bel-esprit 
sein; aber wahrend sich Meister auf die 
dichterischen Leistungen der Schlesier 
stiitzen zu kénnen glaubt, unterzieht sie 
Wernicke in seinen ‘Uberschriften oder 
Epigrammata’ (1697) einer vorsichtigen, 
aber doch scharfgeistigen Kritik, die nun 
Postel und Hunold in Harnisch bringt. 
Dabei war W. selbst der beste Beweis, daB 
Deutschland sehr wohl einen ,,bel-esprit'‘ 
hervorbringen kénne, und Erich Schmidts 
warme Anerkennung dieses friihen dt. 
Kritikers besteht durchaus zu _ Recht. 
Wenn nun ,auch Menantes-Hunold 
glaubt, ,,dem Gusto von der Poesie ein 
Geniigen tun‘ zu miissen durch Verteidi- 
gung des Lohensteinschen Schwulstes, und 
C. F. Weichmann tolerant meint, ,,der 


Exe] 


Geschmack der heutigen Welt ist gar 


mannigfaltig'‘, so bleibt doch fiir uns 
wesentlich die eifrige Erérterung von Ge- 
schmacksfragen an sich. Diesen ersten 
Vorlaufern folgt bald die machtige Welle 
des kritisch-asthetischen und pddagogi- 
schen Interesses der Aufklarung, die den 
Sinn fiir Geschmackprobleme in _breite 
Schichten des gebildeten Biirgertums hin- 
eintragt. 

Hierbei war es eine nicht zu tibersehende 
Voraussetzung fiir die Heranbildung eines 
. G., daB die gebildeten Dt. tiberhaupt erst 
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einmal Geschmack fanden an der eigenen 
Muttersprache. Diese Vorbedingung, um 
deren Erfillung schon Jhh. gekampft 
hatten, schuf die Popularphilosophie, wenn 
auch die Vorherrschaft des Frz. als Ge- 
sellschaftssprache der Vornehmen und Ver-° 
kehrssprache im Briefwechsel noch jahr- 
zehntelang zahe Gegenwehr leistete. Da 
die Literatur damals in noch weit héherem 
Grade als heute ,,Wortkunst‘' bedeutete 
(Worter als willkiirliche Zeichen, mit denen 
der Dichter nach Regeln und Kunstgriffen 
verfahren konnte und sollte), so war es 
entwicklungsgeschichtlich notwendig, dai 
der 1. G. erst einmal zuriickging auf den 
Geschmack am Wort, auf die geschmack- 
volle Schreibart, und da® sich der 1. G. in 
enger Fiihlung entwickelte mit diesem 
Wortgeschmack. (Herder spéttelte spater 
tiber diese Wortschmecker.) — Wie sich 
Wernicke vor allem der Stilanalyse (Pole- 
mik gegen die schwulstig-bombastische 
Schreibart) als kritischer Waffe bedient 
hatte, so schrieb schon vor Gottsched 
J. U. Konig — im Anhang seiner Canitz- 
Ausgabe — eine ‘Untersuchung von dem 
guten Geschmack in der Dicht- und Rede- 
kunst’ (1727). Gingen Gottscheds 
grundlegende’ und héchst verdienstliche 
Sprachbestrebungen auch in erster Linie 
auf Sprachrichtigkeit und Allgemeingiiltig- 
keit (Festigung der Sprachgesetze und des 
Wortgebrauchs) aus, so fand doch schon 
in seiner ‘Redekunst’ (1728) ein Abschnitt 
Raum: ‘Von der Schreibart, ihren Fehlern 
und Tugenden’ (XV. Hauptstiick der 
‘R.-K.’), und auch seine ‘Beobachtungen 
iiber den Gebrauch und Mifbrauch vieler 
dt. Worter und Redensarten’ (1758) such- 
ten — etwas schulmeisterlich zwar, aber 
unter stetem Zuriickereifen auf die Autori- 
tat der ,,besten Schriftsteller‘‘, also der 
literarischen Praxis — nicht nur die rich- 
tige, sondern auch die geschmackvolle 
Ausdruckswahl zu férdern. Und diese 
Verbindung von Pflege der Muttersprache 
und Pflege des Geschmacks fand dann ihre 
charakteristische Auspragung in den Or- 
ganen der zahlreichen dt. Gesellschaften 
(s. d.), die sich in ihrer itiberwiegenden 
Mehrzahl (Hamburg war auch hier voraus- 
gegangen) an die dt. Gesellschaft Gott- 
scheds anschlossen. 
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§ 4. Daneben verdienen die ‘Moralischen 
Wochenschriften’ (s. d.) Beachtung, die in 
schnell steigender Zahl sich den englischen 
Vorbildern (Steele-Addison, | ‘Tatler’ 
[1709], ‘Spectator’ [1711]) anschlossen, und 
zwar vorerst hauptsachlich der morali- 
sierenden Allgemeimbildung dienten, da- 
neben aber auch friihzeitig Geschmacks- 
fragen in ihren méglichst weit gespannten 
Interessenkreis einbezogen. Auch hier — 
wie in den ersten Ansatzen zur literarischen 
Kritik — ging Hamburg dank seiner engen 
lokalen Fihlung mit England voran mit 
dem ‘Verniinftler’ (1713) der ‘Lustigen 
Fama’ (1718) und vor allem dem ‘Patrio- 
ten’ (1724—26), der sich denn auch schon 
starker der literarischen Geschmacksbil- 
dung zuwandte. Das Verdienst jedoch, 
mit bewuBter kritischer Arbeit eingesetzt 
zu haben, kommt den Schweizern Bodmer 
und Breitinger zu, die gleichfalls an den 
‘Spectator’ anknipfend, in den ‘Discour- 
sen der Malern’ (1721f.) ein Organ schufen, 
das jene alteren Hamburger Bemiihun- 
gen wirkungsvoller fortsetzte und aus- 
driicklich ,,Tugend und Geschmack in 
unseren Bergen“ verbreiten wollte. — Ham- 
burg und Ziirich wurden die Einfallstore 
fiir die engl. Geschmacksstrémung, die im 
18. Jh. die frz. mehr und mehr verdrangte. 
Noch aber prallte sie auf den hartnackigen 
Widerstand des frz. Geschmacks, der durch 
Gottsched in Leipzig seine Hochburg und 
in Halle eine Art von Vorwerk gefunden 
hatte. Noch der junge Goethe hat die Ein- 
wirkung dieses ,,kleinen Paris‘‘ zu spiiren 
bekommen, und erst die spateren VorstéBe 
von Norden (Gerstenberg) und Nordosten 
(Hamann-Herder) her brachen endlich die 
frz. Geschmacksdiktatur. — Die Schweizer 
wandten sich einerseits der Bekampfung 
des schlechten Geschmacks zu und er- 
hoben ,,Anklagen des verderbten Ge- 
schmacks‘‘ (1728); suchten aber anderseits 
bereits Wege zur positiven Kritik: ‘Von 
dem Einflu8 und Gebrauche der Einbil- 
dungskraft zur Ausbesserung des Ge- 
schmacks’ (1727). Der noch latente Gegen- 
satz der schweiz.-engl. und Gottschedisch- 
frz. Geschmacksrichtungen kam notwendig 
zum kampferischen Austrag, und zwar lag 
der erste AnlaS — kennzeichnenderweise 
fiir jene erwahnte Verbindung von stili- 
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' ralischen Wochenschriften 


stisch-sprachlichem und 1. G. — in der an 
sich berechtigten Polemik der Gottsched- 
schen ‘Tadlerinnen’ gegen die unreine 
Schreibart der Schweizer. Die weiteren 
Stadien des Kampfes, der voriibergehend 
wieder einschlief, zu verfolgen, ist nicht 
unsere Aufgabe. Hier interessiert beson- , 
ders jene Teilepisode, die im Gottsched- 
schen Stiitzpunkt Halle sich abspielte, wo 
der Gottschedianer Mylius mit den ‘Be- 
miihungen zur Beforderung der Kritik und 
des guten Geschmacks’ (1743f.) Anlaf 
gab zu dem Gegenstof Pyras im ‘Erweis, 
daf die g.ttsch.dianische Sekte den Ge- 
schmack verderbe. Uber die hillischen 
Bemiithungen’ (1743), eine Auseinander- 
setzung, die noch in beiderseitigen Fort- 
setzungen weiterlief, wahrend die Schweizer 
ihrerseits angriffen in der ‘Sammlung 
kritischer, poetischer und anderer geist- 
voller (!) Schriften zur Verbesserung 
des Urteils und des Witzes in den Werken 
der Wohlredenheit und der Poesie’ (1741 
bis 1744), deren Neuauflage Wieland 
besorgte: ‘Sammlung der Ziircherischen 
Streitschriften zur Verbesserung des dt. 
Geschmacks wider die Gottschedische 
Schule’ (1753). Durch Klopstocks schépfe- 
risches Beispiel (‘Messias’) gewannen die 
Miltonianer mehr als durch alle Theorie. — 
Wesentlich ist bei diesem Literaturstreit: 
er war bei allem Persénlichen, das mit- 
spielte, entwicklungsgeschichtlich notwen- 
dig (Rationalismus <«—» Empirismus und 
Sensualismus) und héchst bedeutsam, weil 
er im Wettbewerb um die geistige Fiihrung 
die kritischen Krafte weckte und férderte 
und vor allem weitere Kreise aufmerken 
lie auf schéngeistige und spezifisch lite- 
rarische Probleme des Geschmacks. — 
Der Entwicklungsgang, wie wir ihn an den 
Gottsched-Organen beobachten, daf nam- 
lich auf die allgemeiner eingestellten mo- 
(‘Tadlerinnen’ 
1725 und ‘Biedermann’ 1727) bald litera- 
rische Zeitschriften im engeren Sinne 
folgten (‘Beitrage zur kritischen Historie’ 
1732—44; ‘Der Neue Biichersaal’, 1745 
bis 1750; ‘Das Neueste aus der anmuthigen 
Gelehrsamkeit’, 1751—62): — diese Ent- 
wicklung ist symptomatisch fiir die schnelle 
Ausgestaltung des kritischen Betriebes und 
fiir die entsprechende Sammlung des 
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éffentlichen Interesses auf die Diskussion 
iiber 1. G. : 

In breit ausladender Bewegung erfaBte 
dieses Streben auch die Journalistik (vgl. 
Lessings Rezensententatigkeit an der ‘Berl. 
priv. Ztg.’) und die grofen ,, Bibliotheken“. 
So unterlie8 Nicolai, der in den ‘Briefen 
liber den itzigen Zustand der schénen 
Wissenschaften in Deutschland’ (1755) 
auf hdchst beachtenswerte Weise in die 
Geschmacksdebatte eingegriffen hatte, in 
der Vorlaufigen Nachricht zu_ seiner 
‘Bibliothek der schénen Wissenschaften 
und der freyen Kiinste’ (1757ff.) nicht 
den’ ausdriicklichen Hinweis, da sie vor 
allem der ,,Beférderung der schénen 
Wissenschaften und des guten Geschmacks 
unter den Deutschen‘‘ dienen solle. Und 
wie eng und untrennbar sich |. G. und 
Kritik beriihren, das war schon ihm durch- 
aus klar: ,, Die Kritik ist es ganz allein, die 
unseren Geschmack laéutern und ihm die 
Freiheit und die Sicherheit geben kann, 
durch die er sogleich die Schénheiten und 
die Fehler eines Werkes einsieht.‘‘ Man 
spltirt aber zugleich an derartigen Bemer- 
kungen, die uns heute als ganz selbst- 
verstandlich erscheinen, da®i diese Er- 
kenntnis damals noch als betonenswerte 
Neuerwerbung empfunden wurde. — Jetzt 
besa Deutschland, was einst schon Wer- 
nicke gewiinscht hatte: eine Kritik, die der 
Produktion ,,auf dem Fue‘ folgte- Vor 
allem aber, es besaf} seinen ersten genialen 
Kritiker und Geschmacksrichter: Lessing. 
G. E. Lessing verkannte nicht den Wert 
der voraufgegangenen Geschmacksdebatte, 
und in der Vorrede zu seinen ‘Beytragen 
zur Historie und Aufnahme des Theaters’ 
wiirdigt er in seiner sachlichen Art das 
Geleistete. ,,Allein, man erwarte nur die 
Jahre, man bemiihe sich nur, den guten 

eschmack allgemein zu machen... Dieses 
letztre ist eine Zeit lang die Absicht unter- 
schiedener Monatsschriften gewesen. Weil 
eben nicht lauter Meisterstiicke dazu néthig 
sind, so hat jede ihren Nutzen gehabt''; 
aber im bewuSten Gefiihl der groBen Auf- 
gaben, die seiner harrten, konnte er auch 
mit ruhiger Uberlegenheit das Urteil fallen: 
, Diese Zeiten sind gréitentheils Zeiten der 
Kindheit unsers Geschmacks gewesen 
(a. a. O.). Den Gegenwartsdiinkel Gott- 
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scheds, dafi schon die damalige Zeit den 
Gipfelpunkt des Geschmacks erklommen 
habe, teilte L. nicht. Er wufBte, daB erst 
einmal der Bauplatz gerdumt werden 
mute, bevor der Neubau beginnen konnte; 
er sah Anfang, wo Gottsched Abschlu8 
sah. Nicht seine individuelle kampferische 
Veranlagung, vielmehr die Einsicht in die 
Erfordernisse seiner Zeit drangte ihn in 
erster Linie zur negativen Kritik, machte 
ihn mehr zum Geschmacksrichter als zum 
Geschmackslehrer. In den ‘Briefen, die 
neueste Litteratur betreffend’ (1759—1765) 
gab er den Dt. das erste Muster der Ge- 
schmacksschulung durch praktische Kritik. 
Der ‘Laokoon’ (1766) verliert sich nicht 
in das Gebiet reiner Kunsttheorie, sondern 
verfolgt — wie die Vorrede betont — er- 
zieherische Zwecke, dient der Bekampfung 
einer einseitigen Geschmacksverirrung, der 
Vermischung von Malerei und Poesie, der 
Epidemie zeitgenéssischer Schilderungs- 
sucht. Und auch in der ‘Hamburgischen 
Dramaturgie’ (1767—69) will Lessing kein 
theoretisches System errichten, sondern 
ein ,,kritisches Register‘‘ geben ,,und jeden 
Schritt begleiten, den die Kunst, sowohl des 
Dichters als des Schauspielers, hier thun 
wird.‘ Aber wenn er auch weif, da wir- 
kungsvolle Geschmacksbildung nur am em- 
pirisch gegebenen Einzelfall méglich ist, und 
wenn er deshalb auch die scharfe kritische 
Sonde immer wieder, beharrlich und griind- 
lich, in einzelne Geschmacksentartungen 
bohrt: gro®e Richtlinien der Geschmacks- 
entwicklung sind ihm doch ebenso wenig 
entgangen, und scharfer als Gottsched, 
der nur den Bediirfnissen seiner engsten 
Gegenwart mit dem Anschlu8 an die frz. 
Klassiker folgte, horchte Lessing auf die 
ersten Regungen des neu erwachenden 
Zeitgeistes. Er erkannte, daB der germ. 
Geschmack der Englander dem dt. Natio- 
nalcharakter gemafer war als die klassische 
Formschénheit der Franzosen und dai 
das Volk in seiner Freude an engl. Kom6- 
diantenspielen im Grunde nur mit richti- 
gem Kunstinstinkt seinem National- 
geschmack gefolgt war. Nach riickwarts 
und vorwarts iiberblickt er so die Ent 
wicklungslinien, wenn er sagt: ,,Er [Gott 
sched] hatte aus unsern alten dramati 
schen Stiicken, welche er vertrieb, hin 
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langlich abmerken kénnen, da wir mehr 
in den Geschmack der Englander als der 
Franzosen einschlagen ...; daB das Grofe, 
das Schreckliche, das Melancholische besser 
auf uns wirkt als das Artige, das Zartliche, 
das. Verliebte... Wenn man die Meister- 
stiicke des Shakespeare, mit einigen beschei- 
denen Verdnderungen, unsern Deutschen 
iibersetzt hatte; ich weiB gewif, es wiirde 
von bessern Folgen gewesen seyn, als daf 
man sie mit dem Corneille und Racine so 
bekannt gemacht hat.‘‘ — Daf der 1. G. 
an die nationale Eigenart gebunden sei, 
hatte schon J. E. Schlegel in seinen 
‘Gedanken zur Aufnahme des dan. Thea- 
ters’ hervorgehoben, wo er ,,von dem 
Charakter einer Nation‘‘ spricht, ,,in so 
weit er ihren Geschmack in den Schau- 
spielen betrifft.‘‘ Und wie Schlegel unter 
den mannigfaltigen Verdiensten eines guten 
Theaters nicht zu erwahnen vergift: ,,Es 
verbreitet den Geschmack...‘‘, so erfaBt 
auch Lessing sogleich diese geschmacks- 
bildende Aufgabe, als er die Kritik am 
Dt. Nationaltheater in Hamburg iiber- 
nimmt; und wir erkennen die kritische 
Zuriickhaltung des sprungbereiten Ge- 
schmacksrichters, wenn er in der Ankiindi- 
gung zur ‘Hamburgischen Dramaturgie’ 
schreibt: ,,An Flei8 und Kosten wird 
sicherlich nichts gesparet werden: ob es an 
Geschmack und Einsicht fehlen diirfte, 
mu8 die Zeit lehren.‘‘ Aber zugleich lehrt 
diese Anktindigung, daf§ Lessing neben der 
,,Nationalitat des Geschmacks‘t auch dessen 
Relativitat, seiner Vielseitigkeit gerecht 
zu werden weif: ,,Man hat keinen Ge- 
schmack, wenn man nur einen einseitigen 
Geschmack hat... Der wahre Geschmack 
ist der allgemeine, der sich tiber Schén- 
heiten von jeder Art verbreitet, aber von 
keiner mehr Vergniigen und Entziicken 
erwartet, als sie nach ihrer Art gewahren 
kann.‘‘ Man fiihlt hier die Abwehr des ge- 
borenen Kritikers (sie wird tiberdies durch 
den Seitenhieb gegen die ,, kleinen Kri- 
tikaster‘‘a. a. QO. auch klar ausgesprochen) 
gegen jene engstirnigen und diinkelhaften 
Geschmacksdiktatoren, die gerade in diesen 
ersten Zeiten der Kritik allzu haufig ihr 
kunstrichterliches Amt miSbrauchten. 

So weit ihnen aber immer ein Lessing 
iberlegen sein mochte, so weit auch sein 
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Hinweis auf Shakespeare und die Forderung 
der werdenden, dynamischen Wirkungs- 
form der Dichtkunst (‘Laokoon’) hinaus- 
deutete in die neue Geschmacksrichtung 
der Geniezeit: er blieb doch mit seinem 
ganzen Wesen und Wirken der Aufklarung 
verhaftet und unlésbar im Rationalismus 
verwurzelt. So sind wir heute geneigt, 
Lessings riickweisende Worte auf seine 
eigene Zeit anzuwenden: ,,Diese Zeiten 
sind gréStenteils Zeiten der Kindheit 
unseres Geschmacks gewesen.‘‘ Wohl trat 
damals neben den Freigeist der Schongeist; 
aber man ,,schmeckte’’ — entsprechend 
der intellektualistischen Gesamteinstellung 
jenes Kulturstils — vorwiegend, ja fast 
ausschlieBlich mit dem Verstande. Des- 
halb gefielen vor allem Sinngedichte, 
Epigramme und Fabeln; deshalb gefielen 
auch die bis zur Subtilitat gesteigerte 
Scharfe des Lessingschen Dialogs und das 
,nur Gedachte‘‘ an der ‘Emilia Galotti’. 
Man wollte sich, — und damit folgte man 
nur dem allgemein herrschenden Zweck- 
maigkeitsideal — wahrend man schmeckte, 
doch auch nahren. Und das moralische 
Salz (Fabel, Parabel) durfte ebensowenig 
fehlen wie ein guter Schuf biirgerlicher 
Rihrung (comédie sérieuse, comédie lar- 
moyante, biirgerliches Rihrstiick und Fa- 
milienroman [Richardson]). Denn durch- 
aus biirgerlich war der Geschmack dieser 
Zeit geartet und bevorzugte die bekémm- 
liche Kost. Der garende Most und die 
kraftig gewiirzten Gerichte der Genie- 
periode waren ihm ein Greuel, und selbst 
Lessing wandte sich bedenklich ab von 
, dieser Garung des Geschmacks“. 

Der Weg vom aufgeklarten Birger zum 


eleidenschaftlichen Kraftkerl schien ebenso 


weit wie vom verniinftelnden Schéngeist 
zur empfindsam schwarmenden ,,schénen 
Seele“’. Und doch vollzog sich der Um- 
schwung — vorbereitet durch den tief- 
greifenden Impuls Klopstockschen Ge- 
schmackes, unter der Einwirkung des Aus- 
landes und Fiihrung eines Gerstenberg, 
Hamann und Herder — in erstaunlich 
kurzer Zeit, dergestalt, daB sich Gersten- 
bergs ‘Briefe iiber Merkwiirdigkeiten der 
Literatur’ (1766f.) und Herders ‘Frag- 
mente tiber die neuere dt. Literatur’ 
(1766—67) formal und in der zeitlichen 
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Folge unmittelbar an die Lessingschen 
Literaturbriefe anschlieBen konnten, dhn- 
lich wie Herders ‘Kritische Walder’ (1769) 
an Lessings ‘Laokoon’ ankniipften. Und 
wie stark ist doch trotz dieser 4uferen Ver- 
bindung der innere Gegensatz! Was sich 
hier wirksam zeigte, war jene Eigenschaft 
des Geschmacks, den schon die vorauf- 
gehende asthetische Theorie (s. § 8) friih- 
zeitig erkannt hatte: die Variabilitat. Und 
so ergeben sich — aus den damaligen An- 
schauungen abgeleitet — bereits die drei 
Attribute: Nationalitat (,,Klima‘'), Re- 
lativitat und Variabilitat. Herder, der 
au®erlich noch auf Bahnen Lessingscher 
Geschmacksanalyse anfangs ,,die Seuche 
eines falschen Geschmacks mit Gegengift 
zu heilen‘t (‘Fragmente’) trachtet; aber 
dessen historischer Sinn und Drang zur 
Synthese schon weite Entwicklungsspannen 
verstandnisvoll umfaSten, vergift, als er 
der ,,Genesis des Geschmacks nachspiiren‘‘ 
will (‘Krit. Walder’), nicht, auf die ,,succes- 
siven... Geschmacksveranderungen" hin- 
zuweisen, die der ,,Proteus‘' Geschmack 
zu durchlaufen pflegt. Und sein geniales 
historisches und Asthetisches Nachempfin- 
den lehrte nun zum ersten Male mit Nach- 
druck den Kritiker und Literaturbetrachter, 
gerecht und schmiegsam sich anzupassen 
dem wandelbaren Geschmack verschiedener 
Zeiten und Volker. 

§ 5. Diese Herdersche Lehre aber greift 
wirkungskraftig hinitiber in lebendigste 
Gegenwartsbestrebungen unserer Literatur- 
wissenschaft. Denn was er forderte, ging 
schon weit hinaus tber den Beruf des 
Tageskritikers, bei dem Lessing trotz aller 
GréBe doch letzten Endes stehengeblieben 
war; es zielte ab auf den Literaturhisto- 
riker, ja dariiber hinaus auf den Geistes- 
wissenschaftler, der die Geschmacks- und 
Stilrichtungen in ihren soziologischen Be- 
dingtheiten und zeitlichen Gebundenheiten 
zu deuten sich bemiiht. Denn die ge- 
heimnisvollen, entwicklungsgeschichtlichen 
Triebkrafte, die jene grofSen Wandlungen 
im Kulturstil und damit auch im litera- 
rischen Stil herbeifiihren, treiben auch die 
Wellen der Geschmacksstrémungen, die 
den Stilveranderungen teils als kaum be- 
achtete Unterstromung vorausgehen, teils 
hnen als breiter Modestrom folgen und 
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doch selten zeitlich véllig mit ihnen zu- 
sammenfallen. Immer aber erhalten sie 
ihren richtunggebenden Zustrom aus dem 
grofen Becken des allgemeinen Kultur- 
gutes, aus Weltanschauung und Lebens- 
stimmung, ob sie nun entspringen mégen 
aus heidnischer Heldenverehrung oder 
ritterlichem Minnedienst, biirgerlichem 
Zunftgeist, standesstolzem. Gelehrtentum 
oder dem dumpfen Drang der proletarischen 
Masse, ob sie erwachsen mégen aus heidni- 
schem Mythos, mal. Kirchenglauben, refor- 
matorischem Kampfgeist, pietistischer Reli- 
giositat oder romantischer Mystik, aus 
dem Humanismus, Barock oder Rationa- 
lismus, aus Herderschem Humanitats- 
glauben, Kantischem Kritizismus, Schiller- 


schem Idealismus, romantischem  Un- 
endlichkeitsstreben, | Schopenhauerschem 
Pessimismus, Byronschem Weltschmerz 


oder Nietzscheschem Ubermenschentum, 
aus Darwinismus, Materialismus und Po- 
sitivismus oder neuidealistischen Strebun- 
gen mit metaphysischen Sehnsiichten. Da- 
zu kommen die gro®Ben Geschmacksimpulse 
im geistigen Austauschverkehr der Na- 
tionen: die provenzalischen Wellen im 
Minnesang, die Bertthrung mit dem Morgen- 
land durch die Kreuzziige, die frz. Prosa- 
auflésungen ritterlicher Epen, die ital. 
Novellistik und die Fazetiensammlungen 
der Humanisten mit ihrem starken Ge- 
folge an dt. Schwankbiichern, die engl. 
Komédienstiicke, der ital. Marinismus, 
aber auch span., engl., holl. Einwirkungen 
auf die Barockliteratur, der frz. Klassizis- 
mus der Boileauschule, die pseudoanakreon- 
tische Sammlung von Henri Estienne und 
dann der breite engl. Zustrom. — Indische 
Geschmacksrichtungen machten sich schon 
im 18. Jh. geltend, und im 20. Jh. haben 
wir gerade erst eine Tagore-Epidemie 
hinter uns. Byronscher Weltschmerz stei- 
gerte sich zeitweise zu einer Art von 
Wertherfieber des 19. Jhs., und wenn 
Skandinavien und Ru®land neben Frank- 
reich den Geschmack am Naturalismus 
wesentlich mitbestimmten, so kann Ga- 
briele d’Annunzios Freude an berauschen- 
den Bildern und Wortklangen dem Schoén- 
heits- und Sprachkultus der Neuromantik 
anregend entgegen, wie Baudelaire, Ver- 
laine u. a. dem tbersattigten Geschmack 
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der Dekadenz, bis schlieBlich die Aus- 
druckskunst im teilweisen Zurtickgreifen 
auf das primitive Kunstwollen der Natur- 
volker Zuflucht suchte vor dem zermiir- 
benden Intellektualismus einer allem Nai- 
ven abgekehrten Zivilisation. 

§ 6. Letzten Endes ist so die Geschichte 
des 1. G. zugleich ein gutes Stiick Problem- 
geschichte. In umfassenden Werken haben 
Cysarz (anfechtbar) fiir den Kulturstil und 
damit auch fiir den 1. G. des Barock, Unger 
fiir die Hamannzeit, Korff fiir die Goethe- 
zeit, Strichfiir Klassik und Romantik geistes- 
und problemgeschichtliches, Nadler fiir 
weite Strecken der literarischen Entwick- 
lung vélkisch-stammisches Verstandnis er- 
obert. Hier konnte nur ein recht kleiner 
Ausschnitt aus Aufklarung und Geniezeit 
geboten werden. Doch lassen sich schon 
an diesem Einzelfall einer ausgepragten 
Geschmackswandlung allgemeine Ziige ab- 
lesen, die symptomatisch sind fiir die 
literarische Geschmacksveranderung an 
sich. 1.) Der 1. G. schlagt gern vom Pol 
zum Gegenpol um. 2.) Trotz scheinbar 
schroffer Reaktion bricht jedoch ein 1. G. 
nicht jah in einen entgegengesetzten um. 
(Das Moment der Gewéhnung bedingt 
eine Vorbereitung durch Umgewoéhnung.) 
a) Es findet durchweg eine zeitliche Uber- 
schneidung der Geschmackskurven statt: 
Lessing geht auf der alten Bahn weiter, 
wahrend Herder schon neue Wege sucht 
und findet; der junge Schiller erringt mit 
Sturm- und Drangwerken Erfolge, als 
Goethe schon die Linie der Klassik auf- 
genommen hat usw. b) Es bestehen trotz 
aller Gegensatze auch vielfach innere Be- 
ziehungen. (Vorbereitung der Geschmacks- 
umgew6hnung.) Die alte verebbende 
Hauptwelle eines 1. G. fiihrt schon eine 
Unterstr6émung mit sich, die sich dann in 
der neu aufschwellenden Woge zum Gipfel 
emporringt: Lessings Hindeutung auf 
Shakespeare (vorher schon J. E. Schlegel 
und Nicolai), seine Betonung des dynami- 
'schen Charakters der Dichtung — un- 
verwertbar fiir die Aufklarung — werden 
— von Herder aufgenommen und konse- 
quent weitergefiihrt — um- und aus- 
gewertet als herrschende Geschmacks- 
krafte der Geniezeit. So wandelt sich die 
behaglich-niichterne Freude an der Natur 
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in ein leidenschaftliches ,,Zurtick zur 
Natur!‘‘, die erkiinstelte ,, Natiirlichkeit“ 
in ein Natur-Erleben. Der Geschmackspol 
,,Natur‘‘ war aber schon gegeben. Ahnlich 
fand der romantische Geschmack trotz 
aller Abkehr Ankniipfungspunkte bei 
Goethe. 3.) Eine neue Geschmacksrichtung 
sucht und findet haufig ihre riickwartigen 
Beziehungspunkte nicht oder nicht allein 
bei der vorhergehenden, sondern bei weit 
friiheren Geschmacksperioden. Die Genie- 
zeit geht unter Hamann-Herderscher An- 
regung zuriick auf die Bibel und ,,alte“ 
Volkslieder. Macpherson erfaBte das Ge- 
schmacksbediirfnis ganz richtig mit seinen 
fingierten Ossiangesiangen. — Die Romantik 
greift teilweise tiber die Klassik hinweg 
auf den jungen Herder zuriick: wie dieser in 
Opposition gegen die Aufklarung gestellt, 
so etwa im ‘Athenéum’ mit der vor allem 
gegen Nicolai gerichteten Polemik des ‘Lite- 
rarischen Reichsanzeigers oder Archivs der 
Zeit und ihres Geschmackes’, wie dieser auch 
die berechtigte Wandelbarkeit des 1. G. be- | 
tonend (vgl. als Zwischenstufe Schillers 
‘Uber naive u. sentimentalische Dichtung’), 
so etwa A. W. Schlegels Hinweis auf die 
»Antinomie des Geschmacks‘‘, die auch 
»entgegengesetzte Dinge in gleicher Digni- 
tat‘ erscheinen lasse. Ihr ,,mittelalter- 
licher‘‘ Geschmackskultus war aber wie- 
derum vorbereitet durch literarhistori- 
sche Ausgrabungen Gottscheds und Bod- 
mers, durch Geschmacksstrémungen im 
Géttinger Hain usw. — In neueren Zeiten 
bewuBterer Geschmacksbeobachtung kenn- 
zeichnet man von vornherein ganze Stil- 
richtungen unter diesen Gesichtspunkten 
mit Namen wie Neuromantik, Neuklassi- 
zismus. 4.) Obgleich namlich neu auf- 
tauchende Geschmacksstrémungen durch- 
weg mit dem Anspruch auftreten, etwas 
noch nie Gewolltes zu wollen, etwas noch 
nie Geschmecktes darzubieten, pflegen sie 
doch bald Bediirfnis zu empfinden nach 
einer Art von Tradition und dementspre- 
chend Umschau zu halten nach historisch 
gegebenen Vorbildern, die gleichsam als 
bewahrte Biirgen das noch zégernde Ver- 
trauen zur Vollwertigkeit der jungen 
Richtung férdern und sichern sollen. Wie 
oft ist nicht der Sturm und Drang als 
solch ein Biirge von spateren Generationen 
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bemittht worden, zuletzt besonders vom 
Naturalismus, wahrend der Expressionis- 
mus gern Klopstock als Kronzeugen heran- 
zieht. Ein augenblicklich anwachsender 
1. G. an chorischen Dichtungen und Dar- 
bietungen sucht so riickwartigen Halt bei 
Goethe, Schiller u. a. Zugleich aber ist er 
wiederum innig verbunden mit unserem 
allg. Zeitstreben nach Gemeinschafts- 
werten, das den Gruppenmenschen Geltung 
zu verschaffen sucht gegeniiber dem ein- 
seitigen Kultus grofer Persénlichkeiten 
im Individualismus (vgl. Geschmack an 
Gruppe und Masse im Drama). 

Im allgemeinen ergibt sich so fiir den 1. G 
die Neigung zur Abwechslung, zur Ab- 
lésung; doch wird dabei eine Ankniipfung 
an frithere ,,Geschmacks-Ahnen‘' durch 
modifizierte Wiederaufnahme nach kiirze- 
ren oder langeren Zeitintervallen eher ge- 
sucht als vermieden. Nimmt man — mit 
Merker — eine Entwicklungsspirale an, so 
lassen sich auf ihr derartige, zeitlich ge- 
trennte, wesenhaft aber verbundene Wie- 
derholungen an korrespondierenden Punk- 
ten anordnen. Indessen geht hier die Be- 
trachtung des 1. G. in die allgemeine Stil- 
theorie und Geschichte der literarischen 
Richtungen tiber. — Da ein spezifischer 1.G. 
haufig seine erste Pflege- und Ausbildungs- 
statte durch Dichtergruppen in Dichter- 
kreisen findet, vgl. auch den Art. Dichter- 
schule. Ein 1.G. entartet, wenn einmal durch 
Gewohnung eingebiirgert, leicht zum Mode- 
geschmack, der Epigonentum heranziichtet. 
Die ideale Forderung, da® Dichter und 
Kritiker das Publikum zu ihrem Ge- 
schmack bekehren sollen, ist nur selten 
restlos durchfiithrbar; beriihmt und_be- 
richtigt sind die ,,Konzessionen an den 
Geschmack des Publikums‘ besonders bei 
Bihnendichtern (vgl. Schillers Zugestand- 
nisse an Dalberg). Derartige Geschmacks- 
angleichungen zu verurteilen, ist leicht, 
aber oft ungerecht. Der Kiinstler erstrebt 
notwendig lebendige Wirkung und bringt 
deshalb unter dem Druck der Verhaltnisse 
das schmerzliche Opfer der Anpassung; er 
macht Abstriche von seinem Geschmacks- 
ideal, um es als Wirklichkeit durchsetzen 
zu kénnen. Wie in jeder anderen, so liegt 
auch in der Geschmackserziehung zwar 
vor allem das Moment des zu sich Hiniiber- 


und Hinaufziehens, aber als dessen Vor- 
aussetzung doch auch zugleich ein Hinab- 
steigen und Entgegenkommen. Das gilt in 
noch starkerem Mafe fiir den Kritiker als 
Geschmackserzieher als fiir den Dichter als 
Geschmacksvorbild. Anders steht es mit 
bloBer Erfolghascherei, die sich indessen 
durchweg als solche selbst kennzeichnet 
und richtet; sie gehért in das Kapitel vom 
modischen Geschmack. 

§ 7. Bei alledem handeit es sich um den 
1. G. kiinstlerisch interessierter Kreise. 
Hier vor allem zeigt sich jener ausgepragte 
Geschmackswandel, der den Biegungen 
und Wendungen der allgemeinen Geistes- 
bewegungen folgt, hin und wieder auch 
mit feinem Spiirsinn ihnen vorauseilt. 
Zwar sickert eine besonders kraftige Ge- 
schmacksstr6mung wohl auch einmal in. 
tiefere Volksschichten hinab, wie sie manch- 
mal — selten! — aus ihnen aufsteigt (Ge- 
sellschaftslied des 17. Jhs., Romanze aus 
Bankelksadngerliedern, Kriegslyrik, Arbeiter- 
dichtung). Durchweg aber bleiben diese 
Schichten wenig beriihrt von der oberen 
Wellenbewegung. In der Masse des Volkes, 
aber auch in breiten Kreisen des Biirger- 
tums, weist der 1. G. iiber Jhh. hinweg eine | 
erstaunliche Konstanz, eine zahe Beharr- 
lichkeit auf. Der Geschmack am bispel, 
am Spruch, am Sprichwort, am Schwank, an 
der Fabel, an der Anekdote ist unverwiist- 
liches Erbgut und gewif kein schlechtes. 
Was aber schon darin angedeutet liegt, ist 
die Vorliebe fiir eine Mischung von an- 
genehmer Unterhaltung mit niitzlicher Be- 
lehrung. Hier ist man im Grunde stehen- 
geblieben bei jener ,,Kindheit unsers Ge- 
schmacks‘‘, von der Lessing sprach. Ge- 
rade der Aufklarungsgeschmack, wie er 
oben kurz charakterisiert worden ist, 
nistete sich naturgema fest ein in den 
biirgerlichen Kreisen, auf die er von vorn- 
herein zugeschnitten worden war. Hier 
fand einmal die ,, Kunst‘‘ Fiihlung mit dem 
Volke. Thomas Abbt gibt in seiner 
prachtigen Schrift ‘Vom Verdienste’ eine 
kennzeichnende Steile, die Herder fiir seine 
‘Fragmente’ tibernommen hat: ,,Fiur ganz 
Deutschland ist es ohne Widerrede Gellert, 
dessen Fabeln wirklich dem Geschmacke 
der ganzen Nation eine neue Hilfe gegeben 
haben... Sie haben sich nach und nach 


252 


in Hauser, wo sonst nie gelesen wird, ein- 
geschlichen. Fragt die erste beste Land- 
predigerstochter nach Gellerts Fabeln? 
Die kennt sie — nach den Werken anderer 
unserer beriihmten Dichter? kein Wort.‘* — 
Als Schiller — 1782! — mit seinem ‘Wir- 
tembergischen Repertorium’ nicht. zum 
wenigsten seiner Wirtschaftskasse auf- 
helfen wollte und sich deshalb dem land- 
laufigen Geschmacke anbequemen mufte, da 
wuB8te er sehr wohl, was noch immer An- 
ziehungskraft besa}, als er im Vorbericht 
ankiindigte: ,,Unsere Hauptabsicht mit 
dieser periodischen Schrift ist Ausbildung 
des Geschmacks, angenehme Unterhaltung 
und Veredlung der moralischen Gesinnun- 
gen.‘ Und ganz ahnlich verspricht die 
Ankiindigung der ‘Rheinischen Thalia’ vom 
November 1784, da® ,,alles, was Herz und 
Geschmack veredeln‘‘ kénne, Aufnahme 
finden solle. Derartige Wendungen hatten 
recht gut 50 Jahre vorher in einer auf- 
klarerischen Monatsschrift stehen kénnen. 
Aber diese rationalistische Linie reicht 
noch viel weiter und setzt sich fast un- 
gebrochen bis in unsere Gegenwart fort. 
Noch heute ist dem Volke (besonders dem 
Landvolke) eine Gellertsche Fabel lieber 
als ein Goethesches Gedicht; denn der 
Volksgeschmack fordert nicht Unmittel- 
barkeit des Erlebens in der Kunst, sondern 
gerade Mittelbarkeit, Vermittlung, Re- 
flexion. Deshalb konnte auch Schiller in 
weit héherem Grade als Goethe Volks- 
dichter werden. Wer die alteren Jahrgange 
der ‘Gartenlaube’ — oder Volkskalender — 
durchblattert, wird erkennen, da® der Ab- 
stand von dem Geschmacksniveau einer 
, moralischen Wochenschrift‘‘ aus der ersten 
Halfte des 18. Jhs. nicht gar so betracht- 
lich ist. Rtickerts leicht tiftelnde Lehr- 
haftigkeit kam der alten Vorliebe fiir be- 
lehrende Spruchdichtung entgegen, ein 
Gellert des 19. Jhs., wie dieser auch heute 
noch beliebt, wie einst Iffland und Kotzebue 
den Geschmack ihrer Zeit beherrschten. 
Und wenn im J. 1755 bei der Urauf- 
fiihrung des aufklarerischen Rihrstiicks 
‘Mi8 Sara Sampson’ die Zuschauer ,,wie 
die Statuen safien und weinten‘‘, so sitzen 
sie jetzt ebenso vor einem Rihrstiick wie 
‘Altheidelberg’. Der  rihrselig-siiBlich- 
sittige Brei Courths-Mahlerscher Romane 
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mundet den einfachen Madchen und Frauen 
von heute ebenso trefflich wie einst die 
rtihrend-moralisierenden Familienromane 
den gebildeten ,,Frauenzimmern“ der Auf- 
klarungszeit. Ahnlich bedeuten Karl Mays 
Indianergeschichten nur ein jiingeres Glied 
in der langen Kette alterer Abenteurer- 
romane. — Diese Vergleiche bezwecken 
nur, die Konstanz des volkstiimlichen 
1. G. anzudeuten. Eine Gleichsetzung in 
der dsthetischen Wertung ware natiirlich 
durchaus verfehlt, weil sie unhistorisch 
ware; denn was einst notwendige und ver- 
dienstvolle literarische Entwicklungsform 
war, muf heute als Hemmung und Riick- 
stand gelten. Gerade dort, wo soziologische 
Literaturgeschichte getrieben werden soll, 
darf man sich nicht damit begniigen, den 
Blick nur immer wohlgefallig auf die be- 
leuchteten Gipfel und Héhenziige des |. G. 
ruhen zu lassen, sondern mu forschend 
hinabzudringen versuchen in die Schatten 
der Taler, in die Niederungen auch des 
Trivialgeschmacks. Es ist daher nur zu be- 
griiBen, wenn die neuere Forschung dieses 
spréde und 4sthetisch arme Gebiet nicht 
mehr verschmaht, sondern mehr und mehr 
seine Bedeutung fiir die Geistesgeschichte 
wirdigen lernt. ,,Denn‘’ — wie es Abbt 
an jener zitierten Stelle, allerdings mit 
einem zeitlich bedingten Seitenblick auf 
die volksfremde Gelehrtendichtung etwas 
schroff, aber klar ausspricht — ,,der Geist 
und Geschmack einer Nation sind nicht 
unter ihren Gelehrten und Leuten von vor- 
nehmer Erziehung zu suchen... Aber 
unter dem Teil der Nation liegen sie, der 
von fremden Sitten und Gebrauchen und 
Kenntnissen noch nichts zur Nachahmung 
sich bekannt gemacht hat.‘‘ Unsere mund- 
artliche Dichtung ist eine wertvolle Trage- 
rin und Pflegerin dieses volksnahen Ge- 
schmacks. Indessen ist dieser volkstiim- 
liche ,,Nationalgeschmack‘' kein 1. G. im 
engeren Sinne. Durchweg pflegt man es 
den Dichtern zum Vorwurf zu machen, 
wenn so selten die Briicke geschlagen 
worden ist zwischen Volkskunst und 
Kennerkunst. So hat — etwas iibertrei- 
bend — auch W. v. Humboldt bedauert, 
, da unsere Literatur nie auch nur im 
mindesten volksma®ig war. Alle unsere 
guten Schriftsteller und ihre Leser gleichen 
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einer Freimaurerloge; man mu ein Ein- 
geweihter sein“. Aber anderseits muf 
doch — leider — zugestanden werden, da 
hier der mangelnde Formsinn, das recht 
unsichere Stilgefiihl unseres Volkes, sein 
Hang zum Auslandskultus, in betracht- 
lichem Grade mitschuldig erscheinen an die- 
sem Mangel und da derartige asthetische - 
Unzulanglichkeiten die geschmackbildende 
Mission eines dt. Volksdichters wesentlich 
erschweren. Um so freudiger ist jede Er- 
scheinung hochwertiger Volkskunst und 


jede volksnahe ,,Kunst‘'-Dichtung zu 
begriiBen. Die Verachtung, mit der 
Asthetenkreise auf den_ ,,Volksdichter‘ 


herabblicken zu kénnen glauben, richtet 
sich selbst. 

§8. Wenn hier als Ausschnitt aus der 
Geschichte des 1. G. das 18. Jh. besondere 
Beriicksichtigung fand, so geschah es ein- 
mal, weil damals zuerst die metaphorische 
Bezeichnung ,,Geschmack‘‘ fiir den Sprach- 
gebrauch und dariiber hinaus der Begriff 
fiir die Kunsttheorie und das Asthetische 
Bewuftsein erobert wurden; dann aber 
auch, weil keine andere Epoche — die 
Romantik nicht ausgenommen — sich in 
so ausgesprochener Weise mit Geschmacks- 
problemen befa®t hat. Die Wendung 
, Jahrhundert des Geschmacks‘‘ war schon 
den Zeitgenossen durchaus gelaufig, und 
Gellert steht nicht allein mit der Meinung: 
Es scheint, das giinstige Jh. des guten 
Geschmacks sei fiir die Deutschen er- 
schienen.‘‘ Die geradezu zur Modekrank- 
heit ausartende Geschmacksdebatte, die 
tiber Wernicke, Kénig, Gottsched, die 
Schweizer, Nicolai, Mendelssohn, Lessing, 
Winckelmann, Herder, Riedel und iiber die 
Fachasthetik | Baumgarten-G. F. Meier- 
Sulzer bis an Kant heranreicht, war keine 
isolierte dt. Erscheinung, sondern eine 
europaische Interessenwelle, die ihrerseits 
ein Auslaufer war der tibernationalen Auf- 
klarungsbewegung. Von der pddagogischen 
Seite her gesehen, trat damit neben die 
,Ausbildung des Wahren und Guten‘ als 
entsprechende Erganzung die ,,Ausbildung 
des Schénen‘’. Dieses Grundprogramm 
des 18. Jhs. wurde wohl durch den Stil- 
wandel modifiziert, aber im ganzen doch 
innegehalten, auch von der deutschen 
Klassik (harmonische Ausbildung aller 
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menschlichen Krafte), und noch der junge 
Frankfurter ,,Gelehrte‘' H. v. Kleist will 
neben dem Verstand und dem sittlichen 
Willen (das Wahre und Gute) ,,auch den 
schéneren Teil unseres Wesens bilden‘. 
Auf die erste Zeit des 18. Jhs. zuriick- 
greifend, laBt sich in vergrébernder Ver- 
einfachung etwa sagen: Wie die befreite 
Vernunft die Geheimnisse der Religion 
ausdeutend und ,,aufklarend“ zu ergriinden 
versuchte — so auch die Geheimnisse der 
Kunst, so auch die Geheimnisse der Re- 
aktion auf kiinstlerische Wirkungen, also 
auch den 1. G. Das ging so weit, daf man 
zeitweise eine Art von sechsten Sinn fiir die 
asthetische Geschmacksfunktion annahm. 
Das anwachsende Interesse fiir psycho- 
logische Vorgange wirkte dabei stark 
férdernd mit. — In Frankreich wich der 
klassische Idealbegriff raison aus der 
Boileau-Schule der Forderung der déli- 
catesse. Eben jener Bouhours, der durch 
Leugnung eines dt. bel esprit unsere ersten 
Geschmacksverfechter auf den Plan rufen 
half, hatte schon bald nach Boileau diesen 
neuen Gesichtspunkt aufgestellt, wobei 
die Asthetische Wirkung als délicat, die 
Asthetische Aufnahmefahigkeit (das Organ) 
als délicatesse bezeichnet wurde. La Motte 
nahm die délicatesse du gout auf; und 
Bouhours, la Motte, Batteux u. a. biirgern 
dann den gott (bon sens) in der meta- 
phorischen Bedeutung als kunsttheore- 
tische Formel ein (vgl. auch Montesquieu: 
‘Essai sur le gout’). Urspriinglich scheint 
dieser Wortgebrauch indessen von Spanien 
(buen gusto) ausgegangen zu sein, und 
zwar kommt vor allem Gracian in Be- 
tracht, auf den Addison im ‘Spectator’ 
the fine taste zuriickfiihrt. In diese 
Richtung deutet auch der erste Beleg fiir 
,Geschmack** im Sinne von Kunstge- 
schmack (,,Geschmack der edlen Wissen- 
schaft'‘ schon vorher in Leibnizens ‘Er- 
mahnung an die Teutschen’) bei A. Fr. 
Miller: Dt. Ubersetzung des ‘Oraculo 
manual’ Gracians, Leipzig 1715. Nicht 
ohne anfangliche Hemmungen setzte sich 
in Deutschland die metaphor. Anwendung 
durch. Riickblickend auf die Schrift ‘Von 
Nachahmung der Frantzosen’ (1687), in der 
Chr. Thomasius von beauté d’esprit, bon 
gout (so) gesprochen hatte, meint U. Kénig 
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(Canitz-Ausgabe s. 0.), da ,,er (Tho- 
masius) damahls noch nicht wagen wollen, 
das Wort got teutsch zu geben; so finden 
sich noch diese Stunde viel Leute unter 
uns, denen das teutsche Wort Geschmack 
in figiirlicher Bedeutung, ob es gleich nun- 
mehr [1734] haufig also gebraucht wird, 
dannoch nicht recht anstehen will, sonder 
Zweifel aus dem bloBen Vorurtheile, als 
ob der Frantzosen gofit und der Spanier 
oder Italiener gusto besser klinge‘‘. Gott- 
scheds ‘Beobachtungen’ (1758) heifien den 
bildlichen Gebrauch gut, der dann bald 
zur Modeerscheinung wird. Damals ge- 
braucht man auch noch gern ,,schmecken“ 
(= Asthetisch geniefien, proben, werten), 
so u. a. Lessing, Winckelmann, Herder. 
Solange der Rationalismus iiberwog, fafite 
man durchweg den Geschmack als eine 
»ertigkeit des Verstandes‘‘ (Kénig), also 
etwa als das, was Voltaire gout intellec- 
tuel genannt hatte. Hierher gehért auch 
Sulzers klare Formulierung: ,,Dieselben 
Anlagen, wodurch der Mensch zur Ver- 
nunft kommt, bringen ihn zum _ Ge- 
schmack...“ Dann griff man um die 
Mitte des 18. Jhs. (Asthetische Theorie der 
Geniezeit; Einfliisse von Shaftesbury, 
Young, Harris, Burke, Home u. a., z. T. 
empiristisch-sensualistische | Strémungen) 
starker zuriick auf den instinktiv-gefiihls- 
maBigen Ursprung des 1. G., auf die ,,dunk- 
len Seelenkrafte‘‘, die in der Diskussion 
iiber die Geschmacksfunktion schon vor- 
her eine Rolle spielten, mit denen man aber 
als mit ,,confusen Vorstellungen‘‘ (Baum- 
garten) nichts Rechtes anzufangen gewuBt 
hatte, bevor die Geniezeit (Hamann- 
Herder-Gerstenberg) das _Irrationale, 
Intuitive als A4sthetischen Grundwert ent- 
deckte. Ob Leibniz mit seinen petites 
perceptions die frz. Nachklassiker be- 
einfluBt hat oder umgekehrt, kann hier 
nicht erértert werden. Jedenfalls fand die 
Geschmackslehre der Geniezeit Ankniip- 
fungsméglichkeit bei Leibnizens Deutung: 
»Le gout distingué de Il'entendement 
consiste dans les perceptions confuses, 
dont on ne saurait assez rendre raison. 
Cest quelque chose d'approchant de 
instinct.“ Daneben war Shaftesburys 
Geschmackslehre von grundlegender Be- 
deutung. 


I. Uber den Wortgebrauch: DWB. IV tb, 
Sp. 3924—3932 bes. 3928f. (zahlreiche, auch 
sachlich aufschlu®reiche Belege); erganzend: 
ZfdWf. X (1908) H. 1 (darin A. Goebel Wort- 
geschichtliches aus Herder S.8 u. H. J. Weber 
»Geschmack “ber Winckelmanna. a. O.S. 17—20.) 
K. Borinski B. Gracian u. d. Hofliter. in 
Deuischl. 1894 (darin iiber Entstehung u. Inhalt 
des Begriffes Geschmack). — II. Asth. Theorie 
H. v. Stein Die Entstehung der neueren Asthetik 
1886. S. 84, 86, 89, 91—97, 272, 288, 352 u. a. 
S. Lempicki I 224—25, 240 u. a. K. Groos 
Der dsthetische GenuB 1902. C.M. Giessler 
Das Geschmackvolle als Besonderheitim Schénen u. 
speztell s. Beziehungen zum sinnlichen Geschmack, 
ZfPsychol. XXXIV (1904) Nr. 2. Th. Reid 
Uber den Geschmack. Ubers. v. W. Franz, ZfAsth. 
1 (1906) S. 323—54. J. Fischer Die Enistehung 
d. Geschmacks u. seine Bedeutg. f. innere Erkennt- 
nis der Dinge. Arch. f. syst. Phil. XVIII 337—93. 
E. Utitz Auferdsth. Faktoren im Kunstgenup, 
ZfAsth. VII S. 619—51. W. Sternberg Ge- 
schmack u. Sprache, ZfPsych. LVI S. 104—16. 
R. Miller-Freienfels Neuhewt u. Wiederholg. 
im dsth. GenieBen, ZfAsth. VII S. 68—8r. J. Vol - 
kelt System d. Asthetik I 341f. Fr. Medicus 
Grundjragen der Asthetik 1917 S. 95f. 115. 
W. Schulze-Soelde Das Gesetz der Schénheit 
1925 S. 142f. — III. Sonderarbeiten: 
C. Tumlirz Die Schwankungen des ltera- 
rischen Geschmacks und thre Ursachen 1900. 
(M. Nordau Nach 30 Fahren, Neue Freie 
Presse Nr. 11 480 (1896) fiihrt den Geschmacks- 
wandel auf den Generationswechsel zuriick). 
L. L. Schiicking Die Sogtologie der liter. Ge- 
schmacksbildung 1923. (Philos. Reihe Bd. 71.) 
Ders. Literaturgesch. u. Geschmackgesch., GRM. V 
(1915) S. 561—77. — IV. Allgemeines itiber 
Geschmacksfragen u. Geschmackserzie- 
hung: J. v. Falke Geschichte d. Geschmacks im 
Mittelalter u. andere Studien auf dem Gebiete v. 
Kunst u. Kultur 1892 (nicht lit. G. aber kultur- 
geschichtl. G.). R. Wessely Der Geschmack d. 
Sextaner, ZDU. XI (1897) S. 257—61 (Auswahl 
je 3 Prosastiicke u. Gedichte). Ders. Der Ge- 
schmack d.Quintaner u.Quartaner, ZDU. X11 (1898) 
S. 449—60. O. Bie Vom ,,Geschmack‘‘, Kunst- 
wart X (1897) S. 33—35 (persénl. u. Zeitstil). 
Ders. Der Geschmack, Westerm. Mh. VIII (1899) 
S. 571—583. L. Fiirst Der Geschmack, Dt. Revue 
XXIII (1899) S. 242—50. E. Vely Berliner und 
Wiener Geschmack in d. Kunst u. Lit., N. Fr. Bl., 
N. 20 (1899) S. 418—19. A. Bartels Dve ster- 
bende Dichtkunst, Grenzb. 1 (1897) S. 171—82, 
228—35. Ders. Was ist zeitgemaB?, Ver sacrum 1 
(1899) S. 19—23. V. Valentin Uber Kunst, 
Kiinsiler u. Kunstwerke 1889 (darin tiber G. 
vgl. Referat: JbfLg. I [1890] S. 30). A. Lasson 
»Stilvoll, Pr. Job. 66 S.315—44. P. Stapfer 
Révolutions du gott, Revue des Revues Nr. 2 
(1900). L. K. Der dsthet. Geschmack, ZfchrK. 13 
(1900) S. 224—38 (katholische Tendenz; aber 
Definition: ,,Der Geschmack ist die subjektiv 
geartete Empfinglichkeit fiir das Schone‘). 


.L. Winiarski L’équilibre esthétique. Essai sur 


la mécanique sociale (biolog.-darwinist. stellt als 


a 


1. Weg d. Theorie d. Asth. Genusses od. des Ge- 
schmackes auf), Revue Philos. 47 (1900) S. 570 
bis 605. H. Schliepmann Geschmack u. Mode, 
Dt. Mschr. 1 Nr.6 (1902). A. Naske Kunst, 
Stil u.. Mode 1902 (popular). A. Nothnagel 
Vernunjt u. Mode in d. Kunst 1905. J. Kohler 
Vom Lebenspfad. Ges. Essays. Wandelbarkeit 
des Kunstgeschmacks 1902 S. 59-63. F. Schlei- 
chert D. Pflege d. dsth. Interesses (lyr. Gedichte) 
in d. Schule 1903. Frhi. v. Danckelmann 
Uber d. Verrohung d. Geschmacks, A. Ztg. B. 
Nr. 199 (1903). F. Bettex Vom Geschmack. 
Eine Plauderet 1899, 1903° (orthodox u. wert- 
los). J. Ba& Wege z. ktinstler. Erziehung u. 


hit, Bildung d. Fugend u. d. dt. Volkes 1904 


(popular). A. v. Gleichen-RuBwurm Vom 
Geschmack, Schénheit II (1904) S. 408—418. 
G. Hermann Dve heilige Hekuba (Feuill. a. 
Frankf. Ztg. 1906 abgedr. im LE. IX Sp. 41—43: 
iiber d. Absterben gewisser lit. Geschmacks- 
richtungen), vgl. dazu A. Perino Warum haben 
d. Rihrstick u. d. Tugendkoméd. thre Anzate- 
hungskraft }{. unser Geschl. verloren?, Christl. 
Welt X (1896) Sp. 1025—1030, 1049—1053. 
K. Kubbe Erziehung zum KunstgenufB, Pad. 
Studien XX XI (1910) S. 274—285. R. Schaukal 
Vom Geschmack? 1910. Dessaulus Die Er- 
‘gtehung 2. gut. Geschmack 1910 (popular). 


- A. Saager Von d. Natur z. Kunst. Ein Wegweiser 


a. kuinstl. Versténdnis, GenuB u. Geschmack 1911. 
E. Weber Bildl. Darstellung u. Dichter-Genuf, 
ZDU. XXVI S. 244—55, 314—19. J. A. Lux 
Der Geschmack im Alltag 1912. K. Martens 
Geschmack u. Bildung. Kleine Essays 1914. 
E. Repsold Frau v. Staél u. d. Wandel d. lit. 
Geschmacks in Frankreich, Ubg. Schul-Ztg. 22 
(7914) Nr. 9. F. Lindemann Beittrdge zur 
Geschmacksbildung 1917, 19252 (ordl. Veréff. 
d. Pad. Lt. Gesellschaft ,,Neue Bahnen“‘). (S. 
Pfeilstiicker SchulgeméBer Kunstgeschmacks- 
Unterr. 1919.) P. Klopfer Geschmackskunde 
1921, Hilfsb. f. Volks.-H.-Schulen, H. 4. O 
Lademann Die neue Schénheit. Von Not u. 
Zukunft dt. Stiles u. Geschmackes 1922. H. 
Schmitz u. J. Meier-Graefe Sti und Ge- 
schmack. Ein kurzer hist. Uberblick v. H. Schmita 
u. eine kultur-psychol. Darlegung v. F. Meter- 
Graefe 1924. E. Schilfarth Die Entwicklung des 
Verstandnisses fir lyrische Dichtung 1. d. héheren 
Médchenschule. Miinch. Diss.-Auszg. 1924 (700 
Versuchsarbeiten v. Madchen im Entwicklungs- 
alter [14—16]; dsth. Geschmacksvermégen u. 
Urteil; bei Naturschild. u. Liebeslyrik Verstand- 
nis giinstig, bei religiés. L. selten, bei sozial. L. 
fast nie). — V. Lit. G. u. Publikum: Kober- 
stein III S. 155—173 (‘Das Verhaltnis zwischen 
Schriftstellern und Publikum’). W. Scherer 
Gesch. d. dt. Lit. 10. Kap. Die Veredelung des volks- 
tuimlichen Geschmacks (S. 355ff.). G. Roethe 
Vom literary. Publikum Festrede 1902 (R. geht auf 
lit. Geschmacksentwicklung ein). R. v. Gott- 
schall Die Lekttire d. heutigen Lesepublikums, 
Dt. Revue XXXIII S. 156—69. Die merstgelesenen 
Bucher 1903—04, LE. VII Sp. 523—531, 
ebenso fiir 1908—o9, LE. XI Sp. 955—966 
u. a C. C. Scapinelli Unterhaltungslektire 
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vgl. LE. X Sp. 1o9—110. W. Rumpf. Das ~ 

literarische Publikum wu. sein Geschmack in den 

Fahren 1760—1770 Frankfurt a. M. Diss.-Auszg. 

1924. L.L. Schiicking Die Familie aus Ge- 

schmackstrager in England im 18. Fahrhundert, 

Dt. Vierteljahrsschr. f. Literaturwiss. u. Geistes- 

gesch. IV (1926) S. 439—458. B. Markwardt. 

Literat: jemand, der sich hauptsdchlich 
oder vorwiegend mit schriftstellerischer 
Produktion beschaftigt, in ihr Lebenszweck 
und Haupterwerbsmittel findet. Der heu- 
tige Sprachgebrauch verwendet dieses Wort 
meist mit einem gewissen negativen Ge- 
fiihlston, wodurch es von dem Begriff 
, ochriftsteller“, der iibrigens auch weiteren 
Umfang hat, unterschieden erscheint. Ur- 
spriinglich bezeichnet es einen geistes- 
wissenschaftlich, besonders philologisch 

atigen, dann den Gelehrten tiberhaupt, 
schlieBlich den gelehrten Schriftsteller. Im 
18. Jh. wird das Wort Literat(or) als Syn- 
onym fiir ,,Gelehrter“‘ gebraucht, ein Titel, 
der damals ,,Autor‘‘ schlechthin bedeutet. 
Heute dient der Begriff L. weniger als 
Berufs- und Standesbezeichnung denn als 
asthetische Qualifikation absprechender Art 
fiir denjenigen schriftstellerisch Tatigen, 
dem die Vorzugsbezeichnung ,,Dichter‘‘ 
(= Kiinstler der sprachlichen Vorstellung) 
nicht zugebilligt werden kann. Die emo- 
tionale und axiologische Determinante, die 
heute meist zu dem logischen Faktor (Be- 
rufsschriftsteller auf Asthetischem, nicht 
journalistischem oder fachwissenschaft- 
lichem Gebiet) hinzutritt, gibt dem Begriff 
L. den Sinn: 1. Belletrist, sprachlicher 
Kunsthandwerker; 2. hyperadsthetisch-eso- 
terischer Pseudodichter. Dem Dichter als 
dem wahrhaft schépferischen, genialen Men- 
schen wird der intellektuell-kritisch schaf- 
fende L., das literarische Talent, gegentiber- 
gestellt. Der Begriff hat also eine Bedeu- 
tungsverschlechterung erfahren. Doch ist 
man neuerdings bemiiht, den Literaten als 
eigenartig-feinen und eigenwertigen Veran- 
lagungs- und Schaffenstypus nachzuweisen. 

L. und Literatentum im heutigen Sinn 
(wir fassen nur den logischen ins Auge) gibt 
es erst seit dem 18. Jh.; Vorstufen sind 
jedoch schon friither vorhanden. Die mal. 
Vaganten, die Reimsprecher und Wappen- 
dichter gehdren z. T. hierher, auch die 
humanistischen, Poeten, ferner Fischart 
und Zesen. Die um 1700 entstehende Zeit- 
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schriftenliteratur schafft eine Grundbedin- 
gung fiir ein Berufsliteratentum: Rtick- 
halt an publizistischen Organen. Im aus- 
gehenden 17. und im 18. Jh. gibt es be- 
reits starke Ansdtze zu einem solchen. Die 
wichtigste Epoche fiir das Entstehen und 
Geltendwerden eines Literatentums ist die 
jungdeutsche. Seit dieser Zeit datiert das 
moderne, zahlenmafig starke und einfluB- 
reiche Literatentum, das durch das mach- 
tige Aufbliihen der Zss. und des Publika- 
tionswesens um 1870 geférdert wird. Nun- 
mehr wird das Vorhandensein einer breiten 
Literatenschicht, zahlreicher Literaten- 
vereine und -organe fiir das dt. Schrifttum 


bestimmend. Moderne Literaten wie 
K. Frenzel, J. Rodenberg, M. Nordau, 
P. Lindau, L. Jacobowski, Leo Berg, 
H. Heiberg, A. Kerr, J. Bab, H. Bahr, 


E. Friedell haben durch Kritik und eigene 
Produktion Bedeutung erlangt. Gegen 


die ,,Literatenkunst‘‘, der man Asthetizis- 


mus, Volksentfremdung und Lebensferne 
vorwarf, setzt um 1900 die Reaktion der 
, Heimatkunst“ (s. d.) besonders durch Lien- 
hard und Bartels ein. 
Th. Mann Marz VII (1913) S. 18ff., 62ff. 
J. Wassermann Der Literat od. Mythos u. 
Persénlichkeit 1910; Imagindre Briicken 1921 
S. 85/150. K. Busse Tiirmer IV (1901/02) S. 63 ff. 
Th. Curti Der Literatenstand u. die Presse 1911. 
G. Fuchs Wiener Rdschau. I{I (1899) S. 298 ff. 
L. Fulda Gibt es einen Schriftstellerstand?, Aus 
der Werkstatt 1904. S. 48ff. P. Goldmann Li- 
leratenstticke u. Ausstattungsregie 1910. E. Heil- 
born LE. XIII (1910/11) Sp. 1079ff. F. Lien- 
hard Wege nach Weimar 1(1906) S. 186ff. Ch. D. 
Pflaum Kw. XVI (1903) S. 658ff. R. Schau- 


kal LE. VII (1904/05) Sp. 1599 ff. Boke 

Literaturgeschichtschreibung. 

§1. Die Anfange der Literaturgeschichts- 
schreibung. — §2. Die literarwissenschaftliche 
Arbeit des 18. Jhs. — §3. Die Romantik. — § 4, 
Politik und Philosophie. — § 5. Der literargeschicht- 
liche Positivismus. — § 6. Der Idealismus. 

§1. Die Anfange der Literaturge- 
schichtschreibung reichen in Deutsch- 
land in die spatahd. Zeit, wenn man dar- 
unter die Nachrichten tiber das heidnische 
Schrifttum — die literatura, welche von 
Hieronymus dem christlichen Schrifttum, 
den scriptura, entgegengesetzt worden ist — 
versteht. Folgende Formen dieser Nach- 
richten treten im MA. auf: der biographisch 
angelegte Catalogus, Erwahnungen in der 
Chronik oder aber ein Schulbuch, das iiber 
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Leben und Werke der zur Schullektiire be- 
stimmten Autoren unterrichtet und auf die 
sog. accessus zuriickgeht. Zu dieser letz- 
teren Art gehdrt eine an den Bischof Salo- 
mon III. gerichtete Schrift Notkers des 
Stammlers (9. Jh.), des Benediktinerménchs 
Konrads von Hirschau ‘Dialogus super 
auctores sive Didascalion’ (13. Jh.) sowie 
Hugo vom Trimbergs ‘Registrum multo- 
yum autorum’. Diese von der Antike 
ererbten Grundformen der Darstellung 
dauern iiber das MA. hinaus fort; der Cata- 
logus und die Chronik finden erst bei 
den Humanisten zu literargeschichtlichen 
Zwecken Verwendung. Persénlicher und 
nationaler Ehrgeiz schiirt bei den Huma- 
nisten das Interesse an der literarischen 
Vergangenheit, das dank J. Wimpheling 
erwacht und die Realisierung der Idee einer 
Germania illustrata fordert. Trithemius, 
Fr. Irenicus und Aventin stehen und wirken 
im Banne dieser Idee. Der reformatorische 
Biblizismus fiihrt, im Einklang mit huma- 
nistisch-philologischen Tendenzen, zum 
Studium der heimischen Bibelkultur und 
fordert wichtige literargeschichtliche Ent- 
deckungen (Otfrid, den bereits Trithemius 
kennt, ‘Heliand’, die gotische Bibel), welche 
im 17. Jh. von den Polyhistoren weiter be- 
trieben werden. Doch gilt ihre Arbeit nicht 
der Forschung, sondern der Aufstéberung 
aus allen Gebieten des literarhistorischen 
Stoffes, den sie in dicke Folianten geistlos 
zusammenstecken. Das ist die historia 
literaria, welche mitunter auch die Poesie 
aufnimmt und als allgemeine oder spezielle 
dt.*Literarhistorie sich bis ins 19. Jh. fort- 
schleppt. Die wichtigsten Vertreter dieser 
Richtung im 17. Jh. waren die Literar- 
historiker P. Lambeck, D. S. Morhof, 
B. G. Struve, im 18. Jh. J. Reimmann, 
C. A. Heumann, G. Stolle. Eichhorn 
kniipft an diese Richtung an, welche sich 
im 19. Jh. zu einer speziellen Disziplin, 
namlich der Biicherkunde, Bibliographie 
entwickelt und fiir die Literaturgeschichte 
freilich nur als Hilfswissenschaft in Be- 
tracht kommt. Uber J. E. Koch, F. H. 
v. d. Hagen fiihrt diese Linie zu Goedeke. 
Die Geschichte der Dichtkunst geht auf 
eine andere Quelle zuriick, namlich auf die 
in den Handbiichern der Poetik der Renais- — 
sance (in Deutschland des Barocks) obliga- 


LITERATURGESCHICHTSCHREIBUNG 


torischen, testorisch-kritischen Abschnitte, 
fiir die bereits J. C. Scaliger das Muster 
abgegeben hat. Allmahlich fangt man auch 
in Universitatsprogrammen und_ Disser- 
tationen sich fiir die Geschichte der dt. 
Dichtung zu interessieren an. Die wert- 
vollsten Anregungen empfing diese Be- 
trachtung von der Poetik, wie dies die tiich- 
tige Dissertation K. Ortlobs ‘De variis 
Germanae poéseos aetatibus’ (1657) bezeugt. 
Im Mittelpunkt des literarhistorischen Inter- 
esses steht die Gestalt von Opitz, als An- 
hebers einer neuen Epoche der Dichtkunst. 
Auch Gottsched und die Schweizer betrach- 
ten ihn noch von diesem Standpunkt aus. 


v. Lempicki Gesch. der dt. Literaturwissen- 
schaft 1 1920. K. Burdach Die nationale An- 
eignung der Bibel u. die Anfdange der germ. Philo- 
logie 1924. 


§2. Die literarwissenschaftliche 
Arbeit des 18. Jhs. Der systematisierende 
Drang der Vernunft, der sich in der Bliite- 
zeit der Aufklarung der Geistesarbeit auf 
allen Gebieten bemachtigt, sucht in die 
ungeheuren Massen des von den Poly- 
historen aufgespeicherten  literarhistori- 
schen Stoffes Ordnung zu bringen. Auch 
die Literarhistorie mu8 nun pragmatisch be- 
handelt werden; strenge kausale Ver- 
kniipfung bringt Wahrheiten ans Licht, 
die auch der Gegenwart frommen kénnen. 
Allgemeine Umrisse einer solchen wissen- 
schaftlichen Betrachtungsart entwarf be- 
reits Baco in seinem Buche ‘De dignitate 
et augmentis scientiarum’ (1623).  Erst 
im Zeitalter der Aufklarung versteht man 
sein Programm; Leibniz und C. Wolff 
weisen der Literaturgeschichte — unter der 
sie doch noch Biicherkunde verstehen — 
einen Platz im System der Wissenschaften 
an. Durch den Begriff der ,,schénen Wissen- 
schaften‘‘ wurde der erste Schritt getan, 
um die Literatur im modernen Sinne aus 
dem Komplex der Wissenschaften zu 
iésen und von hier aus zu der in der 
Poetik nur anhangsweise behandelten Ge- 
schichte der Poesie Briicke zu schlagen. 
Mit Hilfe der ,,verniinftigen Gedanken“ 
Wolffs suchte man jetzt dieser Poetik philo- 
sophische Grundlagen zu geben, und an der 
Hand der aufbliihenden Psychologie drang 
man immer tiefer in das Verstandnis 
dsthetischer Kategorien ein. Als Folge 
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der langwierigen Diskussion iiber die An- 
wendbarkeit der Fortschrittidee auf die 
Dichtung wirkte von England her die 
Uberzeugung, da8 man die literarischen 
Erscheinungen vom ‘historischen Stand- 
punkte beurteilen und aus ihrem Werden 
erklaren mtisse, da man aus der literari- 
schen Vergangenheit wertvolle Keime fiir 
die Gegenwart schépfen kénne und solle. 
Durch irrationelle Unterstrémungen wurde 
der Sinn fiir das Individuelle gescharft, 
in der pietistischen Bibelexegese das Ver- 
standnisvermégen ausgebildet. Winckel- 
manns Kunstgeschichte sowie Humes Ge- 
schichte der Religion boten auch der L. 
glanzende Beispiele. Aus der Verbindung des 
engl. Historismus und des dt. Irrationalismus 
(J. G. Hamann) erwuchs Herders literar- 
historisches Programm. Er stellte seine 
literarhistorischen Bestrebungen in den 
Dienst der Idee einer literarischen Wieder- 
geburt Deutschlands. Es gebrach ihm aber 
an Kraft zur vollen Realisierung seiner 
literarhistorischen Plane. Er streute eine 
Fille von Anregungen aus, welche der 
Literarhistorie alten Stils neuen Geist ein- 
fl6®te und fiir die literargeschichtliche Ar- 
beit der Romantik Voraussetzung bildete. 
v. Lempicki a.a.O. II. Teil. 

§ 3. Die Romantik. Der Aufschwung 
der dt. Dichtung nétigte zu einer histo- 
rischen Riick- und Umschau. Die Rolle 
des Literarischen, welches mit dem Wesen 
des Romantischen aufs engste verkniipft 
ist und in der romantischen Kultur- 
bewegung zu einer Poetisierung und Sti- 
lisierung des Lebens nach der Literatur 
fiihrte, wies der Literaturgeschichte eine 
exzeptionelle Stellung unter den Syste- 
men der Kultur. Die Aufgabe der Lite- 
raturgeschichte wurde nun, den Durst 
nach immer neuen literarischen Erleb- 
nissen zu stillen und immer neue Schatze 
der Vorzeit als Anregung und Befruch- 
tung fiir die Gegenwart zu holen. Die 
Literatur war im Zeitalter der Aufklarung 
Mittel zum Zweck dieser Aufklarung eben, 
fiir die Klassiker Selbstzweck, fiir die 
Romantiker eine Kulturmacht und Trieb- 
kraft des Lebens. Diese romantische Einstel- 
lung forderte das Vermégen des Verstehens 
sowohl der Einzelerscheinung als ganzer 
Epochen: Es erwachte der echte philo- 
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logische Sinn, und die Uberzeugung ge- 
wann Boden, da der Philologe Kiinstler 
und Wahrsager sein miisse. Im Mittel- 
punkt der Diskussionen stand die Herme- 
neutik. Schleiermacher bezeichnet als das 
Ziel der Auslegung das _ vollikommene 
Verstehen des Stils; Ir. Schlegel faBte auch 
zunachst Literaturgeschichte als  Stil- 
geschichte auf. Man schatzte die Persén- 
lichkeit, lernte aber auch Epochen, Kunst- 
gattungen und Nationen als Individuen 
auffassen. Unter dem Einflu8 der histori- 
schen Rechtsschule fing man aber an, 
diesen Begriffen reales Sein zuzuschreiben, 
und die sog. jiingere Romantik betrachtete 
die Volkspoesie als ein Weben des unbe- 
wut wirkenden Volksgeistes. Das fiihrte 
von der individualistischen Betrachtungs- 
art der Friihromantiker zu der kollektivi- 
stischen der Briider Grimm. Das Ringen 
des dt. Volkes um Freiheit forderte eine 
solche Auffassung und lenkte die Litera- 
turbetrachtung vom kunstgeschichtlichen 
Boden auf den geistesgeschichtlichen. Auch 
die Literaturgeschichte wurde allmahlich 
in den Dienst der Zeit gestellt. 

W. Dilthey Schletermacher 1867 ff. A. 
Poetzsch Studien sur friihromantischen Polt- 
tik 1907. S. v. Lempicki Biicherwelt und wirk- 
liche Welt, DVjschr. III (1925). W. Scherer 
F. Grimm 1885". J. Korner Unters. NF. 9. 
E. Rothacker Einleitung in die Geisteswissen- 
schaften 1920 (2. Kapitel). 

§4. Politik und Philosophie. In 
der vornehmlich geistgeschichtlichen nach- 
romantischen Literaturbetrachtung lassen 
sich zwei Richtungen unterscheiden. Die 
erste, vertreten durch das Junge Deutsch- 
land, seine politischen Gegner (W. Menzel 
voran) und Anhanger (K. Gutzkow, H. 
Laube, Th. Mundt), priift die Literaturbe- 
wegung vom Standpunkt ihres Wirkens auf 
das Leben der Nation — im Mittelpunkt 
steht hier der Kampf um Goethe und um die 
Romantik — oder beurteilt sie als Aus- 
druck historischer Ideen, doch auch unter 
Beimischung parteipolitischer Gesichts- 
punkte (Gervinus). Neben dieser mehr 
publizistischen Richtung laéuft die philoso- 
phische einher — vor allem die der Hegeli- 
aner, welche die Geschicke der literarge- 
schichtlichen Entwicklung zu ergriinden 
und den Ideengehalt der Werke zu erfassen 
trachteten. Aus dem Lager der Jung- 
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hegelianer ging aber die Opposition gegen 
eine solche Rationalisierung des ganzen 
Weltinhalts und gegen die Auffassung der 
Vernunft als des Primaren. L. Feuerbachs 
sensual istischer Naturalismus und seine Dies- 
seitsfreude verhalfen einer realistischeren 
Auffassung zum Durchbruch, und zwar nicht 
nur in der Literatur selbst, sondern auch in 
der Kunstbetrachtung. Als Vertreter dieser 
neuen literarasthetischen Richtung darf 
fiiglich H. Hettner genannt werden. Die 
Vorliebe dieser Generation und insbesondere 
Hettners fiir die Aufklarung erklart sich 
aus den allgemeinen geistigen Strémungen 
der Zeit, in der allmahlich der Boden fir 
den Naturalismus in der Literatur und den 
Positivismus in den Geisteswissenschaften, 
welche doch Parallelerscheinungen sind, 
vorbereitet worden ist. Zwischen der Lite- 
raturbewegung und Literaturbetrachtung 
besteht in Deutschland im 19. Jh. sowohl in 
bezug auf das Betrachtungsgebiet als auch 
auf die Betrachtungsart ein deutlicher Zu- 
sammenhang. 

E. Rothacker Einleitung in die Geistes- 
wissenschaften 1920 (3. u. 4. Kap.). W. Prinz 
Th. Mundt als Literarhistoriker. Diss. Halle 1912. 
H. Titze Die philosophische Periode der deut- 
schen Faustforschung. Diss. Greifswald 1916. 
E. A. Boucke Aujkldrung, Klassik und Roman- 
tik 1925. R. Unger Die Literatur XXVIII 65 ff. 
§5. Der literargeschichtliche Po- 

sitivismus. Unter dem Einflu® der Ideen 
Comtes und Buckles, welcher letztere die 
Vorgange in der Menschenwelt einer ahnli- 
chen Behandlung unterwerfen wollte wie die 
in der Natur, auf Grundlage von Mills Sy- 
stem der induktiven Logik, machte sich das 
Bestreben geltend, die Literaturforschung 
zu einer strengen und exakten Wissen- 
schaft zu erheben. Forschend und lehrend 
traten W. Scherer, M. Bernays und auch 
R. Heinzel als Vertreter dieser Richtung 
auf, welche die strenge Methode Lachmanns 
und Haupts auf die neue Literatur an- 
wandte, genaue Beschreibung der literari- 
schen Phanomene und eine Erklarung nach 
dem Gesetz der Kausalitat forderte. Der 
Psychologismus der neueren Assoziations- 
psychologie, welcher im letzten Dezennium 
des 19. Jhs. siegreich zum Durchbruch ge- 
kommen ist, forderte die vornehmlich gene- 
tische Einstellung dieser Richtung, welche — 
pddagogisch segensreich wirkte, aber bei 
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kleineren Geistern leicht zu einem hand- 
werksmafigen Betrieb fiihrte und den guten 
Ruf der philologisch fundierten Literaturge- 
schichte in MiSkredit als geistlose Klein- 
kramerei gebracht hat. Was.man aber 
besonders an dieser Art der Literatur- 
betrachtung auszusetzen hatte, das war der 
Mangel eines regeren Interesses und eines 
tieferen Verstandnisses fiir die nachklas- 
sische Dichtung und das Uberwuchern der 
synthetischen Tendenz durch die analyti- 
sche. Laut erscholl der Ruf nach der literar- 
‘-historischen Synthese. 

E. Rothacker Einlettung in die Geistes- 
wissenschaften 1920 (5. Kapitel). E. Elster 
Die Aufgaben der  Literaturgeschichte 1894. 
R. Unger Vom Werden und Wesen der neueren 
deutschen Literaturwissenschaft, Geisteswissen- 
schaften 1914, H. 27. Ders. Philosophische Pro- 
bleme in der neueren Literaturwissenschaft 1908. 
O.Walzel Analytische und synthetische Literatur- 
forschung, GRM. Xt (1923). 


§6. Der Idealismus. Wie sich die 
ganze dt. Literaturbewegung seit der Jahr- 
hundertwende als ein Kampf gegen den 
Naturalismus, den man doch nicht ganz 
niederdriicken kann, auffassen laBt, ein 
Kampf, der verschiedene Stadien durch- 
lauft bzw. mit verschiedenen Waffen aus- 
gefochten wird — Symbolismus, Neu- 
romantik, Expressionismus —, so bedeutet 
denn auch die geisteswissenschaftliche und 
speziell literarwissenschaftliche Krisis seit 
dem Anfang des 20. Jhs. nichts anderes als 
eine Auseinandersetzung mit dem literar- 
historischen Positivismus. Der methodi- 
sche Naturalismus, der die Grundlage der 
positivistischen Literaturbetrachtung bil- 
dete, wurde von Dilthey, Windelband und 
Rickert als eine unstatthafte Ubertragung 
naturwissenschaftlicher Begriffsbildung auf 
das Gebiet des Geistes bekampft und dem 
generalisierenden Verfahren der Natur- 
wissenschaften das individualisierende als 
das den Geisteswissenschaften eigentiim- 
liche entgegengestellt. Die genetische Ein- 
stellung wurde verworfen und zum Wesens- 
erfassen geistiger Gebilde ein verfeinertes, 
beschreibendes, phanomenologisches Ver- 
fahren eingeschlagen. Das Ziel dieses 
Wesenserfassens wurde, die Dynamik der 
Geistesbewegung und die Struktur’ seiner 
Gebilde, sowohl des Individuellen (Mensch, 
Gedicht) als des Uberindividuellen (Epoche, 
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Stil), festzustellen. Die Strukturlehre wurde 
zum leitenden Prinzip auch der Literatur- 
wissenschaft, vornehmlich morphologische 
Gesichtspunkte haben sich geltend ge- 
macht. Gegeniiber der positivistischen 
Richtung, welche vor dem Gehalt meistens 
stehenblieb und stilistische Fragen nur im 
Rahmen hergebrachter Kategorien be- 
rihrte, wurde die Literaturwissenschaft 
vornehmlich Geistesgeschichte und Stil- 
geschichte. Nichts ist vielleicht fiir die ge- 
fahrliche Krisis der Literaturwissenschaft 
symptomatischer als die Stellung zum Pro- 
blem der literarischen Persénlichkeit. Sie 
bildete den Grundpfeiler der literarhisto- 
rischen Betrachtung der philologischen 
Schule. Nun wird ihre Bedeutung entweder 
ins Maflose gesteigert, die Gestalt des 
Dichters apotheosiert (Gundolf ‘George’), 
nach kiinstlerischen Gesichtspunkten stili- 
siert bzw. monumentalisiert (Gundolf 
‘Goethe’; Hefele ‘Dante’), jasogar mythisiert 
(Bertram ‘Nietzsche’), oder aber die litera- 
rische Persénlichkeit tritt ganz zuriick, so 
dai man im philologischen Lager mit Arger 
von einer Entpersénlichung der Literatur- 
geschichte spricht. Wahrend die einen in 
Spuren der Kunsthistoriker wandeln (O. 
Walzel, F. Strich) und die Literatur- 
geschichte als Kunstgeschichte betrachten, 
legen die anderen, welche an Dilthey an- 
kniipfen, vornehmlich auf den Gehalt Ge- 
wicht, fiir sie ist die Literaturgeschichte 
vornehmlich Geistesgeschichte und Pro- 
blemgeschichte (R. Unger). Bei den Ver- 
tretern dieser Richtungen tritt die litera- 
rische Persénlichkeit naturgema% hinter 
die geistigen Krafte zuriick. Die Tendenz 
der Forschung geht aber nicht mehr dahin, 
etwa den Ursprung dieser Krafte aufzu- 
spahen, als vielmehr die Gestalt ihrer Aus- 
wirkung aufzufangen, ihr Wesen zu er- 
schauen, in méglichst einfache Formel zu 
bringen und in kiinstlerischer und sugge- 
stiver Form zur Darstellung zu bringen. 
Morphologische Tendenz mit typologischen 
Neigungen kennzeichnet diese Richtung. 
Das ist wissenschaftlicher Expressionismus, 
der sich wie expressionistische Kunst aus 
der Riistkammer der neuen Philosophie des 
Lebens (Bergson, Simmel) und des neuen 
Intuitionismus (Bergson, mit Vorbehalt 
Husserl) Waffen holt, um fiir die Literatur- 
r7* 
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wissenschaft geisteswissenschaftliche Grund- 
lagen zu gewinnen. Zieht man noch reli- 
gionssoziologische (M. Weber), kulturge- 
schichtliche und vélkerpsychologische Ge- 
sichtspunkte heran, so sieht man, da® die 
Ubertragung all dieser Methoden auf das 
Feld der Literaturbetrachtung die Litera- 
turwissenschaft beinahe um ihre Selbstan- 
digkeit zu bringen droht, und man versteht 
das Auftauchen irenischer Tendenzen im 
philologischen Lager (so bei J. Petersen), 
um die Dichtungsgeschichte aus dieser 
methodischen Triibung und Krisis als eine 
Wissenschaft zu retten, deren beherrschen- 
den Gesichtspunkt die Dichtung als eine 
unzertrennliche Einheit von Gehalt und 
Gestalt bildet, ein Ziel, dem auch letzthin 
O. Walzel in seinem Werke ‘Gehalt und 
Gestalt’ zusteuert, in dem er die geistes- 
wissenschaftlichen Kategorien Diltheys mit 
kunstgeschichtlichen Grundbegriffen Wolff- 
lins und Worringers in Einklang zu bringen 
sucht. 

E. Troeltsch Die Revolution in der Wissen- 
schaft, Schmollers Jahrb., 45. Jg. W. Worrin- 
ger Kuinstlerische Zeitfragen 1921. M. Weber 
Wissenschaft als Beruf 1921. E. Spranger Der 
gegenwartige Stand der Getsieswissenschaften 1922. 
R. Unger Moderne Strémungen in der deutschen 
Literaturwissenschafit, Die Literatur XXVI 
(1923/24) 65 ff. W. Mahrholz Literargeschichte 
und Literaturwissenschaft 1923. P. Merker Alte 
und neue deutsche Literaturgeschichte (Hirts Lite- 
ratur-Bericht Nr.9) 1924. E. Ermatinger Die 
deutsche Literaturwissenschaft in der geistigen Be- 
wegung der Gegenwart, Z{DK. 1925 S. 241 ff. V. 
Klemperer Positivismus und Idealismus des Li- 
terarhistorikers, Jb. {. Philologie, 1(1924). H. Cy- 
sarz Literaturgeschichte als Getsteswissenschaft 
1926. Kritik der neueren literaturwissenschaft- 
lichen Strémungen, insbesondere der Biographik: 
Euphorion, 14. Erganzungsheft (Gundolf-Heft) 
1921. K. Burdach Jb. d.S.S. VIS. 16. H. 
Maync LE. XXIII (1921) Sp.519. K. VoBler 
DLZ. 42 S.481. G. Roethe Wege der deut- 
schen Philologie 1923. H. Schneider Helden- 
dichtung, Geistlichendichtung, Ritterdichtung 1925 
(Vorwort). J. Petersen Antrittsrede, BSB. 1923. 
Ders. Die Wesensbestimmung der deutschen 
Romantik. Eine Einfiihrung in die moderne 
Literaturwissenschajt 1926. S. v. Lempicki. 


Literatursatire. § 1. Die L. gehdrt zu 
den beliebtesten und erfolgreichsten Waffen 
im literarischen Kampfe; durch keine noch 
so griindliche sachliche Beweisfiihrung ist 
ein Gegner so wirksam aus dem Sattel zu 
heben und sein Einflu8 auf weitere Kreise 
zu schwachen als dadurch, da® man ihn 
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unter geschickter und zielbewufiter Aus- 
nutzung seiner Bléen dem allgemeinen 
Gelachter preisgibt. Allerdings erfordert 
die L., um zu voller Wirkung zu gelangen, 
auch eine literarisch gebildete und innerlich 
beteiligte Offentlichkeit. Wahrend daher 
gesellschaftliche und politische Satire im 
dt. Schrifttum fast zu allen Zeiten in erheb- 
lichem Umfang auftritt, hat sich die sa- 
tirische Bekampfung bestimmter literari- 
scher Persénlichkeiten, Geisteshaltungen 
und kiinstlerischer Stilrichtungen vornehm- 
lich in den Epochen in ihrem ganzen Glanze 
entfaltet, wo literarische und allgemein- 
geistige Streitfragen im Vordergrunde der 
Anteilnahme bei den gebildeten Schichten 
standen, also etwa zur Zeit des Humanis- 
mus, wahrend des Kampfes der Klassiker 
und Romantiker gegen die alte Aufklarung 
und wieder neuerdings seit den naturalisti- 
schen und expressionistischen Literatur- 
revolutionen. 

§2. Spuren finden sich schon in der mhd. 
Bliitezeit. Als Neidhart von Reuental mit 
seinen derben bauerlichen Tanzliedern eine 
neue Richtung des lyrischen Schaffens er- 
dffnete, blieben die schmachtenden héfi- 
schen Lyriker vom Spotte nicht verschont. 
Man machte sich tiber die galanten Sanger 
lustig, die ihre Herrin auf tausend Meilen 
minnen und, wenn sie ihr wirklich einmal 
begegnen, sie vor lauter Ehrturcht nicht 
anzuriihren wagen. Der Tannhduser ver- 
héhnt den Minnedienst, indem er die Dame 
von ihrem Ritter unmégliche Dinge ver- 
langen la8t. Das 14. und 15. Jh. verwendet 
dann auch im Epos das Mittel der Parodie, 
indem das Tun und Treiben der rohen 
Bauern mit den Kunstmitteln des héfischen 
Stiles dargestellt wird. So berichtet das 
erste dt. komische Heldenepos, der ‘Ring’ 
des Schweizers Heinrich Wittenweiler, von 
einem gewaltigen Kriege zwischen zwei 
Dérfern aus Anlaf einer Bauernhochzeit, in 
dem die Bauern wie Helden der ritterlichen 
und nationalen Epen eine Rolle spielen. Am 
Beginn des 16. Jhs., das tiberhaupt eine 
Bliitezeit der Satire darstellt, schieBt die 
L. besonders in humanistischen Kreisen 
iippig ins Kraut, wobei denn freilich per- 
sénliche MiSgunst, Neid und Eitelkeit hau- 
fig allzusehr sich bemerkbar machen. Als 
das beriihmteste Beispiel echter L., das tiber 
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alles Persénliche hinaus einen Markstein im 
Kampfe der Geister bedeutet, kénnen die 
von Crotus Rubeanus (Johann Jager) und 
Ulrich v. Hutten verfaBten ‘Epistolae 
obscurorum virorum’ (1515—17) gelten. In 
Form von absichtlich téricht und unge- 
schickt gehaltenen Angriffen gegen die Bos- 
heit der Humanisten machen sie die scho- 
lastischen Gegner Reuchlins bei seinem 
Kampfe mit den Kélner Dominikanern 
lacherlich. Einen der Hauptgegner Luthers, 
Dr. Eck, nahm Huttens Freund Nik. Gerbel 
in dem Dialog ‘Eccius Dedolatus’ (1520) zur 
Zielscheibe vernichtenden Humors. Auch 
von der reichen Satirenliteratur der Folge- 
zeit spielt Verschiedenes auf das Gebiet der 
L. heriiber, so einiges bei Fischart, Logaus 
und Laurembergs Angriffe gegen die Sprach- 
mengerei, des Letztgenannten Verspottung 
der von Opitz ausgehenden gelehrten hd. 
_Kunstdichtung als einer vornehmtuerischen 
Modegeckerei, die — allerdings auf Um- 
wegen von Shakespeare iibernommene — 
Parodierung handwerkerlich-meistersinger- 
lichen Theaterbetriebs in Gryphius’ ‘Peter 
Squenz’. Vor allem bot der unnatiirlich ge- 
schraubte Barockschwulst den Gegnern eine 
wohlfeile Zielscheibe ihres Witzes (Rachel, 
Lauremberg), bis: zu Wernigkes Epigram- 
men auf die spateren Schlesier. 

§ 3. Die literarischen Waffengange zwi- 
schen Gottsched und den Schweizern wur- 
den im allgemeinen mit dem schweren 
Ristzeug grimmen Ernstes gefiihrt. Aber 
immerhin hat Gottsched selber seine Leip- 
ziger Wirksamkeit mit einer Satire gegen 
die Gelegenheitsdichtung begonnen, und 
sein Jiinger Schénaich trug in seinem ‘Neo- 
logischen Wo6rterbuch oder die ganze Asthe- 
tik in einer Nuf’ eine Blumenlese der eigen- 
tiimlichen sprachlichen Kihnheiten und 
Neubildungen Klopstocks zusammen, um 
an ihnen seinen Witz zu erproben. Gott- 
scheds Bruch mit der anfanglich fiir seine 
Reformbestrebungen eintretenden Theater- 
leiterin Karoline Neuberin hatte die Ver- 
héhnung des Literaturdiktators auf offener 
Bihne zur Folge. In Lessings kritischer und 
polemischer Schriftstellerei steckt ungemein 
viel Satire, die auch in Aufsatze ernsteren 
Charakters eindrang und einer sachlichen 
Behandlung nicht eben férderlich war, dafiir 
aber dem Verfasser und seinen Anschauun- 


gen um so nachhaltigere Beachtung ver- 


‘schaffte. Mit dem ganzen Ubermut kamp- 


fesfroher Jugend machten die Sturm- und 
Dranggenies von diesem wirkungsvollen 
Kampfmittel gegen die rationalistischen 
Aufklarer Gebrauch. So verspottete H, L. 
Wagner den verhaSten ‘Voltaire am Vor- 
abend seiner Apotheose’, J. M. R. Lenz 
unterzog im ‘Pandamonium Germanicum’ 
die zeitgendssische Literatur einer sati- 
rischen Musterung, Goethe gab Wielands un- 
echte Griechengestalten in der Farce ‘Gét- 
ter, Helden und Wieland’ (1774) der Lacher- 
lichkeit preis. Im ‘Satyros oder der ver- 
gdtterte Waldteufel’ nahm er die Rousseau- 
sché Naturschwarmerei, im ‘ Jahrmarktsfest 
zu Plundersweilern’ die zeitgendssische Lite- 
ratur aufs Korn, wahrend der ‘Triumph der 
Empfindsamkeit’ die riihrselige Modedich- 
tung arg mitnahm und dabei des eigenen 
‘Werther’ nicht schonte. Ihren Héhepunkt 
aber erlebte die dt. L. bei dem Kampfe der 
Klassik und Romantik gegen die abster- 
bende Aufklarung, die sich verstandnislos 
der Weiterentwicklung der Literatur ent- 
gegenstellte und tiber alles Neue vom 
Standpunkte einer niichternen Verstandes- 
asthetik aus aburteilte. Friedrich Nicolai, 
der einstige Kampfgenosse Lessings und 
der literarische Machthaber Berlins, war 
das Hauptziel der Angriffe. Keinem wurde 
so tibel wie ihm mitgespielt in dem literari- 
schen Strafgerichte der ‘Xenien’, durch die 
Goethe und Schiller im Jahrg. 1797 des 
‘Musenalmanachs’ mit ihren Gegnern ab- 
rechneten. Die ‘Xenien’ waren zum Teil 
scharfer als nétig; einige der Angegrif- 
fenen, wie Manso, Claudius und Fulda, 
erwiderten mit nicht geringerer Derbheit 
und Riicksichtslosigkeit, aber weit weniger 
Geist. Die ‘Xenien’ waren gegen zwei Fron- 
ten gerichtet gewesen; auch die Fiihrer der 
jungen romantischen Bewegung, die Briider 
Schlegel, waren mit einigen Spitzen bedacht 
worden. Diese hiiteten sich freilich, mit den 
Weimarer Dichtern, von denen sie nament- 
lich Goethe als den Hauptvertreter des 
literarischen Fortschritts verehrten, den 
ungleichen Kampf aufzunehmen. Goethe 
und Schiller ihrerseits griffen in den Streit 
nicht mehr ein, sondern waren bemiiht, 
durch positives eigenes Schaffen ihrer Sache 
zum Siege zu verhelfen. Nur in der ‘Wal- 


262 LITERATURSATIRE 


purgisnacht’ und einigen anderen Szenen 
des ‘Faust’ hat Goethe noch verschiedene 
literarische Widersacher an den Pranger 


gestellt; eine Reihe anderer Stachelverse, _ 


in denen er seinem Herzen Luft gemacht 
. hatte, traten erst aus dem Nachlasse zutage. 
§ 4. Um die Jahrhundertwende ent- 
brannte ein heftiger Federkrieg zwischen 
den Romantikern und denen um Nicolai, 
wobei beide Teile die Waffe der Satire mit 
Meisterschaft handhabten. Die roman- 
tische Partei eréffnete den Angriff. Sie 
besa®B eine unvergleichliche satirische Be- 
gabung in L. Tieck, der schon vorher in den 
‘Schildbiirgern’ und den Literaturkomé6- 
dien ‘Der gestiefelte Kater’ (1797), ‘Prinz 
Zerbino oder die Reise nach dem guten 
Geschmack’ und ‘Die verkehrte Welt’ der 
Aufklarungsliteratur und dem von ihr be- 
herrschten Publikumsgeschmack den Kampf 
angesagt hatte. Da hatte er Nicolai als den 
diinkelhaften Verstandesmenschen Nestor 
gezeichnet, wie er sich in den Garten der 
Poesie verirrt und Gottsched und Gellert 
dort vermiSt, wahrend er die Anwesenheit 
Dantes und Ariosts iiberfliissig findet. 
Jetzt brachte Tiecks ‘Poetisches Journal’ 
(1800) den allegorischen Schwank ‘Der 
neue Herkules am Scheidewege’ und die 
Prosasatire ‘Das jiingste Gericht’, beide 
wieder vornehmlich gegen Nicolai gerichtet. 
Aber auch die anderen Romantiker wurden 
durch die witzige, geistvoll spielende Art 
der Tieckschen Satiren zu ahnlichen Ver- 
suchen angeregt. Das ‘Athenadum’, die 
Zeitschrift der Schlegels, richtete eine 
eigene Rubrik ein, ‘Literarischer Reichs- 
anzeiger oder Archiv der Zeit und ihres 
Geschmacks’, wo die Gegner in Form von 
. Zeitungsanzeigen lacherlich gemacht wur- 
den. Der riicksichtslos derbe Fichte 
(‘Friedrich Nicolais Leben und sonderbare 
Meinungen’), Schleiermacher und Tiecks 
Schwager Bernhardi waren eifrige Mit- 
streiter, und der junge Brentano lie in 
‘Gustav Wasa’ seinen Witz gegen den Mode- 
liebling Kotzebue spielen. Nicolai blieb die 
Antwort nicht schuldig, und ihm zur Seite 
standen Kotzebue, Jenisch und Merkel. 
Kotzebues Spottdrama ‘Der hyperbo- 
reische Esel’ verwandte mit vielem Ge- 
schick aus dem Zusammenhange gerissene 
Bruchstiicke aus den Schriften der Schle- 


gels. Als Antwort bot A. W. Schlegel 
‘Ehrenpforte und Triumphbogen fiir den 
Theaterprasidenten von Kotzebue’. Der 
seit 1803 von Kotzebue und Merkel heraus- 
gegebene Berliner ‘Freimiitige’ setzte den 
Kampf noch eine Zeitlang nicht ungewandt 
fort, aber der Sieg blieb der Romantik. 
Fiir die jiingeren Romantiker kam Nicolai 
als ebenbiirtiger Gegner bereits nicht mehr 
in Betracht. Ihr Hauptwidersacher war 
der alte Johann Heinrich Vof. Ihm gilt 
die ‘Sonettenschlacht von Eichstett’ in der 
‘Trésteinsamkeit’, Brentanos gemeinsam 
mit Gorres verfaBte ‘Wunderbare Geschich- 
te des Uhrmachers Bogs’ (1807) und sein 
erst aus dem Nachlasse gedrucktes ‘Mar- 
chen vom Murmeltier’. Die Satiren Eichen- 
dorffs (‘Krieg den Philistern’ 1824, ‘Meier- 
beths Gliick und Ende’ 1827, ‘Viel Larmen 
um Nichts’ 1832) folgen den Spuren Tiecks, “ 


‘sind aber liebenswiirdiger und weniger per- 


sdnlich. Tieck selbst zeigt in seinen spate- 
ren Novellen bei satirischen Ausfallen gegen 
Auswiichse der Modeliteratur oder gegen 
die Jungdeutschen nur noch wenig von 
seinem friiheren spriihenden Witz. Grabbes 
wildgeniale Groteske ‘Scherz, Satire, Ironie 
und tiefere Bedeutung’ (1822, gedruckt 
1827) geht mit atzendem Hohn, wie ér in 
unserer Literatur seinesgleichen sucht, der 
saft- und kraftlosen Mittelmafigkeit der 
gefiihlvollen Modeschriftstellerei zuleibe, 
trifft freilich auch manchen gréferen Na- 
men, wie z. B. Schiller, dessen Idealismus 
dem auf Natur und Urspriinglichkeit in 
oft allzu schrankenloser Auffassung gerich- 
teten Wollen Grabbes nicht behagen wollte. 

§ 5. Ein wenig erquickliches Beispiel 
eines mit den Mitteln der Satire gefiihrten 
Kampfes bot der Streit zwischen Platen 
und Heine. Platen hatte in seinen durch 
strengste metrische Vollendung ausgezeich- 
neten Aristophanischen Lustspielen zeit- 
gendssische Literaturstrémungen verspot- 
tet: in der ‘Verhangnisvollen Gabel’ (1826) 
die damals langst iiberlebte Schicksals- 
tragédie, im ‘Romantischen Odipus’ (1829) 
die Willkiirlichkeit und Stilvermengung 
romantischer Dramatiker, als deren Haupt- 
vertreter mit wenig Berechtigung Immer- 


mann hingestellt wurde, der Platen durch 


ein paar boshafte Epigramme gereizt hatte; 
auch Heine war mit einigen wenig ge- 
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schmackvollen Bemerkungen iiber sein 
Judentum bedacht. Wahrend nun Immer- 
mann sich bei seiner Abwehr damit be- 
gntigte, auf die geringfiigigen eigenen posi- 
tiven Leistungen des ‘Im Irrgarten der 
Metrik umhertaumelnden Kavaliers’ sa- 
tirisch hinzuweisen, rachte sich Heine in 
den ‘Badern von Lucca’ (1830) auf ge- 
meinste Weise, indem er an Platens mensch- 
liche Ehre griff und dessen ungliickliche 
Veranlagung zu ganz unbegriindeten Ver- 
-leumdungen seines sittlichen Charakters 
benutzte. Ubrigens machte Heines Spott 
auch vor den eigenen Gesinnungsgenossen 
nicht halt, wie sein ‘Atta Troll’ (1843) 
zeigt, der gegen Freiligrath und die plump 
zur Schau getragene Gesinnungstiichtig- 
keit der politischen Tendenzpoeten gerichtet 
ist. Immermann gelang in seinem ‘Miinch- 
hausen’-Roman (1839) eine umfassende Sa- 
tire seines ganzen Zeitalters, in deren Rah- 
men nattirlich auch die L. nicht fehlt: fast 
alle bedeutsameren geistigen Tendenzen 
und Persénlichkeiten der Zeit werden durch- 
gehechelt, so die Hegelsche Schulphiloso- 
phie, die historische Novelle, Piickler- 
Muskau, Raupach, Gutzkow, Kerner usw. 

§ 6.. In den folgenden Jahrzehnten, als 
die dffentliche Teilnahme sich in steigendem 
Mae von der Literatur weg und politi- 
schen und wirtschaftlichen Fragen zu- 
wandte, tritt die L. merkbar in den Hinter- 
grund. Die zahlreichen und oft recht 
bissigen Epigramme und Satiren, die aus 
Grillparzers NachlaB ans Licht traten, 
sind private Ergtisse eines Vereinsamten 
und Verbitterten, die nicht fiir die Offent- 
lichkeit bestimmt waren. Erst seit die 
naturalistischen Kampfe den Sinn fiir die 
Dichtung aufs neue geweckt hatten, werden 
auch die L. wieder haufiger. Besonders gern 
machte man von dem dankbaren Kunst- 
griff Gebrauch, bekannte Literatur- und 
Kunstgré8en in durchsichtiger Maske sa- 
tirisch abzuzeichnen. Nicht immer verfuhr 
man dabei so harmlos liebenswiirdig wie 
Ernst von Wolzogen, der in dem Bohéme- 
drama ‘Das Lumpengesindel’ (1892) Mit- 
glieder des Friedrichshagener Kreises auf 
die Buhne bringt, in dem Roman ‘Der 
Kraft-Mayr’ (1897) eine launige Schilde- 
rung der Weimarer Umwelt Franz Liszts 
bietet. Schon Arno Holz zeichnet in den 


.‘Sozialaristokraten’ (1896) ein recht lieblos 


verzerrtes Bild der Friedrichshagener ,, Edel- 
anarchisten‘'. Die Art vollends, wie Bier- 
baum in ‘Stilpe’ (1897) und ‘Prinz Kuckuck’ 
(1908; hier z.B. uber Vorgange bei der 
Griindung der von ihm und Heymel 
herausgegebenen Zeitschrift ‘Die Insel’) Er- 
lebnisse schriftstellerischer Genossen aus- 
schlachtet, grenzt bereits an literarischen 
Klatsch. Nicht minder scharf und boshaft 
decken Heinrich Mann im ‘Schlaraffen- 
land’ (1901) und F. Freska in ‘Erwin Bern- 
steins theatralische Sendung’ (1913) die 
Schaden Berliner Literatur- und Theater- 
verhaltnisse auf. Heinrich Manns ‘Jagd 
nach Liebe’ (1904) holt ihre Modelle aus 
Miinchener Kreisen. Wedekind, der mit 
‘Oaha’ (1908) die ,, Satire der Satire‘ — gegen 
den ‘Simplizissimus’ gerichtet — zu schrei- 
ben unternahm, suchte durch die ,,Theo- 
dizee“ ‘Die Zensur’ (1907) sein schriftstelle- 
risches Wirken zu rechtfertigen und — ver- 
geblich — die Aufhebung eines Zensurver- 
botes zu erreichen. Die an sich originelle 
Idee A. F. Seligmanns, sich iiber neuere 
Literaturerscheinungen in Form _ eines 
‘Briefwechsels zwischen Schiller und Goethe 
in den J. 1905 — 1907’ auszusprechen, 
ist in der Ausfithrung leider nicht recht 
gelungen. Natiirlich fehlt es nicht an sa- 
tirischen Nachahmungen modischer Schreib- 
art, von Stindes ‘Torfmoor’ (gegen den 
Naturalismus und die skandinavische Mode) 
und Presbers gelungener Verspottung des 
feierlich-mystischen Maeterlinckstils im 
‘Einhorn’ bis zu der Nachbildung jiingster 
Auswiichse in Unruhs ‘Platz’ (1920), Jan 
van Mehans (= Hans Havemanns) ‘Weltge- 
richt AEIOU: Tragédie der Urlaute’ (1921) 
und Freksas ‘Casars Stunde’ (1921). Die 
umfangreichste moderne Literatursatire ist 
das ,,Ton-, Bild- und Wortmysterium“ ‘Die 
Blechschmiede oder der umgestiirzte Pa- 
pierkorb’ von Holz (1901, ,,endgiiltige Aus- 
gabe‘‘ 1924), eine geistspriihende, doch 
auch oft genug verletzend zynische Ab- 
rechnung des Dichters mit seiner Zeit und 
seinen dichtenden Zeitgenossen. In er- 
starrten Anschauungen verharrendes, auf- 
geblahtes Literatentum geiSelt J. Frerking 
in ‘Martin ohne Fligelkleid’ (1921); die 
innere Hohlheit eines bestimmten sensatio- 
nellen Berliner Literatur- und Kunstkreises 
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deckt F. Essig in dem nachgelassenen Ro- 
man ‘Der Taifun’ (1919) schonungslos auf; 
F. Serners Skizzen ‘Zum Blauen Affen’ 
(1921) und Klabunds ‘Marietta’ (1920) 
offenbaren die Liige und Gemeinheit der 
modernen Bohéme. In witzigen Versen 
schiittet ‘Des Herrn Munke-Punke Gemisch 
“Gemasch’ (1921) von A. R. Meyer seinen 
Spott tber gegenwartige Literaturbestre- 
bungen aus, und in oft treffender Charakte- 
risierung fiihrt F. Blei im ‘Grofen Bestia- 
rium der modernen Literatur’ (1922) die 
Grofen und Kleinen der Schriftsteller- und 
Dichterwelt in Tiergestalt vor. 

H. Heckel. 

Literatursprache. 

§ 1. Der Begriff L. § 2. Die frithgerm.-got- 
Dichtersprache. — §3. Die westgot. Kirchensprache, 
— § 4. Das Problem hd. Schriftsprachen im 19. Jh. 
— §5. Die ahd. Literaturdialekte. — § 6. Literatur- 
sprache und Gemeinsprache im Mhd. — §7. Der 
rhein. Literaturdialekt. — § 8. Die. positivistischen 
Beweise der mhd. Literatur- und Gemeinsprache. — 
§ 9. Die idealistische Formulierung der Theorie. — 
§ 10. Fremdes Sprachgut und die sogen. unhéfischen 
Worter in der mhd. L. — §11. Der Einflu8 der 
Schreiber. — § 12. Die inneren Grenzen der mhd. 
L. — § 13. Die friihnhd. Kanzleikoine ihrem Wesen 
nach. — § 14. Die friihnhd. Kanzleikoine ihrer Ge- 
schichte nach. — § 15. Ihre Entwicklung zur L. — 
§16. Die Druckersprache. — §17. Luther. — 
§18. Die Grammatiker, Opitz, Schottelius. — 
§ 19. Das 18. und 19. Jh. 

§ 1. Unter L. wird man am besten den- 
jenigen Zustand einer Sprache verstehen, 
der den ungepflegten Wildwuchscharakter 
abgestreift hat, oder mit anderen Worten 
denjenigen Zeitpunkt im Leben einer 
Sprache, da sie keine bloSe Naturerschei- 
nung mehr ist, sondern eine Kulturerschei- 
nung, kompliziert und auch verganglich 
wie jede solche. Es ist ohne weiteres klar, 
daB dieser Zeitpunkt niemals isoliert ein- 
treten kann, und daf dieser Zustand nur 
im Zusammenhang mit dem gleichen Zu- 
stand auf anderen Gebieten des kiinstle- 
rischen, sittlichen und geistigen Lebens 
erreicht werden kann. Es ist weiterhin klar, 
da8 er in ebensolcher engen Verknipfung 
unter Umstanden wieder verlorengehen 
und spdter unter anderen Formen von 
neuem wieder erreicht werden kann. Es 
wird sich ganz allgemein um sehr seltene 
Perioden im Leben einer Sprache handeln, 
die von den meisten der tiber 1200 Sprachen 
der Erde tiberhaupt nicht erreicht werden 


oder héchstens nur einmal erreicht worden 
sind. Der Begriff L. ist nicht ohne weiteres 
mit dem Begriff Gemeinsprache oder Koine 
gleichzusetzen, wiewohl nattirlich auch 
dieser eine kiinstliche, eine Kulturerschei- 
nung bedeutet. Sondern Gemeinsprache 
und L. sind zwei meist ganz verschiedene 
Erscheinungen sprachlicher Kultur, wie- 
wohl sich die eine aus der anderen ent- 
wickeln kann. Eine strenge Unterschei- 
dung zwischen den beiden Begriffen diirfte 
vielleicht zu klareren Beurteilungen der 
mhd. und ahd. Kultursprachenbewegungen 
fiihren, ais das bisher meist der Fall war; 
soweit es hier tunlich ist, soll sie versucht 
werden. Statt des Wortes ,, Kultursprache“ 
oder ihrer beiden eben erwadhnten Ab- 
wandlungen wird hier gelegentlich auch 
das Wort ,,Hochsprache“ gebraucht; auch 
, Xunstsprache‘S ware erlaubt.  ,,Schrift- 
sprache‘‘ ist ein begrifflich etwas ver- 
schwimmendes Wort geworden, in welchem 
mi®brauchlich die zu trennenden Dinge zu- 
sammengeworfen wurden. 

§ 2. Was wir iiber den sprachlichen Cha- 
rakter des Altgermanischen aus Gleichungen 
in allen grammatischen” Kategorien und 
im Wortschatz erschlieBen kénnen, offen- 
bart eine niichterne, praktisch orientierte, 
primitive Bauernsprache, die noch eine 
reine Naturerscheinung war, und der jeder 
hohere Flug noch fernliegt.. Die friiheste 
Berithrung mit dem Rémertum an Rhein 
und Donau hat diesen Charakter offenbar 
noch wenig verdndert und ihn nur im 
Praktisch-Technischen und  Zivilisatori- 
schen erheblich erganzt. Erst in frith- 
germ. Zeit, mit dem Gotischen, andert sich 
der Charakter: hier bekommt zum ersten 
Male eine germ. Sprache hdhere Kultur. 
Sie eilt alsbald zwei streng geschiedenen 
Zielen zu: der Bildung einer christlichen 
(arianischen) Kirchensprache héchst lite- 
rarischen, ,hellenistisch gefarbten Charak- 
ters und der Bildung jener sog. ,,Dichter- 
sprache um 600‘, die das Gewand des 
Heldenliedes ist, die demnach etwas Alter 
sein wird, als man gewohnlich glaubt, und 
die nicht mehr, wie das bisher geschah, 
lediglich ,, westgermanisch‘ genannt werden 
darf. Denn wie das Heldenlied selbst 
seinem Stoffe nach groStenteils gotischer 
Herkunft ist, so wird es auch sein Wort-, 
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Wendungen- und Formelschatz sein, sein 
Stil. Die Sprache der Edda ist in ihren 
alten Partien viel reicher an Beziehungen 
zum Siidgermanischen als die der sonstigen 
island. Literatur. Jene uns verlorene, frank. 
,Edda‘‘, die Kaiser Karl bekanntlich 
uber 400 J. vor der island. sammeln lief, 
hat vermutlich sowohl inhaltlich wie 


sprachlich (das Lautliche abgerechnet) und — 


stilistisch in weiten Partien nicht viel 
anders ausgesehen als die auf uns gekom- 
mene, wirkliche, island. Edda. Wie ein 
groBer Teil der ,,Sachen“ selbst, so wird 
auch ein grofer Teil der sie bezeichnenden 
Worter, Wendungen und Formeln des 
Heldenliedes vermutlich got. Herkunft sein. 
Die Formel ,, Gold und Gemmen“ entspricht 
geradezu der zuerst hauptsachlich von den 
Goten getragenen Ornamentik der Vélker- 
wanderungszeit. ,, Helm und Briinne“‘ ist die 
Formel der neuen Bewaffnung der Vélker- 
wanderungszeit; entisc und enta geweorc fiir 
kunstreiches, kostbares Schmiede- und an- 
deres Werk diirfen wir heute mit Olrik 
(Ragnarok S.475) sicherlich von dem Namen 
der (schmiede-) kunstreichen kaukas. Antier 
(Tscherkessen) ableiten, mit denen die Go- 
ten in intensive Beriithrung kamen; kvida 
»episches Gedicht“ als got. Kulturwort 
erweist Noreen: Mogk-Festschrift (1924) 
S. 60ff. Westgerm. (thiiring., frank.) Ein- 
schlage mégen zu den got. in das Gewebe 
der Dichtersprache hinzugekommen sein. 
Uber diese friithgerm. Sprachkunst des 
Heldenliedes, eine heroische Kulturerschei- 
nung, und tiber ihre bei Deutschen, Angel- 
sachsen und Skandinaviern bis ins hohe 
MA. hinein dauernde Fortwirkung ist er- 
neut zu arbeiten. Folgende Literatur bietet 
und sichtet den gréBten Teil des Materials: 
R. Heinzel Uber den Stil der aligerm. Poesie 
(QF. X) 1875. O. Hoffmann Reimformeln im 
Westgerm. Diss. Breslau 1885. F. Vetter Uber 
die germ. Alliterationspoesie. Diss. Gédtting. 1872. 
R. Koégel Gesch. d. dt. Lit. 1 1894, 1897 passim. 
E. Sievers im Heliand 1878. R. M. Meyer 
Die altgerm. Poesie nach thren formelhaften 
Elementen beschrieben 1889. F. Kluge Deutsche 


Sprachgeschichte 1920: § 26 ‘Die westgerm. 
Dichtersprache’. 


§3. Auch die westgot. Kirchensprache diir- 
fen wir als ein Kulturgebilde von auferster 
Pflege und Kompliziertheit betrachten. 

Die Regulierung der vokalischen Kiirzen 


vor hrh, der Ausgleich im vokalischen 
Auslautsgesetz, der Ausgleich des gram- 
matischen Wechsels im starken Verbum, 
das satzphonetische Spirantengesetz, das 
im Auslaut die stimmlose Spirans verlangt, 
diese Dinge verraten einen stark entwickel- 
ten Zug von Pflege und Kultur. Mit den 
Stichworten Hellenismus und Vélker- 
wanderungsstil kommt man dem Geiste 
der ulfilan. Sprache naher. Lehnwérter aus 
dem Keltischen, Sarmatisch-Thrakischen, 
Griech., Lat. verraten die bewegten Aus- 
landsschicksale der Goten und den EinfluB 
des Hellenismus. Eine Reihe schon ein- 
gotisierter Lehnwéorter (marikreitus, ana- 
kumbjan, aurali, lukarn, plapja u. a.m.) emp- 
fing Ulfilas bereits aus den H&anden der 
breiten Masse, bei der sie schon ein nicht 
zu kurzes Leben hinter sich hatten. Andere 
stammen von Ulfilas selbst oder von den 
Angehorigen seines engsten Bildungskreises, 
sie werden nach got. Weise. gesprochen, 
geschrieben (aiwlaugia, praitoriaun, laikijo 
u.a.m.), flektiert, auch im Genus geadndert; 
hybride Bildungen (aurtigards, aviliup, 
distairan, bokareis) und Nachbildungen 
(afstass, wailamereins, anakunnan, arma- 
hairts) sind gelaufig. Aber lieber als 
wailamereins wird schlechtweg aiwaggelio 
gesagt, lieber spyreida statt tainjo, aurkets 
statt kas, kapiillén statt tagl afmaitan, més 
statt biuds, militén statt drauhtinén, byssus 
oder saban statt lein. Diesen Wortern 
kommt innerhalb dieses  sprachlichen 
Volkerwanderungsstils offenbar ein stark 
asthetischer Wert zu. Sie klingen fremd- 
artig und wirken reizvoll und schén. Satz- 
bau und Stil zeigen gleichfalls die helle- 
nistische Farbung des Sprachgewandes in 
hohem Grade. Offenbar spielen Auswahl 
nach adsthetischem Wert und Bewuftheit 
hier eine grofe Rolle; es handelt sich hier 
vermutlich um einen Persénlichkeits-, nicht 
mehr um einen Kollektivgeschmack, daher 
eben das Ganze, welches der so ungemein 
bunt zusammengesetzten biblischen Vor- 
lage ein véllig harmonisches, einheitliches 
Geprage und tibrigens auch eine sehr ein- 
heitliche, feierlich-liturgische Rhythmik 
verleiht, nicht mehr eine Naturerscheinung, 
sondern eine Kulturerscheinung genannt ~ 
werden darf. Ihre iiberragende Bedeu- 
tung wirkt sich gleichfalls, wie die der 
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Dichtersprache, in einem prinzipiell all- 
gemein zugegebenen, nur im Umfang noch 
umstrittenen Einflu8 auf das West- 
germanische aus. 

F. Kauffmann ZtdPh. XLVI(1915) S. 327 ff., 
XLVIII (1920) S. 7ff. H. Naumann Jahr- 
buch fiir Philologie I (1925) S 55 ff. 

§ 4. An der Stellung, die das Jh. germa- 
nistischer Wissenschaft in seinen einzelnen 
Phasen gegeniiber der Frage nach alteren 
hd. Schriftsprachen einnahm, la®t sich in 
groBen Ziigen geradezu die dt. Geistes- 
geschichte dieses Jhs. erkennen. Fast 
ausschlieBlich versteht man tbrigens unter 
Schrift- oder L. eine Gemeinsprache, ohne 
zu bedenken, da 1. — wenigstens in der 
alteren Zeit — fiir alle Schreibenden 
Europas eine solche schon im Latein vorlag, 
und da® 2. auch fiir die hd.. Schriftsteller 
unter sich bei der noch starken Verwandt- 
schaft der Dialekte langhin keine prak- 
tische Notwendigkeit fiir eine Koine be- 
stand. Erst die jiingste Forschungsepoche 
wird hier weniger von utilitaristischen und 
praktischen Entstehungsmotiven sprechen, 
und sie wird das Wesen der L. auch hier 
mehr in einem gepflegten und ornamentier- 
ten Charakter erkennen. Man kann zu- 
nachst von einer romantischen Periode 
als einer ersten Phase der Stellungnahme 
sprechen, die bis zu einer unbeschrankt 
weiten Anerkennung der Existenz einer 
L. kam, ohne die AauBeren und inneren 
Grenzen zu erkennen (Tieck, formulierter 
bei Lachmann und Grimm, Benecke). In 
der phantastisch kiihnen Konstruktion 
Millenhoffs von einem kontuinierlichen 
Zusammenhang der ahd., mhd., nhd. 
Schriftsprachenbewegung gipfelte diese ro- 
mantische Periode. Wie eine blaue Wunder- 
blume, geheimnisvoll, ward diese Sprache 
auf edler, hochfrank. Grundlage seit 
Kaiser Karls Zeiten tiber die Hohenstaufen 
den Luxemburgern weitergereicht und lebt 
also bis auf den heutigen Tag. Aber es 
foigte kritisch und unglaubig die natur- 
wissenschaftlich-positivistische Epo- 
che, die jene L. entweder ganz ableugnete 
(Paul) und in das Orthographische hinitiber- 
spielte, oder die sie mtthsam am Vergleich 
mit Urkundenmaterial (Behaghel) und 
durch Reimkriterien zu beweisen suchte. 
Und es folgte dann drittens in unseren Tagen 
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die Zeit der idealistischen Philologie, 
fiir die es so nichtiger Beweise gar nicht 
mehr bedarf, sondern fiir die jene Kultur- 
sprachen als notwendiger, formaler Aus- 
druck formaler Kulturen geradezu a priori 
bestehen. 
Millenhoff in der Einleitung zu MSD.%, bes. 
S. XIVff. H. Rickert Gesch. der nhd. Schrift- 
sprache 1875. A. Socin Schriftsprache u. Mund- 
art 1888. O. Behaghel Schriftsprache u. Mund- 
art 1896; weiteres bei H. Paul Deutsche Gramma- 
tik I 116. Behaghel Gesch. d. dt. Sprache* 
S. 77ff. Vgl. auch H. Hirt Gesch. d. dt. Sprache 
S. 155ff. H. Sperber Gesch. d. dt. Sprache 1926 
§ r2ff., § 16ff. — Zum ganzen Gebiet auch 
Fr. Wilhelm Zur Gesch. des Schrifitums in 
Deutschland bis zum Ausgang des 13. fhs. 3 
(Miinchner Archiv 8) 1920. Kl. Bojunga Dve 
Sprache (in: Grundziige der Deutschkunde 1). 
V. Michels Dewtsch, Streitbergfestschrift 1924, 
S. 463 ff. 


§5. Dem kultursprachlichen Charakter 
des Ahd. wird man mit dem Begriff Ein- 
heits- oder Gemeinsprache keinesfalls ge- 
recht. Eine derartige Bewegung wird be- 
greiflicherweise héchstens bei Einschlu8 des 
Nd. diskutabel; innerhalb der hd. Dialekte 
lag damals kaum schon eine praktische 
Notwendigkeit fiir sie vor. Von einer be- 
wuften Einheitsbewegung kann kaum die 
Rede sein, wenn die Ménche zu Fulda nicht 
den rhein.-frank. Dialekt der Landschaft 
schrieben, in derihr Kloster liegt; méglicher- 
weise spricht noch eine Tradition von den 
ersten Besiedlern mit, die ja nicht Rhein- 
franken, sondern Obd. waren. Die Re- 
duzierung der ,,strengobd.‘‘ Besonder- 
heiten im letzten Drittel der ahd. Periode 
darf heute auch nicht mehr schlechtweg 
als eine Annadherung an die Sprache der 
Mainlinie gedeutet werden (vgl. z. B. zu 
zo im Obd. fiir zu vor Labialen und Guttu- 
ralen, ohne dafi eo vorhergegangen ware, 
Wilmanns Deutsche Grammatik I § 184; 
2). Mit einigen anderen Kriterien der Ein- 
heitsbewegung verhalt es sich 4ahnlich. 
Wohl aber verraten die hd. Namensformen 
der Mitglieder des Ottonischen Kaiser- 
hauses in Urkunden und auf Miinzen die 
Bevorzugung oder Beriicksichtigung des 
Hd. bei der Ottonischen Kanziei und damit 
eine gewisse Einheitsbewegung fiir das 
ganze dt. Gebiet. Es handelt sich méglicher- 
weise um die karolingische Tradition, denn 
laut Ausweis des dt. Teils der Straf burger 
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Fide hat auch die karolingische Familie 
nicht etwa niederfrank., sondern hd. ge- 
sprochen. Die vielberufene karolingische 
Hofsprache — und in gewissem Sinne ist es 
selbstverstandlich, da es eine solche ge- 
zeben hat — war offenbar nichts anderes als 
Jer hd.-rheinfrank. Kulturdialekt, wie er 
noch am Ende des 9. Jhs. im Ludwigslied 
sich au ert, das in Lautformen gehalten ist, 
die sicherlich nicht der Mundart angehdren, 
n deren geographischem Gebiet es ent- 
standen ist. Orthographische Einfliisse 
rom. Schreibgewohnheiten) auf Schreib- 
stuben anderer Landschaften, kaum aber 
autliche kénnen beobachtet werden; daf 
Jas Vorbild sprachlicher Pflege zur Nach- 
ahmung gereizt hat, ist unzweifelhaft, wenn 
wuch noch nicht nachweisbar; im Wort- 
schatz laBt sich der Nachweis vielieicht am 
shesten erbringen. 

Viel wichtiger ist, da tiberhaupt nicht 
lie augenblicklich herrschende, wirkliche 
Mundart, die vulgare Sprechsprache mit 
ll ihren Zersetzungserscheinungen  ge- 
chrieben wird, sondern eine sorgsam kon- 
ervierende, restituierte Sprache. Man 
jarf von ahd. Literaturdialekten, Literatur- 
lialekten der grofen Kléster, man mu von 
mehreren ahd. L. also reden, bei denen 
Symptome des Strebens nach einer Koine 
vie im Mhd. kaum nachweisbar sind: 
Kinder der kirchlich-geistlichen und karo- 
ingischen Bildungs- und Verwaliungs- 
cultur. Der gepflegte Charakter aufert 
ich in Konservierung, in Ablehnung des 
prachlichen Fortschritts, wie er sich im 
Munde der unkontrollierten Sprache der 
Jnterschicht einstellt. Wir wissen heute, 
laf} der i-Umlaut auch der anderen Vokale 
Ber kurzem a, die Abschwachung der 
curzen Endsilbenvokale, der Wandel sk > 
ch und andere Dinge weit in die ahd. Zeit 
urtickreichen; aber wie selten wagen sie 
ich in den Literaturdenkmilern hervor, 
ind wie wenig liegt das nur am Mangel 
ron Bezeichnungen! Das Mhd. war ja in 
lem Wesentlichen auf lautlichem Gebiet 
m Ahd. vorgebildet, wie das Nhd. im 
Mhd., wohlgemerkt in der unkontrollierten 
Sprache der Unterschicht, nicht oder doch 
ehr viel weniger, nur gerade erkennbar, 
n den Literaturdialekten. Sprachliche 
Neuerungen fremder Herkunft wie die 


zweite Lautverschiebung, Erscheinungen 
wie der 1-Umlaut des kurzen a, der Wandel 
hst, hsw > st, sw (laster, zéswa) und ahnliche 
Dinge lagen im allgemeinen fertig ab- 
geschlossen vor den ahd. Kulturdialekten, 
sonst hatten sie auf lange hinaus keine 
Bezeichnung gefunden. L. bedeutet allemal 
ein Abstoppen solcher Zersetzungserschei- 
nungen, die als unschén, als unedel, als 
stilwidrig erscheinen und nur in der un- 
kontrollierten Sprechweise der Unter- 
schicht inzwischen weiter um sich greifen 
kénnen. Wenn die kleinen ahd. Gesprach- 
sammlungen einmal das_ restituierende 
System durchbrechen und Formen wie 
gimery fiir gib mir, susle fiir sé willu th ver- 
zeichnen, wie das Ohr sie hort, so beleuch- 
ten diese Falle den Unterschied zwischen 
der wirklichen ahd. Sprechweise und den 
gepflegten konservierenden  Literatur- 
dialekten aufs gliicklichste. Ein starker 
Prozentsatz des aus vielen Quellen ge- 
speisten und kulturell sehr mosaikartig 
zusammiengesetzten ahd. Wortschatzes — 
wir unterscheiden heute lat., vulgarlat., 
got., ags., merow. LEinfliisse auf lexi- 
kalischem Gebiet —, der von den Glossa- 
toren dann Generationen hindurch mit 
rihrendstem FleiB erganzt, gepragt und 
geschaffen worden ist, hat niemals ein 
anderes Dasein als innerhalb der Kultur- 
sphare der ahd. Dialekte gefiihrt. Die 
Stichworte Karolingische und Ottonische 
Renaissance, humanistische Benediktiner- 
kultur stecken etwa den Rahmen ab, 
innerhalb dessen sich eine auch sprach- 
liche Pflege von selbst versteht. Antike 
und biblische Mittel sind daher die am 
liebsten erstrebten Ornamente fiir Satzbau 
und Stil. 

Millenhoff MSD.® S. XIVff. Scherer ZfdA. 
XXI (1877) S. 474, XXII (1878) S. 321. Behag- 
hel Germ. XXIV (1879) S. 24. Kégel AfdA. 
XIX (1893) S. 232; LG. 1,2 S.560. Braune PBB. 
I (1874) S. 39ff. Kauffmann ZfdPh. XXX 
(1898) S. 381. Sperber a. a. O. § r12ff. 

§6. Der gleiche Aspekt — gepflegte 
Literaturdialekte ohne Streben nach einer 
Koine — ist zunachst auch fiir die mhd. 
Periode der giiltige. Jene Veranderungen 
der Sprache, ihre vulgéren Zersetzungs- 
erscheinungen, die lange ferngehaltenen 
Ergebnisse der unkontrollierten Sprech- 
weise der Unterschicht, sind bei der Neu- 
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bildung der (nun ritterlich-héfischen) Kul- 
tur, nachdem die alte (Benediktiner-) 
Kultur durch die groSen, geistigen Auf- 
lockerungen des 11.—12. Jhs. verschtittet 
war, mit aufgestrémt und literaturfahig 
geworden, ein neuer Restituierungstrieb 
setzt ein und verhindert auf iiber 100 J., 
so gut er kann, abermals die Neuerungen 
(Diphthongierung, Monophthongierung, 
Apokope, Synkope usw.). Man kann ihn 
nachweisen durch Reimkriterien, metrische 
und andere Mitte!; doch versteht er sich 
auch ohne diese fiir eine Formkultur von 
selbst. Und zu diesem rein literatursprach- 
lichen Charakter hinzu kommt nun jetzt 
ein tiberlandschaftliches Moment, ein Stre- 
ben nach einer Koine, das sich gleichfalls 
aus der Reimbetrachtung, aus der Metrik 
und aus dem Vergleich mit der weniger 
ehrgeizigen lokalen Urkundensprache er- 
weisen laBt, das sich aber wiederum aus der 
kulturell-geistigen Perspektive, aus dem 
Verkehr der ritterlichen Gesellschaft unter- 
einander von selbst versteht. Und wieder- 
um wird bei Einschlu8 des nd. Gebiets 
diese Koine am sichtbarsten. 

§7. Einer dieser mhd. Literaturdialekte, 
der am friihesten in Erscheinung tritt, ist 
der rheinische, durch den auch Heinrich 
von Veldeke hindurchgeht. Wir wissen 
heute, da Veldeke vom fast reinen Mutter- 
dialekt ausging und in der fast rein hd. 
L. endete, da8 er aber tbergangsweise 
in jener frihen L. mit ausgesprochen 
rhein. Charakter dichtete, in der auch der 
StraSburger ‘Alexander’ und _ Eilharts 
‘Tristrant’, trotz der niedersachs. Herkunft 
dieses Dichters aus dem Hildesheimischen 
Gebiet, abgefaBt waren. Wenn auch die 
Mehrzahl der Reime in der ‘Eneit’ rein hd. 
Charakters ist, so sind doch gelegentlich 
noch Reimbindungen, auch Formeln u. a. m. 
jener rhein. L. bewahrt, die auch bei Eilhart 
von Oberg und im StraSburger ‘Alexander’ 
begegnen. Veldeke geht durch diese rhein. 
L. hindurch und erreicht erst zum Schlu8B 
annahernd das reine Hd. Die Umarbeitung 
der ‘Eneit’ erfolgte kurz vor 1190. Er verlaBt 
jenen Literaturdialekt, der prinzipiell also 
auf der Stufe der ahd. Literaturdialekte 
steht, weil er nicht genug koinehaften 
Charakter besaB. Seiner kulturellen Er- 
scheinung nach ist dieser rhein. Literatur- 


dialekt zu verstehen als sprachliches Korre 
lat der Etappenstation, welche die unte 
westl. Einfliissen sich bildende ritterlich 
Kultur am Rheine machte. Es haben sic 
hier also in jiingster Zeit neue Lichtblick 
itiber das Wesen der mhd. Literaturspracher 
bewegung aufgetan. Indem der Glan 
jener rhein. L. Dichter ergriff, die wi 
Eiihart von Oberg dem Rheinland gar nick 
angehérten, bekommt sie doch wieder de 
Ansatz zu einer Koine. Sie ist dann i 
diesem Aspekt und dieser Wirkung at 
Niederdeutsche von den nichtrhein. hx 
Literaturdialekten abgelést worden. Ma 
wird theoretisch wie von einer rhein., s 
auch von einer alem.-schwab., von eine 
ésterreich.-bayr., von einer  thtir.-m¢ 
Literaturmundart, Landeshochsprache ode 
auch Hofsprache reden kénnen, die dan 
das Streben nach einer Koine (s. u.) enge 
miteinander verbindet. Die einstmals vo 
Grimm, mehr noch von Koberstein, Wacke1 
nagel, Schleicher so stark iiberschatzte 
dann von Pfeiffer und Paul, auch vo 
Miillenhoff bestrittene Rolle der Hoher 
staufen in der Bildung einer L. werden wi 
heute wieder giinstiger beurteilen, seitder 
wir wieder an Heinrich VI. als Minnesinge 
glauben und um ihn als solchen eine 
ganzen Kreis dichterisch und sprachlic 
hochstrebender Manner erblicken, ur 
abhangig vom wechselnden Raum de 
Hofes und vom politischen Getriebe de 
Zeit. Wir werden in Hausen vielleicht de 
Verbindungsoffizier zwischen Rhein un 
Hohenstaufenhof erkennen wie in Veldek 
den zwischen Rhein und thiiring. Lanc 
grafenhof; annahernd in der gleichen Funk 
tion, gesellt sich ihnen Reinmar am Wiene 
Hof hinzu. 

C. v. Kraus Hetnrich von Veldeke und di 
mhd. Dichtersprache 1899. Ders. Festschrift fi 
Kelle (Prager d. Studien VIII 1) S. air. | 
Kuhnt Lamprechts ‘Alexander’. Diss. Greifsy 
1915. E. Gierach Zur Sprache von Ezlhar 
‘Tristrant’ 1908. Jan van Dam Zur Vor 
geschichte des héf. Epos 1923. Ders. Dae 
Veldekeproblem 1924. K. Wagner Eilhar 
von Oberg ‘Tristrant’ 1924. Ders. ZfdMda: 
1921 §. 129. H. Kopperschmidt D 
Sprache der Hildeshetmer Urkunden in dé 
I. Halfte des 14. hs. und thr Verhdlinis x 
Sprache Bertholds von Holle und Eilharts vo 
Oberge. Diss. Marburg 1914. H. de Boor Fru 


mhd. Studien 1926. K. Wesle Friihmhd. Rei 
studien 1925. 
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§8. Wahrend der Veldeke des Anfangs 


rein niederland. Reime, die.bei wortlicher 


Ubersetzung ins Hd. keine Reime waren, 
nicht meidet, meidet sie der spatere Veldeke 
so gut wie vollig. Er reimt also ¢ét ,,Zeit‘' 
nicht mehr auf wit ,,weiB"', liden nicht mehr 
auf riden, wohl aber tit auf wit ,, weit‘, 
liden auf sniden, riden auf tiden ,,Zeiten“. 
Er vermeidet in der ‘Eneit’ ndrhein. Worter 
wie blide ,,froh‘‘, die er in seiner Lyrik 
noch gebrauchte, verwendet relativ wenig 
frz, Fremdwéorter, weil sie im Hd. damals 
noch nicht so zahlreich waren wie im Nieder- 


‘land., mit anderen Worten: er nimmt un- | 


zweifelhaft Riicksicht auf ein hd. Publi- 


kum, er bedient sich, wenn wir so wollen, 


jener eben erwahnten  nichtrhein. hd. 
(md. obd.) Gemeinhochsprache, deren von 


der Forschung so heftig umstrittene Exi- 


damals vermutlich noch 


stenz er zugleich mit beweisen wie be- 
grtinden hilft. Er bleibt nicht der einzige 
nd. Dichter, der sich ihrer bedient. Un- 
mittelbar neben ihm mag man Heinrich 
von Morungen nennen, dessen Geburtsort 
innerhalb der 
nd. Sprachgrenze lag. Beide waren vom 


Glanz der thiiring. Sprachkultur angezogen 


wie Ejilhart und Veldeke selbst einst von 


der rhein. Man hat gesagt, es sahe so aus, 
als sei es den Nd. unter dem eminenten 
Einflu8 der obd. Kultur geradezu schwer 
gefallen oder ganz unméglich geworden, 


nd. zu schreiben (Behaghel Gesch. d. 


dt. Spr. § 61). Albrecht von Halberstadt, 


dann der Herzog von Anhalt, Hermann 
der Damen, Otto IV. von Brandenburg, 
Berthold von Holle, der Verfasser der 
Braunschweig. Reimchronik und Nikolaus 
von Jeroschin, Heinrich Hesler, Brun 
von Schénebeck, Wernher von Elmendorf 
dichten gleichfalls hd., obwohl sie Nieder- 
deutsche sind; mannigfache Riickfalle in 
die heimische Mundart kommen natiirlich 
vor. Ob die Verbreitung des obd. Ver- 
kleinerungssuffixes -lin im Nd. in diesen Zu- 
sammenhang gehért, ist nicht ganz sicher; 
vel. Kauffmann ZfdPh. XXX _ (1898) 
S. 383; Behaghel Gesch. d. dt. Spr. § 60 


(PBB. XVIII 534); W. Seelmann Nd. 


Jb. XLVI (1920) S. 51; E. Nérrenberg 
ebd. XLIX (1923) S. 35. Aber zu der Zeit 


(14. Jh.), da auch im Hd. die Mundarten 


: 


wieder mehr Selbstandigkeit gewinnen, 
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hért auch der hd. Einflu® auf die nd. 
Dichter wieder auf. 

Viele der sog. grammatischen Indizien 
der mhd. Dichtersprache sind zunachst 
weniger im Sinne eines Koinebeweises als 
im Sinne des Beweises von Literaturdialek- 
ten zu verstehen. Aber der Umstand, daB 
man dem Alemannen Hartmann und dem 


| Osterreicher Walther ihre Heimat sprach- 


lich doch nur an ein paar lacherlich kleinen 
Geringfiigigkeiten nachweisen kann, da 
auch manches md. Gedicht sich nur durch 
ein paar Entgleisungen z. B. in den e- 
Reimen verrat, daB die guten Dichter wie 
eben Hartmann zusehends mehr bestrebt 
sind, solche mundartliche Erkennungs- 
merkmale wie tiberhaupt Formen, die der 
Koine zu auffallend widersprechen, im 
Reim zu meiden, das alles weist doch auf 
eine Art mhd. Gemeinsprache hin, die ihre 
Parallelerscheinung sicherlich mehr oder 
minder gut auch im miindlichen Verkehr 
der dt. ritterlichen Gesellschaft erreicht 
haben wird. Wie weit hier jede der beiden 
GréBen, Literatur und Gesellschaft, im 
einzelnen der Gebende oder Nehmende 
war, diirfte sich kaum umgrenzen lassen. — 
Wir haben die positivistische Beweis- 
methode hier kurz im einzelnen durch- 
zugehen. 

Konnte man nachweisen, da eine be- 
stimmte Mundart jener Zeit Eigentiimlich- 
keiten besa®, die die Dichter ihrer Gegend 
nicht teilen, so war damit der Beweis einer 
Hochsprache erbracht, die freilich noch 
keine allgemeine mhd. Koine war. Behag- 
hel lieferte 1886 diesen Beweis fiir das 
alem. Gebiet durch Vergleich mit der dort 
sehr frith einsetzenden dt. Urkundensprache. 
Es ergab sich, daB nur die kurzen, vollen 
Endungsvokale im Alemannischen zu e abge- 
schwacht sind, da® aber die alten Langen 
der Endungen sich in ihrer Vokalqualitat 
bis tiber das 13. Jh. hinaus, z. T. bis heute, 
erhalten haben. Wiirde man bei den héf. 
Dichtern Alemanniens die Urkunden- 
formen einsetzen, so waren ihre Reime in 
allen betreffenden Fallen zerstért. Die 
héf. Dichter Alemanniens reimen etwa 
hinnen : beginnen, dannen : mannen, varn : 
bewarn, wahrend die Urkundensprache auf 
Grund der alten Langen die Formen 
hinnan, dannon, bewaron verlangt. Da die 
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literarischen Aspirationen aber keineswegs 
huldigende, lokale Urkundensprache hierin 
nun die Mundart reprasentiert, so stehen 
die hof. Dichter hiermit also uber der 
Mundart. Damit ist der Beweis einer L. 
erbracht. Aber nun kann man _ weiter- 
gehen und folgendes sagen: Beriicksichtigt 
man nun noch, da® die alem. Dichter- 
sprache in diesem Falle also keineswegs 
etwa einer archaischen und konservierenden 
Tendenz huldigt, was bekanntlich sonst ein 
Merkmal gerade von Literatursprachen ist, 
sondern daf} sie sich fortgeschrittener dar- 
stellt als die Mundart, wenigstens in diesem 
Punkte, so fortgeschritten namlich in bezug 
auf die Endsilben wie die iibrigen hd. 
Dialekte und Literaturdialekte, daf sie 
sich mit diesen also in diesem Punkte auf 
eine Linie stellt, so kann man dies Behag- 
helsche Argument nun in der Tat tiber 
das blo8 Hochsprachliche hinaus im Sinne 
einer Gemeinsprache deuten. 

Ahnliche positivistische Beweise lassen 
sich nattirlich auch aus den anderen hd. 
Landschaften herbeibringen. Von der 
bayr.-dsterr. weif man, aus dt. Ortsnamen 
lat. Urkunden, da®B dort schon friih, ca. 
1100, die Diphthongierung von 7 > e7 usw. 
eingetreten ist. Die Mehrzahl der héf. 
Dichter macht indessen im Reime hiervon 
wie auch von der nicht minder alten Di- 
phthongierung “> ou keinen Gebrauch. 
Sie bleibt also erstens in Ubereinstimmung 
mit der archaischen Tradition und erweist 
damit in der herkémmlichen Weise eine 
L. Und sie bleibt zweitens also in Uber- 
einstimmung mit den iibrigen, nicht di- 
phthongierenden Mundarten und Literatur- 
dialekten und beweist somit gewisser- 
mafien eine Koine. Und selbst jene wenigen 
Falle, wo sich Ausnahmen finden, stehen 
dann doch mit dem anderen Teile des 
Reims tiber der Mundart; denn der Reim 
min (mein) : stein tragt ja dem Umstand 
nicht Rechnung, da® inzwischen aus dem 
alten ei (ai) mundartlich etwas ganz 
anderes (oa) geworden ist. Es befinden sich 
also beide Arten von Reimen im Gegen- 
satze zur Mundart. Konservierende Ziige 
wie die Ablehnung der Apokope des e, die 
Negierung der Synkope des Prafixvokals 
im Obd. kommen hinzu, erweisen den 
kultursprachlichen Charakter und wirken 


koineartig firs Md. Es kommen ferne 
Indizien aus dem Bereiche des Wortschatze 
zu den lautlichen Indizien hinzu: gerac 
die auffalligsten mundartlichen Worte 
werden miéglichst gemieden (die vie 
erwahnten Dualformen eg, enk im Bayr 
obd. weder fiir wider ,,gegen‘'; klin fi 
klein im Alem.; schweiz. urchig, wurch 
u. a. m.). In unseren klassischen Ausgabe 
mag die Normalisierung zu weit durch 
gefiihrt sein, der hochsprachliche Charakte 
wie auch die ziemlich starke Koinebesir 
nung kann nicht zweifelhaft sein. Zu de 
Indizien fiir die Koine kommen die mune 
artlichen Abgaben hinzu, die nun auch be 
den héf. Dichtern der anderen Mundarte 
Giiltigkeit erlangen: die alem. Forme 
gan, stdn bei bayr. Dichtern, die bay 
Formen gén, stén bei alem. usw. Auch di 
Orthographie scheint dahin zu _ strebe 
(k im Hochalem.); gesat im Reim ist viel 
leicht eine Abgabe jener rhein. L. Man kan: 
nicht sagen, da} eine der Mundarten Norn 
und Muster fiir die tibrigen gewesen ware 
Nur fiir das Nd. war, wie oben dargetan 
auch in dieser Periode der hd. Typus da 
Vorbild. Hier hat die Koine ihre sicherstet 
und zugleich weitesten Grenzen. Di 
schulmafBige, archaische Kunstform de 
mhd. L. und ihr koinehafter Charakte 
werden dem besonders sichtbar, der sicl 
klarmacht, daf keine der Mundartetr 
iiberhaupt mehr hatte Norm und Muste 
fiir die Schriftsprache bilden kénnen: si 
waren schon im 13. Jh. sémtlich viel zi 
weit fortgeschritten und voneinander diffe 
renziert. Sie erlitten ihrerseits langhi1 
starke fortdauernde Einwirkungen durcl 
das Schriftdeutsch. 

K. Lachmann Auswahl aus den hd. Dichter: 
des XIII. fhs. 1820. S. VIII (=KI. Schrift. 
161). Grimm Gr. I* 1822 passim. Fr. Pfeiffe 
Uber Wesen und Bildung der héf. Sprache in mhd 
Zett 1861 (=Freie Forschung S. 309ff.). H. Pau 
Gab es eine mhd. Schriftsprache? 1872. Ders 
spater in Deutsche Grammatik I § 146. O. Be 
haghel Zur Frage nach einer mhd. Schriftsprach 
1886. Ders. Schriftsprache und Mundart 1896 
Ders. Gesch. d. dt. Sprache* § 55—63. Fr 
Kauffmann PBB. XIII (1888) S. 464. Ders 
Gesch. der schwab. Mundart S. 281. Ders 
ZidPh. XXX (1898) S. 381. H. Fischer Zu 
Gesch. des Mhd. 1889, dazu Wrede AfdA. XV) 
(1890) S. 275. A. Heusler AfdA. XX (1894 


S. 26ff. S. Singer Die mhd. Schriftsprache 
1900. Hirt Gesch. d. dt. Spr. 8. 159 ff. Kluge 


al 


Deutsche Sprachgesch. §39. Sperber Gesch. d. 

dt. Spr. § 16. 

§ 9. Aber aus der Erkenntnis vom 
Vesen der héof.-ritterl. Kultur als einer 
ormkultur im allerhéchsten Mafe ist 
ir uns heute auch ohne die grammatischen 
ndizien die Antwort auf die Frage nach 
iner L. von vornherein gegeben. Der 
ormwille, das wichtigste Lebensgesetz 
ieser Kultur, erstreckt sich natiirlicher- 
eise in erster Linie auch auf die Sprache, 
uf ihre folgerichtige Typisierung, auf die 
lleinige Lautform, die méglichst keine 
lebenform duldet, auf den reinen Reim 
uit der eindeutigen Klangklarheit, auf die 
nauffallige ausgeglichene Wortstellung. 
aB die Termini maze, héfeschheit, zuht in 
ieser Gesellschaft auch fiir die Sprache 
reltung haben, versteht sich von selbst. 
ie gepflegte Sprache gehért durchaus mit 
ur inneren Form dieser Kultur. Natiirlich 
eprenzt sich die Anwendung dieser Sprache 
uch nicht nur auf den Reim, wenngleich 
ie modische Kultursprache nachweislich 
ft zuerst in den Reim dringt (z. B. die 
euen Adj. kldr, fin, kluoc, gehiure, wert), 
nd wenngleich das neue Reimgefiihl 
weifellos ein starkes Motiv zur dialekt- 
ysen Sprache wird, indem der Reim so zu 
estalten war, da ihn die dérperheit zucht- 


yser Schreiber nicht verderben konnte. 


a8 auch fiir das Versinnere die schul- 
1ABig-archaische Kunstform galt, ersieht 
lan aus metrischen Indizien, wie z. B. 
us der schon erwahnten Ablehnung der 
ynkope und Apokope im Obd. Aber es 
‘ar ZU positivistisch-mechanisch gedacht, 
enn man aus der Riicksicht auf den Reim 
llein die Hochsprache ableiten zu kénnen 
laubte. Auch die bei Veldeke so nahe 
egende Riicksicht auf das Publikum steht 
icht allein hinter dieser neuen Kultur- 
rscheinung der Sprache, die keineswegs 
mmer die lebendigste oder verbreitetste 
orm in den Reim nimmt und geldufige 
Joppelformen oder problematische For- 
1en am liebsten meidet: sondern das 
lassische Stilprinzip, der Stilwille zur 
inen und allgemeingiiltigen Form. Ver- 
teht man Sprachgeschichte als Bildungs- 
eschichte, so ist in der ritterlich-hdfischen 
ildung, um die es sich hier handelt, not- 
rendig eine héhere Sprache eingeschlossen. 
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Man mu8 die Weltanschauung des Ritter- 
tums verstehen, wie sie besonders Ehris- 
mann entwickelt hat. (ZfdA. LVI [1919] 
S. 175; Studien tiber Rud. v. Ems S. 103), 
wenn man seine Sprache, deren Méglichkeit 
und den ruhigen Glanz, der iiber ihr liegt, 
verstehen will. 
A. Heusler AfdA. XX (1894) S. 26ff. 
H. Naumann Deutsche Vierteljahrsschrift fiir 
Lit. u. Geistesgesch. I (1923) S. 151 ff. A. Schi- 


rokauer Studien zur mhd. Reimgrammatik, 
PBB. XLVII (1923) § 40. 


§ 10. Es ist bekannt, daf ein sehr starker 
frz. Einschlag zur ritterlichen Literatur- 
und Umgangssprache und ein starker 
vlamischer Einschlag zur ritterlichen Um- 
gangssprache gehéren. Den Zeugnissen zu- 
folge wird man in dieser Art differenzieren 
konnen, wenngleich auch einige vlam. 
Worter der Umgangssprache dann wieder 
in die L. gelangen. Aber auch das Frz. er- 
streckt sich in ganzen Wendungen und 
Formeln (deus sal, curtets kumpdn; merct, 
gentil str) mehr auf die Umgangs- als auf 
die L., den Zeugnissen der Epik, die sie 
besonders in dialogischen Teilen verwendet, 
zufolge. Beide Ziige unterscheiden die 
ritterliche Hochsprache des 12.—13. Jhs. 
wesentlich von der Sprache der Folgezeit 
und geben ihr eine besondere Farbung. 
Nur ein geringer Prozentsatz des frz., ein 
noch geringerer des vlam. Sprachgutes ist 
ubriggeblieben. Von diesen Zentralwértern 
der neuen Kultur, diesen spehen Wortern, 
mit denen man nach Thomasin von Zir- 
clere die feinere Umgangssprache strifelte, 
hielt sich nun freilich die Lyrik auffallender- 
weise zundchst fast vdllig fern, weshalb 
z. B. noch Walther fast ohne Fremdwéorter 
erscheint. Man kann also von einer lyri- 
schen und von einer epischen Stilart dieser 
mhd. Kultursprache reden. 

Und einen besonderen Reichtum be- 
wahrte diese Sprache in dem wohlgehiiteten 
Besitz der sog. unhéfischen Worter. 
Hier lag eine Zwiesprachigkeit des Wort- 
schatzes vor, die die glanzendsten Stil- 
moglichkeiten fiir eine besonders alter- 
tiimliche, gewaltige, heroische Farbung im 
Ernst wie im Scherz gewahrte. Diese sog. 
unhéfischen Wé6rter reprasentieren cin 
vielumstrittenes Problem. Es handelt sich 
um Worter wie wigant, recke, degen, helt, 
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kneht = ritter, magedin; um die Adj. mere, 
jruote, balt, veige, gemeit, snel, eilenthaft, 
ellensrich, verschréten, vermezzen, milte, ktiene, 
vrech, vrevel, wetlich, diivkel; um ellen, 
hervart, wic, urliuge, rant, schaft, gér, ecke, 
briinne, Isengewant, wal, kiinne, marc; um 
Formeln und Konstruktionen wie ein helt 
ze sinen handen, rétez golt, biirge unde lant, 
dag mere fliuget, der herre min, etn ritter 
guot, Sifrit der snelle suo dem ktinege trat, 
Ludwie ze Hartmuote stnem sune sprach u. a. 

Die Bezeichnung ,,unhd6fisch‘‘ dieser 
Worter, Formeln und Strukturen kann 
heute nicht mehr als ,,unfein‘‘ verstanden 
werden, wie Lachmann glaubte, aber auch 
nicht als lediglich ,,poetisch‘', wie Panzer 
meinte, sondern als_,,altertiimlich-edel“, 
,,veraltet oder ,,veraltend‘‘. Sie umschrei- 
ben ein veraltetes Reckenideal, das der 
modernen, hofischen Kultur nicht mehr 
entspricht. Die veranderte Lebensauffas- 
sung zeitigte einen neuen Sprachschatz. 
Und so wie auf dem Wege Veldeke-Wolfram 
aus der Etappe der rhein. L. neue, modische 
Worter wie kidr, kluoc, gehiure, wert zu- 
nachst erst im Reim erscheinen, spater 
erst im Versinnern, so leben balt, gemeit 
usw. noch im Reim eine Zeitlang fort, 
nicht mehr im Versinnern. Wie jene so 
neu sind, da® sie zunachst der Sprache des 
taglichen Lebens noch nicht angehéren, 
sind diese so alt, da sie ihr nicht mehr 
angehéren. Jene sind noch starr, diese 
bereits erstarrt; beides sind literarische, 
noch nicht oder nicht mehr lebendige Be- 
standteile der Sprache, leben im Reim 
(vorerst oder nur noch) und beweisen damit 
eine iibergeordnete Sprache. Man enthalt 
sich jenes archaischen Sprachgutes immer 
mehr, je moderner die Kunst wird; am 
sichtbarsten tut das Hartmann, wie denn 
bei ihm iiberhaupt am besten zu beobachten 
ist, daf’ die Kultursprache der feineren 
Kreise immer mehr zum _ Ideal seiner 
L. wird, bis er im ‘Iwein’ den Gipfel erreicht 
und ein grofes Vorbild aufgestellt hat. 
Vom ‘Erec’ zum ‘Iwein’ nehmen Worter 
wie helt und degen planmafig und auffallig 
ab (im ‘Iwein’ nur je noch viermal, z. T. 
nicht ohne besonderen Zweck, s. u.); die 
Endstellung des Verbs halt der Reim im 
‘Erec’ noch 357mal, im ‘Iwein’ nur noch 
47mal. Dem Stil des Heldenepos bleibt 


das archaische Sprachgut gemafer; di 
héf. Dichtung verwendet es souveran of 
in bestimmter stilistischer Absicht. Mai 
vergleiche in dieser Beziehung die Diktio: 
der klassischen Stelle ‘Iwein’ 7741, ferne 
Walthers Thiiringer Landgrafenspruch 
beides mit einer durch archaisches Sprach 
gut leicht erreichten, humoristischen Far 
bung; Rugges wuchtig-barschen Kreuzleic! 
und Walthers Elegie mit einer durch das 
selbe Mittel spielend erreichten, erhaben 
heroischen Intonierung. Griff man 11 
spateren Zeiten auf das Mhd. zuriick, s 
waren es regelmaBig diese ,,unhdfischen’ 
Worter, die man hervorzog: Rémple 
v. Léwenholt, die Schweizer, der Géttinge 
Hain, die Romantik, weil mit ihrer Hilf 
die groBe Méglichkeit stilistischer Farbuns 
immer von neuem gegeben war, die schot 
die alte Klassik empfand. 

E. Steinmeyer Uber einige Epitheta ad 
mhd. Poesie 1889. Bétticher Germ. XX 
(1876) S. 270. Fr. Panzer Das altdeutsche Volks 
epos 1903 S. 16. Ders. ZfdPh. XX XIII (1901 
S. 127. Zwierzina ZfdA. XLV (1901) S. 262 
C. v. Kraus Zwierzina-Festschrift 1024 S. 19 
W. Stammler Deutsche Vierteljahrsschrift I 
(7924) S. 765. Naumann ebd. I (1923) S. 153 

Fr. R. Schroder Festschrift fir Ehrismani 
1925 S. 107 ff. 


§11. Der vielbehandelte Einflu& de 
Schreiber und Schreibstuben kommt fii 
die sprachliche Normierung nicht nur ir 
jener destruktiven Hinsicht in Betracht 
die Albrecht von Scharfenberg, Konrac 
von Ammenhausen und Heinrich Hesler be 
klagen, sondern auch in aufbauender 
Wenn es schon frither bekannt war, daf 
die Hs. M von Gottfrieds ‘Tristan’ und di¢ 
Hs. G von Wolframs ‘Parzival’ Uber. 
arbeitungen der Originale darstellen, dic 
nach einem besonderen, vor allem wohl ar 
Hartmanns Werken genommenen Mafstat 
angefertigt worden sind, so fiihren jetzt 
die Wege nach Strafburg in die Schreib- 
stube jenes notarius burgensium Meistet 
Hesse, des Vorstehers der stadtischer 
Kanzlei von StraSburg, urkundlich be- 
zeugt zwischen 1230 und 1240, ,,vor dessen 
asthetischer Kritik Rudolf von Ems so 
groBe Hochachtung hat, daf er ohne sein 
zustimmendes Urteil den Mut zum Weiter- 
dichten fast verliert: er hdt bescheidenheit 
sé vil: sw er getihte beggern wil, dag er z¢ 
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rehte beggern sol, dd kumt sin tiberhaeren 
wol; wan ez beggerunge holt’. GewiB erfahrt 
dadurch die literarische Norm eine neue 
Beleuchtung, aber zugrunde liegt doch die 
groBe literarische Persénlichkeit, die in 
diesem Falle Hartmann heiBt, und die 
selbst schon in der Norm und Konvention 
verankert steht, wie sie die Hochsprache 
bot. Diese liegt also letzten Endes jenem 
StraSburger literarischen Geschmack zu- 
grunde, und Meister Hesse war weniger 
ihr Auktor als vielmehr ihr Instrument. 
Und auch die besondere Hartmannsche 
Auspragung war doch wohl nicht allein 
sein persénlicher Geschmack, sondern der 
weiter Kreise des dt. Westens, wahrend der 
md.-schles.-béhm. Osten bei weitem mehr 
unter dem Einflu8 der Diktion Wolframs 
stand. Eine Nachhilfe bestimmter Schreib- 
stuben, weniger ein Vorangehen, ware auch 
hier durchaus denkbar. Nicht anders dann 
im spateren StraSburg, als alles unter der 
Geschmacksrichtung Konrads von Wiirz- 
burg steht. 
Fr. Ranke ZfdA. LV (1918) S. 415. 

§12. Das literarisch-philologische Rich- 
teramt und Interesse des Kanzleivorstehers 
Hesse bedingte keinesfalls ein Umschwen- 
ken der StraBburger Kanzlei als solcher zu 
Hartmannscher Sprache und Diktion. Die 
héf. Sprache hat ihre inneren Grenzen, sie 
findet sie schon am Drama wie an der 
Prosa. Beide zeigen sich den letzten grofen 
Neuerungen, die die Mundarten vor der 
nhd. Phase durchmachen, in starkstem 
Mae zuganglich; sie fallen hinter die 
héfische Zeit. Es gibt keinen héfischen 
Prosaroman, wenigstens nicht im Hd., 
von einem nd. Prosaroman des 13. Jhs. 
wissen wir noch zu wenig. Es gibt kein 
héfisches Drama; das Osterspiel von Muri 
und das St. Galler Spiel von der Kindheit 
Jesu, héfisch immerhin beide in Stil, 
Form, Vers, Sprache, Haltung, bleiben 
ohne Nachfolgeschaft und bestatigen die 
Regel. Das Drama, eine religidse Angele- 
genheit, auf Feier, Spannung, Erschiitte- 
rung gestellt, war dem Formwillen der 
héfischen Zeit nicht gema®, wurde in 
seiner Entwicklung gehemmt und -unter- 
brochen von ihm. Von der Prosa der 
Mystik gilt Ahnliches; dgl. von Recht und 
Chronik. Selbst der anhalt. Ritter Eike 
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von Repgowe schrieb seine beiden hoch- 
bedeutenden Prosawerke nicht in jener 
ritterlichen Sprache, in der doch sein 
Herzog dichtete, sondern héchstens in 
einem leise hd. antemperierten Nd. Ein 
inneres Formgesetz lieB ihn offenbar die 
Grenzen der héfischen Sprache erkennen. 
Sie war zu festgelegt auf die héfische Kultur; 
ihr Wortinhalt war zu gebunden und keiner 
Erweiterung fahig. Schon Bruder Berthold 
versteht tugent in einem erweiterten Sinn 
und polemisiert gegen die héfische Sprache. 
Ihre inneren Grenzen waren zu eng. Mochte 
die héfische Sprache auch mehr oder minder 
stark abgefarbt haben auf Kanzlei-, Prosa-, 
Sprechsprache, mochte sie auch lokale 
Fortsetzungen haben hier und da (etwa 
in Luzern) und mochte das beginnende Nhd. 
manchmal seinen Kampf nicht so sehr 
gegen die Mundarten als vielmehr gegen 
diese lokalen Fortsetzungen zu fihren 
haben, im allgemeinen sank doch die Hof- 
sprache mit der héfischen Kultur dahin. 
Das Gefa®8 zersprang, weil es den neuen 
Inhalt nicht mehr fassen konnte. Der 
, letzte Ritter‘‘ kiimmert sich nur um den 
Inhalt der ritterlichen Epik, um ihre 
Sprachform nicht mehr; und schon die 
Liederhss. achteten nicht mehr darauf, 
von dem Gros der iibrigen Hss. héfischen 
Inhalts aus spaterer Zeit zu schweigen. 
Wildwuchs hatte die Kulturerscheinung 
wieder einmal abgelést. 
Schirokauer a.a. O. Heusler a. a. O. Zu 
Eike: Roethe Retmvorreden des Sachsen- 
spiegels (Abhandl. d. Gott. G. d. W. NF. 2, 8) 


1899. Dazu Franck AfdA. XXVI (1900) S.117; 
Ehrismann ZfdPh. XXXV (1903) S. 102. 


§ 13. Auf dem Gebiete der nhd. Lite- 
ratursprache liegen die Dinge noch in 
der verhaltnismaBig gré®ten Verworren- 
heit. Es la8t sich wohl etwa folgende Kon- 
struktion aufrichten: 

Auch die Geschichte der nhd. Kultur- 
sprache ist fiir uns heute in erster Linie 
nicht so sehr ein linguistischer als vielmehr 
ein kultur- und_ bildungsgeschichtlicher 
Vorgang. Im Unterschied vom Ahd. und 
Mhd. ist der Charakter der neuen Kultur- 
sprache zunachst ein gemeinsprach- 
licher, erst in zweiter Linie ein literatur- 
sprachlicher. Bei dieser Kultursprache 
war der Koinecharakter eher angebahnt 
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und erreicht als der Literaturcharakter; 
eine L. hatte die neue Koine erst zu werden. 
Aus einer Koinebewegung der Kanzleien 
hat sich die heutige Hochsprache zuerst 
entwickelt, das Gemeine Deutsch, weshalb 
auch Luther sagen kann, daf er keine son- 
derliche eigene Sprache im Dt. gebrauche. 
Freilich hat sich eine absolute und voll- 
kommen einheitliche Norm, besonders in 
Wortschatz und Aussprache, bekanntlich 
bis auf den heutigen Tag nicht entwickelt, 
wiewohl besonders seit dem 19. Jh. die 
Einheit gréSer geworden ist als je zuvor. 

Obzwar die Kanzleien der einzelnen Ge- 
biete, als sie im 13. und 14. Jh. das Latein 
verlieSen, natiirlich nicht véllig die reine 
Mundart schrieben, sondern Kulturdialekte 
anwandten mit gewissen mehr oder minder 
starken archaisch-konservierenden Ziigen, 
wie sie sich bei jeder Art Schrifttum ein- 
stellen, z. T. vielleicht unter Einwirkung 
und Nachwirkung der mhd. L. (s. 0.) — 
so ist doch zu betonen, da der Sieg der 
Diphthongierung und der iibrigen grofen 
mundartlichen Neuerungen im Gemeinen 
Deutsch fiir die Unterbrechung der Konti- 
nuitat, fiir die Kluft zur mhd. Kultur- 
sprache hin, fiir das im allgemeinen un- 
kontrollierte sprachliche Interregnum, 
welches mit dem Fehlen einer eigentlich 
kulturschépferischen Oberschicht Hand in 
Hand geht, und fiir den stark moderni- 
sierenden Zug beweisend ist. Man darf 
neben den neuen ,,Lautgesetzen‘‘ vor allem 
die katastrophale Zerstérung des Deklina- 
tions- und Konjugationssystems nicht ver- 
gessen. Die Mundarten werden aufgenom- 
men und beriicksichtigt, weshalb ein auf 
den ersten Blick fast verwirrender Anblick 
von Schriftdialekten entsteht. Den fort- 
entwickelten Mundarten ist Tor und Tiir 
gedffnet; sie kommen von allen Seiten dann 
in die Koine, aber der an der alten Tradition 
festhaltende Partikularismus eines Niclas 
von Wyle, eines Kélner ‘Schryftspiegels’ 
von 1527, denen Vielheit und Sonderung 
selbstverstandlich und léblich waren, der 
elsiss. Eigensinn Sebastian Brants und 
die zu einem alten poetischen Obd. riick- 
warts gewendete Perspektive eines Aventin 
waren ohne Einflu8. Natiirlich trat, nach- 
dem die Schleuse geéffnet und wieder ge- 
schlossen war — sehr viel spater tibrigens — 
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abermals ein konservierender Zug ein, der 
die Mundarten fernerhin ausschloB. Und 
da inzwischen sich diese in der unkontrol- 
lierten Sprechweise der Unterschicht ver- 
heerenderweise weiter entwickelt haben, 
so mifte, wenn das ewige Spiel von neuem 
begoénne, d. h. die jetzige Hochsprache ver- 
lorenginge und aus den Mundarten oder 
auch nur aus einer von ihnen eine neue ge- 
bildet werden miBte, diese abermals ein 
ganzlich neues, fremdartiges Aussehen er- 
halten. Wir hatten zur ahd., mhd., nhd. 
eine vierte kultursprachliche Phase hinzu- 
bekommen, deren Struktur an sich langst 
vorhanden, namlich in der Sprechweise der 
Unterschicht vorhanden war. 

H. Naumann Jahrbuch fiir Philologie I 

(1925) S. 55 ff. 

§ 14. Man muf also sagen, da8 die Koine 
der Kanzleien — im Gegensatz zu der 
mhd. Koine — zunachst weniger durch die 
Ablehnung als durch die Respektierung 
der mundartlichen Neuerungen zustande 
kam, so dafi{ die landlaufige Unterschei- 
dung, die das Nhd. von der Anerkennung 
der Diphthongierung und Monophthon- 
gierung an datiert, immer noch zu Recht 
besteht. Natiirlich zeigt sich dann bei dem 
Ausgleich, da die bedeutungsloseren unter 
den Kanzleien einen Teil ihrer mundart- 
lichen Besonderheiten wieder zuriick- 
stellen miissen. Aber zum Verstandnis 
des bunten Mosaikes, das seiner landschaft- 
lichen Herkunft nach der Wortschatz der 
nhd. Kultursprache bildet, ist dieses erste 
und prinzipielle Verhalten der Kanzlei- 
sprachen ihren fortgeschrittenen Mund- 
arten gegeniiber dringend mit nétig. 

Noch immer — und seit Burdachs 
bildungsgeschichtlichen Forschungen. be- 
sonders deutlich — beginnt die Geschichte 
der nhd. Koine am sichtbarsten in einer 
Kanzlei wie der luxemburgischen in 
Béhmen mit ihrem lautlichen Gemisch 
aus obd. und md. Neuerungen entsprechend 
der Tatsache, daB in Prag selber sich die 
beiden Kultur- und Sprachkreise mischten, 
sowie mit ihren humanistischen Bestre- 
bungen, die der Sprache der Kanzleien 
jenen antik-rhetorischen Glanz in Stil und 
Satzbau verliehen, der sie von der mhd. - 
Hochsprache so wesentlich unterscheidet. 
Hier war die Idee einer koinehaften, 
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modernen, durch Aufnahme der wichtig- 
sten Neuerungen ausgleichenden Ge- 
schaftssprache am sichtbarsten geboren, 
wie denn hier tiberhaupt das Kanzlei- 
wesen besonders gepflegt und entwickelt 
war; und sie konnte nicht mehr verloren- 
gehen, auch wenn unter Sigismund und 
dann mehr noch unter den Habsburgern in 
Graz und Wien wieder Schwankungen und 
Riickschritte in der kaiserlichen Kanzlei 
eintraten. Der Anschlu8 der Kanzleien an 
das Gemeine Deutsch ist Schritt fiir Schritt 
zu beobachten. Der Siegeslauf der neuen 
ésterr. Diphthonge nach Norden und Westen 
iiber die Kanzleien Mittel- und Siiddeutsch- 
lands (hauptsachlich den dau®ersten Siid- 
westen ausgeschlossen), nach der béhm. 
besonders tiber die kursachsische (unter 
Ernst und Albrecht) und itiber die kur- 
mainzische Kanzlei (hier mit Hilfe 
des wettinischen Erzbischofs Albrecht, 
Sohnes jenes Ernst, und des vortrefflichen 
wettinischen Kanzlers Dr. Spigel), hat 
das Bewu8tsein eines Gemeinen Deutsch 
soweit gefestigt, da Luther an der schon 
oben angezogenen beriihmten Stelle (Tisch- 
reden Kap. 70) fortfahren kann: sondern 
(ich) brauche der gemeinen Deutschen Sprache, 
das mich beide Ober und Niderlender ver- 
stehen mégen. Ich rede nach der sechsischen 
Cantzeley, welcher nachfolgen alle Fiirsten 
und Kénige in Deutschland. Darumb ists 
auch die gemeinste deutsche Sprache. Kaiser 
Maximilian und Churfirst Friderich, 
Hertzog zu Sachsen, haben im Romischen 
Reich die Deutschen Sprachen also in eine ge- 
wisse Sprache gezogen. Dies fdrmliche 
Ubereinkommen der Fiirsten ist natiirlich 
sagenhaft; aber wir tun gut, im Anschlu8 
an Luther die Kluft zwischen der kaiserlich- 
habsburgischen und der kursachs. Kanzlei- 
sprache, bei allen bestehenden Unter- 
schieden — die tibrigens unter Max durch 
Zugestandnisse dort, durch Zuriickdran- 
gung einiger omd. Eigentiimlichkeiten schon 
friher hier gemildert sind —, nicht zu 
iibertreiben. Mit Hilfe der so markanten 
Diphthongierung war der koinehafte Cha- 
rakter dieses Gemeinen Deutsch gegeniiber 
allen Mundarten und Kanzleien, wo sie 
nicht bestand, im Bewuftsein der Ge- 
braucher eben offenbar doch sehr gro8: man 
ermesse dies etwa am selben Mittel aus dem 


275 


Verhaltnis des heutigen Reichshochdeutsch 
zum Elsdssischen oder zum Schwyzer 
Diitsch. Auch der Umstand, da8 Fabian 
Frangk 1531 bereits allen Ernstes an eine 
einheitliche hd. Sprache als an eine be- 
reits vorhandene Realitat glaubt (das 
Bayr.-Osterr., das Kursachs., das Schwab. 
bringt er unter einen Hut!), weist in diese 
Richtung. Es wird dabei von uns voraus- 
gesetzt, dai die neuen Diphthonge aufSer 
in ihrem 6sterr. Quellgebiet in allen Mund- 
arten jeweilig als etwas noch Fremdes an- 
gesehen wurden, da® sie nicht von der 
Unterschicht jeweilig zur Oberschicht 
kamen, sondern umgekehrt, von den 
Schreibstuben und Kanzleien, von der 
Oberschicht also schlieBlich zur Unter- 
schicht sanken, wo immer sie hinkamen auf 
ihrem nérdl. und westl. Zuge, wie das die 
neuerdings so lichtvoll behandelten Mainzer 
Verhaltnisse besonders anschaulich machen. 
Alles in allem ergab der auf diesem Boden 
sich grob zusammenschlieBende Komplex 
der Schriftdialekte der Kanzleien eine Art 
von Koine, die nur eben sehr viel unvoll- 
kommener und begrenzter war als unser 
jetziges Erbe daraus, und deren Wirkungs- 
kreis zunachst lediglich auf Amt, Brief, 
Gerichts-, Verwaltungsgeschaft beschrankt 
war. 


Vancsa Das Aufireten der deutschen Sprache 
in den Urkunden 1895. Millenhoff MSD.° 
1892 S. XXXIII. H. Riickert Gesch. der nhd. 
Schrifissprache 1875. A. Socin Schriftsprache 
und Dialekte 1888. E. Wilker Die Entstehung 
der kursachs. Kanaleisprache, Z. d. Ver. fiir thiir. 
Gesch. IX (1882) S. 349 ff. Ders. Germ. XXVIII 
(1883) S. r9rff. K. Burdach Vom Mittelalter 
zur Reformation (seit 1912) und die gesammelten 
kleinen Arbeiten jetzt in Vorsptel I 2 (1925). 
G. Ehrismann GGA. 1907 S. 906ff. E. Martin 
ZfdPh. XXVII (1895) S. 117. K. v. Bahder 
Die Grundlagen des nhd. Lautsystems 1890. 
V. Moser Hist.-gramm. Einfiihrung in die 
friihnhd. Schriftdialekte 1909. E. A. Gutjahr 
Der Kanzleistil Karls IV. 1906. Ders. Die An- 
fange der nhd. Schrifisprache 1910. R. Brand- 
stetter Die Rezeption der nhd. Schriftsprache in 
Stadt und Landschaft Luzern 1891. Ders. Die 
Lugerner Kanzleisprache 1892 (dazu Heusler 
AfdA. XX [1894] S. 26). A. GeBler Beztrage 
zur Entstehung der nhd. Schriftsprache tn Basel. 
Diss. Basel 1888. B. Arndt Der Ubergang vom 
Mhd. zum Nhd. in der Sprache der Breslauer 
Kanzlei (Germ. Abh. 15) 1898 (dazu Burdach 
Vorspiel I 2, S. 243ff.). F. Scholz Gesch. d. 
dt. Schrifisprache in Augsburg (Acta Germ. V 2) 
1898. A. Huther Die Wuirzburger Kanelei- 
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sprache. Diss. Wiirzburg 1913. H. Nohl Die 

Sprache des Niclas von Wyle. Diss. Heidelberg 

1887. K. Demeter Studien zur Kurmainzer 

Kanzleisprache. Diss. Berlin 1916. D. G. Noor- 

dijk Untersuchungen auf dem Gebiete der katser- 

lichen Kanzleisprache im 15. Fh. Diss. Amsterd. 

1925 (dazu Ehrismann DLZ. 1926, Sp. 279). 

B. Delbriick Grundlagen der nhd. Satalehre 

1920 S. 3ff. H. Paul Deutsche Gramm. I § 147. 

Behaghel Gesch. d. dt. Spr.* § 64ff. (daselbst 

weitere Spezialliteratur). Kluge Deutsche 

Sprachgeschichte § 42. Wirt Gesch. d. dt. Spr. 

Kap. XIX. Sperber Gesch. d. dt. Spr. § 20. 

K. v. Bahder Zur Wortwahl in der friihnhd. 

Schriftsprache 1925. 

§15. Der Charakter dieser Gemein- 
sprache war nur in jenem relativ geringen 
Grade konservativ, in dem Kanzleisprachen 
iiberhaupt konservativ sind. Eben dieser 
Umstand erméglicht das Eindringen der 
mundartlichen Neuerungen; ihr Charakter 
als der einer blofen Geschaftssprache er- 
moglicht es. Je mehr aber aus dieser Ge- 
schaftskoine, aus dieser amtlichen Staats- 
sprache der Kanzleien eine Literatur- 
sprache wird, desto mehr kommt auch 
der konservierende Zug einer solchen hin- 
ein. An dieser Umwandlung der Ge- 
schaftskoine in eine L. kommt offenbar 
den Druckern und, auf ihren Antrieb, vor 
allem Luther das Hauptverdienst zu; 
freilich ist die eigentliche und endgiiltige 
Umwandlung zu einer L. erst im Verlaufe 
des 18. Jhs. erfolgt. Zu dem amtlichen 
kam erst in zweiter Linie das literarische 
Geltungsgebiet. Daf sich schlieBlich aus 
dieser Schriftsprache auch eine allgemeine 
dt. Umgangssprache entwickelt hat, ge- 
hort nicht mehr unmittelbar in die hier zu 
ziehenden historischen Zusammenhange. 
Von einer Wechselwirkung zwischen Lite- 
ratur und Gesellschaft wie im Mhd. kann 
hier wohl héchstens fiir das Obersachs. 
des 17.—18. Jhs. gesprochen werden, das 
sog. ,,MeiBnische’’, das sich deshalb auch 
bis in die Anfange der Klassik eines ganz 
besonderen Ansehens erfreut. 

§16. Es ist oft darauf hingewiesen, wie 
die Buchdrucker Riicksicht auf ein weites 
Publikum nehmen miissen (jedenfalls nun 
in héherem Grade als einst die mhd. Dich- 
ter), weil sie nach Absatz auch in entfernten 
Gebieten trachten. Daher drucken sie 
méglichst das Gemeine Deutsch, d. h. sie 
bemiihen sich um die Normalisierung der 
Orthographie im Sinne des Gemeinen 
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Deutsch und geben den neuen Diphthongen 
Raum. Sie bedienen sich des Gemeinen 
Deutsch oft rascher als die heimischen 
Amter. Die Augsburger drucken schon 
1501 in der Sprache der kaiserl.-habsburg. 
Kanzlei, die Niirnberger folgen alsbald. 
Die Drucksprache der Mainzer Reichs- 
abschiede, die sich mit der der Kurmainzer 
Kanzlei deckt, weil der Mainzer Erz- 
bischof und Kurfiirst zugleich der Reichs- 
kanzler war, wirkt weithin vorbildlich fiir 
die Offizinen. Der Ubergang der Drucker 
an das Gemeine Deutsch wird am sicht- 
barsten in den Stddten StraBburg und 
Basel. Hier itibernehmen sie entgegen der 
Mundart und entgegen den Manuskripten 
der Verfasser schon im 2. Jahrzehnt des 
16. Jhs., ja schon in den 80er und gOer 
J. des 15. Jhs. die neuen Diphthonge. 
Um 1530 hért der lokale Charakter der 
Drucksprachen fast ganz auf. Damit tritt 
die nhd. Hochsprache, die bisherige amt- 
liche Gemeinsprache in ein neues, zweites 
Stadium. Es bedient sich ihrer die Litera- 
tur in immer staéarkerem Grade. Indem 
etwa Boners ‘Edelstein’, der ‘Ackermann 
aus Bohmen’, die dt. Bibel seit 1466, Stein- 
howels ‘Asop’, Gengenbachs Werke usw. 
gedruckt werden in zunehmendem An- 
schlu8 an das Gemeine Deutsch, sind die 
ersten breithin wirkenden Schritte von 
einer Amtssprache zu einer L. gemacht. 
Dies allein, und etwa daneben noch die 
schnellere und wirksamere Verbreitung 
der Koine, die der Druck bewirkte, ist der 
tiefere Sinn des Umstandes, da wir in der 
Geschichte der nhd. Schriftsprache von 
Druckersprachen reden. 

M. Herrmann Albrecht von Eybs ‘Ehebtich- 
lein’ 1890 S. XXIVff. Fr. Zarncke Seb. 
Brants ‘Narrenschiff’ 1854 S.273ff. K.v. Bah- 
der Grundlagen S. 15ff. A. Goetze Die hd. 
Drucker der Reformationszeit 1905. Demeter 
ava Oise 201k: 

§17. Und in diesem Sinne ist nun frei- 
lich auch Luther von entscheidender Be- 
deutung in der Geschichte der nhd. Schrift- 
sprache, indem auch er und ganz besonders 
eben er sich jener lautlichen Struktur der 
Koine, des schon anderthalb Jhh. vor ihm 
geschaffenen, in Prag, Wien, Meifen, 
Mainz ausgebildeten, praktischen Kunst- 
sprachtyps, zur Literatur, zur Poesie, vor 
allem zur Ubersetzung der Bibel bedient, 
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ohne indessen damit der Literatur oder der 
Poesie als solcher dienen zu wollen. Man 
weiB, da seine Sprache nicht von Anfang 
an fertig war, sondern stets und bis zum 
Schlu8 im Werden blieb, da  Sprach- 
interesse und zielbewu8te Spracharbeit 
sich bei ihm erst entwickeln mufSten. Und 
man weifs auch, da seine Wittenberger 
Drucker (Hans Lufft besonders) mit seinen 
eigenen Werken ihm, der sich wie andere 
Autoren jener Zeit um die Druckkorrektur 
zunachst (bis 1525 resp. 1527) nicht kiim- 
merte, vorangegangen sind in der An- 
wendung der Koine kursachs. Farbung; 
ja einzelne seiner Nachdrucker waren ihm 
im Anschlu8 an die Koine durchaus und 
dauernd voraus. Die im Omd. spat, 
zuerst 1490, auftretenden Offizinen hatten 
sich tiberall sogleich der Koine wettinischer 
Farbung gendhert. Erst dadurch, daf die 
omd. Farbung des Gemeinen Deutsch 
durch das Hauptliteraturwerk des Pro- 
testantismus so in den Vordergrund ge- 
riickt wurde, vergréferte sich die Kluft zur 
obd.-kaiserlich-katholischen Farbung, die 
der Konfessionsstreit der Folgezeit weiter 
aufri8, und, die dem Reformator selbst 
keineswegs so bewuBt war. So erst markie- 
ren sich jene zwei sprachlichen Autori- 
taten innerhalb des Gemeinen Deutsch, 
deren Divergenzen bei einer Betrachtung 
von aufen zuriicktreten miissen. Der 
lautliche Grundcharakter einer aus obd. 
und md. Besonderheiten gemischten Ge- 
meinsprache bleibt aber gewahrt. Und 
dies ist das Wesentliche! — So wandelt 
also auch Luther, mit den Druckern zu- 
sammen und alsbald machtiger als sie, die 
Amtssprache in eine L. um; aber zugleich 
verwandelt er sie, und das ist seine zweite, 
bedeutungsvollere Funktion in der Ge- 
schichte der dt. Sprache. Er bedient sich 
der Kanzleikoine nur in der lautlichen und 
flexivischen Struktur; im Stil, Wort- 
gebrauch und vielfach auch im Satzbau, in 
Geist und Seele war sie ihm zu eng und 
arm, bewuftermafen und ausdriicklich 
muBte er die engere und weitere omd. 
Heimat, die lebendige Redeweise des Volkes 
und die schépferische Kraft der eigenen 
Persénlichkeit hineinlegen, um die Sprache 
der dt. Bibel zu schaffen, antihumanistische 
Elemente also, mit denen er der humani- 
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stischen Koine erst zu kérperlichem und 
geistigem Dasein verhalf. Aber der Cha- 
rakter der friihnhd. Kultursprache als einer 
humanistischen Umformung von Satzbau 
und Stil nach dem Muster der antiken 
Sprachen, wie sie namentlich auSer Amt 
und Brief die humanistische Ubersetzungs- 
literatur gehandhabt hatte, ist durch die 
Bibel keineswegs verdrangt worden; be- 
sonders die Satzeinschachtelung, der Ein- 
schub von Nebensatzen ist seitdem eine 
Errungenschaft unserer Kultursprache. 
Und die Geschichte der nhd. L. ist jeden- 
falls mit Luther nicht abgeschlossen, son- 
dern beginnt eigentlich erst mit ihm. 

C. Franke Grundzatige der Schriftsprache 
Luthers 1913f. Fr. Haubold Untersuchung 
tiber das Verhdlinis der Originaldrucke der Witten- 
berger Hauptdrucker zu Luthers Mss. Diss. 
Jena 1914. Giese Das Verhdlinis von Luthers 
Sprache zur Wuttenberger Druckersprache. Diss. 
Halle 1915. H. Hagen Die Sprache des jungen. 
Luther und thr Verhdlinis zur Kaneleisprache 
seiner Zeit. Diss. Greifsw. 1922. P. Pietsch 
Luther und die nhd. Schriftsprache 1883. Joh. 
Luther Dze Sprache Luthers in der September- 
bibel 1887. Ders. Die Reformationsbibliographie 
und die Gesch. d. dt. Sprache 1898. Burdach 
in Vorspiel 1 2 passim. B. Kuhn Das Verhdltnis 
der Dezemberbibel zur Septemberbibel. Diss. 
Greifsw. 1901. A. E. Berger Luther u. d. dt. 
Sprache, Von ‘deutscher Sprache und Art, hsg. 
von M. Preitz 1925 S. 8ff. G. Roethe Luthers 
Bedeutung fiir die deutsche Literatur 1918 S. 33 ff. 
W. Stammler Zur Sprachgeschichte des I5. u. 
16. $hs., Ehrismann-Festschrift 1925 S. 171ff. 
§18. Der Proze8 des Durchdringens 

dieses modifizierten LiteraturmeiSnischen 
ist ungemein langwierig und war ohne den 
Anschlu8 der norddt. Literatur wohl 
tiberhaupt nicht méglich. Noch um die 
Mitte des 17. Jhs. sind entscheidende 
Fortschritte kaum erreicht, und es herrscht 
Koine nur in jenem besprochenen weiten 
Sinn, zeitweilig und landschaftlich stark 
unter Einflu8 der habsburgisch-katholi- 
schen Farbung. Auch stand, und das ist 
das Wesentlichste, der abschlieBend-kon- 
servierende Charakter noch keineswegs 
fest, immer wieder dringen noch neue 
mundartliche Erscheinungen, sprachliche 
Neuerungen, vor und fortdauernd ein. So 
gibt es denn eine Norm in unserem Sinne 
noch um 1600 nicht, und unbedingte 
Sprachautoritat war Luther selbst fiir die 
omd. oder fiir die protestantischen Litera- 
turwerke nicht. Der katholische Siiden 
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bildet seinen eigenen Sprachtypus aus; 
die Schweiz geht wie politisch und religiés 
so auch sprachlich noch lange ihre eigenen 
Wege. Die derzeitige kulturelle Oberschicht, 
die Gelehrtenkaste, war lat. orientiert. 
Hauptsachlich erst der neue Gelehrten- 
stand, der dem protestantischen Pfarrhaus 
entspringt, zeitigt jene jiingeren Gramma- 
tiker und Sprachtheoretiker, die ihr huma- 
nistisches Interesse auch der dt. Sprache 
zuwenden. Das Problem der Koine als 
solcher beschaftigt sie weniger; das be- 
wuBte Arbeiten an einer L. setzt ein und 
steigert sich bis zu den Sprachgesellschaf- 
ten. Man wirkt gegen neue Idiotismen, fiir 
Abschlu8, Regelung, Norm. Besonders ist 
es der omd. Clajus, der in seiner ‘Gramma- 
tica Germanica ex biblits Luthert Germanicis 
et aliis eius libris collecta’ 1578 das Luther- 
deutsch als Grundlage seiner Norm benutzt. 
Im Punkte der Apokope und Synkope 
der unbetonten e zeigte die werdende L. 
noch wahrend des ganzen 16. Jhs. eine 
chaotische Uneinheitlichkeit. Aber das 
restituierende BewuBtsein der grammatisch 
gebildeten Oberschicht, diesmal verkérpert 
in Opitz, bewahrte das unbetonte e aufer 
im Hiat und auBer wo es paragisch hinzu- 
getreten war. Dadurch, dafi Opitz selbst 
nicht nur theoretisch, sondern auch prak- 
tisch dieser L. dient, férdert er ihre For- 
mung, und indem er eine wissenschaftliche 
Arbeit wie die ‘Teutsche Poeterey’ in sie 
kleidet, erweitert er ihren Wirkungskreis. 
Er verbietet Mundartliches, verlangt Rein- 
heit und Dialektlosigkeit des Reims, und 
so wiederholen sich die Forderungen der 
mhd. héfischen Sprache. Schottelius 
(1663) hat die deutlichste Vorstellung von 
einer L. als von einem tiber den Mundarten 
stehenden Kunstprodukt, und ihm eben 
ist neben Luther und tiber Luther hinaus 
schon Opitz selber Muster und Autoritat. 
In dieser Zeit der Sprachgesellschaften 
wurde die Formung, Feilung, Ausbildung, 
besonders, aber weniger wirkungsgliick- 
lich, die Reinigung der ,,Muttersprache“ 
von der alamodischen Uberwucherung ge- 
radezu zu einem gesellschaftlichen Spiel. 
Es galt, ihr einen vornehmen, kultivierten, 
gesellschaftsfahigen, deutschlexikalischen 
Charakter zu verleihen, ihr zugleich die 
Ziige der Neurenaissance aufzupragen, wor- 


LITERATURSPRACHE 


iiber dann das Lutherische freilich véllig 
verlorenging. Der Ernst und wahrhaft 
riihrende Eifer der Spracharbeit einiger 
der in Tausenden von Korrespondenzen 
sich bemiihenden Geister dieser Genera- 
tionen ist so preiswiirdig wie der der ahd. 
Glossatorengenerationen von einst. 

Fr. Kluge Von Luther bis Lessing 1888, 
51918; dazu E. Schroeder GGA. 1888 S.-249 © 
bis 286. G. Baesecke Die Sprache der Opitz- 
schen Gedichtsammlungen von 1624 u. 1625. Diss. 
Géttingen 1899. Fr. Neumann Geschichte des 
nhd. Reimes von Optte bis Wieland 1920. Zu 
Schottel s. Jagemann Public. of the Mod. 
Lang. Assoc. of America VIII 408 u. Kolde- 
wey ZfdU. VIII 81. M.H. Jellinek Gesch. d.nhd. 
Grammatik von den Anféngen bis Adelung 1913. 
K. Burdach Zur Gesch. d. nhd. Schriftsprache 
(betrifft bes. Opitz), jetzt in Vorspiel I 2, 34 ff. 
H. Schulz Die Bestrebungen der Sprachgesell- 
schaften 1888. H. Wolff Der Purismus 1. d. dt. 
Lit. d. 17. Fhs. Diss. StraBburg 1888. K. Prahl 
Ph. v. Zesen. Progr. Danzig 1890. K. Dissel 
Ph. v. Zesen. Progr. Hamburg 1890. Wiilker 
Die Verdienste der Fruchtbring. Gesellsch. 1888. 
O. Denk First Ludwig v. Anhalt-Céothen und 
der erste deutsche Sprachverein 1917. 


§19. Freilich, der groBe Leibniz (gest. 
1716) stellte sich den Gebrauch der dt. 
Sprache nur fiir seine zwei kleinen nach- 
gelassenen Schriften nationalen Inhalts 
zuriick, fiir die ‘Unvorgreiflichen Gedanken, 
betreffend die Ausiibung und Verbesserung 
der dt. Sprache’ (ed. Eccard 1717) und 
fiir die ‘Ermahnung an die Teutschen, ihren 
Verstand und Sprache besser zu iiben’. 
Und doch scheinen von diesen Lehren 
und Vorbildern gewisse deutschsprachliche 
Wirkungen ausgegangen zu sein, wie man 
z. B. an dem Oberlausitzer Geschicht- 
schreiber Heino aus Lauban feststellen 
darf, der 1718 plétzlich sein Herz fiir die 
dt. Schriftsprache entdeckt. Dies 18. Jh. 
bringt auch den endlichen Anschlu8 
des katholischen Siiddeutschlands. Gott- 
scheds Wiener Reise von 1749 steht in 
diesem Zusammenhang wie ein weithin 
leuchtendes Fanal (1748 ‘Deutsche Sprach- 
kunst’). 

Erst Gottsched und Adelung vollen- 
den die strenge Norm der auSferen Sprach- 
form, die das Eindringen mundartlicher 
lautlicher Neuerungen und Besonderheiten 
nun definitiv ausschlieBt. Erst seit dieser 
Zeit ist endgiiltig alle sprachliche Fort- 
entwicklung in die Mundart als die un- 
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kontrollierte Sprache der Unterschicht 
verbannt. Das Gemeine Deutsch meif- 
nischer Farbung, langere Zeit im Kampf 
um die Hegemonie auch mit einer mehr 
schles. Farbung (redet man doch sogar von 
einer schles. Dichtersprache), bekam durch 
Gottsched endlich die korrekte und ele- 
gante Fassung zugleich, darin es nun in 
aller Art von Prosa und Poesie Latein und 
Frz. aus dem Felde schlagen konnte. Wie 
die Provinzialismen der 4uBeren Struktur, 
so verpénte Gottsched, dieser neue Meister 
Hesse (vgl. §11), im Stil und Geist der 
Sprache den uniibersichtlichen Periodenbau 
und die humanistischen Partizipialkonstruk- 
tionen des Kanzleistils wie auch die Ver- 
schnérkelungen und Arabesken des Barock- 
stils, der inzwischen auch sprachlich sich 
stark entfaltet hatte, desgl. alle Arten von 
Archaismen und ,,neugemachten Wortern“. 
Es kam damit ein klarer, verniinftiger und 
rationalistischer Zug in die Sprache, dar- 
innen korrekt und schén identisch wurden. 
, Wer unnatiirlich denkt, mu auch not- 
wendig unnatiirlich schreiben.‘ Aber mit 
dieser gleichfalls versuchten Normierung 
und endgiiltigen Festlegung von Stil und 
Wortschatz sind die beiden sprachlichen 
Aufklarer nicht so siegreich gewesen wie 
mit der Regelung der lautlichen Struktur. 

Die Orthodoxie und __,,diktatorische 
Dreistigkeit‘t der Gottschedianer forderte 
den Widerspruch der Schweizer und die 
Empérung der jungen Generation der 
Dichter, die nicht mehr Gelehrte waren 
und mit dem neuen Dichterbegriff eine 
vertiefte Auffassung vom Mysterium der 
Sprache verbanden, heraus. Und deren 
jugendlich-revolutionarer Wortschatz und 
stiirmisch-irrationaler Stil rief wiederum 
das ‘Neologische Worterbuch’ (von Schén- 
aich 1754) der schon besiegten Gottsche- 
dianer hervor. Aber die lautliche Korrekt- 
heit, die Norm der auBeren Sprachform 
war von der Geniesprache trotz einigen Ver- 
suchen (Apokope und Synkope bei Herder 
und dem jungen Goethe usw.) nicht mehr 
zu durchbrechen; was die ,,Genies‘‘ und 
,,Magier’* retteten, war die schépferisch- 
poetische Freiheit des Wortschatzes und 
des Stils, wobei auch die alte Luther- 
sprache eine eigentliche Verjiingung er- 
fuhr. In Hinsicht auf Wortschatz und 
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Stil blieb die L. kein rationalistisches Pro- 
dukt der Vernunft und kein Schulregel- 
system, wozu sie in der Aufklérung zu 
erstarren drohte. Jetzt bricht die innere 
Sprachform stark zum Volkstiimlichen, 
Angestammten und Urspriinglichen durch 
(Goethes ‘Gotz’), und diese Méglichkeit 
bleibt fortdauernd gewahrt, wird spater 
von der Romantik aufgegriffen und be- 
wut auf das Archaische, die Bereicherung 
des Wortschatzes, der Bilder und Vergleiche 
aus dem ,,Altdeutschen‘‘, ausgedehnt. Be- 
sonders Klopstock férdert das Schépferische 
und die Neubeseelung; er gilt mit Recht 
als einer der Hauptbegriinder der neuen 
Dichtersprache. Was sie den groBen Klas- 
sikern verdankt, ahnen und fiihlen wir mehr, 
als wir es bis jetzt wissenschaftlich fest- 
legen und prazisieren kénnen. Wir glau- 
ben, da®B die dt. L. hier vor allem zum 
zweiten Male jene geistige Pragung und 
Reife, jene Tiefe, Fillung und spielend 
beherrschte Handhabung erhielt, die sie zu 
Grazie und Anmut (Wieland) wie zu Monu- 
mentalitat und Wiirde (Schiller) befahigt, 
zu jener Freiheit aus der Beherrschung 
wie Natiirlichkeit aus der Zucht, die sie 
mit dem hdéfischen Mhd. teilt, und daf sie 
hier jene moderne Liberalitat erhielt, 
welche die persdnliche Note und den 
eigenen Stil innerhalb aller kulturellen 
Bindung doch erméglicht, was allemal die 
héchste Stufe der Vollendung einer L. 
zu bedeuten scheint. Hier list sie sich wie 
vom Obersachs., das nur mundartlich in- 
zwischen noch seine eigenen Wege gegan- 
gen ist, wie tiberhaupt von aller landschaft- 
lichen Grundlage los, trotzdem sie die Be- 
reicherung des Wortschatzes aus den 
Mundarten, freilich nur in restituierter 
Lautform, und damit einen lexikalischen 
Ausgleich zwischen den  Landschaften 
dauernd erméglicht. Und wir wissen, 
da® mit den grofSen Klassikern, indem sie 
Vorbild und Einigung bis in die letzten 
Winkel trugen, unter ihrem unwidersteh- 
lichen Einflu8 die L. auch zur Umgangs- 
sprache der gebildeten Kreise geworden 
ist. Hier vor allem miS$t man die Haupt- 
rolle Schiller zu. Méglichste Bewahrung 
der Sinnenhaftigkeit und Anschaulichkeit 
aber vor Abstraktion und Verfliichtigung 
scheinen wir Goethe danken zu miissen. 
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Eine gewisse papierene Epoche im 
19. Jh., dem Jh. der Zeitungen, scheint 
jetzt gliicklich iiberwunden. Seit einer 
Reihe von Jahren haben sich Sprachsinn 
und Sprachgefiihl der grofen Zeitungen 
wie auch der Dichtung wesentlich wieder 
gehoben, und ebenso suchen auch Stil und 
Wortgebung der Wissenschaft neuerdings 
wieder jenen héchsten Anforderungen einer 
Kultursprache gerecht zu werden, welche 
die Humboldts, die Grimms und andere 
altere Meister langst erfiillt hatten, die 
aber in den letzten Jahrzehnten des 19. Jhs. 
nur selten noch gestellt worden waren. 

R. Jecht Neues Lausitzisches Magazin XCIV 
(1918) S. 31 (fiir Heino). E. Wolff Uber Gott- 
scheds Stellung in der Gesch. d. dt. Sprache, ZfdU. 
Erganzungsheft VIII 208 (Festgabe fiir Hilde- 
brand). Burdachs 4ltere Arbeiten jetzt in Vor- 
spiel II 1926 (Goethe und seine Zeit), dazu: 
Deutsche Schriftsprache zur Zeit Gottscheds, Fest- 
schrift fiir August Sauer 1926 S. 12ff., und: Aus 
der Sprachwerkstatt des jungen Goethe, Zeit- 
wende II (1926) S. 123ff., 253ff. Die wubrige, 
meist unwesentliche Literatur ist verzeichnet bei 
Behaghel Gesch. d. dt. Sprache* S. 83—87 und 
Siitterlin Nhd. Grammatik 1924 S. 20—22; 
dazu etwa noch E. Bruchmann Satzbau des 
Sturm- und Drangdramas. Diss. Greifsw. 1920. 
J. Hildebrand Die ‘Discourse der Mahlern’ 
und die ‘Mahler der Sitten’, sprachlich verglichen. 
Diss. Uppsala 1909. Sperber Gesch. d. dt. 
Sprache 1926 §30ff. Kleinere Beitrage zur 
Sprache Goethes, der Romantik, Schopenhauers 
in Von deutscher Sprache u. Art hsg.von M. Preitz 
1925 (Festgabe des deutschen Sprachvereins). 

H. Naumann. 

Literaturwissenschaft. 

I. Gegenstand und Einstellung. II. Die Be- 
trachtungsarten des literarischen Gegenstandes. 
A. Die genetische Einstellung. 1. Die psycholo- 
gische Betrachtungsart. 2. Die philologische Be- 
trachtungsart. B. Die beschreibende Einstellung. 
3. Die phanomenologische Betrachtungsart. 4. Die 
eidologische Betrachtungsart. C. Die historische 
Einstellung. 5. Die personalistische Betrachtungs- 
art. 6. Die entwicklungsgeschichtliche Betrach- 
tungsart. 


1. Gegenstand und Einstellung. 
Das Wort ,,Literaturwissenschaft‘' scheint 
von Th. Mundt gepragt worden zu sein, der 
in der Einleitung zu seiner ‘Geschichte der 
Literatur der Gegenwart’ (1842) seine Be- 
trachtungsweise einem schnéden Hand- 
werktum und geistlosen Zusammenraffen 
von Materialmassen entgegenstellt. K. 
Rosenkranz gebraucht das Wort in 
seinen ‘Studien’ (Fiinfter Teil, Dritte Folge), 
Leipzig 1848, in denen er eine Ubersicht 
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iiber ,,die dt. Literaturwissenschaft 1836 
bis 1842‘‘ gibt. W. Scherer verwendet 
das Wort (‘Jakob Grimm’ 18852, S. 60) 
im Sinne von Literaturforschung, E. Elster 
wollte damit eine auf die Psychologie fun- 
dierte, von der philologischen verschiedene 
Betrachtungsart bezeichnen. Obgleich von 
den Philologen strikter Observanz (Roethe) 
immer noch verpont, hat sich das Wort zur 
Bezeichnung jeglicher Form der Literatur- 
betrachtung eingebiirgert und tritt auch 
hier in diesem Sinne auf. — Die Verschieden- 
heit der Ansichten iiber Ziele und Aufgaben 
der L. hat ihren Grund in der Divergenz 
der Anschauungen tiber den literarischen 
Gegenstand und die Art seiner Betrach- 
tung. In der Praxis ist man sich tber 
die Abgrenzung des _ literarhistorischen 
Gegenstandes, dessen Umfang sich je nach 
der Epoche verschieden gestaltet, so ziem- 
lich einig, wenn auch manche Fragen wenig 
erértert werden, z.B. das Problem des 
Schriftstellers, worauf schon Herder in 
seinem Abbtdenkmal, Fr. Schlegel in 
seinem Forsteraufsatz hinwies, wofiir man 
sich in der Zeit des Jungen Deutschlands 
lebhaft interessiert hat, woriiber Nietzsche 
oft, zunachst anla®lich D. F. Strau’ nach- 
gedacht und was von den Romanisten mehr 
beachtet wird (z. B. Klemperer: Montes- 
quieu, Die moderne frz. Prosa). Theore- 
tisch hat J. Nadler (Euph. XXI 1ff.) das 
Wesen des literarhistorischen Gegenstandes 
mit Hilfe Rickertscher Auffassung zu 
ergriinden gesucht. Es mu streng ge- 
schieden werden, ob das literarische Phano- 
men der Forschung blo als Quelle dient 
(so fiir die Volkskunde, die Kulturgeschichte 
und die Geistesgeschichte), oder ob es tat- 
sachlich Gegenstand der Forschung bildet, 
ndmlich der literarhistorischen, die niemals 
nur beim ,,Was‘‘ stehenbleiben diirfte, son- 
dern zugleich auch nach dem,, Wie‘ fragen 
sollte. Dabei kann entweder der Nachdruck 
auf den Schépfer bzw. die Funktion desSchaf- 
fens gelegt werden oder auf das Produkt 
des Schaffens, das Gebilde. Je nachdem 
lassen sich vom Standpunkt des literar- 
historischen Gegenstandes zwei Richtungen 
unterscheiden, von denen die erstere als 
poietozentrische, die andere als ergo- 
zentrische bezeichnet werden mag, wobei 
freilich festgestellt werden mu8, da den 
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Forschern die Verkniipfung beider Rich- 
tungen gewoéhnlich vorschwebt, selten aber 
restlos gelingt. Dem so aufgefafSten literar- 
historischen Gegenstand gegeniiber kann 
sich der Forscher verschieden einstellen, 
u. zw. genetisch-erklarend, systematisch- 
beschreibend oder historisch-darstellend, je 
nachdem sein Augenmerk auf das Werden, 
auf das Wesen oder auf das Wirken ge- 
richtet ist. Somit ergeben sich sechs 


Hauptarten der Betrachtung, unter 
denen sich wieder verschiedene Abarten 
unterscheiden lassen: 


beschreibend historisch 
Ppoieto- psycho- | phanomeno-| _ persona- 
zentrisch | logisch logisch listisch 
ergo- philo- eido- entwicklungs- 
zentrisch | logisch logisch geschichtlich 


Es braucht kaum betont zu werden, 
da die hier charakterisierten Richtungen 
nur selten in reiner Gestalt vorkommen, 
da sie doch samtlich aufeinander ange- 
wiesen sind. 

Il. Die Betrachtungsarten des 
literarhistorischen Gegenstandes. 
A. Die genetische Einstellung ist schon von 
. Herder (Suphan XV, 539) treffend charak- 
terisiert worden. Herder meint, die Ent- 
stehung zeige das Wesen der Sache selbst. 

I. Die psychologische Betrach- 
tungsart. Ein jedes literarische Werk 
ist Produkt eines Schépfers, der aber ziem- 
lich spat in der historischen Entwicklung 
als ausgepragte literarische Persénlichkeit 
auftritt. Die Urdichtung ist anonym, 
volkisch wenig differenziert; spdter erst 
treten Stammesunterschiede, die freilich 
von vornherein sich geltend machen, deut- 
licher auf, und schlieSlich taucht die lite- 
rarische Persénlichkeit auf. Somit gliedert 
sich diese Betrachtungsart je nach der 
Kulturstufe. 

a) Vélkerpsychologieund Entwick- 
lungspsychologie. Ansatze zu dieser 
Betrachtungsart finden sich bereits im 
18. Jh. bei Hume und J. Brown und ihren 
dt. Nachahmern Hamann und Herder. 
Taylor, Grant Allen haben diese Betrach- 
tungsart vervollkommnet, Spencer gab ihr 
philosophische Grundlagen; sie ist in 
Deutschland von Herbart, Lazarus und 
Steinthal ausgebaut, von W. Wundt 


281 


systematisiert worden. Diese Betrachtungs- 
weise setzt sich zum Ziel die Erforschung 
der Anfange der Dichtkunst und die Be- 
stimmung des Charakters der Urgattungen, 
deren einzelne Ziige in der Kunstdichtung 
als erstarrte Formeln und produktive Stil- 
mittel fortleben. Deshalb geht F. Krueger 
(Uber Entwicklungspsychologie 1915) iiber 
Wundt hinaus, der geneigt ist, an der 
Schwelle der Halbkultur die Vélkerpsycho- 
logie zu verabschieden. F. Krueger laft 
vom Standpunkt der psychologischen Ent- 
wicklung das Fortleben der Motive und Stil- 
mittel verfolgen, so Golz in den ‘Arbeiten 
zur Entwicklungspsychologie’ IV. H. 1920. 

b) Ethnologische Literaturbe- 
trachtung prift literarische Erzeug- 
nisse auf hdherer, ja auch héchster Kultur- 
stufe, auf den darin sich offenbarenden 
Stammescharakter und den Geruch ihrer 
Erdgebundenheit und Landschaftsatmo- 
sphare. Scherer bereits hat in seiner ‘Ge- 
schichte der dt. Dichtung im 11. und 
12. Jh.’ das Landschaftliche mit beriick- 
sichtigt, A. Sauer hat in seiner Rektorats- 
rede ‘Literaturgeschichte und Volkskunde’ 
(1907) ein grofziigiges Programm einer 
solchen Betrachtungsweise entwickelt, sein 
Schiller J. Nadler mit grofem Kraft- 
aufgebot und Selbstvertrauen eine ‘Litera- 
turgeschichte der deutschen Stamme und 
Landschaften’ ausgebaut und versucht 
selbst so komplizierte Erscheinungen wie die 
Romantik aus der Vélkermischung heraus 
als ostdeutsche Bewegung zu erklaren, 
ohne allerdings viel Anklang zu finden, da 
sich diese Betrachtung doch eher fiir 
die Alteren, ja dltesten Epochen eignet, 
wo der Stammescharakter noch klarer zum 
Vorschein kommt. 

c) Psychogenetische Betrachtung 
stellt sich zur Aufgabe, die literarische 
Persénlichkeit zu erklaren. Dies Problem 
ist in der Zeit positivistischer Stromung 
aktuell geworden. Goethe gab in seiner 
Autobiographie das Muster einer solchen 
Erklarung an seiner eigenen Entwicklung 
als Mensch und Dichter. H. Taine sah alles, 
was der Kiinstler schafft, als das Produkt 
der Rasse, des Milieus und des Moments. 
W. Scherer, der hier eigene Wege ging, 
unterschied in der literarischen Person- 
lichkeit das Ererbte, Erlebte und Erlernte. 
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Dieser Gesichtspunkt, den E. Schmidt in 
seiner Rede iiber die literarische Persén- 
lichkeit (Reden zur Literatur und Uni- 
versitdtsgeschichte 1911) feinsinnig ge- 
deutet und leise modifiziert hat, bildet die 
Grundlage der sog. philologischen Mono- 
graphie als deren klassische Beispiele 
E. Schmidts ‘Lessing’, Minors ‘Schiller’ be- 
trachtet werden diirfen. Auf ihren Spuren 
wandelt H. Maync in seinen Biographien 
(Mérike, Immermann, G. Keller, Fontane, 
C. F. Meyer), der auch in seiner ‘Geschichte 
der Goethebiographie’ diese Frage histo- 
risch und theoretisch erértert hat. Durch 
Diltheys Auffassung des Erlebnisses ist 
diese Betrachtungsart nachher namhaft 
beeinflu8t worden, indem man als Erlebtes 
auch die geistige Atmosphare des Zeitalters 
zu verstehen lernte, die doch vom Indi- 
viduum eingesogen, also auch erlebt wird. 
In anderer Richtung bildete dann Gundolf 
die Lehre vom Erlebnis fort, indem er in 
seinem ‘Goethe’ scharf das Bildungserlebnis 
(R. M. Werner Lyrik und _ Lyriker 
nannte es ,,indirektes Erlebnis‘‘) theoretisch 
vom Urerlebnis schied, was bereits prak- 
tisch, freilich auf anderer Grundlage, R. 
Unger in seinem Hamannbuch durchfiihrte, 
wahrend z. B. C. Enders in seinem Buche 
iiber ‘Fr. Schlegel, Zur Geschichte seines 
Wesens und Werdens’ sich wesentlich auf 
das Bildungserlebnis (Belesenheit) be- 
schrankte. An Dilthey kniipft an, gestaltet 
aber selbstandig die Lehre vom Erlebnis 
E. Ermatinger in seiner Poetik ‘Das 
dichterische Kunstwerk’, der das Form- 
erlebnis als Synthese von Stofferlebnis und 
Gedankenerlebnis auffaft. Den ‘Erlebnis- 
begriff in der modernen Kunstwissenschaft’ 
behandelt Charlotte Bihler in der Fest- 
schrift fiir Walzel (Vom Geiste neuer 
Literaturforschung 1924). 

’ 2. Die philologische Betrachtungs- 
art haftet an dem Werk selbst. Sie sucht 
es, vom Text ausgehend, in seinem Werden 
auszubauen. Der klassische Meister dieser 
Methode, M. Haupt, bezeichnete (Opus- 
cula III, 1, 173) den geschichtlichen Sinn, 
der das Gegebene als ein Gewordenes und 
Werdendes begreift, als die erste Bedingung 
zu einem innigen Verstandnis der Literatur 
und einer tieferen Auffassung aller Auf- 
gaben der Philologie. 
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a) Das Studium des Textes. .Grund- 
lage der Forschung bildet der Text. Text- 
kritik ruht auf der Textgeschichte. Sie 
hat bei alteren, meist handschriftlich iiber- 
lieferten Texten die Richtung nach riick- ~ 
warts, um den Archetypus zu erschlieBen, 
bei neueren, gedruckten (wo es sich nicht 
um Verschollenes handelt) nach vorwa4rts, 
von der ersten Ausgabe aus. Fiir die erste 
Richtung hat Lachmann die Grundlage 
geschaffen. Die Arbeiten tiber die Minne- 
sanger von C. v. Kraus, der es versteht, 
sich gleichsam die Schwingungen des indi- 
viduellen Rhythmus des Dichters und sein 
Ethos anzueignen, haben gezeigt, bis zu 
welcher Subtilitat man hier fortschreiten 
kann. Den Wert der Textgeschichte neu- 
erer Dichter haben schon Lessing (fiir 
Klopstock, im 19. Literaturbrief) und 
Goethe (fiir Wieland, ‘Literarischer Sans- 
culottismus’) anerkannt, sie ist wissenschaft- 
lich durch die Schrift von M. Bernays 
‘Uber Kritik und Geschichte des Goethe- 
schen Textes’ (1866) begriindet worden. 
E. Schré ders Studien tiber Goethes Sesen- 
heimer Lieder (1905), B. Seufferts Pro- 
legomena. zu der Ausgabe Wielands (1904 ff.), 
A. Késters zu Th. Storm (1918) schreiten 
bahnbrechend in dieser Richtung fort. Die 
erkenntnistheoretischen Grundlagen der 
Textkritik erdrtert im Anschlu8 an die 
Ideen E. Husserls H. J. Pos in seinen 
‘Kritischen Studien iiber philologische 
Methode’ (1923), von praktischen Gesichts- 
punkten la8t sich G. Witkowski leiten 
in seiner ‘Textkritik und Editionstechnik 
neuerer Schriftwerke’ (1924), wozu R.Back- 
manns Studie iiber ‘Die Gestaltung des 
Apparates in den kritischen Ausgaben 
neuerer deutscher Dichter’ (Euph. XXV 
[1924] S. 629 ff.) eine Erganzung bildet. 

b) Philologische Divination. Der 
Philologe bleibt bei dem Uberlieferten, 
dessen Authentie er festgestellt hat, 
nicht stehen, er sucht aus dem Entwurf 
das Angestrebte, aus dem Fragment das 
Ganze, aus dem Anonymen oder bei dem 
Pseudonym den Verfasser zu erschliefen. 
So hat A. Késter den Verfasser der ‘Ge- 
harnschten Venus’ (1897) erschlossen, Fr. 
Schultz den Verfasser der ‘Nachtwachen 
des Bonaventura’ (1909), P. Merker den 
Verfasser des ‘Eccius dedolatus’ und anderer 
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Reformationsdialoge (1923). Der Philologe 
begniigt sich nicht mehr wie Lachmann bis 
zur altesten Gestalt vorzudringen, sondern 
sucht, wie A. Heusler in seinen Nibelungen- 
studien (#1922), die einzelnen Schichten zu 
sondern, die dem NL. vorangehen; ihm ge- 
niigt nicht mehr, wie Scherer, die Alteste 
Faustdichtung zu erschlieBen, sondern er 
versucht, wie G. Roethe (BSB. 1920), die 
einzelnen Phasen des urspriinglichen Planes 
zu rekonstruieren. Die universalistische Auf- 
fassung der Philologie ist nur ein Weiter- 
spinnen dieser Tendenz; sie geht vom 
Text aus und sucht die hinter ihm stehende 
Individualitat nicht nur des Einzelnen, 
sondern des ganzen Volkes zu entratseln. 

c. Philologische Hermeneutik. Der 
sogenannten philologisch-historischen Rich- 
tung hat W. Scherer theoretisch in seiner 
‘Poetik’, praktisch in seinen Arbeiten den 
Weg gewiesen. Diese Richtung ist von seinen 
Schiilern tatsachlich von einer Betrach- 
tungsart zur Methode ausgebildet worden, 
womit nicht nur die strenge wissenschaft- 
liche Fundierung der zu wahlenden Mittel 
der Forschung, aber zugleich eine ge- 
wisse Verknécherung angedeutet sein 
mag. E. Schmidt in seiner Wiener An- 
trittsvorlesung (‘Charakteristiken’ Bd. I), 
J. Minor in seinem Vortrag ‘Die Auf- 
gaben und Methoden der neueren Litera- 
turgeschichte’ (N. Fr. Presse 20. Nov. 
1904) haben die leitenden Gesichtspunkte 
scharf formuliert. Mit Hilfe Auferer 
und innerer Kriterien wird zundchst die 
Entstehung des Werkes verfolgt, beson- 
deres Gewicht auf den Quellennachweis 
gelegt unter Beriicksichtigung der Her- 
kunft des Stoffes und seiner anderweitigen 
Behandlung, die einzelnen Motive werden 
auf ihren Ursprung gepriift und mit den 
Erlebnissen des Dichters konfrontiert, ihre 
Kompositionsweise unter Beriicksichtigung 
der Vorbilder angedeutet, die Einfliisse 
sorgsam aufgespiirt, Entlehnungen  ge- 
wissenhaft gebucht, unter Abwdgung der 
Kontraste und Parallelen mitunter der 
Versuch gemacht, das Neue und Originelle 
herauszuarbeiten, mittels des Prinzips der 
wechselseitigen Erhellung (R. M. Meyer 
NJbb. XXIII) auf das Dunkle Licht gewor- 
fen. Psychologische Vertiefung wird nicht 
angestrebt, der Ideengehalt von der Be- 
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trachtung ausgeschlossen. Ideengeschichte 
wird von den philologisch orientierten 
Forschern nur im engsten Zusammenhang 
mit Wortgeschichte getrieben (K. Bur- 
dach), wodurch sich aber leicht die Grenzen 
der Ideenkomplexe verwischen, und was zu 
einer Uberspannung der genetischen Ten- 
denz zu einem regressus in infinitum fihrt. 

B. Die beschretbende Eznstellung, welche 
sich schon bei den Positivisten (insbeson- 
dere bei R. Heinzel) geltend machte, sucht 
im Gegensatz zur genetischen durch ein Be- 
schreiben der Phanomene nach systematisch 
ausgearbeiteten Kategorien in ihr Wesen 
einzudringen. 

3. Die phanomenologische Be- 
trachtungsart. Mit diesem, vom Philo- 
sophen E. Husserl eingefiihrten Terminus 
soll diejenige Art der Betrachtung litera- 
rischer Persénlichkeiten bezeichnet werden, 
welche sie nicht aus einer Summe von 
Faktoren entstehen laBt, sondern das Ge- 
prage einer Individualitat in allen ihren 
Ausstrahlungen vermittels der Beschrei- 
bung zum Vorschein zu bringen sich be- 
miht. F. Gundolf hat in seinem Vortrag 
‘Stefan George in unserer Zeit’ (1913) diese 
Stellung kurz und pragnant charakterisiert. 
Es handle sich bei der Erkenntnis eines 
Dichters nicht darum, wie er geworden sei, 
sondern wie er gewesen sei, nicht woher er 
komme, sondern was er sei. Das Sein eines 
Menschen sei tiefer. als seine Geschichte. 
In seinem Buche tiber ‘Shakespeare u. der 
dt. Geist’ (1911) hat sich Gundolf der ,, Bio- 
graphie’ und. der ,,heutigen Methode“ 
scharf entgegengesetzt. 

a) Strukturpsychologie, Psycho- 
graphie, Psychoanalyse. Die phano- 
menologische Forschung geht von der 
Persénlichkeit als einem Ganzen, von ihm 
eigentiimlicher Struktur aus, dessen Wesen 
es zu erfassen gilt. Der von Dilthey 


gepragte Begriff der Struktur  erwies 
sich fiir diese Art der Behandlung 
besonders fruchtbar. In Sprangers 


geisteswissenschaftlicher Psychologie ist 
diese Auffassung zu einem System von 
‘Lebensformen’ (1922) ausgebaut worden, 
das der Literaturforschung grofe Dienste 
leisten kann. Mehr an der Oberflache des 
Seelischen haftet die Psychographie, eine 
Art angewandter Psychologie, welche auf 
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Grund von Aussagen, Briefen und Werken 
die psychischen Funktionen des Dichters 
beschreibt, so wie es Margis fiir E. T. A. 
Hoffmann versucht. Eine Erganzung der 
Psychographie bietet die von Mobius 
eifrigst gepflegte Pathographie, welche 
allzuleicht in Einseitigkeit verfiel und alles 
pathologisch erkléren wollte. Die psycho- 
analytische Forschung geht auch vom 
pathologischen Gesichtspunkt aus und faft 
die Dichtungen als eine Art Stillung ver- 
borgener, im Leben nicht erfiillter Wiinsche 
auf. A. Adlers Vorlesungen tiber Indivi- 
dualpsychologie (1919) enthalten das 
System einer solchen Betrachtung, welche 
von Rank auf die Sagenkunde angewendet 
wurde. Mehr Nutzen als die Theorie der 
verdrangten Komplexe kann dem Literar- 
historiker eine auf psychoanalytischer 
Grundlage aufgebaute Typenlehre bieten, 
wie sie C. G. Jung in seinem Buche ‘Psy- 
chologische Typen’ (1921) gibt. Eine Uber- 
sicht tiber ‘Psychologie und Literatur- 
forschung’ gibt R. Miiller-Freienfels 
LE. XXV (1922/23). 

b) Psychometaphysische Betrach- 
tung sucht die letzten Beschaffenheiten und 
Beweggriinde einer Geistigkeit zu erspahen, 
die ihre ganze Tatigkeit gestalten. So suchte 
Simmel das Phanomen Goethe (1912) zu 
erfassen und den geistigen Sinn seiner Exi- 
stenz aus der Dynamik seiner Geisteskrafte 
zu erschlieBen. Sosuchte Wit kop in seinem 
Kleistbuch (1921) das Uberpersénliche, 
Metaphysische in Kleists Individualitat 
zu finden. Ahnlich versuchte M. Deutsch- 
bein in seinem Buche ‘Das Wesen des 
Romantischen’ (1922) das Romantische an 
sich, die immanente Struktur der Romantik 
und ihrer geistigen Produkte zu erschauen. 

c) Psychodsthetische Betrachtung 
sucht den Sinn der Persénlichkeit nicht 
nur in der Ausstrahlung seines Denkens, 
sondern seines ganzen Lebens und Trachtens 
zu erfassen, das sie unter das Gesetz der 
gestaltenden Kraft stellt. So Gundolf in 
seinem Buch tiber Goethe (1916). Das Sein 
eines Dichters erscheint dieser Auffassung 
nach als Gegenstand einer Asthetischen 
Wiirdigung und nicht einer psychologischen 
Erklarung, da doch dieses Sein ein Sollen 
bedeutet, einen Wert, wie das E. Rothacker 
(HistZ. XXVIII 426) treffend darlegt. Die 
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Normen des Wertens entnimmt aber Gun- 
dolf dem Wertsystem Stefan Georges und 
seines Kreises. Leben und Werke sind 
dieser Auffassung nach nur die verschiede- 
nen Attribute einer und derselben Substanz. 

4. Die eidologische Betrachtungs- 
art will auf dem Wege der Beschreibung 
das Wesen der Gebilde ergriinden. Der 
Ausdruck Eidologie stammt von C. Stumpf 
(Abh..d. Berl. Ak. 1910, 32) her. R. Hein- 
zel (vgl. S. Singer Aufsdtze und Vortrage 
1912) hielt diese Betrachtungsart fiir be- 
sonders empfehlenswert und arbeitete zeit- 
lebens an einem Kanon der Beschreibung 
poetischer Werke, wobei er die literarische 
Persénlichkeit unbeachtet lie8. Diese Rich- 
tung kennzeichnet jetzt die morphologisch- 
physiognomische Tendenz, nach H. Cysarz 
(‘Literaturgeschichte als Geisteswissen- 
schaft’ S. 2) ein Vermachtnis Goethes, der 
solche Deutung seit Italien immer lauterer 
ausgebildet hat. 

a) Die Analyse des Inhalts wird von 
der Forschung vernachlassigt und meistens 
Padagogen in die Schuhe geschoben. Und 
doch ist die ,, Inhaltsangabe“‘, genaue Her- 
vorhebung der wichtigsten Momente und 
Motive, ihre Verkniipfung und Verzahnung 
unter Beriicksichtigung der Widerspriiche, 
Unklarheiten sowie des vom Dichter Ver- 
gessenen keine so einfache Operation, be- 
sonders wenn sie in den Dienst hoherer philo- 
logischer Aufgaben gestellt wird, z. B. bei 
der Heldensagenforschung. Uhland war 
ein unvergleichlicher Meister in der Stoff- 
analyse, Heinzel suchte nach bestimmten 
Kategorien den Stoff der island. Saga aus- 
zuschépfen. K. Fischers Goetheschriften, 
Meyer-Benfeys Buch tiber Kleists Dra- 
men, Bradleys ‘Shakespeare’ suchen die 
Fille des Inhalts plastisch zu veranschau- 
lichen. Auch hier stecken neben philolo- 
gischen Aufgaben, welche die Provenienz 
der einzelnen Elemente betreffen, morpho- 
logische Probleme, zu deren Lésung es 
allerdings an ausgebildeten und eindeutigen 
Kategorien gebricht. Im Mittelpunkt steht 
die Lehre vom Motiv, welches man als 
abstraktes Kraftelement von dem kon- 
kreten Stoffelement unterscheiden lernen 
sollte. In seinen ‘Wegen zu einer ver- 
gleichenden Wissenschaft von der dichte- 
rischen Komposition’ hat F. Trojan (in 
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der Festschrift fiir Walzel, 1924) die Lehre 
vom Motivkérper entwickelt, J. Kérner da- 
selbst die Termini ,, Erlebnis— Motiv— Stoff* 
erértert, H. Hefele hat in seinem ‘Wesen 
der Dichtung’ (1923) dieinnere GesetzmaBig- 
keit des Inhalts auch nach morphologischen 
Gesichtspunkten erwogen. 

b) Die Analyse des Gehalts blihte 
besonders unter dem EinfluB Hegels. Das 
dichterische Kunstwerk galt den Inter- 
preten aus Hegels Schule als Ideengefaf. 
Fr. Th. Vischer hat diese Einseitigkeit 
der Hegelianer bekampft und in seiner 
Kritik der Faustkommentare (‘Kritische 
Gange’ II) Riicksichtnahme auf die For- 
mung der Ideen verlangt. Dilthey be- 
tonte, daf es sich bei der Weltanschauung 
in der Dichtung nicht bloS um Ideen 
handle, sondern um den Abglanz des 
ganzen Zusammenhanges des Seelenlebens; 
er forderte, dai man der Weltanschauung 
bis in die Melodie der Verse und innere 
Form in dem Gedicht nachspiire und 
Typen der Technik als Ausdruck der 
Lebensauffassung begreifen lerne. R.Unger 
priifte die Gestaltung des Problems bei 
Dilthey und wies in seiner Schrift ‘Welt- 
anschauung und Dichtung. Zur Geltung des 
Problems bei Wilhelm Dilthey’ (1917) der 
Analyse des Gehalts neue Wege, die er selbst 
in seinen Schriften itiber Hamann (1905/11), 
und die Idee im Drama (‘Von Nathan zu 
Faust’ 1916) gegangen ist. (Zum Problem 
Weltanschauung und Dichtung ist zu ver- 
gleichen E. Ermatinger NJbb. XVI u. R. 
Buchwald GRM VI.) F. Saran stellt es 
seinen Schiilern zur Aufgabe, den Gehalt des 
literarischen Werkes auszuschépfen (zahl- 
reiche Arbeiten in seinen ‘Bausteinen zur 
neueren deutschen Literatur’), und gibtselbst 
inseiner Analyse von Goethes ‘Mahomet’ und 
‘Prometheus’ (1914) ein gutes Beispiel eines 
solchenVerfahrens. Diese Betrachtungsweise 
bemachtigt sich immer mehr der mittelalter- 
lichen Studien. Hier ist A. Schénbach 
vorangegangen. G. Ehrismann hat dann 
mit seinen Arbeiten tiber Wolframs Ethik, 
das mittelalterliche Tugendsystem und 
Rudolf von Ems neue Perspektiven eréffnet, 
G. Miller, F.Neumann, W.Stammler 
haben den Beziehungen zwischen mhd. Lite- 
ratur und Scholastik nachgespiirt. Arbei- 
ten, welche die Anschauungen eines Dich- 
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ters uber Welt, Leben und Kunst (viele 
Untersuchungen aus Munckers Schule) 
auf ihre Quellen untersuchen und syste- 
matisch zur Darstellung bringen, greifen 
mehr in das Gebiet der Geschichte der 
Philosophie oder Asthetik, es sei denn, daB 
dabei die Denkart nicht nur in ihren indi- 
viduellen Umrissen, sondern auch in ihrer 
stilistischen Auswirkung betrachtet wird, 
wie es H. Noh! an Dilthey ankniipfend in 
seiner Schrift ‘Weltanschauung und Stil’ 
(1920) verlangt, wie es Karl Groos in 
seiner Studie iiber Nietzsches paradoxen 
Stil in ‘Zarathustra’ tut (Zs. f. angew. Ps. 
VII), wie denn iiberhaupt seine Unter- 
suchungen tiber den Aufbau der Systeme, 
da sie die formale Seite beriicksichtigen, fiir 
die Charakteristik der Weltanschauung der 
Dichter sich als besonders fruchtbar er- 
weisen kénnen. Mit vollem Recht hat 
S. Elku8 (‘Zur Beurteilung der Romantik’ 
1918) verlangt, da man den Begriff des 
Stils auch auf die Denkart anwende. 

c) Analyse der Form. Hier sind drei 
Méglichkeiten zu unterscheiden. 

a) Stilistische Analyse. Der Forscher 
geht vom Schépfer aus und sucht die von 
ihm verwendeten Stilmittel zu beschreiben. 
Auf Grund von Wundts Psychologie suchte 
E. Elster seine Stilistik aufzubauen. Dem- 
gegeniiber tritt eine Richtung auf — als 
deren Ahnherr J. H. G. Hamann bezeich- 
net werden darf —, welche das Einzwangen 
des sprachlichen Kunstmaterials in Kate- 
gorien verpént und die Ergriindung des 
Stils eines jeden Autors nicht nach fertigen 
Schemen, sondern nach immanenten Ge- 
setzen seiner Ausdrucksfahigkeit verlangt. 
K. VoSler ist der Hauptvertreter dieser 
Richtung. Unter ,,Ausdruck‘‘ versteht er 
aber mit B. Croce nicht nur den sprach- 
lichen Ausdruck, sondern auch héhere Ge- 
bilde, die sowohl individuell gefarbt als 
auch kulturell bedingt sind. Die von K. 
VoBler begriindete, von seinen Schiilern 
und Mitstreitern ausgebaute ,,idealistische 
Neuphilologie‘t ist. von den Germanisten 
wenig beachtet worden, und doch verspricht 
die Erérterung des Zusammenhanges zwi- 
schen ‘Motiv und Wort’, wie ihm H. Sper- 
ber und L. Spitzer in dem gleichnamigen 
Buche (1918) nachgehen, und die Unter- 
suchung der Wortkunst, deren Probleme 
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L. Spitzer in der GRM. XIII (1925) erértert, 
die wertvollsten Resultate fiir die L. Da- 
durch wird dem gefahrlichen Entlehnen 
von Kategorien aus dem Gebiete der Be- 
trachtung anderer Kiinste vorgebeugt, und 
der in letzter Zeit gelockerte Zusammenhang 
zwischen Literatur- und Sprachwissenschaft 
wird auf neuen Grundlagen hergestellt, und 
zwar im Sinne einer Auffassung der Philo- 
logie als Lehre vom Volksgeist, wie sie 
W. Scherer vertrat, der iibrigens diese 
Probleme (ZGdS. 18782, 21) gesehen hat. 

8) Asthetische Analyse geht vom Ge- 
nieBenden aus. Dieser Standpunkt charakte- 
risiert die Kunstlehre des 18. Jhs. Ihn ver- 
tritt H. Roetteken in seiner ‘Poetik’ (1902). 
Den Versuch einer Analyse des Astheti- 
schen Gegenstandes auch in der Dichtung, 
machte W. Conrad (ZfAsth. III 76) auf 
Grund der Husserlschen Philosophie, in An- 
lehnung an Lipps, W. Dohrn in seinem 
Buche ‘Die kiinstlerische Darstellung als 
Problem der Asthetik’ (1907). Th. A. 
Meyer hat in seinem ‘Stilgesetz der Poesie’ 
(1901) die Fahigkeit der Sprache, bild- 
maBige innere Anschauungen zu wecken, 
gepriift und festgestellt, daB der asthetische 
Genu8 bei den Werken der Dichtkunst auf 
ein unmittelbares gefiihlsmaBiges Erleben 
zuriickzufiihren sei. Die Psychologie des 
Aufnehmenden, des 4sthetischen Genusses, 
bildet den Ausgangspunkt der literarasthe- 
tischen Studien J. Volkelts. Dagegen 
handelt es sich bei Untersuchungen wie die 
von O. Fischer iiber Kleists Mimik oder 
von K. Groos und seiner Schule iiber die 
sinnlichen Qualitaten in den Werken der 
Dichter nicht nur um die dichterische Wir- 
kung auf den Leser, sondern auch um die 
psychische Organisation des Dichters. 

y) Kunsttechnische Betrachtung 
empfing die Anregung aus dem Kreise der 
theoretisierenden Plastiker. A. Hilde- 
brand unterschied in dem Kunstwerk die 
Wirkungsform und die Daseinsform. Den 
Gegenstand dieser Betrachtungsart bildet 
der kiinstlerische Gegenstand, d. h. der 
individuelle Zusammenhang  wirkungs- 


fahiger Faktoren, dank welchen bei ent-. 


sprechender Apperzeption der dsthetische 
Gegenstand entsteht. G. Freytag ‘Tech- 
nik des Dramas’ (1863) bildet den ersten 
Versuch, den Aufbau einer Kunstgattung 
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auf induktivem Wege zu ergriinden. Doch 
ging die Forschung, vom richtigen Instinkt 
geleitet, mehr dahin, die Technik einzelner 
Dichter und Gruppen zu analysieren, was 
insbesondere dem Roman zugute kam, 
Voran schritt R. Riemann mit ‘Goethes 
Romantechnik’ (1902). W. Dibelius stellte 
die ‘Englische Romankunst’ (#1922) dar, 
Kate Friedemann erdérterte ‘Die Rolle 
des Erzahlers in der Epik’. Auf ganz andere 
Probleme wies B. Seuffert die Forschung 
hin in seinen minutidsen Studien tiber dichte- 
rische Komposition (GRM. Iu. ITI), indenen 
er in die feinsten Geader der Werke einge- 
drungen ist. Vertieft wurden diese For- 
schungen nach der Seite der inneren Form 
hin dank den Anregungen der Kunstwissen- 
schaft. A. Riehl hat bereits den Versuch 
gemacht, A. Hildebrands Gesichtspunkte — 
auf die Dichtung anzuwenden (Vjsch. f._ 
wiss. Phil. XXI 22). C. Steinweg unter- 
nahm es, die Dramen Corneilles, Racines 
und Goethes ital. Seelendramen aus der 
klassischen Baukunst in ihrem symmetri- 
schen Aufbau zu erklaren. O, Walzel, der 
zundchst mehr im Sinne seines Lehrers 
R. Heinzel die Formen des Tragischen, die 
Kunstform der Novelle, die sog. objektive 
Erzahlungskunst beschrieben hat, kniipfte 
dann an die Kategorien Wolfflins an und 
suchte diese Betrachtungsart literarischer 
Werke theoretisch zu begriinden (‘Die kiinst- 
lerische Form des Kunstwerks’ 1916, ‘Die 
wechselseitige Erhellung der Kiinste’ 1917). 
Die Komposition von Shakespeares Dramen 
faBte er als atektonisch im Sinne Wolfflins 
auf. Das Prinzip der wechselseitigen Er- 
hellung der Kiinste, das Walzel seinem theo- 
retischen Hauptwerk ‘Gehalt und Gestalt 
im Kunstwerk des Dichters’ (1925) zugrunde 
gelegt hat, stieB sowohl bei Kunsthistorikern 
als auch bei Literarhistorikern auf Wider- 
spruch, wenn man auch den heuristischen 
Wert dieses Prinzips bei der Analyse des 
Einzelwerkes nicht leugnen kann, besonders 
da,, wo es sich um technische Probleme 
hoherer Art, ,,hdhere Mathematik der Ge- 
stalt‘‘ (mit Walzel zu reden) handelt. (K. 
Sommer Uber Gruppierung der Gestalten 
im Drama Zs. f. Asth. XVIII, der ttbrigens an 
den Heinzelschiiler R. M. Werner ankniipft.) - 
Solche technische Probleme sind auch auf 
immanentem Wege, d.h. unabhangig von 


LITERATURWISSENSCHAFT 


kunstgeschichtlichen Kategorien treffend 
gelést worden, etwa von Baumgarten 
(C. F. Meyer), A. v. Grolmann (Holderlin), 
O. Schissel von Flaschenburg (Das 
Liebeslied, PBB. XXXVI), M. Sommer- 
feld (Hebbel). Auch die von Scherer an- 
gebahnte Betrachtung des Aufbaus von 
Gedichtsammlungen und lyrischen Zyklen 
(W. Brecht iiber C. F. Meyer) gehort in 
dieses Gebiet. 

C. Die historische Einstellung. ,,Histo- 
risch ist, was wirksam ist oder gewesen ist“‘ 
(E. Meyer Zur Theorie und Methodik d. 
Geschichte 1902, 36ff.). Diese Wirkung 
kann man innerhalb der _ betreffenden 
Sphare verfolgen und beurteilen, oder aber 
auch auferhalb dieser Sphire den Stand- 
punkt bei der Betrachtung einnehmen, was 
gewisse kulturpolitische Momente mit ein- 
schlieBt. 

5. Die personalistische Betrach- 
tungsart. Den Ausdruck_,,Personalis- 
mus“ verwendet D. Fr. Strauf (Kl. Schr. 
1862, 185) fiir die Auffassung, welche dem 
Individuum, der grofen  Persénlichkeit 
die Hauptbedeutung in dem historischen 
ProzeB zumiBt. 

a) Derhistorische Realismus taucht 
mehrmals in der Literaturforschung auf, 
so bei den Historikern der Aufklarung, 
welche das Individuum fiir Trager der 
historischen Bewegung halten, dann aber 
als Reaktion gegen die kollektivistische 
Betrachtung  verschiedenster Observanz 
(Briider Grimm, Hegel und seine Schule, 
Wundt, Lamprecht). Die Vertreter die- 
ser Anschauung (A. W. Schlegel vor- 
an) halten die literarische Persénlich- 
keit fiir den MHaupttrager der literar- 
geschichtlichen Bewegung. Diese Auf- 
fassung teilen die Vertreter der philo- 
logischen Richtung, auch der klassischen 
wie Wilamowitz (Sappho u. Simonides 
1913, 3ff.). Aber auch bei den Vertretern 
der geistesgeschichtlichen Richtung findet 
diese Auffassung Anhanger, da sie das 
Individuum als den Kreuzungspunkt ver- 
schiedener Ideen betrachten. Klar und 
scharf ist diese Meinung von R. Haym in 
der Einleitung zu seiner ‘Romantischen 
Schule’ ausgesprochen worden. Die Grund- 
jorm der literargeschichtlichen Darstellung 
bildet fiir diese Richtung die Biographie, 
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welche Dilthey als die am _  meisten 
philosophische Form der Geschichte be- 
zeichnet hat. 

b) Die axiologische Betrachtung 


priift die literarische Persénlichkeit nicht 


nach ihrer Rolle in der literarischen Be- 
wegung, sondern beurteilt ihreWirkung nach 
heteronomischen Kriterien: Asthetischen, 
ethischen, religidsen und politischen. Die 
Betrachtung der Literatur nach auferlitera- 
rischen Werten charakterisiert die literar- 
geschichtlichen Werke der Spatromantik 
(Fr. Schlegel, Eichendorff), des Jun- 
gen Deutschland und seiner Gegner (Men- 
zel), sie pragt ihren Stempel den Literatur- 
geschichten von Gervinus, J. Schmidt, 
besonders Vilmar auf. Sie machte sich 
besonders geltend in der antiromantischen 
Hetze in Frankreich. 

c) Die mythisierende Auffassung. 
Eichendorff meinte (Der dt. Roman 18662, 
188) Goethe sei schon bei seinen Lebzeiten 
eine mythische Person, und H. Grimm 
glaubte, daB Goethe dereinst spateren Ge- 
schlechtern zur Mythe werden miisse. 
Seine eigene Auffassung Goethes war — 
mythisierend. Carlyles ‘Heroworship’ und 
Emersons ‘Representative men’ forderten 
diese Auffassung. Simmels Anschauung, 
daB die Geschichte keine Wiedergabe der 
Wirklichkeit, nur eine Schépfung des ord- 
nenden und wertenden Geistes sei, bot 
eine Art philosophischer Grundlage, der 
Expressionismus weckte den Trieb zum 
Monumentalen und die Vorliebe fiir das Gi- 
gantische, verlangte Wegwerfung psycholo- 
gischer Tiifteleien und das Betonen des ewig 
Geistigen. Ein Symptom dieser Richtung 
sind Gundolfs Biicher itiber George, Goethe 
und Kleist; E. Bertrams ‘Nietzsche, 
eine Legende’ (1918) darf als besonders 
charakteristisches Beispiel dieser Tendenz 
bezeichnet werden. 

6. Die entwicklungsgeschichtliche 
Betrachtungsart halt fiir den literar- 
historischen Gegenstand nicht die Person- 
lichkeit, sondern die Idee: Kunstgattung, 
Stilrichtung, Geistesstromung. 

a) Die kunstgeschichtliche Auf- 
fassung haftet entweder an der Gattung 
oder am Stil. Im ersten Falle faBt sie die 
Dichtung als einen Organismus auf, der lebt 
und sich entwickelt. Das war der Stand- 
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punkt der Briider Grimm gegeniiber der 
Volksdichtung, den A. W. Schlegel be- 
kampft hat. Auf die Kunstdichtung wandte 
diese Betrachtungsart F. Brunetiére 
an, der die ,,évolution des genres dans 
Vhistoire de littérature‘ unter Anlehnung 
an Darwin verfolgte, wahrend die Ameri- 
kaner Manly (Modern Phil. 1907) und 
Hopskins (Modern Phil. 1909) sich an 
de Vries hielten. Ohne sich von solchen 
naturwissenschaftlichen Theorien leiten 
bzw. irreleiten zu lassen, verfaBte W. Crei- 
zenach seine griindliche ‘Geschichte des 
neueren Dramas’, unternahm K. Viétor 
eine ‘Geschichte der dt. Literatur nach 
Gattungen’ und eréffnete sie mit einer ‘Ge- 
schichte der dt. Ode’ (1923). Er gibt zu, 
da die Gattungen der Dichtkunst unter 
Gesetzen stehen, die a priori in ihrem 
Wesen liegen, denen sich aber der spontane 
Schépferwille des Kiinstlers verbindet. 
Nach kunstgeschichtlichen Gesichts- 
punkten unternahm es schon der junge Fr. 
Schlegel, Literaturgeschichte zu betreiben, 
als er Winckelmanns Stilkategorien auf die 
Geschichte der griech. Poesie anzuwenden 
versucht hat. H. Grimm und H. Hett- 
ner, die auch Kunsthistoriker waren, naher- 
ten sich dieser Betrachtungsart, der Wdlff- 
lins ‘Kunstgeschichtliche Grundbegriffe’ 
(1915) zum Siege verhalfen, ohne die Er- 
scheinungen nach Individuen zu differen- 
zieren und von der einheitlichen Auf- 
fassung des Barocks als Stilphanomens 
ausgehend. Einen grofziigigen Versuch, 
Wolfflins Kategorien auf die L. anzu- 
wenden, hat Strich in seinem Buch ‘Deut- 
sche Klassik und Romantik’ (1922) gemacht. 
Walzel erwog theoretisch den allerdings 
sehr gefahrlichen Gedanken einer Litera- 
turgeschichte ohne Namen und suchte ihn 
praktisch in seiner ‘Deutschen Dichtung seit 
Goethes Tod’ (1919) durchzufiihren, wobei er 
eingestandenermafen (AfdA. XLIII [1924] 
S. 137) Nachdruck auf die kiinstlerische Ge- 
stalt der Dichtungen gelegt hat, ohne daB 
die Persénlichkeiten dabei die Fihrung 
hatten. Sowohl diese Entpersénlichung als 
auch die Anwendung kunstgeschichtlicher 
Kategorien stieB auf Widerstand besonders 
vonseiten der Philologen. Stilgeschichtliche 
Betrachtung war ja den Philologen von 
Haus aus nicht fremd, hat doch R. Hein- 
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zel iiber den Stil der germanischen Poesie 
gehandelt und sein Schiiler C. v. Kraus 
die Literaturgeschichte kurzum als Stil- 
geschichte bezeichnet (Mhd. Leseb. Einl.). 
Doch machte sich im Lager der Philologen 
die Meinung kund, der J. Petersen in 
seiner ‘Wesensbestimmung der dt. Roman- 
tik’ (1926) klar und deutlich Ausdruck ver- 
lieh, daB, um Stilgeschichte der Literatur 
zu treiben, man sich nicht von fremden 
Gebieten Kategorien zu erborgen habe, 
sondern daf es gelte, sich ebenso klare 
Kategorien der literarischen Formentwick- 
lung zu gewinnen, wobei die Einsicht un- 
ausbleiblich ist, da literarische  Stil- 
forschung nichts anderes als Sprachfor- 
schung sei. Auf diese Bahnen wies die lite- 
rarische Stilforschung bereits N. v. Hel- 
lingrath unter Ankniipfung an die Kate- 
gorien der antiken Rhetorik, indem er in 
seiner stilistischen Analyse von Holderlins 
Pindariibersetzungen verschiedene Arten 
der Fiigung sprachlicher Elemente unter- 
schieden hat. Walzel hat diese Einsichten 
in seinem Werk iiber ‘Gehalt und Gestalt’ 
beriicksichtigt und in seinem ‘Wortkunst- 
werk: Mittel seiner Erforschung’ (1926) nach 
dieser Richtung hin die Grundlagen der 
stilgeschichtlichen Betrachtung der Dicht- 
werke ausgebaut. 

b) Die geistesgeschichtliche Auf- 
fassung ist herausgewachsen aus der 
Hegelschen Lehre von der spontanen Ent- 
wicklung der Idee im Reiche des Geistes, 
welche eine innere Notwendigkeit aufweist. 
Unter diesem Gesichtspunkte betrachtete 
Karl Rosenkranz die dt. Literatur des 
MA. Nachdem durch W. Dilthey, ins- 
besondere durch seine Lehre von der psychi- 
schen Struktur, die man doch auch auf 
ganze Generationen anzuwenden lernen 
sollte, sowie durch aktivistische Seelen- 
theorie die Grundlagen einer mehr empiri- 
schen Betrachtung der Ideenentwicklung. 
geschaffen worden waren, brach sich 
eine Auffassung Bahn, welche Ideen und 
Ideenkomplexe als Krafte betrachtet, die 
sich auswirken, bekampfen und ineinander- 
greifen. Mit vollem Bewuftsein wollte 
F. Gundolf in seinem Buche ‘Shakespeare 
und der deutsche Geist’ (1911) eine ,, Krafte- - 
geschichte des Geistes‘’ schreiben. Das 
ist eine Geistesgeschichte, eine Dar- 
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stellung der schépferischen Entwicklung 
im Sinne Bergsons. Mit dieser Darstellung 
kann sich nur H. A. Korffs Darstellung 
des ‘Geist der Goethezeit’ (1923) messen, 
welche auf der Polaritat zwischen Rationa- 
lismus und Irrationalismus neu aufgebaut 
ist und auch mit der Methode der Krafte- 
geschichte des Geistes arbeitet. Dyna- 
misch in der Anlage, aber nicht so drama- 
tisch in der Darstellung sind Arbeiten von 
E. Cassirer ‘Freiheit und Form’ (1916), 
‘Idee und Gestalt’ (1921), C. Janentzky 
‘Mystik und Rationalismus’ (1922), H. Cy- 
sarz ‘Erfahrung und Idee’ (1921). 

Von dieser Betrachtungsart ist zu unter- 
scheiden eine andere, welche nicht das 
Spiel der geistigen Krafte im Bereich der 
Literatur zur Darstellung bringt, sondern 
die Entwicklung gewisser Ideen und Pro- 
bleme im Spiegel der Dichtung aufzeigt. 
R. Unger hat in seiner Schrift ‘Literatur- 
geschichte als Problemgeschichte’ (1924) 
der modernen L. in dieser Richtung 
Wege gewiesen und in seinem Buch 
‘Herder, Novalis und Kleist, Studien 
tiber die Entwicklung des Todesproblems 
im Denken und Dichten vom Sturm 
und Drang zur Romantik’ (1922) — der 
Titel ist beinahe Programm — gezeigt, 
wie solche Aufgaben zu lésen sind. Zu 
dieser Richtung gehéren Arbeiten wie 
Fr. Strich ‘Die Mythologie in der dt. 
Literatur’ (1910). Soll Stoffgeschichte 
mehr sein als ein Inventarisieren von Mo- 
tiven, wie in J. Wiegands ‘Geschichte der 
dt. Dichtung’ (1922), so kann sie nur unter 
ideengeschichtlichem Standpunkt betrieben 
werden. Hierher gehéren ferner Arbeiten wie 
W. Liepes ‘Religionsproblem im neueren 
Drama’ (1914), P. Kluckhohns ‘Die Auf- 
fassung der Liebe in der Literatur des 18. Jhs. 
und in der Romantik’ (1922) sowie ‘Per- 
sonlichkeit und Gemeinschaft’, Arbeiten, 
die allerdings schon an die Kulturgeschichte 
streifen. Von kulturgeschichtlicher Seite 
her kam zu dieser Betrachtungsart eine 
Anregung von F. Briiggemann, der an K. 
Lamprecht ankniipfend seine ‘Psychogene- 
tische Literaturwissenschaft’ (Zs. f. Dtkde. 
1925) ausgebaut hat. Diese Methode, deren 
Beispiele Briiggemann in seinen Arbeiten 
iiber ‘Ironie als entwicklungsgeschicht- 
liches Moment’ (1909) sowie tiber ‘Utopie u. 
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Robinsonade’ gegeben hat, stellt sich zur 
Aufgabe, den seelischen Typus Mensch aus 
den Dichtungen der fortschreitenden Zeit 
von Generation zu Generation, von Jahr- 
zehnt zu Jahrzehnt herauszulesen und die 
einzelnen Dichtungen als Symptome sozial- 
psychischer Entwicklung zu erfassen. Es 
handelt sich also dabei vorwiegend um ein 
soziologisches Problem. 

c) DiesozialliterarischeAvffassung 
rechnet bei der Betrachtung der literar- 
historischen Entwicklung mit der sozialen 
Gruppe. Die Anschauung, welche dank 
den epochemachenden Arbeiten von E. 
Troeltsch und Max Weber feste Wurzel 
gewonnen hat, da Kulturentwicklung 
Funktion der sozialen Umschichtung ist 
und mit ihr zusammenhangt, ist an sich 
nicht neu, hat doch schon A. W. Schlegel 
in seinen ‘Vorlesungen tiber schéne Litera- 
tur und Kunst’ die dt. Dichtung in ménchi- 
sche, ritterliche, biirgerliche und gelehrte 
eingeteilt, und diese Einteilung hat sich 
eingebiirgert. Der engl. Literarhistoriker 
W. J. Courthope hat in seinem ,Life in 
poetry’ die Wandlungen der engl. Literatur 
aus soziologischen Griinden erklart. Das 
eigentliche Problem einer soziologischen 
Betrachtung der Literatur ist das Verhalt- 
nis zwischen dem Abnehmer (dem Publi- 
kum) und dem Produzierenden. Dieses 
Verhaltnis, bei dem der Kritiker die Rolle 
des Vermittlers spielt, macht das litera- 
rische Leben aus. Es geniigt nicht, die Ge- 
schichte der Aufnahme eines Werkes oder 
die Schicksale eines Autors bei den Kri- 
tikern darzustellen, wi das V. Hehn fir 
Goethe in seinen ‘Gedanken tiber Goethe’ 
und A. Ludwig fiir Schiller getan hat, 
sondern man mu damit rechnen, daf} das 
literarische Werk doch auch Ware ist, wor- 
auf W. Scherer in seiner ‘Poetik’ hinwies, 
was G. Roethein seiner akademischen Rede 
‘Vom literarischen Publikum in Deutsch- 
land’ beriihrte und was F. Baldens- 
perger in seinem Buch ‘La littérature’ 
griindlich erértert hat. N. Einstein ging 
in seinem Buche ‘Der Erfolg’ auch auf die 
kiinstlerischen Erfolge ein. Die Stellung 
des literarischen Publikums zu den Werken 
der Literatur duBert sich als Wandlung 
des Geschmacks, und so hat denn L. Schi- 
cking eine ‘Literaturgeschichte als Ge- 
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schmacksgeschichte’ (GRM. V.) postu- 
liert und eine ‘Soziologie der literarischen 
Geschmacksbildung’ (1923) verfaBt. Tiefer 
drang in diese Probleme P. Merker und 
entwarf (in seinen ‘Neuen Aufgaben der 
dt. Literaturgeschichte’ 1920) in scharfen 
Umrissen die leitenden Gesichtspunkte der 
sozialliterarischen Methode. 
Vel. die Art. Literarhistoriker, Literatur- 
geschichtschreibung. 
R. M. Meyer Uber das Versténdnis von Kunst- 
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S. v. Lempicki. 


Liturgie. § 1. Unter L. im weitesten Sinne 
versteht man jeden von einem verordneten 
Diener einer Religionsgemeinschaft in amt- 
licher Eigenschaft nach Vorschrift und 
Brauch verrichteten Gottesdienst. Im ge- 


wohnlichen Gebrauch aber wird der Be- | 


deutungsinhalt des Wortes beschrankt auf 
die christlichen Kirchen; in diesem engeren 
Sinne ist L. die von den verordneten Amts- 
personen der christlichen Kirchen nach 
den vorgeschriebenen Anordnungen und 
Formularien ausgetibte Gottesdienst- und 
Gebetstatigkeit. Zur L. gehért also der ge- 
samte Gottesdienst, im besonderen die 
Spendung der Sakramente und in der 
katholischen Kirche die Weihen und Seg- 
nungen, Prozessionen, Exorzismen, das 
kirchliche Stundengebet (Officium) und 
vor allem die Messe, die im engsten und 
besonderen Sinne als L. bezeichnet wird. 

§ 2. Niedergelegt ist die L. in den durch 
die kirchlichen Behérden veréffentlichten 
und zum amtlichen Gebrauch vorgeschrie- 
benen liturgischen Biichern, in denen 
die bei den liturgischen Amtshandlungen 
zu beobachtenden Riten und die dabei zu 
verrichtenden Gebete und Gesange an- 
gegeben und tiber Ort und Zeit, Kleidung 
und Gerdtschaften Bestimmungen  ge- 
troffen sind. In der katholischen Kirche 
sind es hauptsdchlich das Missale, das 
Brevier, das Caeremoniale episcoporum 
und das Rituale; dazu treten noch Anti- 
phonarium, Graduale und Kyriale und 
einige andere. In den evangelischen Kir- 
chen ist die L. geregelt durch die Kirchen- 
ordnungen oder Agenden. 

§3. Mit der wissenschaftlichen Dar- 
stellung der L., der Feststellung ihrer 
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Normen und Regeln, ihrer geschichtlichen 
Entwicklung und der Einfiihrung in ihren 
Geist und ihre Bedeutung beschaftigt sich 
die Liturgik. Die sog. Rubrizistik ver- 
mittelt dagegen nur die Kenntnis der Vor- 
schriften und Anweisungen, wie sie fiir eine 
ordnungsgemafe und wiirdige Ausfithrung 
der liturgischen Handlungen in den Ru- 
briken der liturgischen Biicher festgelegt 
sind; sie verfolgt also lediglich praktische 
Zwecke. 

§ 4. Das Wort L., vom griech. \ertoupyia, 
das eigentlich Volksdienst, d. h. jeden fiir 
das Volk oder den Staat geleisteten Dienst, 
dann das éffentliche Amt bezeichnet, wurde 
in die griech. Bibeliibersetzung tibernom- 
men zur Bezeichnung des heiligen Dienstes 
und in den griech. Kirchen zunachst fiir 
den eucharistischen Opferdienst, dann aber 
auch fiir den gesamten heiligen Dienst der 
Priester und Diakonen gebraucht. In der 
abendlandischen Kirche wurde es erst seit 
dem 16. Jh. an Stelle des friiheren officium 
oder ministerium divinum oder ecclesiastt- 
cum iiblich. 

§5. Die L. der christlichen Kirchen 
teilen sich in zwei groBe Gruppen: die 
morgenlandischen und die abend- 
landischen L. Die morgenlandischen L. 
bedienen sich vorwiegend der griechischen 
(altgriechischen) Sprache, wie die L. des 
heiligen Jakobus (L. der Kirche von Jeru- 
salem), die von Antiochien (wo auch eine — 
syrische in Gebrauch war), die von Alexan- 
drien, die byzantinische (sie wurde von den 
Heiligen Cyrillus und Methodius ins Sla- 
vische tibersetzt, in Pannonien und Mahren 
eingefiihrt und von dort auch in Ruf land 
iibernommen); andere morgenlandische 
L. gebrauchen die Landessprache, aller- 
dings in der alten, dem Volke heute kaum 
noch verstandlichen Form der Abfassungs- 
zeit, wie die armen., die kopt., die Athiop. 
(alle drei aus der byzant. L. hervorgegan- 
gen), die nestorian. (das Syrische). Da- 
gegen ist die Sprache der abendlandischen 
L., soweit es sich um die katholische Kirche 
handelt, das Latein; fiir die evangel. Kir- 
chen gelten allg. die Landessprachen. 

§6. Unter den abendlandischen L. 
nimmt die rémische L. den ersten Rang- 
ein; neben ihr besteht heute nur noch fiir 
die Kirche von Mailand die mailandische 
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oder ambrosianische L., die sich durch 
das Ansehen ihres Begriinders oder viel- 
leicht nur endgiiltigen Gestalters, des heili- 
gen Ambrosius, behauptet hat, wahrend die 
mozarabische oder gotische und die 
gallikanische L. nur noch geschichtliche 
Bedeutung haben. Aus der rém. L. sind 
auch die Liturgien der Reformations- 
kirchen hervorgegangen, anfangs unter 
mehr oder weniger starker Anlehnung, 
spater aber sich selbstandiger entwickelnd; 
durch die Beschrankung auf das Wort, 
neben dem nur noch bei der Taufe und 
dem Abendmahl die Handlung wesentliche 
Bedeutung hat, ist die grundsatzliche Ein- 
stellung eine andere geworden als in der 
rém. L. und auch in denen der morgen- 
landischen Kirchen, wo die Handlung als 
das Wesentliche im Mittelpunkt steht 
und das Wort sie nur begleitet und um- 
rahmt. 

§7. Die L. als die Summe aller 4u8eren 
Formen, in denen der christliche Gottes- 
dienst sinnfallig in Erscheinung  tritt, 
strebte naturgema8 von Anfang an zu 
kiinstlerischer Gestaltung, und indem sie 
sich fiir ihre Zwecke die gesamte Kunst 
dienstbar machte, wuchs sie sich selbst zu 
einem Kunstwerk von eigenem Gehalt und 
Charakter aus, dessen Endziel einzig die 
Gottesverehrung ist. Die Riickwirkung 
auf die verschiedenen Zweige der Kunst, 
deren Dienste die L. in Anspruch nahm, 
ist sehr bedeutend gewesen; Baukunst, 
Skulptur, Malerei, Kunstgewerbe, Dicht- 
kunst und Musik haben ganz besonders im 
MA. sehr stark unter dem Einflu8 der L. 
gestanden und nicht zuletzt auch das ge- 
samte Volksleben. Besonders eng ist das 
Verhaltnis von Dichtkunst und Musik zur 
L. gewesen, da Wort und Ton unausgesetzt 
die liturgische Handlung begleiten und in 
den evangelischen Kirchen, wie schon be- 
merkt wurde, sogar die Haupttrager der 
L. geworden sind. Soweit die Worte der L. 

- aus der Heiligen Schrift, sei es des A.T. oder 
N.T., entnommen waren — und das war 
ein bedeutender Teil, man denke nur an 
die Psalmen, die Evangelien und Episteln 
—, war ihre kiinstlerische Fassung bereits 
gegeben, ebenso bei den Lesungen aus den 
Schriften der Vater. Aber in den zahl- 
reichen, neu hinzutretenden Gebeten, Seg- 
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nungen, Weiheformeln und anderen Prosa- 
bestandteilen der L. konnte sich die dich- 
terische Gestaltungskraft im Dienste der 
Gottesverehrung betatigen und bewahren 
und hat dabei Uniibertreffliches erreicht. 
Weit mehr noch gilt dies von den Bestand- 
teilen der L., die in gebundener (metrischer 
oder rhythmischer) Form gehalten sind, 
den Hymnen, Sequenzen und Tropen, von 
denen das MA. eine fast uniibersehbare 
Fille hervorgebracht hat; von den Hymnen 
sind heute noch rund 200 in liturgischem 
Gebrauch, von den Sequenzen noch fiinf, die 
Tropen sind bereits seit dem 16. Jh. aus 
der L. verschwunden. Die lat. Dichtung 
des MA. ist zu einem grofSen und gewichti- 
gen Teile liturgische Dichtung gewesen; 
mit dem 15. Jh. ist die Entwicklung der 
lat. liturgischen Dichtung abgeschlossen. 

§ 8. Bei der Bekehrung der Deutschen 
zum Christentum wurde fiir den Gottes- 
dienst die rém. L. tibernommen. Die 
schwere Aufgabe, die Deutschen fiir das 
Christentum zu gewinnen, ist gewif da- 
durch nicht leichter geworden, daf sich das 
Volk an den Gottesdienst in einer fremden, 
ihm unversténdlichen Sprache gewohnen 
muB8te. Wir wissen aus den Kapitularien 
Karls des Grofen und seiner Nachfolger, 
aus den Bestimmungen der Synoden und 
anderen Quellen, daB es selbst dem niederen 
Klerus an Kenntnis und Verstandnis 
fehlte, geschweige denn erst dem Volke. 
Immerhin verdanken wir diesen Tatsachen 
einen Teil unserer Altesten ahd. Sprach- 
denkmialer, die dt. Beichten, die dt. Glau- 
bensbekenntnisse und #Abschworungs- 
formeln bei der Taufe, weil bei der Spen- 
dung dieser Sakramente ohne die dt. 
Sprache nicht auszukommen war. Auch 
die Interlinearversionen von Psalmen und 
Hymnen und die Psalmenitibersetzungen, 
wie sie z. B. Notker III. Labeo fiir den 
ganzen Psalter anfertigte und mit Kommen- 
tar begleitete, stehen in engster Beziehung 
zur L., bei der Psalmen und Hymnen einen 
wesentlichen Bestandteil ausmachen. Ge- 
reimte Ubersetzungen einzelner Psalmen 
begegnen schon im 10. Jh., wahrend vyoll- 
standige Umdichtungen des Psalters in 
Strophenform zum Gebrauch fir den 
kirchlichen Volksgesang erst dem 16. Jh. 
angehoren (vgl. den Art. Psalterium). 

19* 
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§9. Umgestaltend wurde die Einwirkung 
der lat. liturgischen Poesie auf die dt. 
Dichtung in formaler Hinsicht; es diirfte 
heute wohl kaum mehr ernstlich bestritten 
werden, daf die akzentuierende vierzeilige 
lat. Hymnenstrophe das Vorbild gewesen ist 
fiir Otfrieds vierhebigen Reimvers, der von 
da an die dt. Dichtung beherrscht (vel. 
W. Meyer in den GGN. 1913 S. 167ff.). 
Ein vollendetes Gegenstiick zur lat. Hym- 
nenstrophe ist das dt. Petruslied, das be- 
kanntlich zwei Verse mit Otfried gemeinsam 
hat. Zum zweitenmal begegnet uns eine 
ahnliche Einwirkung im 17. Jh. bei Friedr. 
von Spe, der, ohne Zweifel ganz unabhan- 
gig von Opitz, durch die Hymnen des 
Breviers, die er als Priester der katholischen 
Kirche taglich betete, fiir seine Dichtungen 
auf die regelmaBige Abwechslung von 
betonten und unbetonten Silben gefiihrt 
wurde, wahrend Opitz auf anderem Wege 
zu diesem Ziel gelangt ist. 

§ 10. Da® das dt. Kirchenlied seine 
Wurzeln in der L. hat, braucht hier nur 
erwadhnt zu werden; das Nahere findet sich 
in dem Art. Kirchenlied. Auch das mal. 
Drama ist ein SproB der L.; die Osterspiele, 
Passionsspiele, Weihnachts- und _ Drei- 
k6nigenspiele haben lange Zeit im Dienste 
der L. gestanden, aus deren dramatischen 
Keimen sie erwachsen waren, ehe sie sich 
zur Selbstandigkeit entwickelten und der 
Kirche entzogen (vgl.den Art. Drama, mal.). 
Damit sind aber die Beziehungen der L. zur 
dt. Dichtung keineswegs erschépft; auf der 
Hand liegen sie z. B. bei einem Gedicht wie 
der Heinrichslitanei (vgl. den Art. Litanet). 
Wie weit die Einfliisse der L. in der mal. 
Literatur, und zwar nicht nur der geist- 
lichen, reichen, bediirfte noch eingehender 
Untersuchungen. Selbst zur Parodie hat 
die L. herhalten miissen; Parodien der 
Messe, Sauf- und Spielmessen, parodistische 
Umbildungen von Hymnen, Litaneien und 
Gebeten sind uns aus dem MA. in nicht 
geringer Zahl tiberliefert. Sie zeugen dafiir, 
wie stark die L. mit dem Fiihlen und Den- 
ken des mal. Menschen verwachsen war 
(vgl. P. Lehmann Die Parodie im MA. 
1922). 

§ 11. Durch die Reformation wurden die 
Einwirkungen der L. auf die dt. Literatur in 
mancher Hinsicht noch lebhafter und vor 
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allem unmittelbarer, wenigstens auf seiten 
der neu entstehenden Kirchen. Der Ausbau 
eigener L. in der Landessprache riickte die 
L. unmittelbar in die dt. Literatur hinein, 
vor allem durch das dt. Kirchenlied, das in 
den Reformationskirchen zu einem wich- 
tigen Bestandteil der L. erhoben wurde, 
wahrend es in der katholischen Kirche 
nach wie vor nur neben der L. seinen Platz 
hatte, wenn es auch hier nicht weniger 
eifrig gepflegt wurde als auf der Gegenseite. 
Die Angriffe der Reformatoren auf die 
lat. L. der rém. Kirche veranlaBten auf 
katholischer Seite Verdeutschungen und 
Erklarungen der L. zur Belehrung fiir die 
Laien. Im Zeitalter des Rationalismus 
haben sich solche Verdeutschungen wieder- 
holt; man hat auch fiir einzelne Teile der 
L. neue dt. Formulare aufgestellt, in der 
Absicht, sie an die Stelle der lat. L. zu 
setzen (vgl. die Art. Gebetbuch, Gesangbuch, 
Brevier). 

§12. Die liturgische Bewegung unserer 
Tage, die sich nicht nur auf die katholische 
Kirche beschrankt, gilt zwar in erster 
Linie der L., also dem Gottesdienst selbst. 
Aber sie wirft naturnotwendig ihre Wellen 
wie in die anderen, der L. dienstbaren 
Kiinste so auch in die Literatur hinein. 
Das Wiederaufleben der Mysterienspiele, 
die neuen Verdeutschungen altkirchlicher 
Hymnen und anderer Teile der L., die Be- 
miihungen, durch die L. den geschwundenen 
Gemeinschaftsgeist wieder zu beleben, zei- 
gen, daB die L. in unserem Geistesleben 
noch immer ihre Bedeutung behauptet. 


G. Rietschel Lehrbuch dey Liturgik I—II 


1898—1908. V. Thalhofer Handbuch der 
kath. Liturgik I—II? 1912. R. Stapper 
GrundriB der Liturgik 19224. G. Kieffer 


Rubrizistik oder Ritus des kath. Goitesdienstes 
1923°. J. Braun Liturgisches Handlexikon 
19247. L. Eisenhofer Kath. Liturgik 1924. 
P.Kunibert Mohlberg Ziele und Aufgaben 
der liturgiegeschichtlichen Forschung 1919. 


J. Gotzen. 


Lokalstiick. §1. L. ist ein realistisches 
Volksstiick (s. d.), das Sitten und Ge- 
brauche einer bestimmten Stadt spiegelt. 
Die Gattung umfaft drei Arten mit flieBen- 
den Grenzen: die rein komische Lokalposse 
(s. Posse), das moralisierende lokale Sitten-— 
stiick und das soziale Volksstiick (soweit 
es nicht Bauernkomédie ist). In der Ver- 
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-mischung mit dem Zauberstiick (s. d.) 
entsteht die lokale Zauberposse und die 
parodierende Lokalposse. Eine scharfere 
Gliederung ergibt sich nach értlichem Ge- 
sichtspunkt: ein L. haben die Stadte Wien, 
Miinchen, Hamburg, Niirnberg, Frankfurt 
a. M. (Darmstadt), Berlin und das Elsaf. 
§2. Das Wiener Lokalstiick ent- 
stand im Hanswurststreit als ein Ausgleich 
zwischen dem volkstiimlichen Stegreif- 
spiel (Stranitzky, Prehauser, Kurz) und 
dem regelmafigen Theater, wie es Gott- 
sched empfahl. Von der Burleske sonderte 
sich das lokale Sittenstiick (s.d.) durch lehr- 
haft ernste Satire; vom biirgerlichen Drama 
(s. d.) ibernahm es den moralischen Kon- 
trast von Spiel und Gegenspiel. Philipp 
Hafner (1735—1764) ging voran. Sein 
erstes Sittenstiick behandelte 1763 den ehe- 
lichen Konflikt zwischen einer‘ Biirgerlichen 
Dame’ und ihrem rechtlich-einfachen Gat- 
ten. Dasselbe Motiv verschmolz erst 
spater mit dem Schema der Burleske: in 
diesem wichtigen Typus von L. tritt der 
Possenvater auf die Seite der Liebenden, 
die sittenlose Mutter iibernimmt seine ab- 
weisende Gebarde (Emanuel Schikaneder 
‘Der Tiroler Wastel’ 1796). Der Zeitsatire 
wird damit ein brauchbares Instrument 
geschaffen. 
- Wirklichkeitsfreude ging mit der Satire 
Hand in Hand. Das L. bereicherte sich 
durch immer neue Typen der Stadt. Hafner 
belebte nicht nur in der Art Moliéres die 
schematischen Figuren der Burleske durch 
allgemeine Charakterziige; er brachte auch 
niederes Wiener Volk auf die Biihne (‘Der 
beschaftigte Hausregent’ 1763) oder ent- 
warf mit kecken Strichen ein Wiener 
Friichtel (‘Etwas zu Lachen im Fasching’ 
1764). Auch Christian Gottlob Klemm 
und Franz Heufeld richteten ihre Stiicke 
auf Wiener Sitten ein. Heufeld fiihrte als 
erster (1767) den naiven Bauer in die ver- 
derbte stadtische Gesellschaft. Ein Nach- 
komme ist auch in diesem Sinn ‘Der Tiro- 
ler Wastel’, Wiederum erwuchs Satire aus 
dem Kontrast. Im Dienst der Marinelli- 
schen Schaubiihne (gegr. 1781) verwienerte 
Ferd. Eberl das biirgerliche Rihrstiick der 
Zeit, freilich auf eine noch recht trockene 
Weise. Hafners Possen feierten Triumphe 
in der Singspielform, die ihnen Joa- 
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chim Perinet lich (‘Das neue Sonntags- 
kind’ gedr. 1794). Noch aber war das L. 
durch die Vormacht des Zauberstiicks und 
des dramatischen Volksmarchens beengt. 
Zur beherrschenden Stellung wurde es 
durch Emanuel Schikaneder (1751—1812) 
gefiihrt. Sein kraftiges Lokalkolorit machte 
Schule: Franz Karl Gewey entwarf ein 
Bild der Wiener ‘Modesitten’ (1800), 
J. G. Schildbach rollte die Dienstboten- 
frage auf (‘Die Dienstboten in Wien’ 1806) 
und versuchte sich im  Schliisselstiick. 
Eine ungemein frische Begabung vom 
Schlage Hafners war Ferdinand Kring- 
steiner (gest. 1810). Das J. 1813 sah 
endlich auch die Verwandlung der komi- 
schen Figur zum lokalen Typus (s. d. Art. 
Posse §3). Die kulturellen und sozialen 
Folgen der Befreiungskriege boten dem 
Sittenstiick auch weiterhin eine Fille von 
Angriffspunkten. Karl Meisl (1775—1853) 
focht am heftigsten gegen die Schdden der 
Zeit; aber er tat es nicht blo8 im L. 

Die mythologische Karikatur hatte 
sich seit Stranitzkys ‘Amphitruo’ (1716) 
auf dem Wiener Theater behauptet. Sie 
empfing Kraft von Blumauers epischer 
Travestie der ‘Aneide’ und erschien um die 
Wende des 18. Jhs. als Singspiel (K. L. Gie- 
seke, Jos. Richter). Wirkung erzielte sie 
mit Vorliebe durch einen unvermittelten 
Wechsel von Pathos und Dialekt (Perinets 
‘Ariadne auf Naxos’ 1803). Spater ver- 
starkte sie den Lokalton (Gewey); schlieB- 
lich wurde sie durch Meisl zu einem Rah- 
men der Zeitsatire (‘Die Entfithrung der 
Prinzessin Europa’ 1816). 

Eine noch engere Bindung mit der Lokal- 
posse erstrebte die literarische Parodie 
(Kringsteiner ‘Die Braut in der Klemme’ 
1804). Auch sie reicht in die Anfange des 
Wiener Volkstheaters zuriick: ‘Prinzessin 
Pumphia und Tartar Kulikan’ von Kurz- 
Bernardon, ‘Evakathel und Schnudi’ von 
Hafner hatten auf die Alexandrinertragédie 
gezielt. Shakespeare und Schiller, Grill- 
parzer und Hebbel entgingen dem volks- 
tiimlichen Witz ebensowenig wie Raimund 
(s. d. Art. Literatursatire und Parodie). 
Nach anderer Seite hin verschmolz die 
literarische Parodie vielfach mit dem 
Zauberstiick. Hatte dieses inmer mehr 
Elemente des L. und der Parodie aufge- 
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sogen, so unterlag umgekehrt das Sitten- 
stiick endlich der romantischen Welle. Zur 
Alleinherrschaft kam der volkstiimliche 
Realismus erst in den Tagen des Jungen 
Deutschlands. Er behauptete sich dann 
auf dem Wege von Nestroy bis Anzen- 
gruber; aber nur bei Nestroy erschien er 
noch in der dlteren Zusammengehérigkeit 
mit der Parodie. Nestroy war ihr Meister 
(‘Judith und Holofernes’ 1849 und die 
alteren Zauberparodien ‘Nagerl und Hand- 
schuh’ 1832, ‘Robert der Teuxel’ 1833 
u. a.). 
K, v. Gérner Der Hanswurst-Streit in Wien 
und $. v. Sonnenfels 1884. E. Baum Eznl. z. 
Philipp Hafners Gesammelten Werken (Schrift. 
d. Lit. Vereins in Wien XIX, XXI) 1914. E. 
Alker Ph. Hafner (Theater und Kultur IX) 1924. 
O. Rommel Aus der Friihzeit des Alt-Wiener 
Volkstheaters (Dt.-Osterr. Klass.-Bibl. Nr. 44). 
R. First Raimunds Vorgdnger (Schrift. d. Ges. 
f. Th.-Gesch. X) 1907. J. Zeidler Die Parodie 
auf der Wiener Volksbiihne, Wiener Communal- 
Kalender auf 1890. S. 367 ff. 


§ 3. Miinchen, s. d. Art. Volksstiick § 4. 

§4. Der Ursprung des Hamburger 
Lokalstiicks ist in Singspielen und Inter- 
medien aus der Zeit der Hamburger Oper 
zu suchen. Das Alteste vollstandig nd. 
Zwischenspiel ‘Die lustige Hochzeit’ (1708), 
eine Nachahmung von Cunos ‘Karneval in 
Venedig’, zeichnet schlichte Bauerlichkeit 
neben dem Aufwand der stadtischen dienen- 
den Klasse. Eine Reibung zweier Kultur- 
schichten macht auch den Inhalt des 
‘Bookesbeutel’ (1741) Hinrich von Borken- 
steins (1705—1777) aus. Leipziger Lebens- 
art nach frz. Vorbild mischt sich mit hei- 
mischer Urwiichsigkeit. An Philipp Hafner 
erinnert es, wie sich Borkenstein mit den 
Regeln Gottscheds auseinandersetzt. Aber 
anders als der Wiener stellt sich der Ham- 
burger auf die Seite der fremden iiber- 
legenen Kultur. Vorsichtiger tibernahm 
man fremdes literarisches Gut. Wohl er- 
innert ‘Der Hamburger Jahr-Markt’ (1725) 
von Joh. Phil. Praetorius durch ein Vor- 
spiel, das theatralische Fragen erértert, an 
die komische Biihne der Franzosen. Aber 
niemals bewdhrte sich Hamburg als frucht- 
barer Boden fiir das Zauberstiick. Da- 
gegen bliihte im 19. Jh. die Parodie — wohl 
nach dem Beispiel Wiens. Die neuere Ge- 
schichte des Hamburger L. beginnt mit der 
Griindung des SteinstraBentheaters (1818). 
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Georg Nik. Barmann (1785—1850) ging 
voran, Er begniigte sich nicht — wie die 
vormarzlichen Wiener — mit einer einzigen — 
baurischen Figur: das ‘Burenspill’ durch- 
zieht vielmehr im ganzen ein landlicher Ton 
(‘Kwatern’, ‘Windméé6l un Watermédél’ 
1823). Wohl aber zeigt sich auch Barmann 
von der Manier des biirgerlichen Schau- 
spiels beeinfluBt. Wesentlich friiher hatte 
Wien sich diese Technik zu eigen gemacht; 
das Hamburger Lokaltheater holte den 
Siiden ein, indem es die romantische Epoche 
Raimunds iibersprang. Barmann wurde 
nach 1835 durch Jakob Heinr. David, 
den Parodisten und Zeitgenossen Nestroys, 
abgelist (‘Gustav oder der Maskenball’). 
Die baurisch-realistische Linie Barmanns 
wurde — seit 1865 an Karl Schultzes 
Theater — durch Heinrich Volgemann 
(1815—1899) und Arnold Mansfeldt (1839 
bis 1897) fortgefiihrt; nun strebte das 
Hamburger Lokaltheater auch nach Er- 
fassung der stadtischen Typen (Mannsfeld 
‘Der letzte Biirgergardist’ 1868). Dieselbe 
Aufgabe stellte sich gelegentlich die Paro- 
die (Louis Schébel ‘Faust und Margarethe’ - 
1862). Bekannter noch wurde J. P.Th. Lysers 
‘Linorah’ (1860). 

Mit Julius Stinde (1841—1905) und 
Ludolf Waldmann hob sich schlieBlich das 
Hamburger L. gleichlaufend mit der Ent- 
wicklung in Wien und Berlin zum sozialen 
Volksstiick. Wie anderwarts behandelte 
es kulturelle Fragen und bevorzugte das 
baurische Milieu (Waldmann ‘Soldaten- 
liese’ 1872) oder suchte die Frau als Genre- 
figur zu erfassen (Stinde ‘Die Nachtigall 
aus dem Backergang’ 1871), Ernster noch 
als die genannten meinte es Johann Meyer 
mit der volkstiimlichen Biihne (‘En litt 
Waisenkind’ 1886). 

Die plattdeutschen Dramatiker C. Beyer, 
F. Rassow und R. Kruse fanden endlich 
den Anschlu8 an die Literatur im strengern 
Sinn. Ein kiinstlerisches Volksschauspiel 
bereitete sich vor, das in Fritz Stavenhagen 
seine Erfillung fand. Auch der Weg vom 
Volksstiick zur Heimatkunst findet seine 
Entsprechung im Siiden. 

K. Th. Gaedertz Das nd. Schauspiel 1884. 

F. Heitmiller Hamburgische Dramatiker sur . 

Zeit Gottscheds und thre Beztehungen zu thm 1891. 

my Ns ; Ein}. su Borkensteins ‘ Bookesbeutel’ (DLD, 

59/7). 
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§5. Die Niirnberger Lokalposse wird 
durch Joh. Wolfg. Weikert (1778—1856) 
vertreten. Vorbild als Dialektdichter ist 
Konrad Griibel. 

Weikert ADB. XLI 485. 


§6. Dem Lokaltheater in Frankfurt 
a. M. lauft ein gelehrter Versuch voran: das 
Schulgesprach ‘Der Prorector’ (1794) von 
F. K. L. Textor, einem Vetter Goethes. 
1820 eréffnete ‘Die Entfiihrung oder der 
alte Birgercapitain’ von Carl Mal® einen 
Reigen von L., zu deren Mittelpunkt bald 
die komische Figur des Herrn Hampelmann 
wurde (‘Die Landpartie nach Koénigstein’ 
1833). Der Darmstadter Ernst El. Nieber- 
gall schuldete dem Frankfurter L. die An- 


regung zu seinen Komédien ‘Des Burschen | 


Heimkehr oder der tolle Hund’ (1837) und 
‘Datterich’ (1841). Das letztere Stiick, 
eine bedeutsame Charakterstudie, wird 
vielfach als Vorlaufer von G. Hauptmanns 
‘Kollege Crampton’ genannt. 

F. Hassel Die Frankfurter Lokalstiicke 1867. 

A. Askenasy Die Frankfurter Mundart und 

thre Literatur 1904. Mal und Niebergall: 

Max Zobelv. Zabeltitz LE. XVIII (1915/16) 

Sp. 1158 u. XIX (1916/17) Sp. 711. G. Fuchs 

Einf. 2u Niebergalls dramat. Werken 1894. 

K.Esselborn &. E. Niebergall (5. Jahresgabe 

d. Ges. Hess. Biicherfreunde) 1923. Vgl. auch 

d. Art. Hessische Mundariendichtung § 4. 

§7. In die Heimat Gerhart Hauptmanns 
selbst fiihren die lebenskraftigen Wurzeln 
des Berliner Lokalstiicks. A. v. Arnim 
und H. v. Kleist riefen zur Pflege des Bran- 
denburgischen Provinzialismus auf. Er- 
folglos miihte sich noch Julius von Vof 
(1768— 1832), ein ernstes Volksstiick ins 
Leben zu rufen. Sein ‘Stralower Fischzug’ 
(1821) blieb vereinzelt. Ein richtiges Ge- 
fiihl wies ihn zur Bearbeitung Wiener Volks- 
stiicke von Hensler, Bauerle und Meisl. 
Ein volkstiimliches Berliner L. erwuchs aus 
dem Liederspiel. Die Hausdichter des 
Kénigstadter Theaters, Karl L. Blum (1786 
bis 1844) und Louis Angely (1787—1835), 
biirgerten das frz. Vaudeville ein. Aber 
erst in der Figur des Eckensteher Nante 
verkérperte sich das Berliner Volkstum. 
_ Friedr. Beckmann dankte die erfolgreiche 
Schépfung einer Anregung seines schlesi- 
schen Landsmanns Karl von Holtei (1798 
bis 1880; ‘Ein Trauerspiel in Berlin’ 1832). 
Origineller als seine Mitstrebenden, war 
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auch Holtei ein gewandter Vermittler 
zwischen den Bihnen von Paris, Berlin und 
Wien. Er brachte — ein Wegbereiter 
Hauptmanns — den schlesischen Dialekt 
auf das moderne Theater und fihlte sich 
zum Zauberstiick hingezogen. Aber ein 
Versuch, Raimund nach Berlin zu ver- 
pflanzen, schlug fehl. Auch sonst kam es 
hier zu keiner volkstiimlichen Romantik, 
obgleich man schon 1774 Ph. Hafners 
‘Megara’ stiirmisch bejubelt hatte. 

Erst der Geist des Jungen Deutschlands 
fiihrte das Berliner L. auf seine Hohe. 
Auch David Kalisch (1820—1872) ist Bres- 
lauer. Seine Pariser Beziehungen zu Heine, 
Marx und Proudhon spiegelten sich in der 
liberalen Tendenz seiner Erstlingsposse 
‘100000 Taler’ (1847). Kalisch glanzte 
im Couplet, das er sorgfaltig feilte; stoff- 
liche Erfindungsgabe fehlte ihm. Spater 
arbeitete er fiir das Wallnertheater, oft 
in Gemeinschaft mit A. W. Weihrauch 
(gest. 1883): ‘Kieselack und seine Nichte’ 
(1860), ‘Die Mottenburger’ (1867). Der 
Unmut der Reaktionsepoche spricht aus 
der Aristophanischen Komédie Ad. Gla8- 
brenners (1810—1876) ‘Kasper der Mensch’ 
(1850). — In ihrem Niedergang zeitigt die 
Lokalposse in Berlin ahnliche Erscheinun- 
gen wie in Wien. Die Menge der Produk- 
tion ist kaum zu tibersehen. Emil Pohl 
(1824— 1901) steht mit O. F. Berg in einer 
Linie. Erfolgreich waren: Ed. Jacobson, 
Wilh. Mannstedt, Herm. Salingré, Heinr. 
Wilken, Louis Herrmann und Leon Treptow. 
Dem biirgerlichen Schauspiel naherte sich 
Ad. L’Arronge (1838— 1908) in seinen sozia- 
len, sentimental gefarbten Volksstiicken: 
‘Mein Leopold’ (1873), ‘Hasemanns Téch- 
ter’ (1877). 

H. Hettner Das moderne Drama S. 176ff. 

J. Hahn $ulius von Voss (Palastra 94) 1910. 

Max Ring David Kalisch 1873. 

§8. Auch das Dialekttheater im Elsa8 
ist gelehrten Ursprungs und gewinnt spater 
volkstiimlichen Boden. Hebel und Voi 
stehen an der Wiege des ‘Pfingstmontag’ 
(1816) von Joh. G. Daniel Arnold (1780 
bis 1829). Goethe, der das volkskundliche 
Werk einlaBlich wiirdigte (‘Kunst und 
Altertum’ II 2), nannte es ein ,,lebendiges 
Idiotikon‘‘. Autodidakt ist dagegen schon 
der Kolmarer J. Mangold (1816—1888), der 
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zu den jiingeren Elsdssern iiberleitet. Der 
nationale Konflikt des Grenzlandes schwingt 
in den AuSerungen dieser neuen Volkskunst 
mit, wenn sich diese auch ausdriicklich zu 
keiner politischen Tendenz bekannte. 1898 
wurde in StraSburg unter dem Einflu8 der 
Heimatkunst und nach dem Vorbild der 
Schlierseer Bauernspieler eine Dialektbiihne 
begriindet. Fiir diese schrieb der humoristi- 
sche Gustav Stoskopf (‘D’r Herr Maire’) 
und der klassisch gebildete, ernste Julius 
Greber (‘Lucie’); Ferd. Bastian eiferte 
vollends dem Stile Ibsens nach (‘D’r Dorf- 
schmidt’). Kolmar und Miilhausen folgten 
mit ahnlichen Griindungen. Fiir Kolmar 
wirkte G. Hance, fiir Miilhausen Aug. 
Lustig und Alfred Weif. René Schickeles 
‘Hans im Schnakenloch’ (1916) lieh end- 
lich dem nationalen Kulturgegensatz Aus- 
druck auf hochkiinstlerischer Ebene. 

Die reiche Lit. verzeichnet H. Schoen Le 
thédtre Alsacien 1903. K. Gruber Zeitgendssische 
Dichtung des Elsasses 1905. G. Kohler Das 
ElsaB und sein Theater 1907. Vgl. auch d. Art. 
Elsdss. Dialekidichtung § 8. 

§9. Zusammenfassung. Nirgends er- 
wuchs eine Volkskunst unmittelbar aus der 
literarischen Theorie. Dennoch muften 
im dt. Norden gelehrte Versuche dem volks- 
tiimlichen Theater fast itiberall voran- 
gehen. Es fehlte am Zusammenhang mit 
dem Alteren Volksdrama, insbesondere mit 
seinen komischen Figuren. Zum Vorbild 
wurde das siiddeutsche Volkstheater; dem 
am ndachsten kam durch Alter und ur- 
spriingliche Kraft das Lokaltheater in 
Hamburg. Altere und jiingere Uberliefe- 
rungen werden schlieBlich dem Naturalis- 
mus und der Heimatkunst zur Stiitze. 


Die Literatur iiber L. u. Lokalpoesie verzeich- 
net R. M. Meyer GrundriB zur neueren dt. 
Lit.-Gesch.2 1907. Nr. 240—247, 787—788. 

F. Trojan, 


Liigendichtung s. Minchhauseniade. 
Lustige Person s. Komische Person. 
Lustspiel. §1. Der Ursprung des L. ist 
vielfaltig. Zundchst liegen seine Anfange 
in den aus heidnischen Frithlingsfeiern 
sich entwickelnden Fastnachtspielen (s. d.), 
dann in den komischen Zwischenspielen, 
die in das geistliche Schauspiel des MA. 
eingeschoben werden, wie die Salben- 


kramerszene, Grabwachterszene, -Teufels- | 


‘LUGENDICHTUNG—LUSTSPIEL 


und Siinderreigen, und die sich mit wach- . 


sender Selbstandigkeit den Fastnacht- 
spielen angleichen. Als dritter Keim mag 
noch das Puppenspiel (s. d.) gelten, das wie 
die beiden Hauptwurzeln die Fortwirkung 
des antiken Mimus bezeugt. Nicht das 
Literaturdrama — Terenz wurde in Un- 
kenntnis seines dramatisch-theatralischen 
Charakters nur als Schullesebuch verwandt 
—, nur der Mimus bildet auf dramatisch- 
theatralischem Gebiete die Briicke von 
Antike zu MA. Anderseits liegt es aber 
im Wesen mimischer Kunst, da sie auch 
ohne Tradition jederzeit neu entstehen 
kann, da sie nicht der Literatur, sondern 
dem Theater angehért, Ausdruck volks- 
tiimlicher Spielfreude ist, die in gesteigerten 
Korper- und Sprachgebarden Lebensaus- 
schnitte karikierend wiedergibt. Soweit 
mimische Kunst ihrer Natur nach nicht 
allgemeinmenschlichen Charakters ist, lie- 
gen hier also verheiSungsvolle Keime zu 
einem volkstiimlichen, nationalen L. vor. 
Doch das mal. Fastnachtspiel kommt tiber 
die realistische Genrebildkarikatur nicht hin- 
aus, es bleibt dialogisierte Anekdote. Auch 
die Reformation, die die satirische Kraft 
des Fastnachtspieles in ihren Dienst stellt, 
Hans Sachs, Jakob Ayrer kommen im 
Wesentlichen von Inhalt und Form dariiber 
nicht hinaus. 

§ 2. Der Humanismus brachte die Wie- 
derentdeckung der antiken Literatur- 
komédie: Terenz, Plautus, Aristophanes. 
Gerade weil diese Komiédie ebenfalls eine 
Nahrquelle im Mimischen hat, war die 
Verschmelzung mit dem mimisch gespei- 
sten Fastnachtspiel nicht schwer, wodurch 
der anekdotische Inhalt eine Ausweitung 
erfuhr und in die 4u8ere Form der Akt- 
einteilung gekleidet wurde. Diesen Uber- 
gang von dem alten Fastnachtspiel zur 
modernen Komddie zeigen der ‘Henno’ des 
Humanisten Joh. Reuchlin und das 
Spiel ‘Von zween Eheleuten’ des Schaff- 
hauser Malerdichters Tobias Stimmer. 

§ 3. Die weitere Entwicklung wird ge- 
foérdert durch die wandernden Komédi- 
antentruppen des 17. Jhs., die als Eng- 
lander hochentwickelte Dramen, wenn auch 
verballhornt, nach Deutschland brachten, 
als Italiener Erzeugnisse der commedia 
dell’ arte und der Pastoraldichtung, als 
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Hollander Kluchten und Rederijkerkomé- 
dien, als Franzosen Lustspiele Moliéres und 
seiner Zeitgenossen. Wenn die literarische 
Bereicherung auch nicht gering angeschlagen 
werden darf, so liegt die Hauptwirkung 
der Wandertruppen als von Theaterleuten 
und nicht Literaten doch auf mimisch- 
szenischem Gebiete. Insbesondere haben 
sie die Hanswurstfigur in ihren inter- 
nationalen Typen eingedeutscht und in den 
Vordergrund geriickt. 

§ 4. Die komische Figur (s.d.), der Narr, 
ist aber von Anfang an dem dt. Drama 
nicht fremd. Der Narr der Fastnachtspiele 
ist der Abkémmling der Fruchtbarkeits- 
damonen in den heidnischen Frihjahrs- 
umziigen. Gemeinsam mit anderen bésen 
Geistern hat die Christianisierung diese zu 
Teufeln werden lassen, und als gegen Ende 
des MA. rationalisierende Aufklarung sich 
verbreitet, wird die Verkérperung des 
Ethisch-Negativen zur Verkérperung des 
Intellektuell-Negativen gewandelt, der ge- 
prellte Teufelstyp wird zum Diimmlings- 
typ des Narren, der Héllenkerl zum Harle- 
kin. Zugleich aber sind in diese komische 
Figur die vom antiken Mimus iiberlieferten 
und ihm entsprechend auch ohne Tradi- 
tion neu entstandenen derbkomischen Ziige 
eingegangen, wie etwa die Gestalt des 
Knechts Rubin in den komischen Zwischen- 
spielen der geistlichen Dramen durchaus 
den Charakter des mimisch-realistischen 
Volksnarren tragt, wenn er auch von dem 
afrz. Robin abgeleitet werden kann. 

Die Zwischenstufe zwischen Teufel und 
Narr ist noch vorhanden.in den Kinder- 
mérdern des Bethlehemitischen Kinder- 
mords, wobei ihr Doppelcharakter ebenso- 
wohl literarisch fixiert ist, wenn im II. Er- 
lauer Spiel, dem ‘Ludus trium magorum’, 
der teuflisch blutriinstige Kindermérder 
als mimisch gefraSiger lappa auftritt, wie 
in der bildenden Kunst, wenn wir wieder- 
holt, so an der Kirche von Slawietin (Boéh- 
men, zwischen 1365 und 75) und in der 
Galluskapelle von Ober-Stammheim 
(Schweiz, 14. Jh.), Kindermérder mit der 
Narrengugel abgebildet sehen. Als weitere 
Zwischenstufe diirfte der vice des friihengl. 
Dramas gelten. Erinnerung an die ur- 
spriingliche Teufels- und Damonennatur 
der komischen Figur lebt auch auf, wenn 
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in Schwerttanzen die Tanzer dem in der 
Mitte stehenden Narren die Schwerter auf 
die Schulter legen zum Zeichen sakraler 
Hinrichtung, oder aber in der Figur des 
zum Tode verurteilten Tanawaschel (Keller, 
Fastnachtspiele Nr. 54). Es ist gewisser- 
mafen ein Prozef der Riickbildung, wenn 
in der religids erregten Reformationszeit 
die teuflische Natur des Narren wieder 
starker betont wird, indem in _ beiden 
Lagern Teufelsnarren als Verbildlichung 
der von den Angreifern bekémpften Scha- 
den und Laster erscheinen, so in der ebenso 
bitteren wie witzigen Satire Thomas Mur- 
ners ‘Von dem groSen Lutherischen Narren’ 
1522. Mit dem Abklingen der kirchlich- 
religidsen Fehden und dem Eindringen der 
Wandertruppen tritt naturgemaf® das rein 
komische Element immer starker in den 
Vordergrund, der Clown des engl. Dramas, 
ohne daf} aber die sittlich-negative Seite, 
das Teuflische, je ganz aus der komischen 
Figur verschwande, wie sich etwa zeigt in 
dem Narren des ‘Vincentius Ladislaus’ des 
Herzogs Heinrich Julius von Braunschweig 
oder aber in den Puppenspielen und in 
der mit Vorliebe getragenen schwarzen 
Larve oft sehr bunt- oder weifgekleideter 
komischer Typen. 

§ 5. Doch mit der durch den Humanis- 
mus herbeigefiihrten Orientierung drama- 
tischer Produktion nach der antiken Ko- 
modie wird allmahlich die komische Figur, 
statt isoliert in dialogisierter Anekdote zu 
stehen, immer mehr in verschlungenes 
Handlungsgewebe eingeflochten. Das zeigt 
sich schon bei N. Frischlins Komédien, 
die moderne Lustspielgestaltung herauf- 
fiihren. Auf dieser Entwicklungsbahn folgt 
Herzog Heinrich Julius von Braun- 
schweig, der, ein Liebhaber fremdlandi- 
scher Wandertruppen, mit-seinem ‘Vincen- 
tius Ladislaus’ um den Miles-gloriosus-Typ 
oder um dessen damals sehr beliebte ita- 
lianisierte Form des Capitano Spavento die 
erste dt. Charakterkomédie schreibt. 

Wenn auch die Zeit des DreiSigjahrigen 
Krieges die Dichtung nicht begiinstigt und 
hauptsachlich die verauBerlichende Theater- 
mache der Wandertruppen fordert, so 
fand dadurch doch gerade das mimische 
Element wieder machtigen Antrieb, der der 
Entstehung realistischer Komédienkunst 
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zustatten kam. Dies zeigt sich in den 
Werken des Andreas Gryphius, der 
aus urspriinglicher Begabung und aus auf 
weiten Reisen gesammelter Erfahrung 
neben derben Possen wie ‘Herr Peter 
Squentz’ und ‘Horribilicribrifax’ rasch das 
erste L. ‘Die geliebte Dornrose’ uns schenkte, 
das auch heute noch starke Biihnenwirkung 
auslést. Hiermit ist der erste Gipfel dt. 
Lustspieldichtung erreicht. In der zweiten 
Halfte des 17. Jhs. drangt dann der frz. 
Einflu8 stark vor, so daB vom Ende des 
Jhs. ab das dt. L. unter dem Schatten der 
frz. Komédie, namentlich Moliéres steht. 

Das Ergebnis ist die sachsische Komédie, 
deren Begriinder der Zittauer Rektor 
Christian Weise und das _liederliche 
Genie des Studiosus Christian Reuter 
sind. Insbesondere Reuters Biirgersatiren 
‘L’honnéte femme oder die ehrliche Frau 
zu Pli®ine’ und ‘Der ehrlichen Frau 
Schlampampe Krankheit und Tod’ sind 
wohlgelungene Komédien. Christian Weise 
hat weniger dramaturgische Konzentra- 
tionskraft; bei ihm nimmt daher die ko- 
mische Figur auch noch weit selbstandigere 
Stellung ein. Sie hat bei ihm aber doch 
theoretisch festgelegte dramaturgische 
Funktion, die etwa dem antiken Chor oder 
dem modernen Raisonneur entspricht, denn 
sie ,,soll das lacherliche Judicium abbilden, 
welches die Leute stillschweigend bei sich 
formieren bei ungeschickten und _tadel- 
haften Vorgaingen‘‘ und muf ,,gleichsam 
die Stelle der allg. satyrischen inclination 
vertreten‘‘ (Vorrede zum Zittauer Theater 
1682). [ 

§ 6. Wenn aber auch mit dem Ende des 
16. Jhs. wiederholt Versuche gemacht wer- 
den und teilweise auch gelingen, die ko- 
mische Figur als Handlungsglied drama- 
turgisch einzubeziehen, so widerstreitet 
dieser Tendenz doch standig das Bestreben 
der Wandertruppen, durch theatralische 
Wirkungen das Publikum anzulocken, und 
der Trager des Theaters ist der Mimus, 
der sich nie dichterischen Formgesetzen 
beugt. Der mimische Hanswurst erringt 
die Herrschaft, seine Pritsche ist das Zepter, 
das die Biihne regiert. Seine Selbstandig- 
keit und Losgeléstheit von literarischer 
Handlungsfiihrung werden betont durch 
die Improvisation. Improvisation aber 


bedeutet den unbedingten Sieg des Mimi- 
schen, des Theaters gegeniiber dem Lite- 
rarischen, dem Drama. Das Hanswurst- 
theater am Ende des 17. und Anfang des 
18. Jhs. ist die Auflésung aller dramati- 
schen Kunstform. 

- Das Ubergewicht des Hanswurst bei dem 
Wandertruppentheater bekundet sich schon 
darin, da® die einzelnen Truppen sich mit 
Vorliebe nach ihrem fiihrenden Hanswurst- 
typ benennen. Die Quellen dieser lustigen 
Figur sind vielfacher Art. Wie schon die 
Spiele von Hans Sachs und Jakob Ayrer 
beweisen, werden mit Vorliebe die Schwank- 
sammlungen des 16. Jhs. ausgeschlachtet, 
insbesondere Paulis ‘Schimpf und Ernst’ 
und Kirchhoffs ‘Wendunmut’. Neben 
schriftlicher Tradition steht aber auch 
miindliche Uberlieferung und sicherlich auch 
gelegentliche Eigenbeobachtung, ohne da 
diese immer voneinander zu trennen sind; 
das Leben kann von solcher realistischen 
Improvisationskomik nicht ausgeschaltet 
bleiben. Die Lebenswirklichkeit hat aber 
nicht nur auf den Inhalt des vorgetragenen 
Komischen eingewirkt, sondern auch auf 
die Existenz der komischen Figur selbst. Ins- 
besondere konnte bei den in Tragédien 
neben Fiirsten auftretenden Narren die 
zeitgenéssische Sitte der Hofnarren nicht 
ohne Einflu8 bleiben. Aber wenn auch die 
Hofnarren, die Pritschmeister des wirk- 
lichen Lebens, das Auftreten ihres Spiegel- 
bildes auf der Bihne begiinstigten, so zeigen 
uns doch schon die verschiedenen Namen 
der lustigen Figur, da die internationalen 
Wandertruppen ihre Vorbilder aus ihrem 
engl., ital. und frz. Heimattheater mit- 
brachten. Dadurch wird aber auch trotz 
realistischer Improvisation die lustige Figur 
immer mehr typisiert. Gerade diese Typi- 
sierung aber gab ihr eine Selbstandigkeit 
und Festigkeit, die jahrzehntelang aufs 
wirksamste allen dramaturgisch-gesetz- 
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rationalistischen Kunstwillens  wider- 
strebten. 

§ 7. Hier schuf Gottscheds Komédien- 
reform Wandel. Dem Rationalisten ist die 
Willkiir des Theaters zuwider, er beugt es 
unter das Gesetz eines nach frz. Vorbild 
streng geschlossen aufgebauten Dramas. 


In Negation eigenwertigen Gefiihlsgehalts 
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gestaltet er den Inhalt des Dramas gemaB 


verstandesmafBig zu fassender Lehre. Mit 
Riicksicht auf die Form mu® er den un- 
gebundenen Hanswurst bekampfen, mit 
Riicksicht auf den Inhalt das im Hanswurst 
Gestalt gewordene naiv-volkstiimliche Ge- 
fithl ablehnen. Die Verbannung des Hans- 
wurst ist ihm ein Mittel zu rationalistischer, 
gesetzmafig-lehrhafter Komédienreform. 
Was er aber an Statik des Baues gewinnt, 
verliert er an Dynamik des Komischen. 
Um aus einer Abbildung biirgerlich-gesell- 
schaftlicher Umwelt komische Wirkungs- 
krafte zu ziehen, hatte ein Gesellschafts- 
bewuBtsein, eine Gesellschaftsbildung be- 
stehen miissen. Mangels sozial- wie indivi- 
dual-psychologischer Grundlage wurden 
durchaus undichterisch-rationalistisch hohle 
Puppen mit positiven oder negativen Mo- 
raleigenschaften bezettelt und mit kiinst- 
licher Maschinerie ausgestattet, so da die 
derart erhaltenen Typen nach Belieben die 
Biihne betreten und sie mit Aktschlu8 
wieder verlassen, um dazwischen platte 
Prosa herunterzuleiern mit der einzigen 
Absicht des: fabula docet. 

Eine Bereicherung erfahrt diese Gott- 
schedkomédie durch das von Gottsched 
selbst eingefiihrte Vorbild Holbergs mit 
seiner Kraft derbkomischer Gestaltung 
grobschlachtiger, aber blutvoller Klein- 
biirgertypen. Holberg mit seiner volks- 
tiimlichen Frische und Derbheit ist die 
starkste Triebkraft, um den eben ver- 
bannten Hanswurst wieder ins Theater 
hineinzufiihren. Eine weitere Belebung 
und Vertiefung gewann die sachs. Komédie 
durch die gewandte Feder des theater- 
erfahrenen J. Chr. Kriiger und die dich- 
terische Begabung des theoretisch gereiften 
Joh. Elias Schlegel. Das Jahrzehnt 
1740—1750 ist fiir die sachs. und damit fiir 
die dt. Komédie der Maimonat. In diesem 
Jahrzehnt erbliihte auf dem Gebiete des 
L. auch die sanfte Blume der Empfindsam- 
keit. Richardsons tugendhaft-moralisie- 
rende Familienromane und die rihrselige 
comédie larmoyante sind die Eltern der dt. 
Ritihrkomédie, die in dem empfindsam be- 
lehrenden Gellert ihren Hauptvertreter 
fand (s.d. Art. Weinerliches Lustspiel). Zu- 
gleich aber bedeuten die Jahre um 1740, 
den Regierungsantritt Friedrichs des 
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Grofen, die Miindigwerdung eines bislang 
dogmatisch gebundenen dt. Biirgertums. 

Den Niederschlag dieser gesamten lite- 
rarischen und sozialen Entwicklungstenden- 
zen erkennen wir in der Komédienproduk- 
tion Christian Felix WeiBes, des Ju- 
gendfreundes Lessings. Wahrend aber 
Weiffe auch in seinem Alter nie iiber das 
geistig-dsthetische Niveau des fiinften Jahr- 
zehnts hinauskam, schenkte uns Lessing 
1765, aus dem Impuls erwachten National- 
gefithls heraus, das grofe, trotz aller 
fremdlandischen Einwirkungen, dt. L. in 
seiner ‘Minna von Barnhelm’. Hier hat 
sich die Vermahlung von Verstand und 
Gefiihl, von Mannlichkeit und Menschlich- 
keit vollzogen und tiberbriickt die Kluft, 
wie zwischen Preufen und Sachsen, zwi- 
schen Real und Ideal in ethisch fundiertem 
Humor. Aber wenn auch Lessing, trotz 
allem Uberkommenen, Menschen von 
Fleisch und Blut und Leben schuf, so waren 
dessen vorherrschende Krafte doch durch- 
aus bewuBte, verniinftige, rationale. ‘Minna 
von Barnhelm’ ist der Gipfel der Auf- 
klarung, aber immerhin der Aufklarung. 

§ 8. Schon aber vollzog sich der Um- 
schwung in der Grundhaltung dt. Dichtung. 
An Stelle des Berechneten tritt das Impro- 
visatorische, an Stelle des Kiinstlichen das 
Natiirliche, an Stelle des Klaren das Dunkle, 
an Stelle des MaSvollen das Erschiitterte, 
an Stelle des Geordneten das Uberschau- 
mende, an Stelle des Rationalen das Irratio- 
nale. Der Sturm und Drang bricht ein, 
und seine gefiihlsberauschten Komédien 
zeigen alle jene neuen Charakteristiken, 
die aber bei den jungen revolutionaren 
Autoren gar zu leicht ins Chaotische zer- 
flieBen. Nur wo sie sozialrevolutionare 
Tendenz darstellen und damit wieder be- 
weisen, daf} bei aller Betonung des Irratio- 
nalen das Rationale sich doch nie aus- 
schalten la8t, nahern sie sich in ihrer Dra- 
maturgie auffiihrbaren Biihnenwerken, ver- 
lieren dann aber an wirklichen Lustspiel- 
elementen, an Komik und Humor. Der 
tiefste Grund des Versagens der Stiirmer 
und Dranger auf dem Humorgebiete des 
L. liegt darin, da& die jungen Brause- 
képfe Revolutionare um des ‘ Revolutio- 
ndren willen sind;\\wenn sie auch einzelne 
Revolutionsziele auf literarischem wie so- 
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zialem Gebiete haben, so haben sie doch 
keine klar bewuBte Weltanschauung, die 
ihre Revolution speist. Sie haben ein 
brausendes Jugendgefiihl, dessen Haupt- 
quellen Rousseaus Naturevangelium und 
Hamanns Religiositat sind, aber diesen 
starken emotionalen Kraften fehlt das 
feste Zentrum, von dem aus und um das 
herum sie wirken. Sie fiithlen wohl den 
Zwiespalt mit der Welt, wissen aber nur die 
zu negierende Seite des Bestehenden und 
haben in ihrem unklar-dumpfen Fihlen 
keinen bewuBten Gegenpol des Ideellen. 
Humor aber ist die geklarte Weisheit, die 
den Realisten, den Bejaher der Welt, wie 
sie ist, das Ideale, die Wunschwelt als 
zwar hoffnungsloses, aber immerhin schénes 
Traumbild anerkennen lift, oder aber den 
Idealisten, den Verneiner der existierenden 
Welt, diese gebrechliche Welt als zwar mit 
den ewigen Idealen durchaus unvereinbar, 
aber doch als einmal unabanderlich hin- 
nehmen laft. Bei den Stiirmern und Dran- 
gern kommt es mangels dieser Klarung 
nicht zu einem gestalteten humorischen 
Weltbilde, sondern nur zu gefiihlsmaBigen 
humorischen Tendenzen, zu Humorblitzen 
und zu satirischen Darstellungen von 
Einzelmotiven. Am ehesten gelingt noch 
dem jungen Goethe humorische Welt- 
schau, aber doch héchstens in momentanen 
Knittelversfarcen. Im Grunde ist auch 
Goethe kein Humorist, da sein natiirlicher 
Monismus die Tatsache des Zwiespalts 
grundsatzlich verneint. 

Wenn der Sturm und Drang wenigstens 
Ansatze zum humorgestalteten L. lieferte, 
so bleibt die Klassik auf diesem Gebiete 
unfruchtbar. Weder Schiller noch Goethe 
sind Humoristen. Schiller tiberwindet den 
Gegensatz von Leben und Ideal durch 
Unterordnung des Lebens unter das philo- 
sophisch begriindete Gesetz; Goethe durch 
die Einordnung des Ideals in die organisch 
wirkende Natur. Beiden fehlt dadurch 
das erlebte BewuBtsein des ewigen Zwie- 
spalts, das die Vorbedingung des dariiber 
zur Verséhnung sich erhebenden Humors 
bildet. 
~ §9. Mit der Ablésung rationalen Dramas 
durch irrationale Dichtung/im Sturm und 
Drang ist aber zugleich ¢ine neue Gattung 
des Biihnenwerkes entstanden: das Thea- 
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terstiick, das von den Mitlaufern des © 
Sturms und Drangs und der Klassik ge- 
schaffen ist. Diese sind keine Dichter, die 
aus seelischen Erlebnissen heraus gestalten, 
sondern Theaterschriftsteller, meist Schau- 
spieler von Beruf, die, was ihnen an dichte- 
rischer Potenz abgeht, an dramaturgischem 
Wissen und biihnentechnischer Erfahrung 
ersetzen. Sie rechnen mit den Bediirf- 
nissen des Durchschnittspublikums im Thea- 
ter, das Unterhaltung und Spannung ver- 
langt. Als Zeitkind des Sturms und Drangs 
sucht dieses Theaterstiick die Lebens- 
reichhaltigkeit des irrationalen Dramas 
nachzuahmen. Da es aber dessen irratio- 
nale Tiefe nicht besitzt, so bleibt es als 
echtes Theaterstiick in rationaler Berech- 
nung an der Oberflache haften; nur gibt 
es jetzt nicht mehr wie die friihere sach- 
sische Komédie einzelne Charaktereigen- 
schaften, sondern setzt seine Menschen aus 
mehreren zusammen. Da keine dichterisch- 
seelischen Erlebnisse diesen Stiicken zu- 
grunde liegen, sondern Berechnungen von 
bihnenwirksamen Konflikten, so suchen 
die Autoren in ihrer Umwelt die Motive; 
es entstehen Gesellschaftsstiicke im sozio- 
logischen Sinn mit den Gegensdtzen von 
Jung und Alt, Arm und Reich, Stadt und 
Land, Birger und Edelmann, Kaufmann 
und Militar, Handwerker und Beamter; 
natiirlich wird auch der beliebte Rous- 
seauistische Gegensatz von Natur und Kul- 
tur behandelt, aber umgedeutet ins Sozio- 
logische als Gegensatz von Unverbildet 
und Verbildet, von Natur und Zivilisation. 
Uberall werden nicht Erlebnisse, sondern 
aus der biirgerlichen Umwelt, die ent- 
sprechend der Revolutionszeit an Bedeu- 
tung gewonnen hat, geholte soziale Pro- 
bleme dargestellt in geschickter Mischung 
von Komischem und _ Sentimentalem. 
Literarisches Vorbild ist die Familien- 
dramatik Diderots mit ihrer biirgerlichen, 
spieBbiirgerlichen Moral. Auch die Sprache 
entspricht in ihrer undichterischen ge- 
schraubten Prosa der etwas parveniihaften 
Kulturschminke eines rasch zu Selbst- 
bewuBtsein gekommenen Biirgertums. Um 
nur einige der bedeutenderen Vertreter 
des komischen Theaterstiicks, die alle selbst 
dem Theater angehéren, zu nennen, seien 
Brandes, GrofSmann, Iffland, Schré- 
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der erwahnt. Gewif haben sie durch die 
Beherrschung des Technischen gute und 
auch langandauernde Erfolge erzielt, die 
sogar in moderner Zeit noch eine Wieder- 
belebung lohnten, wie etwa GroSmanns 
‘Nicht mehr als sechs Schiisseln’, Ifflands 
‘Hagestolzen’. Aber im allg. sind sie 
ebenso vergessen wie die Probleme, die sie 
behandeln. 

Indem die Schauspielerdichter aber ge- 
legentlich nicht einmal Probleme behan- 
deln, sondern nur witzige Pointen in stoff- 
lich geschickter Situationskomik darstellen, 
so erscheint mit dem Theaterstiick auch 
sein derberer Genosse, der Schwank, 
als bewu8te Biihnenmache, der dann 
allerdings ohne Sentimentalitat und Moral- 
pose seine ganze Wirkung auf Derbkomik 
und Schauspielerroutine einstellt. Schon 
Iffland handhabt beide Arten des un- 
dichterischen komischen Theaterstiicks mit 
groBem Geschick. Unerreichter Virtuos 
aber auf beiden Gebieten ist Kotzebue. 
Mangel an seelischem Erleben, an dichte- 
rischer Phantasie, an sittlicher Festigkeit 
versagen ihm die Humorgabe des L., aber 
klarer Verstand, weltmannische Kultur, 
gescharfte Beobachtungsgabe und sichere 
Beherrschung aller Biihnenmittel lassen 
ihn zum wirksamen Theaterstiickfabrikan- 
ten werden, dessen Vielseitigkeit, Laune 
und Witz allen Erscheinungen seiner Zeit 
komische Ziige abzugewinnen vermégen. 
Seine Komédien und Possen, die in ihrer 
Gesamtheit ein Spiegelbild seiner Zeit er- 
geben, zeigen eine bis dahin nicht erreichte 
Starke in Technik und vis comica. 

§10. Das ganze 19. Jh. hindurch beob- 
achten wir nun den Strom von Theater- 
stiick- und Schwankproduktion, aus dem 
nur einzelne wirklich aus dichterischen 
~ Erlebnisquellen gespeiste L. und Charakter- 
komédien aufragen. Die Romantik hatte 
in ihrer weltanschaulichen Einstellung, 
ihrem strémenden Gefihlsgehalte und ihrer 
Bewunderung Shakespeares wohl die 
Grundlagen humorischer Lustspieldich- 
tung gehabt. Doch Unvermégen zur 
Geschlossenheit dramatischen Baus lieSen 
alle Versuche scheitern. Am ehesten nahert 
sie sich dem Ziele in den phantastischen 
Marchenspielen. Als erstes Marchen- 
spiel mit Lustspieltechnik koénnte schon 
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Lessings ‘Nathan’ gelten, dem F. M. Klin- 
gers ‘Derwisch’ in direkter Linie folgt. 
Die Romantiker verkniipfen die Marchen- 
handlung gerne mit Zeitsatire wie Tieck 
in seinem ‘Gestiefelten Kater’, Eichen- 
dorff in seinen ‘Freiern’, Platen im ‘Schatz. 
des Rhampsinit’, vor allem aber der 
witzig-anmutige ‘Ponce de Leon’ Bren- 
tanos, der schlieSlich noch eine gegliicktere 
Nachfolge findet in Biichners ‘Leonce und 
Lena’. In dieser Entwicklungsreihe, aber 
bissiger in der Satire, grotesker im Aus- 
ma, steht auch Grabbes ‘Scherz, Satire, 
Ironie und tiefere Bedeutung’. Selbst der 
ernste Hebbel wufte in seinem ‘Diamant’, 
vor allem aber im ‘Rubin’ satirisches 
Marchenspiel anmutig zu gestalten. Die 
beste Ausbildung fand das humorgewiirzte, 
tiefsinnig-heitere, phantastische Marchen- 
spiel in seiner Mischung von Sinnlichem 
und Ubersinnlichem in dem katholischen 
Barockstammlande Osterreich, wo Rai- 
mund mit ihm Elemente des Wiener 
Volksstiicks verschmolz; sein Nachfolger 
Nestroy ist schon weit mehr Satiriker wie 
Humorist. Der Tradition des volksstiick- 
haften Marchenspiels gehdrt auch eine der 
bedeutendsten Schépfungen dt. Lustspiel- 
muse iiberhaupt an: Grillparzers ‘Weh 
dem, der ligt’. Die starke Wirkung dieser 
Tradition zeigt sich auch darin, daf sie 
selbst einen ausgesprochenen Vertreter 
des Theaterstiicks, E. v. Bauernfeld, zu 
einem grazids heiteren Werke ‘Fortunat” 
anregte. Eine Erneuerung des _ shake- 
spearisierenden und _ calderonisierenden 
Lust- und Marchenspiels ist im Drama der 
Gegenwart zu beobachten, und wiederum 
gehéren die betreffenden Werke zu den 
wertvollsten Produkten der Lustspiel- 
dichtung: Gerhart Hauptmanns ‘Schluck 
und Jau’, Fritz Stavenhagens ‘De diitsche 
Michel’, Eulenbergs Komédien, insbeson- 
dere ‘Alles um Liebe’, Hugo v. Hofmanns- 
thals gerne alteren Werken dt. oder span. 
Romantik entnommene  Bearbeitungen 
und schlieSlich Wilhelm v. Scholz’ ‘Ver- 
tauschte Seelen’. Es sind mutwillige Kin- 
der einer krausen und nachdenklichen 
Phantasie, die Unsinn und Tiefsinn ver- 
schwistert zeigen und von warmem Gefiihl 
beseelt sind, die aus weltanschaulichen 
Griinden stammend Weltschau bieten. Zu 
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ihnen méchte ich noch als jiingstes Werk 
Walther v. Molos ‘Till Lausebums’ zahlen. 
. §11. Neben diesen Spielen der Lust, 
deren iiberschattender Ahnherr Shake- 
speare ist, hat die dt. Dichtung sich auch 
Moliére zum Vorbilde genommen, indem sie 
einige wenige bedeutende Charakter- 
komédien schuf. An der Spitze steht 
Kleists ‘Zerbrochener Krug’, dessen Be- 
deutung als komisch-humorische Dar- 
stellung von der Welt Schein und Sein in 
ihrer bannenden Konzentration auf die 
genial erfundene Charakterfigur des Dorf- 
richters Adam immer mehr erkannt wird. 
Von gleicher Charakterisierungskraft ist 
die auf die altfrz. Farce von ‘Mazstre 
Pathelin’ zuriickgehende Darmstadter 
Dialektposse Niebergalls ‘Datterich’, die 
trotz ihrer Lokalfarbe dichterisch ins 
Allgemeinmenschliche geweitet ist. Lokal- 
farbe zeigen auch die meisterlichen Cha- 
rakterkomédien Ludwig Anzengrubers, 
der mit den Mitteln des dsterreichischen 
Volksstiicks die kraftige Zeichnung boden- 
standiger Bauerngestalten zu _ vertiefter 
Unterhaltung benutzt. Trotz gefihlvoller 
Volksstiickmanier, die bisweilen die Gren- 
zen zum Theaterstiick iiberschreitet, leitet 
er mit seiner gewollten Naturwahrheit 
bereits den Naturalismus ein, der in Ger- 
hart Hauptmanns ‘Kollege Crampton’, 
vor allem aber in seiner Diebskomédie 
‘Der Biberpelz’ wiederum Kleists Héhe in 
der Lustspieldichtung erreicht hat. Indem 
er die Lehrtendenz des Anzengruberschen 
Volksstiicks und dessen Sentimentalitat 
vermeidet, erhebt er sich auf dem Boden 
reiner intellektueller Weltbetrachtung zu 
echtem Humor. An Anzengruber erinnern 
auch Schénherrs Tirolerkomédien, die aber 
entsprechend dem Naturalismus land- 
schaftlich und stammestiimlich tiefer ver- 
wurzelt sind. Mit dem landschaftlichen 
Interesse verbindet die naturalistische 
Epoche gern das Soziale, und daraus ent- 
stehen satirische Stammesbilder, wie sie der 
allzu friih verstorbene Fritz Stavenhagen 
fiir das norddt. Niedersachsen, Josef 
Ruederer und Ludwig Thoma fiir das siid- 
dt. Oberbayern gaben. 

Der Riickschlag, den das Zeitalter der 
Technik und die rasche Bliite von Industrie- 
und Wirtschaftsleben mit ihrer Haufung 
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von Reichtum durch Uberschatzung von 
Zivilisation bedingte, wird gespiegelt in 
dem Schaffen FrankWedekinds, der den 
Zivilisationsmenschen in seiner Hohlheit 
aufweist und seiner Scheinmoral das Natur- 
sein triebhaften Menschentums entgegen- 
setzt. Dies fiihrt in seinen Komédien zur 
Biirgersatire mit Ubersteigerung des ero- 
tischen Urtriebs. Sein geistig-dichterischer 
Nachfolger in jiingster Gegenwart ist 
Georg Kaiser, der mit weit geschickterer 
Beherrschung der Biihnenmittel in klug 
berechneter dramatischer Architektonik 
neben wirkungsvollen Theaterstiicken ge- 
legentlich auch ein echtes L. von triebhafter 
Weltschau wie ‘Europa’ gestaltet. Eine 
Hoffnung auf dem Gebiete der Biirgersatire 
war auch Carl Sternheim mit seinem 
‘Birger Schippel’, doch hat er sich in der 
Manier seiner Marionettenfiguren und seines 
zerhackten Sprachstils immer mehr ver- 
hartet und sich ebenfalls dem Theaterstiick 
verschrieben, nur da® dieses nicht wie 
friiher Unterhaltung, sondern Reizung sich 
zum Ziel setzt. 

§ 12. Auch Sternheim zeigt, da® bis zur 
Jetztzeit das ganze 19. Jh. hindurch das 
Weiterleben der im 18. Jh. begriindeten 
Gattungsformen des komischen Theater- 
stiicks und des Schwanks zu beobachten 
ist, wobei immer wieder jenes_ soziale 
Probleme behandelt, wahrend dieser seine 
derbere Wirkung durch stoffliche Mittel 
des Witzes und der Situationskomik er- 
zielt. Fir jenes ist der Hauptvertreter 
E. v. Bauernfeld, der in der Atmosphare 
des Wiener Burgtheaters durch gepflegten 
Dialog den Problemstellungen der Zeit- 
strémungen Ausdruck verleiht und damit 
die gebildete biirgerliche Gesellschaft in 
Konversations- und Salonstiicken ab- 
spiegelt. Wenn um die Mitte des Jhs. 
der politische Wind starker weht, so macht 
sich dies auch in diesen Unterhaltungs- 
stiicken geltend, indem statt der sozialen 
und standischen Probleme solche poli- 
tischer Art zum Austrag kommen. Auch 
G. Freytags ‘Journalisten’ gehéren dieser 
Gattung an, obwohl sie zugleich beweisen, 
wie schwierig die Trennung zwischen 
Theaterstiick und Dichtung zu ziehen ist. 
Von der politischen zur historischen Ko- 
médie ist kein grofSer Sprung, der um so 
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leichter fallt, als das technische Vorbild 
des Unterhaltungsstiicks, die Franzosen 
und insbesondere Scribe, ihn vormachte. 
Gegen Ende des Jhs. tritt an Stelle oder 
doch neben das frz. Muster des Gesell- 
schaftsstiicks der Sardou, Augier das engl., 
wie es der glanzende, geistreiche und geist- 
reichelnde Oscar Wilde lieferte. Ihn léste 
dann der in Paradoxien ihn ebenso wie 
im Ernst der alle Konventionswerte um- 
wertendensozialen Auffassung tibertreffende 
Bernard Shaw ab. Wahrend jener seine 
besten und selbstandigen Nachfolger in 
den dialogsicheren Osterreichern wie Felix 
Salten, vor allem aber in dem iiberaus 
sensiblen und hellhérigen Hermann Bahr 
und in gewissem Sinne auch in dem aller- 
dings ebenso viel weicheren wie griiblerisch 
tieferen Arthur Schnitzler fand, ist das 
Gegenstiick Shaws eben jener Sternheim, 
der aber weit zynischer, teilnahmsloser und 
daher auch oberflachlicher als sein Vor- 
bild ist. 

§ 13. Der Schwank fand seinen Haupt- 
vertreter um die Mitte des 19. Jhs. in 
Roderich Benedix. Seine Nachfolger 
sind die Briider v. Schénthan, v. Moser, 
Blumenthal und Kadelburg und eine ganze 
Reihe ahnlicher witziger Schwankfabrikan- 
ten, zu denen in verschiedenster Abstufung 
von Fein- und Derbkomik auch F. Kaifler, 
R.Presber, K.RéBler, L.Schmidt u. a. in der 
Gegenwart gehéren. Dem Witze und der 
komischen Situation opfern sie gern Wahr- 
heit. Nicht das Allgemeine, sondern das 
Besondere, das die Regel Durchbrechende, 
nicht das Schicksal, sondern der Zufall 
beherrschen den Schwank. Das Besondere 
kénnen allerdings ganze Gesellschaftskreise 
und Berufsstande sein. Typisches wird 
nicht in seiner inneren Wesenheit, sondern 
in duBeren Ziigen verzerrt, tbertrieben, 
karikiert, ob es nun die schon in der afrz. 
Farce auftretende Schwiegermutter ist oder 
der zerstreute Gelehrte, ob der aus Hans 
Sachs bekannte schwangere Bauer oder der 
Jude oder der verstaubte Bureaukrat, ob 
der pedantische Schulmeister oder der 
prahlerische Schieber, ob Kiinstler und Li- 
teraten in ihrem konventionverletzenden 
Bohémetum oder das Militar in seiner 
maschinell erstarrten Form. Gerade die 
marionettenhafte Erstarrung, der Mangel 
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an innerem Leben bedingen den Schwank, 
weshalb auch der Militarschwank besonders 
beliebt war. 

§14. Zahlreich sind unsere Schwank- 
und Theaterstiickautoren, ebenso gering 
an Zahl aber unsere wirklichen Lustspiel- 
dichter. Wenn auch immer wieder Ver- 
heiBungen erstehen, die Erfillung dt. 
Lustspielhoffnung trifft sparlich ein, Das 
einzige, wirklich grofe, Volkstiimlichkeit 
und dichterischen Wert, Komik und Humor, 
Nationales und Universales, Laune und 
Tiefsinn, Verstand und Gemiit, Vernunft 
und Phantasie vereinigende dt. L. erreicht 
seine eigentliche Vollendung erst mit Hilfe 
der Schwesterkunst der Dichtung, der 
Musik: es ist Richard Wagners Oper ‘Die 
Meistersinger’. 

K. Holl Geschichte des deutschen Lustsptels 

1923, worin ausfihrliche Bibliographie. 

K. Holl. 

Luxemburger Mundartdichtung. 


§ 1. Charakter der Mundart. — § 2. Ihr Gebiet. 
— §3. Geschichte der Mundart. — §4. Ein- 
teilung, Grammatik, Rechtschreibung. — § 5. Die 
Anfange der Mundartdichtung. — §6. Die Na- 
tionaldichter Lentz und Dicks. — § 7. Das National- 


epos. — §8. Die neueren lyrischen Dichter. — 
§9. Neuere dramatische Dichter. — §10. Die 
Mundart in der Prosa. — Literatur. 


§1. Charakter der Mundart. Die 
Luxemburger sind dt. Stammes, doch 
haben sich in der Bevélkerung anscheinend 
starke Reste des Keltentums erhalten, 
und ist infolge der wechselnden politischen 
Herrschaft (burgund., dt., frz., 6sterr.- 
niederland.) und der Lage als Grenzland 
(vorgeschobenster Posten des Deutsch- 
tums gegen das Romanentum) in der Be- 
vélkerung eine Vermischung eingetreten. 
Da das Land als Herzogtum ein dt. und ein 
roman. Quartier umfaBte (letzteres wurde 
bei den Zerstiickelungen von 1659 und 
1839 abgetrennt), haben sich Deutsch und 
Franzésisch als gleichberechtigte Amts- 
sprachen erhalten, doch bevorzugt die 
Regierung in der Verwaltung das Franzo- 
sische (Gesetze und Verordnungen werden 
in beiden Sprachen Ver6ffentlicht), wahrend 
die Kirche sich nur des Deutschen bedient. 
Die Zeitungen erscheinen mit einer Aus- 
nahme alle in dt. Sprache. 

Die Muttersprache ist die luxemb. 
Mundart. In den Schulen werden das 
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Deutsche und das Franzdésische gleichzeitig 
erlernt, so da8 die gebildeten Luxemburger 
beide Schriftsprachen beherrschen, wahrend 
die unteren Volksschichten sich ausschlief- 
lich der Mundart bedienen und meist nur 
geringe Kenntnisse des Hochdeutschen oder 
auch des Franzésischen besitzen. 

Wahrend in den Nachbarlandern die 
Mundart teils im Verblassen, teils im Aus- 
sterben -begriffen ist, erhalt sie sich in 
Luxemburg erfreulicherweise noch sehr gut, 
weil sie allgemeine Verkehrssprache ist, 
deren sich die Biirgerschaft auch im miind- 
lichen Verkehr mit den Behérden bis zum 
Minister hinauf bedient und neuerdings ihr 
Gebrauch auch in der Volksliteratur stark 
zunimmt. Das Schulgesetz von 1912 fiihrte 
die Mundart auch als Unterrichtsgegen- 
stand in die Volksschule ein. 

Die luxemb. Mundart gehért ebenso wie 
die Eifeler und Trierer Mundart zum Mittel- 
frankischen. Sie ist arm an Wortbiegungen 
und daher etwas schwerfallig, aber kernig. 
Dem Auslander fallt in den Stadten beson- 
ders die starke Vermischung mit frz. Wortern, 
denen vielfach eine luxemb. Endung ange- 
hangt wird (ahnlich wie imElsasserDeutsch), 
auf; auf dem Lande ist dies aber viel weniger 
der Fall. Der Stadter hat eben die Gewohn- 
heit, fiir ein Wort, das ihm in der Mundart 
fehlt oder ihm nicht sofort einfallt, das ihm 
gelaufige frz. (zuweilen auch hd.) Wort zu 
gebrauchen. Bei der Landbevélkerung, 
die mit weniger Begriffen auskommt, hat 
sich die Mundart viel reiner erhalten, und 
auch die Mundartdichter haben von An- 
fang an Wert darauf gelegt, nicht vollig 
assimilierte Fremdwérter zu vermeiden. 

§2. Ihr Gebiet. Das Gebiet der 
luxemb. Mundart (Karte im Jb. der 
Luxemb. Sprachgesellschaft 1925) erstreckt 
sich weit tiber die Grenzen des jetzigen 
GroSherzogtums (260000 Einwohner). Es 
dehnt sich vorerst auch tber einen Teil 
der frither zum GroBherzogtum gehérigen 
belgischen Proving Luxemburg, und zwar 
itiber Arel (Arlon), Bastnach, Hauflescht 
(Houffalize) hinaus, wo Wallonisch und 
Franzésisch beginnen, und iiber das 1918 
von Belgien annektierte St. Vith nebst 
Umgebung, ferner iiber einen Teil von 
Lothringen bis in die Nahe von Metz (der 
friihere Kreis Diedenhofen, die Stadt 
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Sierck usw., bis 1659 zum Herzogtum 
Luxemburg gehorig). Auf dt. Seite geht 
die luxemb. Mundart bei Trier und in der 
Eifel allmahlich in die dortigen Mundarten — 
iiber. Man veranschlagt die Zahl der Be- 
wohner des Gebiets der luxemb. Mundart 
auf 1/, Million. y 
Gegen das Romanische im Westen ist 
die luxemb. Sprachgrenze zugleich die 
Grenze des dt. Sprachgebiets (Godefroid 
Kurth La frontiére linguistique en Belgique 
et dans le Nord de la France 1896 u. 1898, 
2 Bande. Const. This Die deutsch-franz. 
Sprachgrenze in Lothringen 1886. F. M. 
Follmann Weorterbuch der deutsch-lothring. 
Mundarten 1909). 
Die luxemb. Mundart besitzt, wie schon 
1769 der Abbé de Feller feststellte, merk- 
wirdige Anklinge in der Sprache der 
Siebenbiirger Sachsen (richtiger Franken), 
friiher zu Ungarn, jetzt zu Rumianien ge- 
hérig, deren Vorfahren im 12. Jh. aus dem — 
mittelfrank. Gebiet auswanderten (W. 
Kisch Vergleichendes Worterbuch der Nos- 
ner [stebenbirg.| und moselfrink.-luxemb. — 
Mundart 1905). 
Infolge der starken Auswanderung von 
Luxemburgern nach Nordamerika haben — 
sich in den Vereinigten Staaten luxemb. — 
Siedlungen gebildet, die in eigenen Ver- 
einen, Zeitungen und Schriften noch an der — 
Muttersprache festhalten. Die folgenden 
Generationen gehen aber ins Amerikaner- 
tum tiber, wahrend die zahlreichen Luxem- 
burger in Frankreich und Belgien meist 
sehr schnell ihre Muttersprache aufgeben. 
§3. Geschichte der Mundart. Die 
Mundart hat ihre einheitliche Gestalt erst | 
gegen Ende der ahd. Periode, d. h. um das 
10. oder 11. Jh. erhalten. Uber die Ent- 
wicklung geben nur die bisher darauf hin 
wenig erforschten Urkunden Auskunft, da 
aus dem MA. keinerlei Dichtungen oder 
Prosawerke in der Mundart erhalten sind. 
Obgleich das Franzésische schon seit dem 
13. Jh. vorwiegend Amtssprache war, lassen 
sich aus alterer Zeit kaum roman. Finfliisse 
auf die Mundart nachweisen. In den Weis- 
tiimern (unvollstandig veréffentlicht von 
M. Hardt 1868—70) und in den kirch- 
lichen Sendweistiimern, in ProzeSakten 
(namentlich beim Provinzialrat), in Privat- 
vertragen usw. ist das Hochdeutsch viel 
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mit Mundartausdriicken und -wendungen 
vermischt. Die Frage, inwieweit die Sprich- 
worter und sprichwortlichen Redensarten, 
Bauernregeln, Handwerkerspriiche, Kinder- 
reime und Volkslieder aus 4lterer Zeit 
stammen, ist noch ungeklart. 

Die Lage Luxemburgs als Grenzland 
brachte es mit sich, daB infolge der Volks- 
vermischung und der in der Neuzeit ge- 
steigerten Beziehungen zu den Nachbar- 
landern auch die Mundart davon beein- 
flu8t wurde. Der Einflu8 der hd. Schrift- 
sprache macht sich durch den Verkehr mit 
Reichsdeutschen (friiher Zugehérigkeit zum 
Deutschen Bund und zum Deutschen Zoll- 
verein), Schule, Kirche und Zeitungen 
geltend. Namentlich finden sich nd. Wor- 
ter, Wendungen und lautliche Erscheinun- 
gen (4hnlich wie in der Eifeler Mundart). 
Die Aufnahme frz. Worter und Wendungen 
erfolgte besonders seit der Franzésischen 
Revolution (Luxemburg war das Walder- 
Departement) infolge der Beziehungen zu 
Frankreich, der frz. Verwaltungssprache und 
der Lektiire frz. Biicher und Zeitungen 
(J. Tockert Romanische Lehnwérter in 
der luxemb. Mundart 1920). In Nord- 
amerika vermischt sich die luxemb. Mund- 
art mit engl. Fachausdriicken. 

§ 4. Einteilung, Grammatik, Recht- 
schreibung. Die friihere Einteilung der 
luxemb. Mundart in vier Untermund- 
arten, ndmlich die der Mosel, Sauer, 
Alzette oder Elz und des Oslings (n. ge- 
birgiger Teil des Landes), beruht nicht auf 
festen Unterscheidungsmerkmalen. Im 
Konsonantismus weichen die Untermund- 
arten wenig voneinander ab, sondern nur 
in den Vokalen. Jetzt unterscheidet man: 

I. Sid-Luxemburgisch siidlich der 
Sauer, jedoch einschlieBlich Vianden; dazu 
an der Mosel die Gegend um Diedenhofen 
und das belg. Arel. : 

2. Nord-Luxemburgisch von der 
Sauer bis St. Vith, stark ripuarisch gefarbt 
(ebenso wie weiterhin in der Eifel bis Priim). 
Das ganze Gebiet der luxemb. Mundart bis 
in die Eifel fa8t man als Westmoselfrankisch 
zusammen. 

Den ersten Versuch einer Grammatik 
machte Gloden in den ‘Luxemb. Gedich- 
ten und Fabeln’ von Anton Meyer (1845). 
Trotz vieler Untersuchungen fehlt noch 
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eine abschlieBende Bearbeitung. Uber die 
Schreibart der Mundart hat sich bisher 
eine Einigung leider nicht erzielen lassen. 
Jeder Autor hat seine eigene Rechtschrei- 
bung. Namentlich suchte man durch 
Dehnungs- und Scharfungsakzente und 
sonstige Zeichen (hdhergestellte kleinere 
Buchstaben u. dgl.) die Aussprache még- 
lichst deutlich anzugeben, erschwerte aber 
dadurch die Lektiire. Fiir volkstiimliche 
Schriften sollte man von allen Kiinsteleien 
absehen und eine moglichst einfache phone- 
tische Rechtschreibung wahlen. 

Das ‘Lexikon der Luxemb. Umgangs- 
sprache’ von J. F. Gangler (1847) war 
ein erster Versuch. Das ‘Wérterbuch der 
Luxemb, Mundart’ von J. Weber (1906) 
ist auch noch sehr unvollkommen. Der 
Wortschatz ist noch nicht vollstandig ge- 
sammelt und erklart; namentlich sind auch 
die Urkunden, Orts- und Flurnamen, Fach- 
ausdriicke usw. zu verarbeiten. Eine ,,Lu- 
xemburgische Sprachgesellschaft fiir 
Sprach- und Dialektforschung‘! hat 1924 
ihre Tatigkeit begonnen und die Vorarbei- 
ten zu einem wissenschaftlichen Worter- 
buch der luxemb. Mundart eingeleitet 
(‘Jahrbuch’ der Gesellschaft seit 1925; 
auBerdem ‘Beitrage zur luxemb. Sprach- 
und Volkskunde’). 
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taine Die luxemb. Sprichwérter u. sprichwért- 
lichen Redensarten 1857—58. N. Ries Die 
luxemb. Sprichworter 1909. M. Thill Luxemb. 
Sprichwérter u. Bauernregeln 1922. Arloner 
Sprichworter in N. Warker Wintergriin 71890 
S. 75—79. E. de la Fontaine Die luxemb. 
Volkslieder dlterer Zeit 1904. W. Stomps 
Letzeburger Lidderboch 1898, #1908. Broulli 
Aus der Ucht. Lidder aus aler Zeit 1926. 


§5. Die Anfange der Mundart- 
dichtung. An der Spitze, der Mundart- 
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dichtung steht ein aus dem 18. Jh. stam- 
mender fahrender Sanger, de blannen 
Theis (der blinde Theis, gestorben um 
1830), der bis in sein hohes Alter auf Jahr- 
markten und Kirmessen umherzog und mit 
kreischender Violinbegleitung seine selbst- 
verfaften komischen und zum Teil recht 
frei gehaltenen Mundartlieder vortrug. 
Es sind nur einige Bruchstiicke davon auf- 
gezeichnet, und auch im Volksmunde haben 
sich nur einzelne Verse erhalten. 

Erst gegen Ende der zwanziger Jahre 
des 19. Jhs., anfangs nur schiichtern, spater 
aber kiihner und entschiedener, traten ein- 
zelne Luxemburger auf, die in ihrer Mund- 
art Gedichte veréffentlichten. Diese ersten 
Versuche waren noch recht unbeholfen, 
sind aber sprachgeschichtlich wertvoll. 
Antun Meyer (1801—1857), Professor der 
Mathematik, verédffentlichte ‘E Schrek op 
de letzeburger Parnassus’ (Ein Schritt auf 
den luxemb. Parnas 1829 u. 1832), ‘Luxemb. 
Gedichte und Fabeln’ (1845) und ‘Olzegt- 
klang’ (Alzetteklange 1853). Die Sprache 
bereitete ihm noch grofe Schwierigkeiten, 
und er bildete sie erst fiir den Schrift- 
gebrauch aus. Bei ihm findet sich schon der 
humoristische und sarkastische Ton, der 
einen grofen Teil der luxemb. Mundart- 
literatur durchzieht. 

Jakob Diedenhoven (1809—1868) gab 
in viel besser geformten Gedichten (‘De 
Bittgang no Conter’, ‘Om Tribenal zo 
Letzebureg’ [Auf dem Gericht zu Luxem- 
burg]) Szenen aus dem Volksleben wieder. 
J. F. Gangler (1788—1856) schrieb ‘Kur- 
blumen um Lamperberg gepleckt’. (Korn- 
blumen auf dem Limpertsberg gepfliickt 
1841); er beherrschte die Sprache schon 
wesentlich besser und fiihrte die gereimte 
Schnurre in die Literatur ein, doch sind 
seine Gedichte vielfach Nachahmungen 
aus dem Deutschen oder Franzésischen. 
Zu erwahnen sind noch ‘D’ Geschicht vum 
Letzeburger Collesch’ (Geschichte des 
Luxemb. Gymnasiums 1843) von Philipp 
Knaff und ‘De Fridensrichter’ von L. 
Aug. Fendius, eine Satire auf die Ver- 
unstaltung der luxemb. Mundart bei den 
Gerichtsverhandlungen. 

Die ersten dramatischenErzeugnisse 
in der Mundart waren ein kleines Fast- 
nachtsspiel von 1849: ‘De Prenz Carnaval 
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an de Prenz Faaschtdag’ (Der Prinz Karne- — 
val und der Prinz Fasttag) und der Ein- 
akter von Antun Meyer: ‘O wat eng Fred’ — 
(O, welche Freude!) 1853. Wahrscheinlich — 
hat ersteres Edmund de la Fontaine (s. u.) 
zu seinen ersten volkstiimlichen Lustspielen 
in der Mundart angeregt. 

§6. Die Nationaldichter Lentz 
und Dicks. Michel Lentz (1820—1893), 
ein Regierungsbeamter, zuletzt Rat an der 
Rechnungskammer, schrieb seit 1837 lyri- 
sche Gedichte in der Mundart und bemithte 
sich dabei besonders, die Sprache weiter- 
zubilden und sie auch fiir ernste Stoffe 
brauchbar zu machen. Er dichtete 1859 
den ‘Feierwon’ (Feuerwagen, d. h. Lokomo- 
tive), ein Lied zur Eréffnung der ersten — 
Eisenbahn im Lande, das zum National- 
lied wurde und sich auch als solches be- 
hauptete, als Lentz als eigentliches National- 
lied ‘Ons Hemecht’ (Unsere Heimat) ver- 
éffentlicht hatte. (Uber die eigenartige 
Geschichte jenes Liedes vgl. die Schrift von 
Paolo d. h. Staatsminister Eyschen 
Dem Feierwon zu seinem 25jdahrigen Fubi- 
ldum 1884). Lentz gab erst spdter seine © 
Gedichte in Buchform heraus: ‘Spass an 
Jerscht’ (Spa8 und Ernst 1873) und 
‘Hierschtblumen’ (Herbstblumen 1887), 
wahrend eine dritte Sammlung ‘Wanter- 
greng’ (Wintergriin) infolge der Teilnahm- 
losigkeit des Publikums erst 1920 erschien. 
Da die Mundart nur Ausdriicke fiir die 
taglichen Bediirfnisse des Lebens enthielt, 
mute Lentz fiir héhere Gedanken viele 
Wérter dem MHochdeutschen entlehnen, 
doch fand er damit keinen Beifall. Er war 
zudem kein grofes Talent, sondern im 
Grunde genommen ein bescheidener Spiefi- 
biirger, der wenigstens etwas poetischen 
Sinn bei seinen Mitbiirgern zu erwecken 
suchte. Deshalb gelangen ihm aufer patrio- 
tischen Gedichten und Liedern nur Bilder 
aus dem biirgerlichen Kleinleben. 

Gleichzeitig mit ihm war Edmund 
de la Fontaine (1823—1891), urspriing- 
lich Rechtsanwalt, dann Friedensrichter 
(Amtsrichter), unter dem Pseudonym Dicks 
hauptsachlich auf dramatischem Gebiet 
tatig, aber in seinen Theaterstiicken wie 
auch in seinen lyrischen Gedichten be- ~ 
schrankte er sich auf volkstiimliche Stoffe, 
bei denen er mit der reinen Mundart in der 
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Regel vollkommen auskam, so daf seine 
Dichtungen sprachlich einen ungetriibteren 
Genu8 gewahren als die oft der Muse er- 
zwungenen Gedichte von Lentz. Dicks 
nannte seine Singspiele ‘Komedesstecker’ 
(Komédienstiicke), weil die Luxemburger 
alle Theaterstiicke tiberhaupt so bezeichnen. 
Seine Stiicke sind ein Mittelding zwischen 
einem Lustspiel oder Schwank und einem 
Singspiel oder einer Operette. Er hatte 
urspriinglich nur die Absicht, einem Di- 
lettantenverein (der ‘Gym’, d.h. Gymnastik, 
Turnverein) geeignete Theaterstiicke in der 
luxemb. Mundart zu liefern, aber er war 
ein so guter Kenner der Volksseele, da er 
in seinen Stticken leibhaftige Typen schuf, 
in denen das luxemb. Volk seinen bezeich- 
nendsten Ausdruck findet und die er der 
besseren Biihnenwirkung halber etwas ins 
Grébliche verzerrte. 

Als 1855 sein ‘Scholtschein’ (Schuld- 
schein) in der Hauptstadt aufgefiihrt wor- 
den war, hatte die Mundart ihren ersten 
entscheidenden Sieg auf der Biihne er- 
fochten, und seither wird sie literarisch mit 
Vorliebe im Theaterstiick gepflegt. Dicks 
selbst schrieb noch eine Reihe weiterer 
Stiicke: ‘De Koseng’ (Der Cousin), ‘D’ 
Mumm Ses’ (Die Muhme Susanna), ‘D’ 
Kirmesgascht’ (Die Kirmesgaste), ‘De Ram- 
plassang’ (Der Remplagant, d. h. Stell- 
vertreter), ‘Den Her an d’ Madam Tulle- 
pant’ usw., zu denen er meist auch selbst 
die Lieder komponierte. Der Wert dieser 
Stiicke, die sich bis auf die kleinsten Dorf- 
bihnen eingebiirgert haben, liegt nicht in 
der manchmal etwas diirftigen oder auch 
unwahrscheinlichen Handlung, sondern in 
der Wiedergabe echter Volkstypen mit 
ihrer kernigen Sprache und ihrem derben 
Humor. Manche Lieder daraus sind Ge- 
meingut des Volkes geworden. 

Dicks war ein urspriinglicherer Dichter 
als Lentz. Es kommt bei ihm mehr aus der 
Tiefe der Seele, und er hat auch mehr zur 
Wertschatzung der Mundart beigetragen, 
weil seine Stiicke auch von vielen gehért 
werden, denen das Lesen der Mundart zu 
viel Schwierigkeiten bereitet. Er hatte 
schon um 1837 eine Tierdichtung ‘De 
Wellefchen an de Fisschen’ (Das Wélflein 
und das Fiichslein) geschrieben, war aber 
erst 1848 mit ‘D’ Vulleparlament amGrenge- 
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wald’ (Das Vogelparlament in Griinewald), 
einer Satire auf die damalige Abgeordneten- 
kammer, hervorgetreten. Seine Jugend- 
gedichte wurden z. T. erst aus dem Nach- 
laB veréffentlicht (‘Allerhant vum Dicks’ 
1903). Lentz und Dicks wurde 1903 ein 
gemeinsames Nationaldenkmal in der 
Hauptstadt errichtet. 

G. Spedener Michel Lentz 1895. M. Blum 
Michel Lentz, unser Nationaldichter 1897. M. 
Blum Edmund de la Fontaine (Dicks), unser 
Nationaldichter 1895—97. Dicks, ein Gedenkblatt 
1923. T. Kellen Zum 100. Geburtstag von 
Dicks, Festnummer der Obermosel-Zeitung 1923. 
Batty Weber Dicks 1923. Gesamtausgaben 
der Operetten von Dicks 1889—94. Diucks- 
Album (seine schénsten Lieder) 1896. Ge- 
sammelte Werke 1924—25. 3 Bde. 


§7. Das Nationalepos. Michel Ro- 
dange (1827—1876), urspriinglich Lehrer, 
dann Beamter der StraBenbauverwaltung, 
schuf in seinem ‘Renert oder de Fuuss am 
Frack an a Mansgresst’ (Reinhart oder der 
Fuchs im Frack und in Mannsgréfe) 1872 
eine geradezu klassische Bearbeitung der 
alten Reinekesage, in die er mit gliicklichem 
Geschick viele lokale und persénliche Be- 
ziehungen einflocht. Durch die Wieder- 
gabe in der Mundart hat das Tierepos viel 
von dem Reiz der alten nd. Fassung wieder- 
gewonnen. Als einzige Quelle soll dem 
Dichter Goethes ‘Reineke Fuchs’ gedient 
haben. Sehr gliicklich war er in der Wahl 
des Versmafes; er wahlte namlich drei- 
fiiBige Jamben, von denen zwei Zeilen den 
Nibelungenvers ergeben. Er schildert die 
Streiche des Fuchses mit einer lebhaften 
Anschaulichkeit. Das satirische Element, 
das im ‘Reineke’ sich nur gelegentlich 
gegen ganze Stande wie die Grofen der 
Erde, den Klerus usw. wendet, erweitert 
und vertieft sich unter seiner Feder. Er 
begniigt sich nicht mit einem verschwom- 
menen Schauplatz, sondern er verlegt die 
ganze Handlung in das luxemb. Land und 
nennt genau die Orte, so daf ihm reichlich 
Gelegenheit zu lokalen Anspielungen wie 
auch zur Anwendung verschiedener Unter- 
mundarten geboten war. Er bezeichnet 
einzelne Persénlichkeiten teils mit Namen, 
teils so deutlich, da die Zeitgenossen sie 
sofort erkennen konnten. Die Zeit, in der 
das Werk entstand, ist die fiir das Luxem- 
burger Land wegen der Bedrohung seiner 
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Selbstandigkeit so bedeutungsvolle Periode 
von 1867—71, und Rodange gibt uns ein 
treues Abbild der damaligen gesellschaft- 
lichen Zustande. So ist aus dem urspriing- 
lichen Tierepos geradezu ein Nationalepos 
der Luxemburger geworden, tibrigens in 
seiner reinen, bilder- und sprichwortreichen 
Sprache die beste mir bekannte mund- 
artliche Bearbeitung der Reinekesage tiber- 
haupt. 

Das Werk wurde von den Zeitgenossen 
voéllig verkannt, und die, die sich davon 
getroffen fiihlten, schwiegen es tot. Erst 
lange nach Rodanges Tode wurde der Wert 
der Dichtung erkannt. Seit 1894 wies ich 
wiederholt eindringlich darauf hin, und 
spater traten auch andere Kritiker dafiir 
ein. Jetzt gilt es unbestritten als das be- 
deutendste Werk der L. M. 

Von den iibrigen Gedichten Rodanges sei 
noch seine letzte Dichtung ‘Dem Lewak- 
kerche sei Lidd’ (Das Lied der Lerche), eine 
Verherrlichung des Ackerbaus, erwahnt. 

T. Kellen Retneke Vos, seine Vorganger u. 

seine Nachfolger, Niedersachsen XXII (1917) 

S. 303307; Rodange u. de Renert Ge- 

denkblatt 1926. 

§8. Die neueren lyrischen Dichter. 
Die erste Bliitezeit der Mundartdichtung 
fand einen Nachhall bis nach Amerika. 
Nachdem Nikolaus Gonner, der Heraus- 
geber der ‘Luxemburger Gazette’ (Dubuque, 
Iowa), zuerst eine luxemburg. Anthologie 
veréffentlicht hatte: ‘Onserer Lidder a Ge- 
dichter an onserer letzeburger-deitscher 
Sproch’ (Dubuque 1879), lieB er auch seine 
eigenen Gedichte nebst denen zweier anderer 
Luxemburger in Amerika, J. B. Nau und 
Nik. Becker, als ‘Prairieblumen’ (Dubuque 
1883) erscheinen. Es sind vorwiegend 
patriotische Gedichte, Verse der Sehn- 
sucht und des Heimwehs, z. T. schon mit 
Amerikanismen durchsetzt. Am Ende 
des Jhs. dichtete noch der Luxemburger 
J.B. Merkels in Chicago,. aber seither 
scheint die Mundartmuse dort verstummt 
zu sein. . 

Desto mehr wurde in der alten Heimat 
gedichtet und gesungen, aber nur wenige 
Dichter konnten sich durchsetzen. Lyrische 
Gedichte schrieben Nik. Steffen, der 
auch als dramatischer Dichter noch zu 
nennen sein wird, in der Areler Mund- 
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art N. Warker (‘Hierschtbleder’, d. h. 
Herbstblatter, 1897, #1908) und der auch 
frz. dichtende Handwerker Jean- Jac- 
ques Menard. Religidse Gedichte ver- 
faBte mit mehr gutem Wollen als Gelingen 
der Domherr Prof. Charel Millendorff 
(1830—1902). 

Zu einem gréferen epischen Gedicht hat 
seit dem ‘Renert’ keiner mehr einen Anlauf 
genommen, obschon es z. B. an Stoffen 
aus der Landesgeschichte nicht fehlen 
wiirde. Nur J. N. Wachthausen be- 
schreibt in ‘Letzeburger Loscht a Liewen’ 
(Luxemb. Lust und Leben) 1903 in be- 
haglicher Breite die volkstiimlichen Feste 
in der Hauptstadt, wie er sie in seiner 
Jugendzeit (30 J. vorher) erlebt hatte; 
aber das Ganze ist doch mehr Schilderung 
als Erzihlung, wenn auch mit einzelnen 
reizenden Episoden, und immerhin ein 
bemerkenswerter Beweis, da ein Luxem- 
burger auch nach jahrzehntelangem Aufent- 
halt in Frankreich (der Dichter ist Eisen- 
bahnbeamter in Paris) die Erinnerung an 
die Heimat und ihre Sprache gut bewahrt 
hat, ja die Mundart viel reiner beherrscht 
als die in der Heimat zuriickgebliebenen 
Landsleute. 

Der fruchtbarste neuere Dichter ist 
Prof. Wilhelm Gérgen (geb. 1867). Er 
folgt den Spuren von Michel Lentz, aber 
er ist vielseitiger als dieser; namentlich 
hat er die Vorziige des Landlebens gliicklich 
geschildert. Er halt auch die Mundart 


reiner als Lentz und hat mit Erfolg viele © 


urspriingliche Ausdriicke der Mundart, die 
den Stadtern kaum noch bekannt sind, 
verwendet. Im iibrigen begniigt er sich, 
wie Lentz, in seinem bescheidenen Kreise 
den Sinn fiir Poesie auch im Alltagsleben 
und erhebende oder erbauliche Gedanken 
zu verbreiten. Er fing an mit ‘Hemechts- 
Ten’ (Heimattone), und dann folgten die 
Sammlungen: ‘Blummen a Blieder’ (Blu- 
men und Blatter) 1905, ‘Spackel-Rosen’ 
(Wilde Rosen) 1912, ‘Led a Left’ (Leid und 
Liebe), ‘Sturm a Sonneschein’ 1915, 
‘Stonneklank’ (Stundenklang), ‘Vu Grond 
dem Hierz’ (Aus dem Grund des Herzens) 
1917, ‘Frid a Freihet’ (Friede und Freiheit) . 
1918, ‘Fir de Kleng a fir de Gro’ (Fiir die 
Kleinen und fiir die Grofen) 1920, ‘A 
Streisschen Hemechtsblummen’ (Ein 
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Strau8chen Heimatblumen) 1922, ‘Schlewen 
an Drauwen’ (Schlehen und Trauben) 1925. 
Stofflich besonders interessant ist ‘Dohem’ 
(Daheim) 1913, das Bilder aus dem luxemb. 
Volksleben und der heimatlichen Ge- 
schichte enthalt. 

Von anderen Dichtern seien noch Siggy 
(Prof. Lucien Kénig), der Fihrer der Natio- 
nalisten, mit zwei Versbandchen ‘Gro- 
wenierz’ (Grubenerz) und ‘Sturem’ (Sturm), 
und Dominik Schlechter erwahnt. 

Die einzige Anthologie ist die bereits erwahnte 
von Nik. Gonner, besonders verdienstvoll, 
weil sie auch Altere Gedichte enthalt, die sonst 
nicht erhalten geblieben waren. Eine neuere 

Anthologie, die das Beste aus der Lyrik ent- 

halten miifte, fehlt noch. — Hu Ein luxemb. 

Heimatdichter (Wilh. Gérgen) 1925. 

§9. Neuere dramatische Dichter. 
Infolge des groBen Beifalls, den die Dicks- 
schen Stiicke gefunden, entstanden zahl- 
reiche Nachahmer, bei denen aber die 
Mangel des Vorbildes vielfach mehr hervor- 
traten als ihre Vorziige. Immerhin haben 
wenigstens einzelne Stiicke Erfolg gehabt. 
Von den Verfassern seien nur genannt: 
Nik. Steffen und sein Bruder Nik. Steffen- 
Pierret, Nik. Liez, Pol Stiimper, Wilh. 
Gérgen, Josy Imdahl, Jos. Olinger, Victor 
Neuens usw. Andreas Duchscher, der 
schon seit 1864 Stiicke in der Echternacher 
Mundart schrieb, behandelte spater als 
Fabrikherr vor allem soziale Stoffe. Stiicke 
in der Areler Mundart schrieben Nik. 
Warker und J.-J. Menard. Batty Weber 
verdanken wir ein literarisch wertvolles 
Volksstiick aus der Zeit der Erhebung der 
luxemb. Bauern gegen die frz. Revolutio- 
ndre: ‘De Scheefer vun Aasselburn’ (Der 
Schafer von Asselborn) 1897, auSerdem 
humorvolle Stiicke aus der Neuzeit. Max 
Gérgen (ein Sohn Wilh. Gérgens) hat ver- 
sucht, das zeitgendssische Volksstiick auf 
eine héhere Stufe zu heben: ‘D’Schmatts- 
lisy’ (1918), ‘Dohem’ (1918), ‘Ons Hemecht’ 
(1919), ‘D’ Medche vu Gotzen’ (Das Mad- 
chen von Gétzen) 1923 schlagen ernste 
realistische Téne voll packender Wirkung 
an. Es gibt auch freie Bearbeitungen 
hd., elsdss. und frz. Stiicke. 

§10. Die Mundart in der Prosa. 
Auer den in Prosa geschriebenen Theater- 
stiicken wird die Mundart fiir Prosa wenig 
in der Literatur gebraucht. Ganz in der 
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Mundart erschienen bisher nur humori- 
stisch-satirische Zeitschriften ‘D’ Waschfra’, 
‘Eulenspiegel’, ‘Haraspel’ (Hornisse), ‘Uoreg 
Zongen’ (Arge, d. h. Bése Zungen), ‘De Letze- 
burger Kladderadatsch’, ‘De Letzeburger’ 
(alle wieder eingegangen) und jetzt noch 
‘De Gukuk’ (seit 1922). Auf erdem eine 
gediegene ernste Zeitschrift fiir die Er- 
haltung der Selbstandigkeit des Luxem- 
burger Landes: ‘D’ Nation, Organ vum 
Letzeburger Nationalissm’ (seit 1915). 

Reden in der Mundart hielten einzelne 
hervorragende Luxemburger, so der friihere 
Kammerprasident Karl Metz (aber aufer- 
halb der Kammer) und der Staatsminister 
Eyschen (formvollendete Reden auf Lentz 
und bei der Einweihung des Dicks-Lentz- 
Denkmals). Der Abgeordnete Mathias 
Kaspar Spoo(1837—1914) hielt zumersten 
Male eine packende luxemb. Rede in der 
Kammer, aber auf Antrag des Prasidenten 
Karl Simons fiigte das Haus am 10. Dezem- 
ber 1896 in das Reglement eine Bestimmung 
ein, wonach die Mundart in den Kammer- 
reden ausgeschlossen sein soll. Das war 
weder liberal noch demokratisch gehandelt, 
da infolgedessen einzelne Abgeordnete, die 
weder das Franzésische, noch das Hoch- 
deutsche geniigend beherrschen, zum 
Schweigen verurteilt sind. 

Erzahlungen in Prosa schrieben N. Stef- 
fen-Pierret, M. K. Spoo und Siggy. 

Der einzige Roman in der Mundart ist: 
‘D’ Kerfegsblom’ (Die Kirchhofsblume), eng 
Geschicht aus dem ale Letzeborger Volleks- 
liewen an der Muselsproch’ (1921—25, 
2 Bande). Adolf Berens erzahlt darin 
den Einfall der Franzosen 1792, wo ein 
junges Madchen in Grevenmacher sich auf- 
opferte, um die Stadt vor der Zerstérung zu 
bewahren. 

In einem sprachlich sehr reizvollen und 
volkskundlich wertvollen Vortrag ‘De gud 
al Zeit’ (Die gute alte Zeit) 1925 schildert 
Batty Weber das Kirmesleben an der 
Mosel in der Zeit von 1870—8o. 


F. Thyes Essai sur la poésie luxembourgoise 
1854. T. Kellen Luxemb. Dichter, Magazin fir 
Literatur 1894 Nr. 29; Lusxemb. Dichter u. 
Schrifisteller, Beilage zur Allgem. Zeitung 1894 
Nr. 216, 264; 1895 Nr. 36, 45. M. Blum Bei- 
trage zur Literaturgeschichte des Luxemb. Dialekis 
1. Heft 1899, 2. Heft 1913; Bibliographie Luxem- 
bourgeoise 1902—1913 (noch unvollendet). J. 
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. Keiffer La littérature du Grand-Duché de Luxem- 
bourg 1903. N. Welter Die Dichter der luxemb. 
Mundart 1906; Das Luxemburgische u. sein 
Schrifttum 1914, 81925 (mit Proben). 

T. Kellen. 


Lyrik. A. Theorie. 

§ 1. Die lyr. Gattung. — § 2. Wesen der Lyrik: 
Erlebnis u. Stimmung. — § 3. Subjektivitat u. Un- 
mittelbarkeit. — § 4. Das Typische u. Symbolische. 
— §5. Grundkrafte u. umgestaltende Faktoren: 
a) Der Weg zum Urbild, b) Das Abirren zur Alle- 
gorie, c) Das Urbild bei Hélderlin, d) Umgestal- 
tende Faktoren. — § 6. Zustandlichkeit u. Gegen- 
wartigkeit (Stoff u. Geschehen). — § 7. Rhythmik 
u. Metrik. — § 8. Versuche einer Typenbildung 
(Einteilungsprinzipien). — § 9. Die Lyrik des In- 
tuitiv-Seelischen. — § 10. Die Lyrik des Geistig- 
Visionaren u. der Meditation. — § 11. Die Lyrik 
des Naiv-Herzlichen. — § 12. Grenzformen. 

§1. Der Begriff L. ist nach zwei Seiten 
hin ausdeutbar, je nachdem man vom Ge- 
halt oder von der Gestalt ausgeht. Dem 
Gehalte nach begreift man unter L. alle 
Wirkungswerte der Wortkunst, die in tiber- 
wiegendem Mafe Trager einer einheitlichen 
Stimmung sind und diese Stimmungswelle 
im Rhythmus ausschwingen lassen. Dabei 
fallen die Grenzen der Gattungen; denn in 
diesem Sinne ist L. auch in dramatischen 
und epischen Gebilden als Teilelement 
moglich. Der Gehaltbegriff scheint also 
erst einmal der weitere zu sein. — Der Ge- 
staltbegriff L. deckt sich du®erlich mit 
dem entsprechenden (bisherigen) Gattungs- 
begriff. VerhaltnismaBig kiirzere metrische 
Wortkunstwerke, die seelische oder geistige 
Erlebnisse in gereimter oder freirhyth- 
mischer Form als motivlich-stofflich und 
zeitlich relativ begrenzte Ausschnitte aus 
der kausalen Verflochtenheit der Wirk- 
lichkeit herausheben und in der sprach- 
lichen Pragung festzuhalten suchen, pflegt 
man der lyr. Gattung zuzurechnen. Dieser 
— heute gelockerte — Gattungsbegriff 
wiirde etwa Klopstocks ‘Messias’, Stellen 
aus dem ‘Werther’, aus Luthers Bibel- 
ubertragung, aus Kleists, Hélderlins, Grill- 
parzers, Hofmannsthals, Sorges Dramen, 
aus Nietzsches ,,Prosa‘‘ u. v.a. ausschliefen. 
Er scheint also enger zu sein als der Gehalt- 
begriff. Nun aber zieht der Gestaltbegriff 
andrerseits Formen hinein: Versfabel, ge- 
reimte Schwanke, Verserzihlungen, Para- 
beln, Epigramme, Spruchdichtung, Roman- 
zen und Balladen u. v. a., die fiir den Ge- 
haltbegriff schwerlich tragbar sind. In 


LYRIK 


diesem verfehlten Sinne ware also L. als 
Gattung weiter als L. als Gehalt.’ Das mag 
andeuten, wie verwickelt sich diese Dinge 
dem erérternden Verstande darbieten, 
wahrend die nachempfindende dsthetische 
Einfiihlung selten vor Zweifeln der Zuord- 
nungsfrage zégernd haltzumachen braucht. 
Die Unzulanglichkeit des alteren Gattungs- 
begriffes wird selten empfindlicher spiir- 
bar als bei der Lyrik. Grob vereinfacht: 
ihr pflegt man zuzuschieben, was bei der 
Dramatik und Epik nicht gut unterzubrin- 
gen ist. Gerade bei der L., wo Gehalt und 
Gestalt so innig verschmolzen sind (Dich- 
tung des ,,einen Gusses‘'), diirfen Gehalt- 
und Gestaltbegriff sich nicht unverséhn- 
lich widerstreiten. Der Gestaltbegriff, der 
bisher die ,,lyrische Gattung‘' bestimmte, 
mu innerlich briichig sein, wenn er einer- 
seits den Gehaltbegriff nicht zu umschlie- 
fen vermag, anderseits aber willkiirlich 
uber ihn hinausgreift. 

Lange Zeit hindurch haftete dieser Ge- 
staltbegriff am Reim. Der Reimschmied 
galt als Lyriker. Diese Stufe wurde um die 
Mitte des 18. Jhs. tiberwunden (Lange, 
Pyra, Klopstock), das reimlose metrische 
Gebilde drang zur Gleichberechtigung durch 
trotz scharfer Gegenwehr. Die zweite Stufe 
band die lyrische Form an die Metrik, an 
den Vers. Sie reichte bis in das 20. Jh. 
hinein. Was immer daherkam im noch so 
schabig zusammengeflickten metrischen 
Kleid, im ,, Versgewande‘‘, und zudem noch 
»kurz‘‘ war, galt schlechtweg als Erschei- 
nungsform der lyrischen Gattung. Epi- 
gramm (in weitester Bezichungsferne von 
aller Lyrik), versifizierte Fabel, metrisch 
klapperndes Spriichlein und manches andere 
fiel unter diesen Begriff. Auf dieser Stufe 
steht durchaus noch das einst verdienstliche 
Werk von R. M. Werner ‘Lyrik und 
Lyriker’ (1890), dessen klassifizierenden 
Schematismus (vgl. Werners Tabellen) Hirt 
mit erquickender Klarheit, wenn auch 
ein wenig scharf als ,,groteske Pedanterie“ 
kennzeichnet. Historisch gerechter ge- 
wertet, zeigt sich, daf$ Werner, ohne sich 
auf brauchbare Vorarbeiten stiitzen zu 
k6énnen, eben nur dem Vorbild der damals 
in fast alle Disziplinen eingedrungenen 
naturwissenschaftlichen Methode gefolgt 
ist, der sich ja selbst ein Scherer (‘Poetik’) 
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nicht ganz zu entziehen vermochte. Daf 
diese Methode fiir die wesenhafte Er- 
fassung der Lyrik besonders ungeeignet 
war, tibersah der Verfasser, der ausdriick- 
lich den urspriinglich geplanten Titel 
‘Physiologie der L.’ erwahnt und damit die 
naturwissenschaftliche Einstellung seines 
Buches selbst betont. 

Wir stehen heute auf der Stufe, die den 
metrisch gegliederten stofflichen ,, Inhalt‘ 
als unwesentlich beiseiteschiebt, dagegen 
in hohem Grade die rhythmische Ein- 
heit als Wertmafstab fiir lyrische Wort- 
kunst heranzieht (vgl. § 7). Dementspre- 
chend schaltet man neuerdings (friiher 
sprach man im richtigen Gefiihl der Un- 
zulanglichkeit des Gestaltbegriffes von 
, eigentlicher Lyrik im engeren Sinne‘‘ und 
» Lyrik im weiteren Sinne“) alle jene Sonder- 
gruppen aus, die nur ihrem metrischen 
Kleid die Zuordnung verdankten (Epi- 
gramm u. a.), und weist sie teils der Epik, 
teils der bloBen Rhetorik zu im_ be- 
griiBenswerten Bestreben, den veralteten 
Gestaltbegriff dem inzwischen nicht un- 
wesentlich veranderten Gehaltbegriff an- 
zupassen. E. Hirt, dessen scharfe Grenz- 
setzung Misch- und Ubergangsformen als 
verwirrend ablehnt, lést selbst die ja nie 
recht organisch sich einfiigende Ballade 
aus der lyrischen Gattung und ordnet sie 
der Epik zu. Wenn man die historische 
Entwicklung der neueren Balladenform 
aus der Verserzahlung des Bankelsadngers 
beriicksichtigt, so erscheint diese Zuteilung 
durchaus nicht nur deduktiv erzwungen. 
Auch liefe sich die neue Kunstform 
der Ballade vielleicht als moderne Ab- 
lésungsform (Kurzform) des alten Epos 
deuten, wobei die Konzentration das 
dynamisch-dramatische Element verstarkt 
hatte. Die AuSenseiterstellung der Ballade 
versuchte man sonst wohl einzubeziehen 
durch die Sonderbezeichnung ,,balladeske 
L.“‘ gegeniiber der ,,liedhaften‘‘ und ,,hym- 
nischen L.“. 

§2.. Das Wesen der Lyrik. Erleb- 
nis und Stimmung. Wahrend die Ge- 
staltungs- und Wirkungsformen der L. 
erst. in neuerer Zeit tiefer greifende Deu- 
tungen gefunden haben, wurde ihr Wesen 
friihzeitig erfaBt als ein unmittelbar sich 
im Wort Erlésung setzendes subjektives 
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Erleben, als reiner Gefiihlsausdruck einer 
ichbezogenen Stimmung. So charakteri- 
sierte sie etwa schon Hebbel als diejenige 
Dichtungsform, ,,worin das Herz seine 
Schatze niederlegt’‘, und O. Harnack als 
, Ausdruck des Empfindens‘‘, sosah B. Litz- 
mann.,,ihre eigentliche Bestimmung" darin 
begriindet, ,, den unmittelbarsten, subjektiv- 
sten Gefiihlen und Stimmungen des mensch- 
lichen Seelenlebens kiinstlerischen Aus- 
druck zu geben‘. Im Grunde wird diese 
Auffassung auch heute festgehalten, wie 
denn etwa E. Hirt schlicht zusammen- 
faBt: ,,Das lyrische Gedicht ist einfach 
das Wort fiir ein Gefiihl.‘‘ Alle Deutungs- 
richtungen streben schlieBlich doch be- 
harrlich zuriick auf dieses innere Wesens- 
zentrum; und Bezeichnungen wie Stim- 
mungslyrik und Erlebnislyrik stellen sich 
eben nur bewuf ter ein auf diesen wesen- 
haften Beziehungspunkt und bleiben doch 
letzten Endes Pleonasmen, weil ,,echte‘‘ 
L. die Bildungskrafte Erlebnis und Stim- 
mung bereits notwendig in sich schlieft. 

Nicht die Stoffweite oder Bedeutungs- 
hohe des Erlebnisses sind mafgebend wirk- 
sam, sondern vielmehr die erschiitternde 
Kraft, das seelische Durchdrungensein. 
Dabei darf der Wert des Wirklichkeits- 
erlebnisses nicht einseitig tiiberschatzt wer- 
den. Gewif wird das hinterm Wasserglas 
entstandene Trinklied entsprechend niich- 
tern ausfallen, und das fingierte Liebeslied 
iiber die kalte Farbenpracht eines Feuer- 
werks schwerlich hinauskommen. Aber ob 
Liliencrons Liebesdichtungen deshalb  un- 
bedingt kiinstlerisch wirkungsvoller ge- 
worden sind, weil sie z. T. unmittelbar 
nach dem Rausch einer Liebesnacht kon- 
zipiert wurden, zieht schon Ermatinger 
mit Recht in Frage (S. 42). Gerade weil 
L. so ganz im Gefiihlsmafigen wurzelt, 
darf hier die Wertung des Erlebnisses nicht 
abgleiten in die recht materialistisch- 
naturalistische Ansicht, als ob der Lyrilker 
eben nur seelische oder schlieSlich sogar 
physische Reizwellen im Wort aufzufangen 
habe, wie etwa ein Seismograph Erderschiit- 
terungen nachzeichnet. Ebensowenig wie 
Dichtung schlechthin als ein Nachzeichnen 
objektiver Wirklichkeit gelten kann, darf 
L. mit einer blofSen Aufzeichnung subjek- 
tiver Wirklichkeit gleichgesetzt werden. 
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Erlebnisumsetzende, erlebnisersetzende, er- 
lebniserganzende und vor allem erlebnis- 
klarende Faktoren (s. d. Art. Dichter) heben 
das Nach- und Neuerleben im Kunstwerk erst 
empor tiber ein bloBes, reales Gegebensein. 
Das erlebnisverklarende (intensivierende) 
Element, das keineswegs mit billiger Schén- 
farberei zu verwechseln ist, seine Helle 
vielmehr aus jener Lichttaufe innerer Er- 
leuchtung empfangt, die das real Gegebene 
iiberstrahlt und umschmilzt in ein symbol- 
haft Geltendes, schlagt aber schon die 
Briicke vom reinen Realerlebnis zum 
Idealerleben, zum Wunscherleben, das 
nicht der Sattigung folgt, sondern der 
Sehnsucht, der Erfiillung zudrangt. Und 
es ist kaum zweifelhaft, da ein intensives 
Wunscherleben an lyrischer Triebkraft 
nicht notwendig dem Realerlebnis nach- 
stehen mu8. Im Grunde erlést ja auch 
beim dichterisch gestalteten Realerleben 
der Dichter nur die erwarmenden und ver- 
klarenden Wunschkrafte, die er selbst 
hineingelebt hat; denn sein Empfindungs- 
tiberschu8 und sein Gestaltungswille sind 
schon in das Wirklichkeitserlebnis schép- 
ferisch umgestaltend tibergegangen, um nun 
aus dem dichterisch Durchlebten in 
erlebte Dichtung  zuriickzustrémen. 
Oder wie Goethe es ausspricht: ,, Indem der 
Kiinstler irgendeinen Gegenstand der 
Natur ergreift, so gehért dieser schon nicht 
mehr der Natur an, ja man kann sagen, daf 
der Kiinstler ihn in diesem Augenblicke er- 
schaffe.‘‘ Da das Erlebnis, wenn es ,,An- 
laB‘‘ des Gedichts sein soll, auBerlich not- 
wendig abgeschlossen sein mu8, Dichtung 
aber nicht ein Fertiges, Abgeschlossenes, 
sondern lebendig Werdendes darstellt, so 
setzt man statt Erlebnis besser ,,Erleben‘*. 
Erleben nadmlich, riickgreifendes, nach- 
schaffendes Erleben (Realerlebnis), vor- 
greifendes, neuschaffendes Erleben 
(Wunscherlebnis) bleibt das Umfassendere, 
das auch ein gedankliches Erleben (Ge- 
dankenlyrik) nicht als ,,unlyrisch*’ aus- 
schaltet. 

An Stelle von ,,Stimmung‘ aber trifft 
vielleicht besser das ,,Gestimmt-Sein‘' das 
Wesentliche, das Gestimmtsein namlich 
auf eine bestimmte Klangfarbe der 
Empfindung. Denn die Bezeichnung Stim- 
mung ist vielfach — besonders in den 


ersten Zeiten einer Theorie der L., etwa — 
von Werner — vermischt worden mit dem — 


Vorstellungskreis ,,produktive Stimmung“. 


Was Werner (S. 251.) unter dem Stichwort 4 


‘Stimmung’ behandelt, lauft darauf hinaus, 


daf er die Dichter nach der Artung oder 7 


eigentlich nur nach der zeitlichen Bindung 
(Nachtzeit, Morgen usw.) der schépferischen 
Stimmung zu klassifizieren sucht, was 
natiirlich nichts spezifisch dem Lyriker 
Eigentiimliches treffen kann, sondern ganz 
entsprechend auch vom Epiker und Dra- 
matiker gelten wiirde. Im Grunde ging es 
in dieser ,,Physiologie der L.‘‘ offenbar 
darum, zu registrieren, wie der einzelne 
Lyriker auf einen Teilfaktor des Milieus 
(Tageszeit) reagiert. Daf damit nichts 
wesentlich Lyrisches aufgespiirt werden 
konnte, ist klar. Das Eingestimmtsein aber 
auf eine einheitliche Klangfarbe deutet zu- 
gleich eine ideale Forderung des reinen 
lyrischen Gedichts an: die Konstanz der 
Gefiihlslage; denn ein krasser - Stim- 
mungsumbruch (im Extrem z. B. Heines 
,,kalte Dusche“’ am Schlu$) wirkt durch- 
weg als wertsenkendes, ja zerstérendes 
Element. Es scheint fast — wenn man 
empirische Falle nachpriift, was hier leider 
unméglich ist —, als ob nur ein leichter 
Umschwung, ein behutsames Umbiegen in 
eine benachbarte Stimmungssphire und 
Klangfarbe fiir das vollendete lyrische Ge- 
dicht méglich und angemessen sei. Eine 
lichte Klangfarbung kann wohl leise ab- 
geschattet werden zur Ahnung des Gliicks- 
verlustes, eine Elegie kann wohl in ge- 
dampfte tréstliche Hoffnungsfreude aus- 
klingen; aber stets muff die Méglichkeit 
solchen Ausklangs im Grundmotiv vor- 
bereitet sein als latente Unterstrémung, 
die sich dem MHauptstrom anschmiegt, 
nicht aber mit ihm zusammenprallt. Wie 
die L. keine Fille von Erlebnissen und 
Geschehnissen nebeneinander oder gegen- 
einander auffiihren will (Epik, Dramatik), 
sondern nur das einmalig in sich ruhende 
Erleben gibt, so kann und soll sie auch keine 
reiche Stimmungswandlung (Epik), kein 
gespanntes Entladen und Umbrechen der 
Gefiihlskraft (Dramatik) sich zum Ziele 
setzen, sondern nur das intensive Gestimmt- 
sein auf eine in sich erfiillte und nur wenig 
noch variable Empfindung. — Intensitat 
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des Erlebens und ungebrochene Stimmungs- 
einheit ergeben sich so als innere ,, Gesetze‘'. 

§3. Subjektivitat und Unmittel- 
barkeit. Erlebnisintensitat und Stim- 
mungseinheit bleiben indessen unfrucht- 
bare Keimkrafte, wenn nicht der schépfe- 
rische Trieb sie zur Entfaltung bringt im 
kiinstlerisch erlebenden und dichterisch 
gestimmten Individuum. Der seelisch oder 


geistig ergriffene Dichter bleibt der zentrale 


Wirkungspol, von dem die L., ,,die dichte- 
rische Auflésung der Welt im Subjekt‘' 
(Witkop I 4), ihre Wellen ausstrahlt. Ob 
nicht vielleicht das Letzte, das alle Lyrik 
umereift, dies ist, da ein schépferischer 
Mensch in gedrangter Gegenwartigkeit 
jeweils eine Erlebnisméglichkeit seiner 
Wesensvielheit als Einheit und Ganzheit 
erlést in der Gestaltung, einmal befreit von 
Mittelbarkeit und Gebundenheit, einmal 
emporgeworfen zum Wesenhaften, erfaBt 
vom Rhythmus, ergeben der Glaubigkeit, 
das Géttliche in sich ahnend, das Mensch- 
liche frei bekennend: daf dieses einmalige 
Sich-Ganz-Finden und Enthillen Form 


 findet im Wort als freudiges oder leidvolles 


Bekenntnis, als Uberstrémen des Herzens 
(das Naiv-Herzliche), als Auftrieb der 
Seele (das Intuitiv-Seelische), als Medita- 
tion, als Sichversenken des Geistes (das 
Visionar-Geistige)? — Das Monologische 
(Lyrik=,,Selbstdarstellung des Dichters in 
einem Monolog — gegenwirtiger Monolog 
des Dichters‘‘ E. Hirt S. 8/9), das letzten 
Endes aller ungekiinstelten L. eigen ist, 
deutet hin auf das Zuriickstreben aus der 
zersplitternden Verflechtung der Wirklich- 
keit zum eigenen Ich, das in der lyrischen 
Formung doch immer nur sich selbst aus- 
spricht, so sehr es auch — etwa im Liebes- 
lied — im anderen Ich aufzugehen scheint. 
Die Welt wird Vorstellung, gesehen vom 
individuellen Blickpunkt aus; das Ich 
setzt sich hier in der Tat selbst das Nicht- 
Ich, um sich darin auszuleben, aber nicht 
vor allem ethisch (Fichte), sondern Asthe- 
tisch. 

Dies erklart zugleich, warum wir das 
Lyrische — obgleich das bewuft abwagende 
Urteil das Drama héher zu stellen pflegt — 
doch gefiihlsmaBig als die Urform des 
Dichterischen empfinden, als ,,das Elemen- 
tarische der Poesie‘‘ (Hebbel). In der Drama- 
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tik und Epik tritt durchweg der Schaffende 
so weit hinter die Schépfung zuriick, daf 
er nicht so leicht erkannt werden kann im 
Kern seines Kénnens. Der breit ausladende 
Bau, den er zwischen sich und uns auf- 
tiirmt, entriickt ihn unserer priifenden 
Beobachtung, bietet auch dem Nur-Tech- 
niker Deckung. Die blendende Technik 
laBt leicht das Talent als Genie erscheinen; 
der komplizierte und zudem handwerk- 
sicher gebrauchte Apparat verbirgt leicht 
den bloSen Handwerksmeister. In der 
lyrischen Kurzform dagegen werden, leicht 
iiberblickbar, blo%e Kunstgriffe, erschli- 


‘chene Wirkungen, schneller enthillt. Der 


Lyriker mu Dichter sein, wenn er mit so 
geringen Mitteln Vollwerte kiinstlerischer 
Leistung zu bieten vermag. Es heift Farbe 
bekennen in der L., wo kein., groBer Stoff 
den Kleinen hebt. Der diinne Schleier der 
lyrischen Form ist ‘keine massive Maske; 
wir sehen den Gestaltenden unmittelbar 
vor uns, wir fihlen — in unmittelbarer 
seelischer Beriihrung —, ob er Dichter ist. 
An jener Stelle, wo J. Bab den ‘Sprach- 
kiinstlerischen Wurzeln des - Dramas’ 
(ZfAsth. VI 45f.) nachgrabt, meint er: 
»Formulieren wir das Formprinzip der 
Dichtung als das Suggestivmachen eines 
Innenzustandes durch Worte, so erscheinen 
die drei Grundformen der Poesie: Lyrik, 
Epos und Drama lediglich als verschiedene 
Grade der Verschleierung dieses Grund- 
prozesses. In der L. tritt die poetische 
Form noch unverhillt und deshalb am faf- 
barsten vor uns. Der Lyriker will keinen 
Augenblick verhehlen, dai es seine Lust 
und sein Leid ist, das mitzufithlen er uns 
zwingen mochte.“ 

§4.Das Typischeund Symbolische. 
Diese letzte Wendung, die Auffassung, da 
der Lyriker nur ,,seine‘‘ Lust und ,,sein“ 
Leid fiihlbar machen wolle, d.h. die (im- 
pressionistische) Uberschatzung der Sub- 
jektivitat, bedarf indessen der Einschran- 
kung. Sie trifft zu ftir den Typus des 
,»Naiv-Herzlichen’ (s. §11), darf aber 
nicht kanonhafte Geltung fiir das Gesamt- 
gebiet lyrischer Ausdrucksformen _be- 
anspruchen. Vielfach wird der Lyriker 
nicht bei der individuellen Vereinzelung 
seines Fiihlens beharren; er wird vielmehr 
von der Vereinsamung seines Erlebens hin- 
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streben zum Gemeinschaftserleben, nicht 
zwar durch Aufgabe des Individuellen, 
wohl aber durch dessen Ausweitung zum 
Allgemeinmenschlichen. In diesem Sinne 
offenbar stellt Hebbel die Forderung an 
den Lyriker, ,,das subjektive Gefiihl zu 
generalisieren’’. Gerade dort, wo ein stark 
quellendes Empfinden im Wortrhythmus 
ausstroémt, wird es gern einmiinden wollen 
in den groBen Strom reinmenschlicher Ge- 
fiihle: Einzelgliick méchte aufgehen in all- 
gemeines Gliicksgefiihl usw. Der Zug vom 
starr Individuellen zum Typischen ist da- 
mit gegeben. Hier zeigt sich, da®B die 
Forderung der Subjektivitat in der L. 
nicht zu verstehen ist als eine plumpe 
Diktatur, als ein auBerliches Vordrangen 
der Dichterpersénlichkeit. Am Sonderfall 
eines subjektiven Erlebens haften viele 
unwesentliche Begleitumstande, die den 
, Erlebnisfall an sich‘‘ eher verhiillen als 
offenbaren. Auch der Lyriker hat dem 
hdheren Gesetz des Dichters (s. Art. 
Dichter) zu folgen in der Scheidung von zu- 
fallig-mechanisch Verbundenem und _ not- 
wendig-organisch Verbundenem. Zufallig- 
Persénliches (Name, Ort, Zeit, Verhalt- 
nisse usw.) — so sehr es auch 4uferlich am 
Erlebnis beteiligt gewesen sein mag — 
wird daher der echte Lyriker ausschalten, 
dagegen alle Gefiihlswerte als verstarkend 
hineinziehen, die organisch in sein Erleben 
einzugehen und es allgemein-menschlich 
auszuweiten vermédgen, selbst wenn sie 
nicht irgendwie mit dem Sonderfall ur- 
sachlich verkniipft und gegeben waren. 
Das Einzelerleben wird so zum Symbol 
fiir ein Allgemeinerleben. Es gibt sich 
nicht mehr unmittelbar als ein Einzelnes, 
sondern wird Mittler eines Allgemeinen. 
Noch von einer anderen Seite her erleidet 
die Unmittelbarkeit eine Einschrankung. 
Das Symbol der Sprache kann auch die 
reine Ausdruckskunst der L. nicht ent- 
behren. Die Sprache aber wird beim 
Lyriker noch weit mehr als beim Drama- 
tiker und Epiker in ihren symbolischen 
Geltungswerten wirksam, weil hier alles 
nur Sinnvolle, Verstandesmafige, Logisch- 
Verkniipfte der Wort- und Satzfiigung 
nebensachlich wird entsprechend der Neben- 
sachlichkeit eines sachlichen Inhalts oder 
kausal verkniipften Geschehens (s. § 6). 
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Nicht die sinnhaft-logische Bedeutung der — 
Sprachpragung steht daher im Vorder- — 
grunde, sondern die seelisch-dumpfe An- — 
deutung, das Symbolische. — Ebenso wie 
das Typische dem Lyriker ungewollt und © 
zwanglos aus dem Individuellen zustrémen 
mu8 und nicht dem Aufnehmenden (Horer) 
bewuft aufgedrangt werden darf, soll auch 
der symbolische Geltungswert dem Dichter 
ungewollt zuwachsen, nicht aber heran- 
gezerrt und erlauternd dargelegt werden 
(Schwache der Rationalisten, vgl. Erma- 
tinger S. 291). 

§5. Grundkrafte und umgestal- 
tende Faktoren. a) Indem der Lyriker 
eine Erlebnisméglichkeit als ein geschlosse- 
nes Ganzes heraushebt aus der Unbegrenzt- 
heit der Erlebnisfiille, kann er durchaus 
beim Ich stehenbleiben, kann aber auch 
die ganze Welt erleben unter dem ihn ge- 
rade beherrschenden Aspekt dieser Er- 
lebnismoglichkeit, ja, er kann ins Weltall 
hinausgreifen (L. des kosmischen All- 
gefiihls) und doch alle Strahlungen im 
Brennpunkte eben des einen Erlebens 
sammeln (,,Intensitat im Punkt‘', Hirt). 
Sobald ihn dies eine Erleben gepackt hat 
durch Eingriff eines Realerlebnisses, durch 
Verdichtung einer Stimmung, durch 
Wunschkraft eines Ersehnens, sinkt alles 
Auch-Mégliche daneben zuriick; die Mog- 
lichkeit ist jetzt schon Notwendigkeit ‘ge- 
worden. Sie fordert nur noch die not- 
wendige Formgebung; denn absolut un- 
mittelbar ist selbst die L. nicht, da sie 
nicht beim Seufzer, beim Klagelaut, beim 
Schrei, beim Jubelruf stehenbleibt, sondern 
im Ausdruckswert des Wortes Erlésung 
und Mitteilung erstrebt (Grenzen der Aus- 
druckskunst). Halb noch verhiillt, tanze- 
risch noch hierhin und dorthin schweifend, 
schwebt die Empfindung dem Dichter vor 
in der inneren Schau. Es gilt, sie zu er- 
tappen im Augenblick der unverhillten 
Nacktheit (Gefiihls-Lyrik); es gilt, den Ge- 
danken festzuhalten im Moment des hell- 
sten Wachseins oder des starksten, tiefsten 
Ahnens (Gedanken-Lyrik). Der Lyriker 
verfolgt gleichsam die Empfindung bis zu 
jener reinen Héhe, wo sich das schatten- 
hafte Abbild nahert oder in gliicklichen 
Fallen einfiigt dem Urbild (Plato). Das 
lyrische Gedicht ist letzten Endes der Weg, 
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den er dabei gegangen ist: alle Attribute 
und Stimmungstrager, die er heranzieht, 
sind wie Wegzeichen, denen er gefolgt ist 
und deren wesentlichste er stehenla@t, in 
erster Linie, weil sie inm ewige Denkmaler 
sind fiir sein Erleben, dann aber auch, 
damit der Nach-Empfindende (Leser, 
Horer) ihm folgen kann und mehr: ihm 
folgen mu8. Der Zwang namlich, unter 
dem durch die Erlebnisintensitat sein 
SchépfungsprozeB stand, soll und darf 
auch die entsprechende Eindruckswirkung 
erzwingen. In diesem Sinne ist das lyrische 
Gedicht die sinnlich-schéne Verewigung 


eines an sich verganglichen Erlebens in 


seiner lautersten und reinsten Urspriing- 
lichkeit und seiner zwingendsten Aus- 
druckskraft. Es ist das Suggestivmachen 
einer Empfindung, eines Ahnens durch das 
Medium des bannenden Wortes. Seine 
Vollendung liegt — von dieser Seite her 
gesehen — darin, daB es weiter nichts will, 
als reinen Ausdruck geben, wohltuend uns 
aufschlieBen zunt Nach-Fiihlen und Nach- 
Sinnen, aus Dumpfheit erlésen und zum 
Einmaligen sammeln aus all der Zersplitte- 
rung des Alltags; nicht aber schildern und 
berichten (Epik), nicht spannen, verwickeln 
und lésen (Dramatik). So bedeutet jede 
kiinstliche, nachtragliche Aufschwellung 
Wirkungslahmung; jede Ballung, jede 
Kiirze aber Wirkungssteigerung. Es er- 
gibt sich als inneres Gesetz Konzentration, 
Verdichtung. — Nur Analysen an Bei- 
spielen kénnten hier tiberzeugende Er- 
lauterung geben. Es sei verwiesen auf die 
Vergleichsfalle einer lyrischen Formgebung 
der Nachtstimmung, die Hirt (S. 210f.) 
zusammenstellt, um den  stimmungs- 
gemaBesten Rhythmus aufzuspiiren. Doch 
14Bt sich dort auch nachpriifen, wie die 
einzelnen Dichter (Gumppenberg, Keller, 
Mérike, Nietzsche) auf verschiedenen Wegen 
dem Grundwesen (Urbild) einer Nacht- 
stimmung zustreben. 

b) Es gibt einen Typus, der sich kurzer- 
hand den ganzen Weg ersparen zu kénnen 
glaubt, scheinbar gleich beim_ ,,Urbild‘ 
anfangt und dann deduktiv sich aus- 
breitet: die Allegorie. In Wirklichkeit 
aber geht sie von einer niichternen Be- 
griffsabstraktion aus, schiebt eine erdachte 
Verstandesformel fiir das erlebte Urgefithl 
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unter und verbirgt das fleisch- und blut- 
lose Gedankenskelett héchst geflissentlich, 
aber doch durchweg unzureichend unter 
dem Flitterkleid allegorischer Attribute. 
Die Personifikation, die dabei tiber das 
Tote hinwegtauschen soll, arbeitet aber 
mit indirekter (formulierter), nicht mit 
direkter (gestalteter) Charakteristik; und 
so ergibt sich als typisches wertsenkendes 
Element die Formel. Die zum handwerk- 
lichen Kunstmittel erstarrte Formel ist 
jedoch in eben dem Mafe das Zeichen einer 
dem individuellen Ausdruckswillen noch 
nicht erschlossenen oder ihm schon wieder 
entfremdeten, mechanisierten Kunstiibung, 
wie die ,,gepragte Form, die lebend sich 
entwickelt, die gefiihlswarme Pragung 
aus persdnlichem Erleben heraus, das 
Kennzeichen lebendig geformter Lyrik 
bleibt. Zeiten, in denen das BewuStsein 
persénlichen Sonderwertes noch unaus- 
gebildet oder wenig kraftig entwickelt war, 
bevorzugten deshalb auch in der L. die 
Formel (s. d.). Ebenso sind die formel- 
haften Elemente im Volkslied kritisch zu 
beurteilen, teils als historisch ibernommene 
typische Wendungen, teils als Notbehelfe 
eines formenarmen und _ unbeholfenen 
Kunstwollens niederer Volksschichten, aus 
denen sich die Persénlichkeit noch nicht 
vollbewu8t heraushebt, teils als erleich- 
ternde Gedachtnishilfen fiir eine tber- 
wiegend miindliche Uberlieferung. Bei 
aller naiven Gefiihlsfrische des Volksliedes 
diirfen doch diese minderwertigen Faktoren 
nicht tibersehen werden, die eben nur dann 
Erlebniswert erhalten, wenn der Horer 
(bzw. Sanger) eignes Erleben hineinlegt. 
Auf jiingeren Entwicklungsstufen der L. 
kennzeichnet die Vorherrschaft der Formel 
durchweg das Absinken, Erstarren und 
Verkiimmern der Form (s. d.) zur Manier. — 
Wie von der fertigen Verstandesformel 
nicht ausgegangen werden darf, so ist 
iiberhaupt die Kraft des Ahnens stets 
triebkraftiger fiir lyrische Gestaltungen als 
die Klarheit verstandesmaBiger Erkennt- 
nis. Der Lyriker drangt mehr zum ahnen- 
den Erfaftsein, Ergriffensein als zum 
wissenden Erfassen, Ergreifen und Begrei- 
fen des Urbildes seiner Erlebnisstimmung. 

c) An der hymnischen L. eines reinen 
Lyrikers wie Hélderlin laBt sich dieDivergenz 


316 ‘ 


von Urbild und Allegorie besonders klar 
erldutern und so auch eine Bestatigung 
finden fiir das Hindrangen zum Urerlebnis, 
zum Urtypus eines einheitlichen Grund- 
gefihls. Hélderlins Hymnen ‘An die 
Géttin der Harmonie, an die Freiheit, an 
die Menschheit, an die Schénheit, an die 
Freundschaft, an die Liebe, an den Genius 
der Jugend’; auch Dichtungen wie ‘Das 
Schicksal’, ‘Dem Genius der Kihnheit’, 
‘Dem Gott der Jugend’: sie alle kénnten 
dem Titel nach auf Allegorien schlieBen 
lassen. In Wirklichkeit aber entschleiert 
sich hier das Urbild nicht als allegorische, 
sondern als mythische Gestalt dem Seher, 
der an dem schattenhaften Abbild kein 
Geniige findet: ,,Ewig mu die liebste 
Liebe darben — Was wir lieben, ist ein 
Schatten nur!‘ Zugleich wird hier die 
individuelle Schicht des Einzelerlebens 
durchstoBen im Hinabsteigen zu den 
,Untergriinden des Typischen‘' (s. § 4). 

d) Ahnliche Urbilder, Urtypen, verur- 
sachen nun aber keineswegs Gleichheit in 
den sich ihnen nahernden Abbildern. Die 
unendliche Mannigfaltigkeit, wie sie ge- 
geben ist, widerspricht nicht dem Hin- 
streben zu derartigen Grundkrdften, son- 
dern erklart sich daraus, daf§ ja das Urbild 
(das Géttliche, die Liebe, Freundschaft, 
Vaterlandsliebe, Menschheitsliebe usw.) 
sich in verschiedenartigen Individuen not- 
wendig verschiedenartig widerspiegelt, daB 
unendlich reich verzweigte Wege dem Ziele 
zufiihren, und da schlieBlich je nach dem 
Grade der Erlebnisintensitat und der 
schépferischen Stofkraft.die verschiedenen 
Lyriker sich verschieden weit dem Ur- 
bilde nihern. Gerade die Fahigkeit, immer 
neue Zuginge zu erzwingen zu demselben 
Gefiihlskomplex, immer neue Bahnen zu 
ertasten, immer neue Stufen (Abstufungen) 
m ersteigen, ist ja die groBe Gabe und un- 
erschépfliche Aufgabe des Lyrikers. Neben 
die individuell umgestaltenden Faktoren 
treten dann vor allem die Modifikationen 
durch zeitlich gebundene Bildungskrafte; 
denn eine Gattung, die so empfindlich sich 
einstellt auf Stimmungen, schmiegt sich 
natiirlich auch besonders innig der all- 
gemeinen Zeitstimmung und ihren Wand- 
lungen an. Zwar nicht an ,,aktuelles‘‘ Ge- 
schehen, an_ ,,zeitgemafen‘' Stoff, an 
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,brennende’ Tagesfragen sollte sie sich 


verlieren — hier liegen Gefahrenzonen, 


denn ihr Wesen ist nicht Stoffbehandlung z 


(s. § 6); wohl aber macht sie ihre fein 


gestufte Eindrucksempfanglichkeit beson- — 
ders geeignet, das jeweils vorherrschende ~ 


Weltgefiihl, die dominierende Lebens- 


stimmung einzufangen und damit eben das 


zu erfassen, was als verbindende Grund- | 


kraft einer Zeit alle stofflichen Sonder- 
formen, alles vereinzelte Geschehen ver- 
einheitlichend durchdringt. In diesem 
Sinne ware etwa ,,patriotische L.‘* méglich 
und wertvoll (Kleist), wenn wirklich das 
groBe Weltgefiihl, die herrschende Lebens- 
stimmung hindurchleuchtet, wahrend rein 
politische L.‘ stets héchst problematisch 
bleiben muf. 

§6. Zustandlichkeit und Gegen- 


wartigkeit (Verhaltnis der L. zu Stoff — 


und Geschehen). Schon O. Harnack 
hatte bei der Kennzeichnung der ,,meta- 
phorischen L.‘‘ die Stoffweite mit richtigem 


Instinkt vorsichtig eingeschrankt; nur ,,in 
irgendeiner, wenn auch noch so kurz an- 


gedeuteten, von der Phantasie geschaffenen 


Schilderung oder Erzihlung“ soll sie das 


,opiegelbild‘’ des stimmungshaften- ,,Zu- 
standes‘* geben. Im tibrigen hatte er ihr 
gegentiber die ,,rhetorische L.“‘ als ein un- 
mittelbares Sich-Aussprechen des Dichters 
weit héher gestellt und diesem Typus vor 
allem tiberragenden Ewigkeitswert zu- 
gesprochen. Seitdem ist die rein stoffliche 
Wertung mit Recht immer mehr in den 
Hintergrund gedrangt worden. Wahrend 
bei der Epik und Dramatik das inhaltliche 
Geschehen Trager der Stimmung ist, 
kénnte man bei der L. fast umgekehrt 
sagen, daf} die Stimmung hier Tragerin des 
Stofflichen bleiben mu, etwa in dem 
Sinne, da der stoffliche Inhalt als bloBer 
,,Gelegenheitsmacher fiir die Stimmung 
zu gelten habe. Dabei ist die L. eine sehr 
empfindliche Tragerin, die unter stofflicher 
Uberlastung leicht zusammenbricht. Bal- 
lade und Romanze einerseits (Geschehen), 
rein realistische Naturschilderungen andrer- 
seits (Stoff) deuten an, wo ungefahr die 
Grenzen der Tragfahigkeit fiir die un- 
gebrochene lyrische Wirkung liegen.  Ir- 
gendwelcher Eigenwert kommt dem Inhalt 
eigentlich nur dann zu, wenn das Gedicht 
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-— unlyrisch — ins Epische oder Drama- 


tische abirrt. Demnach birgt die Frage 
nach dem stofflichen ,,Inhalt‘t einer lyri- 
schen Dichtung im Grunde schon eine ab- 
schatzige Kritik in sich und bleibt gegen- 
uber aller wertvollen L. sinnlos oder zum 
mindesten abwegig und irrefiihrend. Der 
eigentliche ,,Stoff‘‘ des Lyrikers ist das 
rhythmisch bewegte Wort; sein ,, Thema‘ 
ist Gefiihls- oder Gedankenerleben. Stoff- 
liche Elemente sind bloBe untergeordnete 
Trager seiner ,,Gefiihls- und Gedanken- 
melodien’’. Auch nicht die kausale Ver- 
kniipfung von Ursache und Wirkung zum 
Ganzen eines logisch motivierten Ge- 
schehens ist seine Aufgabe, sondern die 
lockere Komposition eines Grund- und 
Leitmotivs von einheitlicher Klangfarbe. 
Alle inhaltlichen Werte sind nicht ver- 
schweift zur festen Kette, sondern schwe- 
ben wie Stoffteilchen in einem Lichtstrahl 
{Grundstimmung), der alle mit der einen 
Farbe durchleuchtet und durchtrankt. 
Selbst im vielfach episch belasteten Volks- 


_ lied beweist das ,,Sprunghafte'‘, wie wenig 


es in der L. auf den 4u8eren Zusammen- 
hang eines Geschehens ankommt. 

Eben das Kreisen um den einen Er- 
lebnispol gibt den lyrischen Gebilden bei 
aller dynamischen Bewegtheit des Wortes 
doch im Wesen etwas Ruhendes, Abgerun- 
detes: die volle Gegenwartigkeit eines 
Innenzustandes, das Beharren in einer 
Seelenlage. Das will offenbar Hirt treffen, 
wenn er sagt: ,,Alles Leidvolle, Freudvolle, 
alles menschliche Erleben miindet in eine 
Pause, in einen Zustand, und der will aus- 
gesprochen, in L. erlést werden‘ (S. 193). 
Das Abrollen einer Handlung entspricht 
nicht dem Wesen der L. ,,Das Allgesche- 
hen [etwas unklarer Hilfsbegriff Hirts] 
selbst und in ihm das Erleben des Dichters, 
sie sind die Handlung; wir aber héren in 
der L. nur den Ausklang, die Erlésung im 
Lied.‘‘ — Das Hineingetauchtsein in einen 
Gefiithls- oder Ideengrund bedingt das Zu- 
standliche; das Ganz-Erfiilltsein fordert 
die Gegenwartigkeit, die ,,Allgegenwart“. 
Daher erfaBt Walzel in scheinbar Auf®er- 
lichem doch Wesentliches, wenn er bei der 
‘Zeitform im lyrischen Gedicht’ den Hang 
nachweist, das Nacheinander eines Vor- 
ganges in die Gegenwartsform zu iiber- 
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tragen (vgl. auch Ermatinger S. 316—17). 
So erhalt auch die schéne Pragung H. v. 
Hofmannsthals tiefere Bedeutung: ,, Je- 
des vollkommene Gedicht ist Ahnung und 
Gegenwart, Sehnsucht und Erfiillung zu- 
gleich.‘ 

§7. Rhythmik und Metrik; Die in 
§ 1 erwahnte Bindung der lyrischen Gat- 
tung an die metrische Form des Verses 
lockerte sich in dem Mafe, wie der freie 
Rhythmus — besonders seit Nietzsche — 
immer machtvoller zur Geltung strebte. 
Die Praxis ging auch hier wegfindend der 
Theorie voraus, die aber vereinzelt recht 
friihzeitig folgte. Wenn der Expressionis- 
mus die Welt des Rhythmischen neu ent- 
deckt zu haben glaubt, so hatte er selbst 
in der Theorie — denn die Praxis greift 
noch viel weiter zuriick auf Klopstock, 
den jungen Goethe, Herder u. a. — bereits 
einen Vorlaufer in A. Holz (‘Revolution 
der Lyrik’ 1899) anzuerkennen, der aller- 
dings von durchaus naturalistischen Vor- 
aussetzungen aus die Befreiung vom ,,un- 
natiirlichen‘‘ Zwang metrischer Gesetze 
forderte. Die Bewegung stand dabei in Zu- 
sammenhang mit dem allgemeinen In- 
teresse fiir Psychologie und Physiologie. 
FaB8ten Biicher und Bruchmann das 
Problem des Rhythmischen schlechtweg 
als einer naturgegebenen Ausdrucksform 
des menschlichen Leibes, hiniiberwirkend 
ins Geistig-Seelische, gingen starke An- 
regungen von J. Rutz und bes. O. Rutz 
aus, so wurde von E. Sievers die rhyth- 
mische Klangfigur geradezu als Kriterium 
derTextkritik herangezogen,wahrendSaran 
mehr von der Metrik her vorging, Nohl in 
Anlehnung an Ditheys Weltanschauungs- 
typen ‘Typische Kunststile in Dichtung 
und Musik’ (1915) aufzustellen sich be- 
miihte (sein Typus III kommt bes. fiir die L. 
in Betracht), und schlieBlich Ermatinger 
(allerdings kritisch) und vorbehaltloser sein 
Schiiler Hirt im Rhythmus eine Grund- 
bildungskraft aller lyrischen Gestaltung 
anerkannte und gebiihrend betonte. Hatte 
noch O. Harnack im Rhythmus ein 
bloBes ,,Anregemittel‘’ fiir die Stimmung 
des Lesers (Horers) gesehen, hatte B. Litz- 
mann — die Bedeutung des Rhythmischen 
nicht iibersehend, aber noch vorsichtig 
einschrankend — den Gefiihls- und Stim- 
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mungsausdruck gefordert ,,in einer dem 
Inhalt sich anschmiegenden, den Inhalts- 
gedanken begleitenden, aber nie iiber- 
ténenden, rhythmischen Form‘, also 
den Rhythmus noch dem Inhalte dienend 
untergeordnet, so macht Hirt umgekehrt 
die stofflichen Elemente (,,Realien‘‘) dem 
Rhythmischen dienstbar: ,, Jedes lyrische 
Gedicht flieBt in einem eigenen Rhythmus 
daher, dessen Tempo durch die Erschiitte- 
rung des Erlebnisses urspriinglich bestimmt 
ist und den die symbolischen Realien aus 
der bewuBten Welt mit ihrem Stimmungs- 
gehalt zum vollen Ton fiillen. Dieser Ton, 
dieser Rhythmus ist das Gedicht.“ 

Tanz und Musik standen wohl an der 
Wiege aller L.; und wenn Herder von 
den ,,unzertrennlichen Schwestern‘‘ Musik 
und Poesie sprach und die Dichtung ge- 
radezu ,,eine Musik der Seele‘‘ nannte, so 
dachte der Herausgeber der ‘Volkslieder’, 
der Erwecker Goethischer Erlebnislyrik, 
vor allem an die L. — Unzweifelhaft fihrt 
die Beobachtung der Rhythmik tief in die 
lyrische Sonderform hinein. Sie la4Bt als 
unmittelbare Ausdruckskunst jene zarten 
Schwingungen der Stimmung oder jene 
machtigen Wallungen spontaner Leiden- 
schaften nachbeben im Sprachklang und 
hintiberstrémen in die Seele des HGrers. 
Vom tanzerisch freudigen Rhythmus im 
Liebeslied, iiber die getragen-weiche Gang- 
art der Elegie, tiber den gebandigten, oft 
gekiinstelten Taktschritt des Sonetts bis 
hin zu dem wallenden Schreiten der Ode 
und der Hymne: immer ist der Rhythmus 
in hohem MaSe Wirkungstrager lyrischer 
Werte. Aber diese Sonderformen waren ja 
auch noch der Metrik zuganglich. Da- 
gegen vermag allein die Rhythmik das 
Eingestimmtsein des einzelnen Dichters 
auf eine ihm spezifisch eigene Klangfarbe 
in der Sprachmelodik aufzuspiiren. Die 
Normgruppen der Metrik sind bloBe Sach- 
und Gestaltgruppen, die, zudem stark be- 
grenzt, nur wenige Takt- und Tonwerte in 
ihrem Verhaltnis erfassen und aufstellen, 
ohne thre kiinstlerische Ausdruckswirkung 
besonders zu betonen; in gewissem Grade 
geben sie nur Mittel zum Zweck der Vers- 
deutung und -bildung durch Festlegung eines 
TaktmaBes. Die Rhythmik aber wertet 
kiinstlerische Ausdrucksmdglichkeiten, die 
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dem individuellen Ausdruckswillen je nach 
seiner Artung als innere Notwendigkeit 
unwillktirlich sich aufdrangen; erfaBt wird — 
hier die rhythmischeWelle als Erscheinungs- 
form seelischer oder geistiger Erschiitte- — 
rung. Die Art einer derartigen rhythmi- — 
schen Welle wird vor allem bestimmt durch 


ihre beiden Ansatzpunkte: 1. die Aus- 
drucksquelle (Individuum) und 2. das Aus- 
drucksziel (Urtypus des ausgedriickten Ge- 
fiihls: Schmerz, Freude usw.). Ein an 
sich etwa auf lebhaft bewegten Rhythmus 
eingestimmter Lyriker wird dennoch bei 
einer vortibergehenden Depressionsstim- 
mung und ihrem Ausdruck in einer Elegie 
dem miiden Rhythmus sich anpassen usw. 

Ob und inwieweit zur Zeit der Rhythmus 
in Reaktion gegen das Metrum iiberschatzt 
wird, sei hier nicht naher erdrtert. Nur ein 
Bedenken sei kurz berithrt. Das Rhyth- 
mische ist an sich eine allgemeine Lebens- 
erscheinung, 
scheinung im Sprachleben. Es wirkt in 
der Prosaepik ebenso wie im Drama. 
Schwerlich erfassen wir etwas Spezifisch- 


Lyrisches, wenn wir ausschlieBlich beim ~ 


Rhythmus die Grundkraft suchen. Zu- 
gleich 4uBert sich auch in diesem Falle — 
unserem romantischen Zeitgeist entspre- 
chend — die ,,Offnung‘‘ der Form und die 
Vermischung der Kiinste (Tanz, Musik). 
Die Gefahr in der praktischen Kunstiibung 


auch eine allgemeine Er- © 


liegt darin, da®B man bald mit bloBen Wort- — 


rhythmen_ ,,Gefiihle‘‘ durch Kunstgriffe 
wird erzwingen wollen, anstatt da das 
Gefiihl unbewuBt den Rhythmus erzwingt. 

§8. Versuche einer Typenbildung 
(Einteilungsprinzipien). Abgrenzun- 
gen, Gruppen- und Typenbildungen sind 
gerade bei den flieBenden Formen lyrischer 
Dichtung und dem Reichtum ihrer Stu- 
fungswerte um so schwerer durchfiihrbar, 
als weder an das blofe Metrum noch an den 
inhaltlichen ,,Stoff‘‘ angekniipft werden 
darf. Allerdings, wenn man, wie Werner, 
inhaltliche Ahnlichkeiten als Zuordnungs- 
kriterien zugrunde legt, dann lassen sich 
ganze Tabellen von Typen aufstellen, die 
aber — durchweg beim Auferen stehen- 
bleibend — die Ubersicht eher erschweren 
als erleichtern. Der naturwissenschaftliche 
Ehrgeiz, médglichst jede Sonderform zu 
klassifizieren, erweist sich fiir den Kunst- 
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theoretiker als gefahrlich, weil die grofen 


~Grundlinien eher verwischt als heraus- 
_ gearbeitet werden. 


Demgegentiber _ be- 
schrankte sich Harnack auf den Nachweis 
zweier Haupttypen: die ,,metaphorische 
L.“* (vermittelt durch erzahlende und 
schildernde Elemente) und die ,,rhetorische 
L.“‘ (vermittelt durch den unmittelbaren 
Gefiihls- und Gedankenausdruck des Ly- 
rikers). Dem entsprache also etwa die 
Einteilung in mittelbare und unmittelbare 
L. oder — da das einteilende Prinzip hier 
gewonnen wird aus dem Grade der Stoff- 
lichkeit bzw. Geistigkeit — in stoffreudige 
und stoffremde (seelisch-geistige) Lyrik. 
R. Findeis beansprucht in seiner Ein- 
leitung fiir die Einteilung in musikalische 
L., L. des Ausdrucks (vgl. Harnacks rhe- 
torische L.), schildernde L. (vgl. Harnacks 
metaphor. L.) und Gedanken-Lyrik selbst 
nur den Wert eines bloBen ,,Hilfsmittels 
der Beschreibung und Verstandigung“. 
Anspruchsvoller tritt mit weniger Berech- 
tigung H. Lewandowski auf, der zwar 


nicht sowohl eigentliche Typen als viel- 


mehr typische ,,Formeigentiimlichkeiten 
beim lyrischen Dichtwerk‘‘ auf Grund der 
Beschaftigung mit 40 Abendgedichten in 
seinen 5 zweipoligen Begriffspaaren - er- 
fassen zu kénnen glaubt. Er unterscheidet: 
I. pragende und verwischende Elemente, 
2. Vielfaltigkeit erfassende und vereinheit- 
lichende Elemente, 3. mittelbar und un- 
mittelbar wirkende Elemente. 4. zur Ruhe 
und zur Bewegtheit neigende Elemente, 
5. formschlieBende und formlockernde Ele- 
mente. Die Schwierigkeit derartiger Auf- 
gaben sei zugestanden. So ,,fest‘‘, wie L. 
zuversichtlich meint, erscheint indessen 
diese ,,Handhabe fiir die Erfassung der 
dichterischen Form‘ keineswegs; denn — 
von der wenig klaren Darstellung ganz ab- 
gesehen — Begriffspaar 3 ist altbekannt, und 
Begriffspaar 4 la8t sich iberall nachweisen. 
Diese Begriffspaarung lieBe sich aufserdem 
wahrscheinlich noch recht ,,fruchtbar‘‘ fort- 
setzen. Weit wertvoller sind die Gruppen- 
bildungen, die Hirt (S.227) kurz streift: gno- 
mische, anschauliche, musikalische Lyrik; 
Lyrik harter und glatter Figung; die Nohl- 
schen Typen (Nohl S. 11 ff.). 

Die kommende Typenbildung wird wahr- 
scheinlich ausgehen vom Rhythmus, indem 
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sie nach ausreichenden Sonderuntersuchun- 
gen einige Grundrhythmen und ihre Modi- 
fikationen aufstellen und von hier aus ihre 
Einteilungsprinzipien gewinnen wird. Wie 
man sich dort von der Einteilung nach 
metrischen Gesichtspunkten abwendet, 
so sei hier — mehr anregend als ausfiihrend 
— der Versuch gemacht, die inhaltliche 
Einteilung zu ersetzen. Ist das Wesen des 
lyrischen Ausdrucks (und also der eigent- 
liche Inhalt) ein Gefiihl- oder Gedanken- 
erleben, so kann nach dieser Richtung eine 
Typenbildung nur zuriickgehen auf die 
Ausdrucksquellen, auf die (iiberwiegende) 
Art dieses Erlebens. Drei Gruppen seien 
aus der Fiille der Abstufungen kurz hervor- 
gehoben: 1. die L. des Intuitiv-Seelischen, 
2. die L. des Visionar-Geistigen und der 
erlebten Meditation, 3. die L. des Naiv- 
Herzlichen. 

§9. Lyrik des Intuitiv-Seelischen. 
Wenn etwa Klopstocks oder Holderlins 
hymnischer L. der Vorwurf der Stoffremd- 
heit, mangelnder Sinnlichkeit gemacht 
wird, so trifft die Kritik nur einen an sich 
durchaus berechtigten Typus, der un- 
bewu8t den Druck einer Stoffbiirde ablehnt 
und das reine Erleben im Wort festzuhalten 
sucht. Diese Abkehr vom stofflichen 
Realgeschehen — die nicht ohne weiteres 
Abkehr vom Bildwert bedeutet — folgt 
gerne einem Auftrieb ins Metaphysische, 
ins Religidse, ins kosmische Allgefiihl: ob 
nun im einzelnen enger gebunden an 
Mystik, Kirchenglauben, pietistische 
Schwarmerei oder kosmischen Pantheismus 
und freie Mythenbildung (Mechthild von 
Magdeburg, Angelus Silesius, Spee, Klop- 
stock, Hélderlin, Sorge, Stadler, Werfel 
u. a.). Der lyrische Ausdruckswille folgt 
hier einer Lebensstimmung der Glaubigkeit 
im weiteren Sinne, der in die Unendlichkeit 
gerichteten Sehnsucht zum Géttlichen. Die 
Bindung an eine seelische Erlebnisrichtung 
wird unmittelbar spiirbar; die Intensitat 
wachst aus der Intuition, dem inneren Er- 
leuchtetsein. Die Unmittelbarkeit kann in 
der Formgebung indessen die Vermittlung 
des Metaphorischen nicht véllig entbehren. 
Doch kommt den bildhaften Elementen 
nicht in erster Hinsicht sinnlich-anschau- 
licher Eigenwert zu, sondern der Charakter 
eines durchscheinenden Symbols, das von 
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der gottsuchenden Empfindung durch- 
leuchtet wird. Das vielfach Verschwommen- 
ZerflieBende, Sichauflésende in den bild- 
lichen Faktoren entspricht dem dunklen, 
aber machtigen Drange vom UnbewuB8ten 
ins UngewuBte, aber Geahnte. Eben jener 
Auftrieb ins Transzendente bringt leicht, 
ja fast notwendig eine Verdiinnung erd- 
gebundener Sinnlichkeit mit sich, und die 
Schemen der Allegorie stehen oft bedroh- 
lich nahe im Hintergrunde. 

§ 10. Lyrik des Geistig-Visionaren 
und der Meditation. Hier wird nun 
deutlich, wie sich die scheinbaren Extreme: 
religidse und philosophische L., doch innig 
beriihren. Ein Weltgefiihl steht hinter 
beiden, manchmal verschmolzen zur Einheit 
(Religionsphilosophie). Die Bezeichnungen 
Weltanschauung und _ Lebenserkenntnis 
seien dabei vermieden, weil die L. stets vom 
nur Angelernten und Nachgelebten des 
Glaubens (kirchliche Lehre) und des Wis- 
sens (philos. Lehre) sich abwendet hin zum 
Erfiihlten und Durchlebten, es also rat- 
samer erscheint, von Weltgefiihl und Le- 
bensstimmung zu reden. Da entspricht 
dann der religidsen Sehnsucht die Sehn- 
sucht nach Erkenntnis. An dieser Stelle 
schon pflegt die Ablehnung der Reflexions- 
poesie unduldsam einzusetzen, weil der 
Gedanke als Feind der Empfindung auch 
Feind des lyrischen Ausdrucks sein miisse. 
Die Bezeichnung Reflexions-L. verfiihrt 
hier zu einer Kritik, die selbst nur beim 
VerstandesmaBigen stehenbleibt. Reflexion 
wird durchweg gedeutet als ein scharf- 
geistiges oder gar spitzfindiges Tiifteln. 
Fa8t man dagegen das Wort in der Sonder- 
bedeutung des Lockeschen reflexion, also 
als eine innere Affektion der Seele 
durch sich selbst im Gegensatze zum 
bloBen Affiziert-Werden durch die Aufen- 
welt (sensation), so erhellt sogleich die 
lyrische Auswertbarkeit auch des geistigen 
Erlebens. Wer méchte einem faustischen 
Streben das Seelische absprechen und es 
nur ganz verweisen in das kalte Reich des 
Intellekts! Die heife Inbrunst geistigen 
Ringens, ein prachtig hinbrausender Ideen- 
rausch tragt schwung- und stofSkraftig 
hiniiber in das Reich der Dichtung, die 
doch immer wieder zur inneren Wesens- 
schau drangt. Die Metaphysik hat gewif 
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nicht zufallig so oft die Kraft besessen, - 


Dichter anzuziehen. Weltdeutung un 
-dichtung aus umfassendem Weltgefiih 
heraus schafft eben Werte, denen sich di 
dichterische Schépfung innig verwandt 
fiihlt. Versifizierte Lehrsysteme, tiiftelnde - 
Morallehren (Aufklarung) 


kredit gebracht haben, sind  sicherlich 
ebensowenig Lyrik wie ein versifiziertes 
Dogma oder ein gereimter Katechismus. 
In dem Mafe jedoch, wie der Tiefsinnige 
kein Kliigler und Verniinftler, der Faust 
kein Wagner ist, weicht auch das zwang- 
hafte Ersinnen dem spontanen Erleben und 
Durchleben des Ideelichen. Der warme 


in gereimter 
Form, die fiir den oberflachlichen Betrach- — 
ter die Sonderform der Reflexionslyrik aus- — 
machen und sie in weiteren Kreisen in MiB- — 


Zustrom seelischer Ergriffenheit durch- | 


blutet und belebt auch die in kithle Héhen ~ 
entriickte Idee. — Die Jugendlyrik Schil- 
lers, der nicht zufallig so gern den Titel — 
,,Phantasie'’ wahlt, besonders die Laura-— 
oden, aber auch entsprechende lyrische — 
Jugenddramen (Welt- _ 


Elemente seiner 
gerichtsvision in den ‘Raubern’) fihrten 


mich zum Typus des ,,Geistig-Visionaren _ 


und der L. der erlebten Meditation‘’. Es 
handelt sich eben nicht um bloBe Reflexio- 


nen im vulgaren Sinne, noch weniger um ~ 
allegorische Einkleidung oder erkiinstelte — 
Symbolbildung, sondern um eine innere — 


Schau (reflexion etwa bei Locke), die sich 


mit aller Warme und Helle aufdrangt und — 
den Ausdruckswillen in ihren Bann zwingt. © 
Auch hier liegt in der lyrischen Formung — 
die Erlésung, die Verewigung und das ~ 
Suggestivmachen einer inneren Erschiitte- 


rung. Dieses Geistig-Visionare als hoch- 
wertige Triebkraft in der Ideenlyrik findet 
sich in z. T. reiferen Formen wieder vor 
allem bei Nietzsches Visionen, die von 
lyrischer Stimmung gesattigt sind, dann 
aber auch bei Spitteler, Dehmel, P. Hille, 
Mombert und bei einer Gruppe der Ex- 
pressionisten (Stadler, Werfel, Sorge [L. im 
Drama haufig geistig-visionar] u. a.). Das 
»Abstrakte‘‘ dieser Gruppe, das leicht als 
Widerspruch zur ekstatischen Ausdrucks- 
kunst wirkt, gewann, von diesem Blick- - 
punkt aus gesehen, neue Beleuchtung. 
Auch Hebbel, Rilke nahern sich hier und 
dort diesem Typus. 
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Das Ideeliche braucht indessen nicht 
immer zur Wesensschau erhdht, zum 
Geistesrausch erhitzt zu sein und kann 
dennoch der L. zuganglich bleiben. Tritt 
an die Stelle des Ersinnens (zielstrebig- 
bewuBt) ein reines Sinnen (ziellos-schwei- 
fend), setzt man ,,Meditation‘ an die Stelle 
von ,,Reflexion‘’, so wird sogleich das 
Stimmungsma4Bige deutlich hervortreten. 
Bine derartige Meditation erfiillt zugleich 
die Forderung des Monologischen, der 
Gegenwartigkeit und bietet wtiberdies ein 
pragnantes Beispiel fiir jenes ,, Einmiinden 
in eine Pause‘‘ (Hirt) freudvoll oder leid- 
voll gestimmter Betrachtung. Die Méglich- 
keit einer L. der Meditation erscheint damit 
gegeben. Soweit sie wirklich L. bleibt, ist 
das Gedankliche aus einer Stimmung er- 
wachsen und tragt deren gefiihlsmaBige 
Attribute an sich. Es ist — wenn man 
will — ein seelisch durchlebter Gedanke, 
oft auch nur ein ersehnter Gedanke. Er 
wiirde kaum die Ausdrucksform der L. 
_wahlen, wenn er sich aus der Sphare des 

Ahnens undSehnens in die kiihle Klarheit des 
Wissens erhoben hatte. Vielfach kniipft 
die L. der Meditation ihr sinnendes Uber- 
schauen an ein Realerleben, oft erwachst sie 
jedoch auch unmittelbar aus dem seelischen 
Eingestimmtsein auf ein Grundgefiihl. 
Goethes resiimierende L., manches Gedicht 
von Hdélty, Keller, Storm, P. Steinmiiller 
u. a. kénnte hier herangezogen werden. 

§11. Die Lyrik des Naiv-Herz- 
lichen. In ihr tritt die lyrische Eigenart 
wohl am reinsten zutage. Es kénnte hier 
also in der Hauptsache nur wiederholt 
werden, was oben zu erlautern versucht 
wurde. Sie kennt weder die Gefahr einer 
Verfliichtigung in abstrakte Reflexionen 
noch in nebelhafte Erdentriicktheit, son- 
dern ruht innig und sicher im Rein-Mensch- 
lichen, das sie ganz auszuschopfen trachtet. 
In ihrer schlichten Beschrankung auf das 
Erleben an sich, ohne ablenkende Auswei- 
tung ins Religidse oder Denkerische, liegt 
zugleich ihre Kraft. In ihr kénnen deshalb 
Tiefe und Weite des Gehalts (religiés- 
denkerisch) nicht hinwegtauschen  iiber 
einen etwaigen Mangel an dichterisch- 
gestaltenden und erlebenden Kraften. Im 
besten Sinne naiv, spricht sie das Wort aus, 
wie es vom Herzen auf die Lippe drangt: 


Merker-Stammler, Reallexikon IL 
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unmittelbarer Ausdruck reiner und starker 
Gefiihle ist ihr Wesen. Mit beiden Beinen 
fest auf der Erde stehend, vermag sie auch 
eine kraftigere ,,Stoffbiirde’‘ ohne Schaden 
zu tragen. Die L. des Naiv-Herzlichen ist 
denn auch durchweg stoffreudiger als die 
anderen beiden Typen. Wobei Stofflich- 
keit aufzufassen ist als erdgebundene 
Sinnlichkeit im Anschaulichen, nicht aber 
als inhaltliches Geschehen. Die erfreulich 
scharfe Reaktion gegen die verfehlte In- 
haltswertung jedoch vermischt im Eifer 
des Gefechts den verwerflichen Inhalts- 
kultus nur zu leicht mit der berechtigten 
Wiirdigung sinnlicher Stofffreudigkeit, die 
gerade die naive L. nicht entbehren kann 
und will. Hirt erkennt wohl fiir den Dich- 
ter selbst ,,die grofe seelische Gefahr, seiner 
Erschiitterung zu wenig Stoff zuzufihren, 
nur Erschiitterung, Leiden, Musik zu 
bleiben und so in die Leere bis zum Wahn- 
sinn auszuschwingen‘'; aber hier liegt in 
der Ubersteigerung der idealen Forderung 
(Unstofflichkeit) m. E. zugleich eine Gefahr 
fiir die L. tiberhaupt. Wenn auch z. Z. eine 
gewisse Abkehr von der L. des Naiv-Herz- 
lichen nicht zu verkennen ist und das 
Gattungsideal nicht als unverdnderlich 
starr, sondern in gewissem Grade als zeit- 
lich wandelbar zu gelten hat: so wird doch 
wahrscheinlich von diesem Typus aus der 
Gesamtlyrik immer wieder der kraftigende 
Quellstrom zuflieBen. Sie ist auch nicht 
bloBe ,,Kennerkunst", vorbehalten den 
asthetisch Gebildeten, sondern gehért dem 
ganzen Volke, wie schon die vielfach sehr 
enge Beriihrung dieser Liedlyrik mit dem 
Volkslied andeutet. Weil sie nichts weiter 
will, als warm ans Herz greifen, kénnte die 
Liedlyrik eines Ginther, Claudius, Hdlty, 
Goethe, Heine (z.T.), Mérike, Storm, Greif 
u.a. im besten Sinne volkstiimlich werden, 
wenn nicht gerade das ,, Volk‘‘ inVerkennung 
des Wesens der ,,Kunstdichtung‘’ dort 
allzugern Mittelbarkeit zu suchen geneigt 
ware, Belehrung und Reflexion im schlech- 
ten Sinne (Gellert, Riickert u. a.). 

§12. Grenzformen. Als Grenz- und 
Ubergangsformen seien genannt: das geist- 
liche Lied als Grenzform der L. des See- 
lisch- Intuitiven und des Naiv-Herzlichen, so- 
weit schlichte Herzensglaubigkeit vertreten 
wird (Claudius). Die L. beschaulicher Medi- 
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tation (Keller) steht ebenfalls der L. des 
Naiv-Herzlichen naher, wahrend die L. des 
Geistig-Visionaren (etwa bei Schillers Hym- 
nus ‘An die Freude’, Goethes ‘Prometheus’, 
iiberhaupt in der kosmisch-mythischen L., 
Hélderlin z. T. in den Hymnen u. a.) zur 
L. des Intuitiv-Seelischen hinneigt. 


V. Valentin Die Dreiteiligkett in der Lyrik. 
ZfvglLit. N. F. II (1889) S.9—39. O. Harnack 
Uber Lyrik (Wesen), Pr. Job. LXIX (1892) S. 386 
bis 401. A. Goerth Lyrikschwarmerei, After- 
lyrik u. Blaustrumpfium 1896. J. Oertner Be- 
trachtungen tiber dt. Lyrik. Prgr. Grof-Strehlitz 
1896. K. Busse Uber Lyrik und Lyriker. Allerlei 
Betrachtungen, NMagfLit. LXIV (1895) S. 35 
bis 41; LXV (1896) S. 35—47. A. Bartels 
Spezifische Lyrtk, Kunstwart X (1897) S. 259 
bis 262, 319—20, 367. V. Kiy Ein Beitrag zur 
Asth. H, Viehoffs Ansichten ib. d. Bauu. Abschlup 
lyr. Gedichte, ZDU. XI (1897) S. 591—98. 
W.Nef Die Lyrik als bésondere Dichtungsgattung. 
Ein Beitr. zur psychol. Grundlegung der Asthettk. 
Diss. Ziirich 1899. R. M. Werner Lyrisches 
Gedicht u. biogr. Zeugnis, ZDU. XIII (1900) S. 557 
bis 564. A. Hagenauer Zur Psychologie der 
Lyrik, Autor I (1902). E. Brune Psychologie 
d. lyrischen Genusses, Ey. Schulbl. XLVI (1902) 
S.145—51. J. K. v. Hoesslin Gedankenmelodien. 
Studie vib. d. lyrischen Mittel der Dichtung, Gegen- 
wart LXIII (1903) S. 39—42 (recht anregend): 
C. Enders Lyrische Wirkungen, Dt. Heimat VI 
(1903) S. §513—22. B. Litzmann Goethes Lyrik 

_ (bes, Einleitung Definition) 1903. A. Scheu- 
nert Der Pantragismus als System der Welt- 
anschauung und Asthetik Fr. Hebbéls 1903, S.222 

- bis 238 (Hebbels Theorie der Lyrik). E. v. Sall- 
wiirk Das Gedicht als Kunstwerk, PadMagaz. 
Nr. 213/228 (1903—04) (schwach, halt nicht, 
was Titel verspricht), K. Zwymann Asthetik 
d. Lyrik. 1. Das Georgesche Gedicht 1904 (Weih- 
rauch fiir George, einseitige Uberschatzung des 
lyr. Wertes. von Wortzusammenstellungen). 
H.v. Hofmannsthal UberGedichte, NDtRs. XV 
(1904) S. 129—39. E. Geiger Bettrage zu einer 
Asthettk d. Lyrtk 1905. E. Drerup Was ist 
Lyrik?, Gottesminne III (1905) S. 58—67. B. v. 
Miinchhausen Zur Asth. meiner’ Balladen, 
Bausteine z. einer Asth. d. dt. Ballade, DtMtschr. 
X1(1906) S.97—107, 242—53, 332—44. P. Wit- 
kop Das Wesen der Lyrik. Diss. Heidelberg 1907. 
Ders. Die dt. Lyriker von Luther bis Nietzsche. 
In der 1. Aufl. theor. Einleitung ‘Uber Lyrik u. 
Lyriker’; auBerdem im Abschnitt ib. G. Keller, 
Band II (1913) S.283f. In der 2. Aufl. (1921) 
ist die Einleitg. weggefallen. H. Haag Die Ent- 
wicklung u. die Genesis des Gedichtes. Diss. Tii- 
bingen 1907. G. Neumeister Gedanken wb. 
Sprache u. Lyrik, TglRs. (1907) Bl.-Nr. 201. 
H. Badstiiber Die Kunstmittel unserer dt. 
Lyriker, OsterrMittelsch]. XX1(1908) S. 177—90. 
R. Findeis Uber den Ursprung u. das Wesen 
der lyrischen Dichtung, Zf{dOG. LIX (1908) S. 961 
bis 966. Ders. Geschichte der dt. Lyrik (Smlg. 
Géschen 1914, Einleitung bes. S.of. W. Kirch- 


bach Uber den Bau der Ode, StvglLg. VIII 
(1908) S.225—36. E.Reinhard Der Ausdruck 
der Lust u. Unlust in d. Lyrik, Archiv f. d. ges. 
Psychologie XII (1908) S. 481ff. J. Volkelt 
Zwischen Dichtung u. Philosophie,Gesammelte Aufs. 
1908. E. Schellenberg Gedanken tiber Lyrik. Ein 
Brief 1909. G. Fittbogen Die sprachl. u. metr. 
Form der Hymnen Goethes 1909. K. Réttger 
Die lyr. Form der Gegenwart, Masken (1910) 
S. 417. (H. Limbach Fr. v. Matthissons Lyrik. 
Diss. Bern 1910. G. Bélsing Matthissons 
Lyrik, Diss. Berlin 1911.) F. A. Geissler 
Lyrik und Komposition, ZDU. XXVI. H. Kieh- 
ne Aus dem Atelier der lyr. Kunst. Versuch einer 
graph. Darstellung des Kunstgehalts der Lyrik 
1912. F. Blei Vom Gedicht, Aktion III (1913) 
S. 340—44. Ch. Flaskamp Vom Schaffen in 
d. Lyrik, Hochland X (1913) S. 230—36. 
F. K. Ginzkey Aus der Werkstatt des Lyrikers 
1913. K. Henckell Zur Kritik der Lyrik, Lese 1V 
(1913) Nr. 9 (wiederabgedr. in K. H. Lyrik und 
Kultur 1914). W. Scheller Versuch tb. Lyrtk, 
Brenner 3 S.665—73. P.Stanciov-Cerna Die . 
Gedankenlyrik. Diss. Leipz. 1913. E. WechBler 
Begriff u.Wesen d.V olksliedes 1913. A. Schaeffer 
Kriterien der Lyrik, Gildenkammer IV (1914) 
Nr. 11. H.Nohl Typische Kunststile in Dichtung 
und Mustk 1915. J. Kiihn Lyrik und Technik, 
ZDU. XXX (1916) H. 11~12. O. Walzel Schick- 
sale des lyrischen Ichs, LE. XVIII (1916) H. 10 bis 
11. H. Klaiber Dre lyrische Stimmung, ZfAsth. 
XV 2 (1921) S.241—271. G. Mehlis Uber For- 
men der modernen Lyrik u. Epik. Etne kunst- 
philos. Studie 1921. (K. Vietor Die Lyrik 
Halderlins 1921. Vorwort.) O. Walzel Zeit- 
form im lyr. Gedicht, Funde u. Forschgen. Eine 
Festgabe f. J. Wahle 1921. S. 193—215. 
E. Ermatinger Das dichter. Kunstwerk 1921, 
bes. S. 94f., 169f., 258f. (der Rhythmus als 
Motivierung in d. Lyrik), 311—331 (Die lyr. 
Wirkungsform). E. Boesenecker Der Rhyth- 
mus der Vorstellungen in Hoélderlins Oden u. 
Elegien. Eine Unters. tib. d. Zusammenhang 
seiner Poetik u. seiner Poesie. Diss.-Auszug 1922. 
Louis Brun Hébbel 1922 (darin tiber ,,H.s ly 
rische Asthetik* S.291— 334, 563—591,757—797)- 
K. Bock Das Gedicht. Wesen, Geschichte, Tech- 
nik 1922 (ganz instruktiv). A. Fratzscher 
Th. Storms Gedanken tib. Lyrik u. seine nachgelass. 
Gedichte. Diss.-Auszug Rostock 1922. Fr. Sie- 
burg Die Grade der lyr. Formung. Bettrag 2u 
einer Asth. des lyr. Stils. Diss. Minster 1922. 
C. Busse Uber Zeit u. Dichtung. Aufs. 2. Lit., 
Die Zeitbiicher Bd. 16 (darin ib. neuere Balla- 
denform u. lyr. Rangordnung). R. Wolff Ge- 
staltungsform der Lyrik, LE. XXIV (1922) Sp.1100 
bis 1104. Ders. Die neue Lyrik. Eine Einf. in 
d. Wesen jiingster Dichtung 1922. H. Hefele 
Das Wesen der Dichtung 1923. S. 81—82, 143 
bis 45, 175, 217 u. a. E. Hirt Das Formgesetz 
der epischen, dramatischen u. lyrischen Dichtung 
1923. S. 8, 11, 12, bes. 193—227 (das lyr. Ge- 
dicht). K.Vietor Geschichte der dt. Ode 1923. 
S.173f. E. Winkler Das dichterische Kunst- 
werk (Kultur und Sprache III) 1924. H. Werner 
Die Urspriinge der Lyrik 1924 (psychol.). H. Le- 
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wandowski Die Erfassung von Formeigen- 

tiimlichketten beim lyr. Dichtwerk, Lit. XXVI(LE. 
1924) S. 385—88. E. Sievers Rhythmtsch- 
_ melodische Studien. Vorir. u. Aufs. 1912/25. 
 R. Hartl Versuch einer psychologischen Grund- 

Jegung der Dichtungsgattungen 1925. 

_ B. Markwardt. 

B. Geschichte, s. die Artikel Anakreon- 
tik, Arbeitslied, Bardendichtung, Barock- 
literatur, Bilderlyrik, Bremer Beitrage, 
Chorische Poesie, Dichterschule, Dérperliche 
Dichtung, Elegie, Expressionismus, Galante 
Dichtung, Gedankenlyrik, Geistliche Dich- 
tung, Gelehrtendichtung, Gesellschaftslied, 
Géttinger Hain, AHallesche Dichterkreise, 
Heldenlied, Hirtendichtung, Hofpoeten, 
Hymne, Funges Deutschland, Kinderlied, 
Kirchenlied, Konigsberger Dichterkreis, Kon- 
trafaktur, Kriegspoesie, Kunstballade, Lied, 
Marienlyrik, Meistergesang, Minnesang, 
Mittellateinische Dichtung, Miinchner Dich- 
terkreis, Musenalmanach, Nationalhymne, 
Naturalismus, Neulateinische Literatur, 
Niirnberger Pegniteschafer, Ode, Ossianische 
Dichtung, Passionslied, Psalmendichtung, 
Realismus, Reuterlied, Rheinpoesie, Roman- 
tik, Sequenz, Soldatenlied, Spielmann, Stu- 
dentenlied, Sturm u. Drang, Tanalied, Toten- 
lied, Trinklied, Vagantenpoeste, V olksballade, 
Volkslied. 

Lyrisches Drama. Lyrik, Epos und 
Drama sind in der Theorie scharfer ge- 
schieden als in der Wirklichkeit. Nur wenn 
die verstandesmaBige Poetik machtiger ist 
als die gestaltende Kraft, wird eine strenge 
Scheidung der Dichtungsgattungen ge- 
fordert. Es hat zu allen Zeiten Dramen 
von lyrischer Grundstimmung oder mit 
lyrischen Ruhestellen in der dramatischen 
Handlung gegeben. Auch Shakespeare, 
Schiller, Kleist sind davon nicht auszu- 
nehmen, und viele neuere Dramen haben 
einen durchaus lyrischen Stimmungsgehalt. 
In den Schépfungen der Geniebewegung 
verflieSen mitunter die Grenzen zwischen 
dem lyrischen Monolog im Drama und dem 
monologischen lyrischen Gedicht. Herder 
setzt Monolog=Ode. Stellen aus den Selbst- 
gesprachen im ‘Faust’, nicht nur die ein- 
geschobenen Lieder, klingen wie die andere 
Lyrik Goethes. Es gibt formliche Buch- 
monologe, deren lyrische Stimmung sich 
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gar nicht mehr vom Schauspieler in drama- 
tische Handlung umsetzen la8t. Wenn der 
Mensch im Drama in lyrischer Stimmung 
ist, dann ist die Lyrik Mittel und Gegen- 
stand der Darstellung zugleich. Die Mitwir- 
kung der Musik begiinstigt das Eindringen 
der Lyrik ins Drama. Die Oper vor Gluck 
beruht darauf, daB die durch die drama- 
tische Handlung gegebenen Situationen 
in den Arien lyrisch ausgeschépft werden. 
Anderseits nahert sich die einer Gestalt der 
dichterischen Phantasie in den Mund ge- 
legte sog. Rollenlyrik (etwa Walthers 
v. d. Vogelweide Unter der linden) in ge- 
wissem Sinne dem Dramatischen, und es 
war nur ein kleiner Schritt, wenn man aus 
lyrischen Kantaten des 18. Jhs. kleine 
Dramen machte. 

Solchen kleinen Dramen, den etwa 
zwischen 1775 und 1780 hoch in Ansehen 
stehenden melodramatischen Spielen, in 
denen nach dem Vorbild von Rousseaus 
scéne lyrique ‘Pygmalion’ (1762) eine oder 
zwei Personen sprechend auftraten und die 
zwischen die Rede eingeschobene, bald 
auch mit dem Wort gleichzeitig vorgetra- 
gene Instrumentalmusik die Wirkung des 
monologischen Spiels erhéhte, will A. Késter 
die dem Wortsinn nach viel weitere Be- 
zeichnung ,,lyrisches Drama‘ vorbehalten 
wissen. Tatsdchlich fiihren auch viele 
jener Spiele, wie iibrigens damals auch 
manche Singspiele und Opern, die Bezeich- 
nung ,,lyrisches Drama‘‘, ohne dieses Wort 
allgemein festzuhalten. Von den Dichtern 
solcher lyrischer Dramen sind auBer Wie- 
land (‘Wahl des Herkules’), Herder (‘Bru- 
tus’; ‘Philoktet’; ‘Ariadne Libera’), Goethe 
(‘Proserpina’), Schiller (‘Semele’) noch Joh. 
Chrn. Brandes, Gotter, Schink, Ramler, 
Meifner hervorzuheben, von den Kom- 
ponisten Georg Benda, Beethovens Lehrer 
Neefe, Reichardt, der kurpfalzische Kapell- 
meister G. J. Vogler in Mannheim und 
seine Schiller. Auch Mozart wollte zu 
einem Duodrama Gemmingens die Musik 
schreiben. 

Uber die Geschichte dieser Gattung vgl. den 

Artikel Monodrama, wo auch die Literatur ver- 

zeichnet ist. Vgl. ferner Chor, Duodrama, 


Monolog. A. Késter Das lyr. Drama im 18. Fh., 
Pr. Jbb. LXVIII (1891) S. 188ff. $y, Schauer. 
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Maccaronische Dichtung in Deutschland. 

§ 1. Wesen und Benennung. — § 2. Italien 
und Deutschland. — §3. Selbstandigkeit der 
friihesten maccaronischen Erzeugnisse in Deutsch- 
land. — § 4. Das Maccaronische als Form fiir poli- 
tische Satire. — §5. Entwicklung der macc. Dich- 
tung vom Ende des 16.—18. Jhs. — § 6. Gesamt- 
charakter der macc. Dichtung in Deutschland. 

§ 1. Das Wesen des Maccaronischen be- 
steht darin, da8 ein Wort der einheimischen 
Sprache den grammatischen Gesetzen einer 
anderen Sprache unterworfen wird. Als 
Grundzug der maccaronischen Poesie 
stellt sich daher das Folgende heraus: in 
fremdsprachliche Gedichte werden Worter 
der Nationalsprache eingefiigt und nach 
den Regeln der fremden Sprache flektiert. 
Grundsatzlich ware ein solcher Mischmasch 
bei allen Sprachen mdglich. Uberwiegend 
erscheint jedoch als Grundsprache das 
Lateinische, in das Worter der National- 
sprache eingeschoben und mit lat, En- 
dungen versehen werden. Der Name 
maccaronisch ist noch nicht mit Sicher- 
heit gedeutet; am haufigsten wird er von 
Maccaroni abgeleitet, wobei fiir die Art 
der Benennung verschiedene Griinde an- 
gegeben werden. Diese Erklarung des 
Wortes geht am weitesten zuriick, wie 
Fischart durch den von ihm gebrauchten 
Namen: Nuttelverse = ,,Nudelverse‘t be- 
zeugt. 

§ 2. Von der Vorgeschichte des Maccaro- 
nischen im Altertum kann abgesehen wer- 
den. Als Ursprungsland der Gattung gilt 
Italien, Der Urheber der maccaronischen 
Poesie Italiens war Tifi degli Odasi (+ 1488); 
andere, wie Bassano aus Mantua, Alione 
aus Asti und Fossa aus Cremona versuchten 
sich um die Wende des 15. und 16. Jhs. auf 
dem gleichen Gebiet. Ihre entscheidende 
Pragung erhielt jedoch die Dichtungsart 
durch Teofilo Folengo (1492—1541), der 
unter dem Decknamen Merlinus Cocajus 


die maccaronische Sprache sowohl in 
einem grofen Ritterepos burlesk-paro- 
distischerArt (‘Maccaroneae’ 1517u.1521) als. 
auch in kleineren Epen und einer lyrischen 
Dichtung mit der gréSten Gewandtheit 
handhabte. Er hat daher auch auf Deutsch- 


land Einflu8 ausgeiibt; Fischart erwahnt | 


ihn wiederholt und ahmt ihn in seiner Weise 
nach. Das dem dt. Geschmack des endenden 
16. und beginnenden 17. Jhs. besonders 
naheliegende Gedicht ‘Moschets’ (Krieg der 
Miicken und der Ameisen) wurde frei durch 
H. C. Fuchs ins Deutsche tibersetzt (erste. 
Ausg. 1580?, erhaltene Ausg. 1600), die: 


gleiche Ubertragung gab dann Balthasar ~ 
Schnurr von Landsiedel 1612 umgearbeitet: — 


heraus; doch ist von der Nachahmung der 
Sprache abgesehen, nur in der Vorrede hat 
Fuchs durch zwei Beispiele eine Vorstellung 
von dem Wesen des Maccaronischen zw 
geben versucht. 

§ 3. Wenn nun auch an der spateren Ein- 


wirkung des Teofilo Folengo auf die dt. 7 


Literatur kein Zweifel sein kann, so scheinen. 
doch die Anfange der maccaronischen Dich- 
tung in Deutschland nicht auf ital. Ein- 
wirkung zuriickzugehen. Diese Tatsache 
legt von neuem die Frage nach dem Ur- 
sprung der maccaronischen Poesie, ja des. 
Maccaronischen iiberhaupt nahe. Sprach- 
bildungen dhnlicher Art kommen bereits im. 
MA. vor, ohne daB man sich damals des bur- 
lesken Charakters einer derartigen Ver- 
mischung immer bewu8t geworden ware. 
Gleichwohl scheinen die ersten Anfange 
der burlesken Verwendung des Maccaro- 
nischen in Deutschland von diesen mal. 
Vorlaufern und nicht von Italien her an- 
geregt worden zu sein. Auf diese Frage: 
mu spater noch einmal zuriickgekommen: 
werden. Eine maccaronische Wendung, 
findet sich bereits in Brants ‘Narrenschiff” 
(1494); Thomas Murner mu® sich schon im 


ee et 


MACCARONISCHE DICHTUNG IN DEUTSCHLAND 


seiner Friihzeit des Maccaronischen haufig 
bedient haben, denn in einer Schutzschrift 
elsass. Humanisten fiir Wimpfeling (1502?; 
Goedeke I?, S. 409, Nr. 22) wird diese seine 
Art parodiert; maccaronische Verse bringen 
spater sein ‘GroSer Lutherischer Narr’ (1522) 
und sein ‘Ketzerkalender’ (1527). Im Zuge 
dieser Entwicklung liegen aller Wahrschein- 
lichkeit nach eingesprengte Stiicke bei Hans 
Sachs, in Lindeners ‘Katzipori’, in Kirch- 
hoffs ‘Wendunmut’ und gelegentlich auch 
bei anderen Schriftstellern des 16. Jhs.; 
auch einige schon aus dem Anfange des 
16. Jhs. stammende Vorschriften fiir das 
Fischessen gehéren in den gleichen Zu- 
sammenhang. Von Fischart war bereits 
die Rede; bei ihm 1a8t sich der Einflu8 der 
gleichartigen italienischen Dichtung 
nicht verkennen. 

§4. Das alteste selbstandige Erzeugnis 
der maccaronischen Poesie in Deutschland 
ist ein in drei Fassungen tiberlieferter Mahn- 
ruf an die Fihrer des Schmalkaldischen 
Bundes, sieben Distichen, angeblich von 
Heinrich Glareanus verfaft (Pasquillus auf 
den protestierenden Krieg seit 1546). Die in 
diesem Gedicht enthaltenen Motive und 
Wendungen sind in dem ‘Pancketum Caesa- 
reum’ benutzt und weiter ausgesponnen 
worden (23 Distichen); es entstand wah- 
rend des Augsburger Reichstages von 1548 
und vergegenwartigt die verbissene Wut 
der unterlegenen Protestanten. Unmittel- 
bar mit diesem Stiick hangt die ‘Benedictio 
mensae in Pancketum‘ zusammen, aus der 
gleichen Stimmung erwachsen (1548). Nach- 
ahmungen beider Gedichte stammen aus 
dem Anfang des 17. Jhs.; das ‘Pancketum 
Caesareum’ wurde nunmehr, den Zeitver- 
haltnissen entsprechend, zu einem ‘Pancke- 
tum Leopoldinum’ umgestaltet, verfaBt 
wahrend des Jiilich-Clevischen Erbfolge- 
streites; es richtet sich gegen den Bruder 
Ferdinands II., Erzherzog Leopold, der im 
Auftrage des Kaisers die Festung Jiilich 
besetzt hatte, aber in den Herzogtiimern 
wenig Fortschritte machte; Entstehungs- 
jahr wahrscheinlich 1614, wo span. Truppen 
unter Spinola Jiilich zu Hilfe kamen. 

--§ 5. Eine Art Héhepunkt erreicht die 
maccaronische Poesie in dem Gedicht 
‘Floia, Cortum versicale’, 1. Ausg. 1593, ver- 
faBt von einem Hamburger, in den Sprach- 
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formen daher nd., gedruckt ebenfalls in 
Niederdeutschland, ohne daf§ sich der 
Druckort mit Sicherheit feststellen lieBe; 
einer bestimmten Persénlichkeit die Ur- 
heberschaft zuzuweisen, ist bisher nicht 
gegliickt. In wohlgelungenen Hexametern 
wird die Plage geschildert, die alle Men- 
schen, insbesondere die Frauen, von den 
Fléhen erdulden miissen. Zahlreiche Aus- 
gaben, darunter auch eine nhd. Bearbei- 
tung, bezeugen die ungemeine Beliebtheit 
des Gedichtes. Durch die ‘Floia’ beeinfluBt 
war das der Entstehung nach zunachst 
folgende Werkchen, das kleine Epos ‘Cor- 
tum Carmen de Rotrockis atque Blaurockis’ 
(1600); es schildert das wilde Treiben der 
Reiter, die der Herzog von Braunschweig 
in Sold genommen hatte; der Ursprung des 
Gedichtes ist sicher auf demselben Boden 
zu suchen, auf dem sich die Handlung ab- 
spielt. Inhalt und Form decken sich nicht 
vollstandig; eine Wirkung auf die Folge- 
zeit konnte das Epos nicht ausiiben, da es 
erst im 19. Jh. (1853) aus der Hs. verdffent- 
licht worden ist. Der Zeit nach schlieBen 
sich 16 Distichen an, die einem Spott- 
lied auf die Bernauer Wolfsjagd (1609) 
vorausgeschickt .sind; auch sie stehen 
ersichtlich unter dem Einflu® der ‘Floia’ 
und geben, wie diese, die Worte meist in 
nd. Form. Die nunmehr folgenden Zeug- 
nisse gehéren ebenfalls dem 17. Jh., tiber- 
wiegend jedoch dessen zweiter Halfte, an; 
mit ihnen gelangt man wieder auf das Ge- 
biet, das durch Brant, die Schutzschrift fiir 
Wimpfeling, Murner, Lindener nahegelegt 
und auch bei Hans Sachs gestreift wird, 
denn sie schildern studentisches Leben und 
sind sicher auch aus studentischen Kreisen 
hervorgegangen. In Betracht kommen ins- 
besondere die folgenden Stiicke: ‘Delineatio 
summorum capitum lustitudinis studenticae’ , 
1627; ‘Certamen studiosorum cum vigilibus 
nocturnis’ (vor 1669); das ‘Triumphierende 
Prosit’ (Mahnung zum fréhlichen Stu- 
dentenleben), enthalten in einer ‘Curidsen 
Inaugural-Dissertation tiber die Rechte der 
Studentenburschen’; das ‘Gaudium studen- 
ticum’ 1693. Neben diesen Dichtungen 
gehen kleinere, vielfach nur aus wenigen 
Zeilen bestehende maccaronische Stiicke 
her, die sich bei verschiedenen Schrift- 
stellern und in Schwanksammlungen des 
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17. Jhs. finden; das bekannteste dieser 
Stiicke steht bei Moscherosch: ‘Fahrimus 
in Schlittis’, Fir das burleske Hochzeits- 
gedicht bediente man sich im 17. Jh. eben- 
falls gelegentlich der maccaronischen 
Sprache: Ein umfangreicherer Versuch 
dieser Art (entstanden vor 1666) und zwei 
kleinere (entstanden. vor 1700) sind nach- 
zuweisen. Auf das engste mit der Hoch- 
zeitspoesie beriihren sich zwei umfangreiche 
maccaronische Dichtungen des 18. Jhs.: 
‘Rhapsodia versu heroico maccaronico ad 
Braut-Suppam’ und ‘Rhapsodia andra’, die 
beide mit unleugbarem Geschick durch 
epische Ausmalung eines besonderen Falles 
die Gefahrlichkeit des Junggesellenlebens 
und die Vorteile des Ehestandes dartun 
wollen. — Damit ist die Geschichte der 
maccaronischen Poesie erschépft.. Was von 
ahnlichen Versuchen im 19. Jh. vorliegt, 
gehért nicht mehr dem Zuge der Entwick- 
lung an, sondern weist sich als bloBe Nach- 
ahmung aus. 

§ 6. Die geistesgeschichtliche Einordnung 
der maccaronischen Poesie in Deutschland 
bereitet Schwierigkeiten. Gewodhnlich faSt 
man die maccaronische Dichtung als einen 
bewuBten Protest gegen den im wesent- 
lichen nachahmenden Humanismus auf, 
dessen Glatte und Formvollendung eine 
zwar kauderwelsche, aber selbstandige 
Leistung gegeniibergestellt werde.  Fiir 
Italien mag diese Erklarung Giiltigkeit 
haben; mit Sicherheit laBt sich das Schaffen 
des Teofilo Folengo auf derartige Grund- 
gedanken zuriickfiihren; bei ihm handelt 
es sich in der Tat um einen Riickschlag 
gegeniiber dem Humanismus. Die dt. 
maccaronische Poesie zeigt aber keine 
Spuren eines solchen Ursprungs. Die ersten 
Anfange bei Brant, den Freunden Wimpfe- 
lings usw. weisen vielmehr nach einer ganz 
anderen Richtung. Sie fithren naémlich in 
den Bereich der Universitaten und der 
Universitatsspafe, die urspriinglich nur der 
Belustigung dienten, ohne daf eine héhere 
Absicht erkennbar ware. Aus diesen Krei- 
sen ist auch die maccaronische Dichtung 
Deutschlands hervorgegangen. Wenn man 
sie daher wiederholt in Verbindung mit 
den in den ‘Epistolae obscurorum virorum’ 
verwendeten Darstellungsmitteln gebracht 
hat, so ist das zwar an sich unzutreffend, 


MADRIGAL- 


verrat aber einen richtigen Blick fiir den 
gemeinsamen Boden, dem beide grund- 
verschiedenen Stilarten entstammen, wie 
denn gelegentlich das Maccaronische auch 
zusammen mit kiichenlat. Wendungen nach 
Art der ‘Eov.’ erscheint, z. B. in der oben 
erwahnten ‘Delineatio summorum capitum 
lustitudinis studenticae’. Es ware also falsch, 
der m. D. in Deutschland irgendeine tiefere 
Idee unterzulegen, sie verfolgt lediglich den 
Zweck, zu belustigen, und erreicht burleske 
Wirkungen meist immer da, wo das Stoff- 
gebiet den verwendeten Darstellungs- 
mitteln entspricht. 
F. W. Genthe Geschichte der maccaronischen 
Poesie 1829. — O. Schade im Weim. Jb. Bd. II 
(1855), S. 409ff.; Bd. IV (1857), S. 355. — 
Goedeke? II 511. Wesentliche Erweiterung des 
durch Schade beigebrachten Stoffes durch 
J. Bolte Alem. XXIX NF. II (1901), S. IXff. — 
C. Bliimlein Die ‘Floia’ und andere deutsche 
maccaronische Gedichte 1900, wo noch weitere 
Literatur. — ArchfLg. XV (1887) 216ff. 


G. Ellinger. 


Madrigal. Das M. (ital. mandriale ‘Scha- 
fergedicht’ von mandra ‘Herde’) stammt 
aus Italien und gehért, wie schon der Name 
sagt, zunachst in den Kreis der Hirten- 
dichtung. Landliche und schaferliche Mo- 
tive, allerdings meist ins Philosophische, 
Platonisch-erotische, Didaktische und Sa- 
tirische gewandelt, geben auch im Laufe der 
weiteren Entwicklung haufig den Stoff. Die 
Form hat mannigfache Wandlungen durch- 
gemacht. Zumeist ist das M. ein einstrophi- 
ges lyrisches, auch epigrammatisches Ge- 
dicht, das aus 6—15 Versen, Elfsilblern, 
gemischt mit Siebensilblern, besteht. Doch 
kommen auch alle méglichen anderen Vers- 
arten vor. Auch die Reimbindung ist frei. 
Zuweilen ist der erste Vers reimlos, wah- 
rend die beiden letzten Verse ein Reimpaar 
bilden. Im 16. Jh. besteht das M. meist 
aus zwei oder drei Terzetten von Elfsilblern 
mit verschiedener Reimstellung, auf die 
dann ein oder zwei Reimpaare folgen (abb, 
edd, eff, gg, hh). 

Das M. ist von Anfang an mit Musik 
verwachsen. Die Kompositionsform ist 
meist zweiteilig mit Reprise. Urspriinglich 
gehérten die M., wie auch die andern mehr- 
stimmigen Lieder der Friihrenaissance, 
nicht der a-capella-Musik an; sie sind zu- 
nachst fiir eine Singstimme mit begleiten- 


MAERE—MAKAME 


den und schmiickenden Instrumenten ge- 
dacht. Erst das 16. Jh. iibertragt den in der 
Kirchenmusik aufkommenden a-capella- 
Stil auf das weltliche Lied. Die M. des 
16.—17. Jhs. schlieBen Instrumentalbe- 
gleitung im Prinzip aus. Es sind vor- 
zugsweise fiinfstimmige Chorlieder; doch 
werden oft einzelne Stimmen durch In- 
strumente ersetzt. Die M. des 16.—17. Jhs. 
sind weder in der sprachlichen noch in der 
_Musikalischen Form an feste Regeln ge- 
bunden (s. d. Art. Gesellschaftslied § 4 u. 5). 
Mit den Kompositionen des M., das wegen 
seines freien Formbaus dem Komponisten 
Gelegenheit zu selbstandigem musika- 
lischen Ausdruck bot und in der Musik des 
16. und 17. Jhs. besonders als Chorlied eine 
hervorragende Rolle spielte, kam die Form 
nach Deutschland, wo nach ihrem Vorbilde 
seit dem Ende des 16. Jhs. zahlreiche Uber- 
setzungen und Originaldichtungen ent- 
standen. Hans Leo HaSlers Liedersamm- 
lung bringt 1596 die ersten dt. Madrigal- 
texte komponiert; als Dichterkomponist 
ist aus der Friihzeit noch Johann Hermann 
Schein (1586—1630) zu nennen. 1653 er- 
schien Kaspar Zieglers Buch ‘Von den Ma- 
drigalen’; das M. ist nach Ziegler ein kurzes, 
nachdenklichesGedicht, eine Art Epigramm, 
ein unausgearbeiteter Syllogismus, dessen 
Hauptkonklusion aus den letzten zwei Rei- 
men, auch wohl aus der letzten Zeile zu er- 
scheinen hat. Es soll aus 5—15 Versen von 
6—8 und 10—11 Silben oder aus Versen der- 
selben Art bestehen. Reimfreie Zeilen sind 
Gesetz; sonst ist die Reimbindung véllig 
frei. Die zwei letzten Zeilen sollen, aber 
miissen nicht reimen. Die Betonung des epi- 


grammatischen Elementes durch Ziegler. 


entfremdete das M. der Musik. In der galan- 
ten Zeit wird die Form des M. immer freier, 
es wird zur freien Strophe in freien Versen 
und damit ein Gegengewicht gegen den 
lastenden Gebrauch des Alexandriners. Die 
Romantiker erst nehmen die Nachbildung 
strenger Strophen im M. wieder auf. Ge- 
braucht haben die Form des M. u. a. Hage- 
dorn, Gétz, Gotter, VoB, Goethe, Uhland, 
A. W. Schlegel, Platen. 

Minor Metrik S. 474—478, 535. K. VoBler 
Das deutsche Madrigal. Geschichte seiner Ent- 
wicklung bis in die Mitte des 18.Fhs. 1898. 
H. Riemann Musik-Lexikon'® S. 770—771. 
Ph. Spitta Die Anfange madrigalischer Dich- 
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tung in Deutschland, Musikgeschichtl. Aufsatze 
1894. S.63—76. P. Wagner Das Madrigal und 
Palestrina, Vierteljahrsschr. fiir Musikwissensch. 
VIII (1892) S. 423—498. R. Schwartz Hans 
Leo Hafler unter dem EinfluB der italienischen 
Madrigalisten, Vierteljahrsschr. fiir Musikwissen- 
schaft IX (1893) S. 1—61. G. Adler Handbuch 
der Musikgeschichte 1924. 8.238 ff., 301 ff., 319 ff., 
384. G. Miller Geschichte des deutschen Liedes 


1925. P. Habermann. 


Maere (mhd. daz maere, haufig im Pl. 
diu m. gebraucht und daher nhd. fem.) 
bedeutet urspriinglich ,, Kunde“, ,, Bericht"’, 
dann deren poetische Ausgestaltung; also 
etwa wie unser ,,Erzahlung‘'. Es ist allge- 
meine Gattungsbezeichnung fiir die mhd. 
erzahlende Dichtung; Nibelungenlied (vgl. 
dessen letzte Strophe), ‘Parzival’ (dem diz 


‘maere wart erkorn 112,12), Strickersche 


bispel und Heiligenlegenden bedienen sich 
ihrer gleichmafig. Der Gegensatz dazu 
ware in der klassischen Zeit liet, die lyrische 
Strophe; nach vielen Belegen der friihmhd. 
Zeit, z. B. dem Prolog zur Kaiserchronik 
und nach der SchluBstrophe einer grofen 
Gruppe von Nib.-Hss. war der altere Aus- 
druck fiir umfassende epische Dichtungen 
ebenfalls liet gewesen. Maere ist jedenfalls 
immer erzahlend, beriithrt sich also mit der 
(nur héfischen) dventiure (s.d.), erfahrt 
aber, wie J. Grimm hervorhebt, keine form- 
liche Personifikation, trotz Wendungen wie: 
daz maere ufbrach, flouc, wuohs usw. Daz 
maere kann auch, wie diu dventiure und der 
haufigste mhd. terminus daz buoch, die 
,, Quelle‘‘ bedeuten. Als uns daz maere seit 
ist eine verbreitete Bekraftigungsformel ftir 
die quellenmaBige Wahrheit eines Berichtes. 
Daneben steht wie dventiure so auch maere 
in der Bedeutung ,,Erfindung‘‘ im Gegen- 
satz zu der absoluten historischen Wahr- 
heit. So heiSt es in Alberts ‘Ulrichleben’ 53: 
Diu wérheit, niht ein maere saget — ,,es ist 
Wahrheit, keine Erdichtung't — oder, wie 
wir sagen wiirden, ,,kein Marchen“. 

J. Grimm Mythologie* S.747. Schwietering 
Singen und Sagen 1905 S. 48ff. 
Makame bedeutet arab. urspriinglich so- 

viel wie ,,Aufenthalt‘, ,, Versammlung‘' und 
ist dann Bezeichnung fiir eine Zusammen- 
kunft geworden, bei der einzelne Schén- 
geister durch Stegreifdarbietungen die Zu- 
horer unterhielten. Mit der Zeit bildete sich 
dafiir eine Form in kunstvoll gereimter, 


H. Schneider. _ 
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rhythmisch gesteigerter, auch mit Versen 
durchsetzter Prosa mit Wortspielen, witzi- 
gen Anspielungen und allerlei stilistischen 
Kiinsten heraus. IhrBegriinder ist Hamadani 
(gest. 1007), der wegen seiner glanzenden 
schriftstellerischen Begabung auch Bédi al 
zaman (,, Wunder der Zeit‘) genannt wird. 
Er hat eine Anzahl solcher Dichtungen 
unter dem Namen ‘Makamat’ zusammen- 
gestellt. M. des Arabers Hartri (etwa 1054 
bis 1122) — sein Werk behandelt in 50 M. 
‘Die Verwandlungen des Abu Seid von 
Serug’, eines arab. Till Eulenspiegels — 
hat zuerst Fr. Riickert (1826) nachgebildet 
und dabei in L. Jacoby den einzigen Nach- 
folger gefunden. 

L. Jacoby Die deutsche Makame 1883. 

C. Beyer Di. Poetik 1887. 1 589—596. Minor 

Metr. S. 508, 537- P. Habermann. 

Malerroman. §1. Der M. gehért nach 
Gehalt und Gestalt seiner kiinstlerischen 
Bedingtheit und Absicht in das weite Ge- 
biet der Wechselwirkungen zwischen dt. 
Dichtung und Kunst (vgl. Art. Kunst und 
Literatur). Die Bedeutung von Kunst und 
Kiinstlern pragt seit Ende des 18. Jhs. 
eigengeartete Literaturformen aus: indem 
Kunst und Kiinstler zu poetischen Motiven 
werden, wird ein Kunsterzeugnis gern zum 
Vorwurf eines Gedichts (vgl. Art. Gemdlde- 
gedicht), der Kiinstler zum Romanhelden 
gemacht. Dabei ist der Maler vor andern 
eine beliebte Figur. Forscht man, wie in 
diesem Fall die Wechselbeziehungen zwi- 
schen Dicht- und Bildkunst sich auswirken, 
so spitzt sich das Problem zu auf die Frage: 
wie wird der Maler-Typus in seiner beruflich- 
personlichen wie kunst- und weltanschau- 
lichen Gebundenheit vom Dichter psycho- 
logisch gefaBt und gestaltet? 

§2. Als Dichtgattung fiihrt den M. im 
Ausgang des 18. Jhs. Wilhelm Heinses 
‘Ardinghello und die gliickseligen Inseln’ 
(erschienen 1787) in die dt. Literatur ein: 
ein leidenschaftlich erregtes Buch, ein 
gliihendes Bekenntnis zum Sturm und 
Drang und zur Malerei mit sinnigen Ge- 
sprachen iiber Kunst und geistvollen Be- 
schreibungen von Kunstwerken; eine 
Dichtung, die auf die Romantiker, Jung- 
und Jiingstdeutsche miachtigen Einflu8 
ausstrahlte. Obschon die Frucht auch einer 
ital. Reise, lehnt der Roman das einseitig 


antike Kunstideal Winckelmanns und 
Lessings schroff ab und erhebt Diirer und 


die Gotik, die holl. und dt. Genre- und. 


Landschaftsmalerei auf den Schild: ,, Diirer 
habe den Niirnberger Goldschmiedsjungen 
nie véllig aus sich bringen kénnen; in seinen 
Arbeiten sei ein Flei® bis zur Angst, der 
ihn nie weiten Gesichtskreis und Erhaben- 
heit habe gewinnen lassen... Sonst sei 
er ein wackerer Meister, habe Kraft und 
Starke; und ein guter Kopf von richtigem 
Geschmack kénne viel von ihm lernen.“ 
Oder: ,,Ein feierlicher gotischer Dom mit 
seinem freien ungeheurn Raume... wird 
immer das kleinliche Gemacht im Grofen, 
sei’s nach dem niedlichsten Venustempel 
von dem geschmackvollsten Athenienser, 
bei einem Mann von unverfalschtem Sinn 
zuschanden machen.‘‘ Was Heinse in 
Italien begeistert, ist weniger die Kunst der 
Antike und der Renaissance als die Farben- 
glut eines Tizian. So wird ihm die Malerei 
zur Farbenkunst schlechthin: ,,Malen ist 
Malen und Zeichnen Zeichnen. Ohne 
Wahrheit der Farbe kann keine Malerei 
bestehen; eher aber ohne Zeichnung ... 
Der Maler gibt sich mit der Oberflache ab, 
und diese zeigt sich blo®8 durch Farbe; und 
er hat mit dem Wesentlichen der Dinge 
im eigentlichen Verstande wenig zu schaf- 
fen. Das Zeichnen ist blo ein notwendiges 
Ubel, die Proportionen leicht zu finden: 
die Farbe das Ziel, Anfang und Ende der 
Kunst.‘ 

§ 3. Goethe, dem sich in Italien Form 
und Linie der antiken Kunst erschlossen, 
stimmt nicht ein in den begeisterten Lob- 
gesang, mit dem der ‘Ardinghello’ begriiBt 
wurde. Und als er seinen grofen Bildungs- 
roman schreibt, da macht er Wilhelm 
Meister zum Vertreter der Schauspiel-, 
nicht der Bildkunst. Aber die Romantiker 
wenden ihre Neigung erneut den Malern 
und der Malerei zu. In andachtiger Ehr- 
furcht vor den Meisterschépfungen der 


‘altdeutschen Kunst schreibt Wackenroder 


seine ‘HerzensergieBungen eines kunst- 
liebenden Klosterbruders’ (1797), gibt nach 
des Freundes Tode (1798) Tieck ihrer beider 
Kunstaufsatze, die ‘Phantasien tiber die 
Kunst fiir Freunde der Kunst’ heraus. 
Frither, als Erlanger Studenten, war 
ihnen an den Grabern Diirers und Sach- 
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sens in Niirnberg die Idee eines M. auf- 
gegangen, worin Schicksal und Werde- 
gang eines Diirerschiilers auf einer Rom- 
fahrt geschildert und ihre Hochschatzung 
der alten Kunst bezeugt werden sollten. 
Nach Wackenroders Tode fallt Tieck 
allein die Ausfiihrung zu, und er entwickelt, 
nicht im Sinne des urspriinglichen Planes, 
nach dem Vorbild des ‘Wilhelm Meister’ 
die Malergeschichte immer mehr zu einem 
allgemeinen Bildungsroman. Dariiber ver- 
blaBt die historische Untermalung, der 
Lauf der Erzahlung wird haufig unter- 
brochen durch lange Gesprache iiber Kunst 
und durch lyrische Einlagen, ermiidende 
Naturschilderungen und romantische Lie- 
besabenteuer im Stil des ‘Ardinghello’ 
und dringt schlieBlich nicht ans Ziel, auch 
nicht in der spateren Uberarbeitung. 
Aus dem geplanten M. wird die Dreiheit: 
Kinstler-, Reise-, Bildungsroman, die 
Tiecks dichterische Kraft nicht zu einer 
Einheit zu verschmelzen vermochte. Blieb 
dem 1798 erschienenen Buch auch der auBere 
Erfolg versagt, so wirkte sein Stimmungs- 
ton und Empfindungsgehalt auf Maler- 
poeten wie Ph. O. Runge und die christlich- 
deutsche Malerschule, deren Art man ge- 
radezu mit ,,sternbaldisieren‘** charakteri- 
sierte, desto intensiver ein. Spater (1821) 
hat Tieck in den ‘GemAlden’, seiner ersten 
und bestgelungenen Novelle, das Wesen 
der Malerei noch einmal eindringend be- 
leuchtet und im Rahmen einer luftigen, 
humorbeschwingten Erzahlung ein farben- 
frohes Bild vom dt. Kunstleben seiner Zeit 
entworfen. 

§4. Schon ein Jahr nach dem ‘Stern- 
bald’ tritt der zweite romantische M. her- 
vor von ganz anderer Artung: Friedrich 
Schlegels ‘Lucinde’ (1799). Darin wird 
nicht die versunkene Herrlichkeit der 
altdt. Kunst zu neuem Glanze er- 
weckt, sondern der menschliche und kiinst- 
lerische Werdegang des Malers Julius und 
der Malerin Lucinde wird dargestellt. Das 
Grundthema des verkannten und verfehm- 
ten Biichleins, die Liebe im Sinne einer 
angewandten Religion, wird in allen Ton- 
arten variiert: von enthusiastischer An- 
betung bis zu frecher Frivolitat. Durch die 
Macht der Liebe wird auch Julius erst ein 
echter Kiinstler: die Wandlung, die sein 
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Kunststil durch die Glut der Leidenschaft 
erlebt, ist das psychologische Problem des 
Romans. Friiher, vor der Bekanntschaft 
mit Lucinde, wirkten seine Gemalde ,,steif 
und steinern‘‘, jetzt ,,belebten sie sich, 
ein Strom von beseelendem Licht schien 
sich dartiber zu ergieSen und in frischer 
Farbe bliihte das wahre Fleisch‘‘. Und mehr 
noch: ,,Wie seine Kunst sich vollendete 
und ihm von selbst in ihr gelang, was er 
zuvor durch kein Streben und Arbeiten er- 
ringen konnte: so ward ihm auch sein 
Leben zum Kunstwerk, ohne da er eigent- 
lich wahrnahm, wie es geschah.‘‘ Das Buch 
will in Haltung und Tendenz nicht so sehr 
Kunstwerk wie ein Bekenntnis von stark 
autobiographischer Pragung sein und den 
Kampf fiithren wider die vorurteilbefan- 
gene Zeit. Daher die lockere, uneinheitliche 
fragmentarische Formgebung, die in wirb- 
ligem Wechsel zwischen Briefstil, Erzahl- 
ton, Charakteristik, Gefiihlsergu8 und Re- 
flexion in romantischer Regelfreiheit mehr 
im Charakter eines lyrischen Epos als 
Prosaromans gehalten ist: trotz unleug- 
baren Schwachen als Ganzes ein bedeut- 
sames Denkmal einer kiihnen Geistes- 
epoche. 3 

§5. Hingegen ist das Kiinstlertum des 
Helden in Dorothea Schlegels dilettanti- 
schem, doch talentiertem Roman ‘Floren- 
tin’ (1801) nur auBere Staffage, auf die der 
Aufbau der Handlung wie die Charakter- 
zeichnung ohne Schaden hatten verzichten 
kénnen: Florentin ist Gelegenheitsmaler, 
nicht ohne Fahigkeit, aber ohne die rechte 
innerliche Berufung. Ahnlich ist es um das 
Malertum des Helden in E. T. A. Hoffmanns 
Novelle ‘Signor Formica’ (aus den ‘Sera- 
pionsbriidern’ 1819—21) bestellt: Salvator 
Rosa, als Maler beriihmt, wird vom Dichter 
nur als Poet und Schauspieler bespiegelt. 

§6. Eine Synthese von romantischen 
Romanideen und Goetheschen Gestaltungs- 
prinzipien bildet Mérikes ‘Maler Nolten’ 
(1832). Urspriinglich als Novelle geplant, 
wuchs die Erzihlung zu einem zweiban- 
digen Roman aus, dem umfangreichsten 
Werk, das dem Dichter gelang. Eine 
griindliche Umarbeitung, womit der Dich- 
ter durch Jahrzehnte bis zum Tode sich 
abmiithte, wurde nur fiir den ersten 
Band, beim zweiten blo®B auf Teilstrecken 
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fertig. Der Roman ist mit reichem, auto- 
biographischem Gehalt beschwert; den 
aber in allem und jedem auspressen zu 
wollen, ware grundfalsch: sein Innenleben, 
eigene Eindriicke und Erlebnisse hat Mé6- 
rike mit der Kraft freischaffender Phanta- 
sie gestaltet. Daneben ist das Werk 
durch literarische Quellen wie vor allem 
Goethes ‘Meister’ und ‘Wahlverwandt- 
schaften’ gespeist. Zwar kein Bildungs- 
roman im strengen Wortsinn und durchaus 
kein Kunstroman im Stil des ‘Ardinghello’ 
oder ‘Sternbald’, verschattet der ‘Maler 
Nolten’ die romantischen Vorlaufer tief 
durch seine kiinstlerische Haltung und 
Wirkung. Der Bihnenkiinstler Larkens 
und der Maler Nolten stehen im Vorder- 
grund; nicht zufallig: in beiden Kiinsten 
hat sich der Dichter dilettantisch versucht. 
Die Eigenart des Malerberufs wird aber 
nicht absichtsvoll betont. Wie bei den 
Romantikern spielen Ahnungen und Er- 
scheinungen, also tbersinnlich-iibernatiir- 
liche Machte schicksalbestimmend in das 
menschliche Leben hinein. Ihr Eingreifen, 
ihr EinfluB auf die Charakterentwicklung 
wirkt jedoch nicht gewaltsam: dank der 
psychologischen Kunst des Dichters, die 
unterbewuBten, zartesten Regungen der 
menschlichen Seele zu fiihlen und zu zeich- 
nen. 

Die Kunstform des ‘Nolten’ ist nicht 
aus einem Gu. Die Komposition ist 
locker: auch die anderen Dichtgattungen 
kommen durch Einlagen zu Wort. Kreisen 
diese auch um das Zentrum der Handlung, 
so verlangsamen sie doch deren Gang oft zu 
sehr. Der Dichter konnte sich freilich mit 
seiner Technik auf den Kunststil jener Zeit 
berufen, und wir miissen ihm zugute halten, 
daB seine Kunstform immerhin straffer 
ist als die der Romantiker. Der Stil mutet 
uns heute vielfach altmodisch an: der 
Autor bekundet gern seine eigene Meinung, 
ohne indessen sich bestimmt zu entscheiden, 
und zieht auch den Leser zu Rate. Auch 
das ein Niederschlag des Zeitgeschmacks. 
Tiefste Wirkung strahlt dagegen auch 
heute noch Moérikes Sprache aus. Die 
Darstellung ist sinnlich belebt, reich an 
plastisch gesehenen Bildern: eine mit dem 
Auge erfafSte Malersprache; der Grundton 
ist lyrisch, wenn ndtig leidenschaftlich be- 
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-wegt, der Periodenbau rein, durchsichtig, — 


a 
wohllautend, Ausdruck und Stil fir jede 
Person charakterisierend abgestuft, im 
ganzen von klassischer Abgeklartheit. 

§7. Aber das eigentliche Problem des 
M., d. h. die Aufgabe, mit den Mitteln der 
Prosakunst .die Eigenart des Malerberufs 
und den menschlichen und kiinstlerischen 
Werdegang eines bildenden Kiinstlers zu 
schildern, hat erst Kellers ‘Griiner Hein- _ 
rich’ (1855) gelést. Meister Gottfried 
von Ziirich war dazu berufen wie kein 
zweiter: als er den Roman seiner Jugend 
zu schreiben begann, war er als Maler ge- 
scheitert. Der Kampf um die Malerei war 
das tragische Jugenderlebnis dieses Maler- 
poeten. Er erzahlt selbst, wie er, im Atelier 
sitzend, sich in den Plan eingesponnen 
habe, einen autobiographischen Kiinstler- 
roman zu schreiben, worin durch das Mif- 
geschick des Helden Mutter und Sohn zu- 
grunde gehen sollten. Und wirklich hat_ 
Keller in seiner ,, Dichtung und Wahrheit“ 
den dornigen Entwicklungsgang  seines 
Malertums mit liebevoller Offenheit und 
unbeirrbarem Wahrheitsdrang in der Ge-. 
stalt des jungen Heinrich Lee dargestellt. 

Kellers Gemialde, vorwiegend Land- 
schaften, muten an wie verbildlichte Trau- 
mereien, weil sie mehr mit der Phantasie 
als nach der Natur gemalt sind. Gleich-— 
zeitig fiillen Naturschilderungen von 4hn- 
lichem Geprage die Blatter seiner Notiz- 
biicher. Damit setzt das Ringen der male- 
rischen mit der dichterischen Begabung 
ein: iiber den Umweg einer malenden Wort- 
kunst wird der Bildner zum Dichter, bis 
der Entschlu8 zur Tat reift, die Tragik 
seines Kiinstlertums in einem autobiogra- 
phischen Roman sich von der Seele zu 
schreiben. Mit riicksichtsloser Energie 
entsagt nun der Dichter dem Malertum: er 
will nur noch Dichter, nicht Maler und 
Dichter sein. Aber der Maler in ihm stirbt 
nicht ab: im Sehen und Beschreiben wirkt 
die malerische Veranlagung fort und farbt 
Sprache und Stil des Dichters zu jener 
vielbewunderten sinnlichen Fille und Bild- 
haftheit. Was dem Maler nicht gelingen 
will, das Erfassen des bildnerisch Wesent- 
lichen der Natur durch Konzentration von 
Farbe und Figur: diese Kunst tibt der 
Dichter mit vollendeter Meisterschaft. 
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Schon bald nach seiner Riickkehr aus 
Miinchen hatte Keller den Plan gefaft, in 
einer Art Generalbeichte die Tragik seiner 
gescheiterten Kiinstlerlaufbahn  nieder- 
zuschreiben. Aber erst in seiner Berliner 
Zeit qualte er den Roman mihsam und 
verdrossen von Band zu Band vorwéarts 
(1851—55). Der ‘Griine Heinrich’ erzahlt 
die auBere Lebensgeschichte Kellers bis 
zum Schiffbruch in Miinchen, erweitert sie 
_aber durch die Darstellung seiner inneren 
Entwicklung bis zum Berliner Aufenthalt. 
Dadurch wurde in die Grundstimmung des 
Buches ein Zwiespalt hineingetragen; denn 
das Maf der inneren Reife, die der Dichter 
nunmehr erreicht, wollte zu dem urspriing- 
lichen Plan nicht recht passen. Keller 
selbst hat den Roman sein ,,Schicksalsbuch‘ 
genannt: sein Lebenswerk, das “ihn vom 
Beginn seines dichterischen Schaffens bis 
zur Hohe seines Kiinstlertums begleitet 
und gefiihrt hat. Was der Dichter an 
kiinstlerischer Einsicht und Erfahrung, 
an Welt- und Menschenkenntnis in seiner 
langen Werdezeit in sich aufgenommen, 
das hat in dieser Dichtung Gestalt ge- 
wonnen. 

Keller war mit der ersten Fassung des 
Romans wenig zufrieden; schon 1851 
spricht er von einem formlosen und wunder- 
lichen Versuch und plant dann eine griind- 
liche Umarbeitung. Aber erst gegen Ende 
der siebziger Jahre, nach Beendigung der 
‘Zuiricher Novellen’, bekommt er Kopf und 
Hande frei, durch UmgieBung des Jugend- 
romans sein Lebenswerk zu krénen. Die 
Neuformung war schwierig und _ schritt 
nur langsam voran. Weihnachten 1879 
konnten die ersten drei Teile der neuen 
Fassung, ein Jahr spater der letzte Teil 
ausgegeben werden. Die Erstgestalt wurde 
nach Gehalt und Form fundamental ge- 
andert. Jener war als romantisch-senti- 
mentaler Kiinstlerroman begonnen, dann 
aber, zumal unter dem nachwirkenden 
Einflu8 von Feuerbachs Diesseitsglauben, 
je langer je mehr mit einer reichen Wirk- 
lichkeitsfiille gesattigt, die auch im Stil 
einen sinnlich-anschaulichen Ausdruck 
fand, ohne aber voll auszureifen. So 
wurzelt die erste Fassung in halb romanti- 
schem, halb realistischem Nahrboden. Nach 
welcher Richtung sich die Umwandlung 
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vollziehen muBte, war klar vorgezeichnet: 
das Buch muB8te als Ganzes ein freudiges 
Bekenntnis zur Diesseitswelt werden. Kel- 
ler schied also die romantischen Elemente 
aus, ebenso strich er die vielen abstrak- 
ten Betrachtungen iiber Kunst, Literatur, 
Philosophie und Politik oder brachte sie 
in direkte Gesprachsform, d. h. er riickte 
sie aus der kithlen Luft niichterner Re- 
flexion in das hellwarme Licht poetischer 
Verpersénlichung. Auch die lyrischen Ein- 
lagen, soweit sie nicht organisch aus der 
epischen Darstellung herauswachsen, fielen 
fort: das Stilgefiihl des reifen Kiinstlers 
lehnte eine romantische willkiirliche Mi- 
schung von Lyrik und Prosa ab. 

Im ganzen hat der Dichter mit gliicklicher 
Hand neu geformt. Nur hier und da méchte 
man wiinschen, daf die Erstfassung vor 
seinem kritischen Auge mehr Gnade ge- 
funden hatte. Der Kiirzung halt Mehrung 
die Wage. Diese Zusatzpartien bringen nicht 
allein eine stoffliche Bereicherung, sondern 
steigern auch die kiinstlerische Wirkung; 
denn in ihnen kommt die erreichte Meister- 
schaft ohne einschrankende Bindung zum 
Zuge. Die Kapitel der Jugendgeschichte 
bedurften solcher Weiterungen nicht; der 
Schlu8 hingegen wurde einschneidend um- 
gestaltet. 

Auch im Technisch-Formalen,. in der 
Komposition wurde die Zweitfassung von 
Grund auf erneuert: der Held erzahlt 
jetzt seine ganze Lebensgeschichte selbst 
in zeitlichem Ablauf. Nun stort nicht 
mehr wie frither der Wechsel zwischen 
I: und 3. Person, vielmehr wird durch die 
auf Konzentration eingestellte Form der 
Ich-Erzahlung eine natiirlich wirkende 
Einheit von Stoff, Stimmung und Ge- 
staltung hergestellt. Wo nétig, werden die 
Erlebnisse durch Umegruppierung besser 
motiviert. Und auch im kleinen werden 
durch Verfeinerung der sprachlichen Aus- 
drucksmittel Pragnanz, Schairfe und Leb- 
haftheit des Erzahltons gesteigert. 

Méchte man auch die eine und andere 
Episode der Erstfassung nicht missen, so 
wuchs der ‘Griine Heinrich’ doch erst in 
seiner endgiiltigen Gestalt zu einem Kunst- 
werk aus, das durch seine Vorzitige in der 
architektonischen Gliederung, der organi- 
schen Geschlossenheit, der tiberzeugenden 
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Motivierung, der scharfen Charakteristik 
wie der sprachlichen Schénheit die roman- 
tischen Vorlaufer weit iiberholt hat und 
fiir die reiche Gattung von Maler- und 
Kiinstlerromanen der Gegenwart zu einem 
lebendigen Urbild geworden ist. 

K. D. Jessen Heinses Stellung zur bildenden 
Kunst und threr Asthetik. Zugleich ein Beitrag 
zur Quellenkunde des ‘ Ardinghello’ (PalaestraX X1) 
1901. H. Prodnigg Uber Tiecks Sternbald u. 
sein Verhdltnis zu Goethes ‘Wilhelm Mester’ 1892. 
E. Sulger-Gebing Die Briider A. W. und 
F. Schlegel in threm Verhaltnis aur bildenden 
Kunst (Forschungen zur neveren Literatur-Gesch. 
3) 1897. H.v. Kleinmayr Die dt. Romantik 
und die Landschaftsmaleret (Studien zur dt. 
Kunstgesch. 147) 1912. B. Seuffert Mérikes 
‘Nolten’ und ‘Mozart’ 1925. R.Schmitt-Soeder 
Die Anschauungen Gottjr. Kellers vom Wesen u. 
der Aufgabe des Kuinstlers (GieBener Beitrage 
zur dt. Philologie 8) 1922. W. Waetzoldt 
Malerromane und Gemdldegedichte 1914. Wester- 
manns Mbh. 116 II 735 ff. G. Bebermeyer. 
Marchen s. Nachtrag. 

Marchenoper. Marchenhafte Stoffe sind 
der Operndichtung von jeher bekannt ge- 
wesen: das Eingreifen tibersinnlicher Machte 
in menschliche Verhaltnisse kommt den 
wechselnden Anforderungen einer musikali- 
schen Behandlung weit entgegen. Die Ab- 
wechslung, die das Singspiel (s. d.), dem 
die Figur des Zauberers langst vertraut war, 
mit der Verlegung seines Schauplatzes in 
fremde Zonen zu erreichen hoffte, fihrte 
auf fremde, dann auf dt. Marchenstoffe: 
J. Fr. Reichardt bringt 1772 ‘Hansel und 
Gretel’ auf die Biihne; die ‘Geschichte 
von den drei Wiinschen’ behandelt 1775 
G. Benda; Oberon-, Undinen-, Faust- 
motive stellen sich ein. Der ,,realistische 
Damon*‘ (Goethe) des Singspiels hatte sich 
in der Wiener Zauberposse mit phan- 
tastischen Elementen aus der opera seria 
vereinigt und tiber Mozarts im Grunde auf 
Liebeskinds Marchen ‘Lulu’ aus Wielands 
‘Dschinnistan’ gestiitzte ‘Zauberfléte’ den 
Boden fiir die romantische Oper (Weber, 
Marschner) vorbereitet, die ihre Fort- 
setzung einerseits in der Mythengestaltung 
R. Wagners und seiner Nachfolger, ander- 
seits (und in Reaktion darauf) in der eigent- 
lichen, den Mythos verniedlichenden Mar- 
chenoper Siegfried Wagners, Humper- 
dincks, Pfitzners findet (s. d. Art. Oper). 

L. Schmidt Zur Geschichte der Marchenoper. 
Diss. Rostock 1895. Th. W. Werner. 
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Mariendichtung. § 1. Was dt. Dichter 
der ahd. Periode auf diesem Gebiet hervor 
gebracht haben, war lat. und intern geist- 
liche Dichtung, so die Hymnen auf Maria 
Geburt und Himmelfahrt des Hrabanus 
Maurus, die Marien-Sequenzen des Notker 
Balbulus, das in Distichen abgefafBte 
‘Marienleben’ der Roswitha von Ganders- 
heim. Dt. Mariendichtungen fehlen, und 
bei Otfried findet die Mutter Gottes eben- 
sowenig eine besondere Verherrlichung wie 
im ‘Heliand’. Erst im 12. Jh. setzt mit dem 
Anschwellen der Marienverehrung, das vor- 
ziiglich auf die Rechnung der Zisterzienser 
und Prémonstratenser kam, auch eine 
standig wachsende Marienliteratur ein. Sie 
1a8t in manchen Stiicken erkennen, wie die 
Frauenverehrung und selbst die Minne- 
schulung, die die héfische Zeit brachte, 
Einflu8 gewonnen hat auf die kiinstle- 
rischen Auspragungen des erstarkenden 
Marienkults; doch darf man das MaB 
wechselseitiger Abhangigkeit dieser beiden 
geistigen Bewegungen nicht tiberschatzen. 

§ 2. Es mag mit der erst in friihmhd. 
Zeit einsetzenden Popularisierung der Ma- 
riengestalt und ihres Kults zusammen- 
hadngen, wenn die epischen Darstellun- 
gen ihres Lebens mehr der Alteren Halfte 
der mhd. Periode angehéren. Am Anfang 
stehen die auf 1172 datierten Marienlieder 
des Priesters Wernher (hsg. von Feifalik 
1860), eine sehr gewandte und anziehende 
Dichtung, die ihrer Quelle und deshalb 
ihrem Stoffe nach dem 4lteren ‘Marienleben’ 
der Roswitha ebenso nahesteht wie, wenig- 
stens auf Strecken hin, dem nachstjiingeren, 
dem nicht vollstandig erhaltenen Grazer 
Marienleben aus der Mitte des 13. Jhs. 
(ZidA. XVII [1874] S. 519ff.). Nicht lange 
vor diesem Werk entstand auf dt. Boden, 
wahrscheinlich im Siidosten, die ‘Vita beate 
virginis Marie et salvatoris rhythmica’ (hsg. 
von Végtlin 1888), ein vielgelesenes Werk, 
das sich durch redselige Rhetorik und 
lyrische Einlagen von den schlichten lat. 
Marienviten Alterer Zeit abhebt und be- 
deutsam wurde als Quelle fiir alle spateren 
dt. Marienleben, also nachst dem Grazer 
Marienleben fiir die Werke des Walther von 
Rheinau (hsg. von A. v. Keller 1849—55), 
des Kartausers Philipp (hsg. von H. Rik- 
kert 1853) und des Schweizers Wernher 


MARIENDICHTUNG 


(hsg. von Papke und Hiibner 1920), das 
mit der gewdhnlichen Datierung ,,nicht 
lange vor 1382“ vielleicht zu spat angesetzt 
wird. Das selbstandigste und dichterisch 
wertvollste Werk ist das ‘Marienleben’ 
Philipps, eine Dichtung, die noch im 
15. Jh. in immer roheren Bearbeitungen 
erneuert und schlieBlich sogar in die Prosa 
des Volksbuches aufgelést wurde (zu der 
ganzen Gruppe vgl. M. Papke Das Marien- 
leben des Schweizers Wernher [Pal. 81] 1913). 
Besondere Teilnahme erregte der Ausgang 
des Lebens Maria: wir besitzen eine friihe 
‘Himmelfahrt Marias’ von Konr. v. Hei- 
mesfurt (ZfdA. VIII [1851] S. 156ff.), ein 
aus dem spateren 13. Jh. stammendes 
anonymes Gedicht, das gleichen Inhalts, 
aber von grofferer Reife ist (ZfidA. V [1845] 
S. 515ff.), von unbedeutenden Bearbei- 
tungen desselben Themas aus spdterer Zeit 
wie der ‘Himmelfahrt Marias’ aus Seiten- 
stetten zu geschweigen (ArchfnSpr. LIII 
S. 121ff.). GroB ist die Zahl der Legenden 
(s.d.), die sich um Marienwunder spinnen. 
Einige der beliebtesten begegnen hier und 
da in anderen Werken (die Theophilus- 
legende bereits in Hartmanns ‘Rede vom 
Glauben’); schon im Anfang des 13. Jhs. 
treten sie in einer (nur in Bruchstiicken er- 
haltenen) Sammlung auf. (Germ. XXV 
[1880] S. 82ff.). Einen Zyklus von 25 Ma- 
rienlegenden bietet das alte ‘Passional’ in 
seinem ersten Buche (besonders hsg. von 
Fr. Pfeiffer 1863); einzelne von ihnen ge- 
héren zu dem Liebenswiirdigsten, was die 
geistliche Dichtung des MA. aufzuweisen 
hat. Sie sind hier eingewoben in eine Dar- 
stellung des Lebens der Maria, wie etwa 
auch in der aus dem spateren 14. Jh. stam- 
menden Sammlung ‘Der maget crone’ (hsg. 
von J. Zingerle in WSB. XLVII [1864]). 

-§ 3. Die Marienlyrik ist von Anfang 
an auf den Ton des Hymnisch-Preisenden 
gestimmt. Sie setzt um 1140 ein mit Dich- 
tungen, die teils in Leichform (Marien- 
sequenzen aus St. Lambrecht [MSD. XL]] 
und Muri [MSD. XLII]), teils in gleich- 
maBigen Strophen sich halten (das schéne 
Marienlied aus Melk [MSD. XXXIX]). Sie 
nehmen ihren Ausgang von lat. Dichtungen, 
mit denen sie die Bestimmung als Gesangs- 
texte teilen, benutzen z. T. stark bekannte 
lat. Gesange und schépfen inhaltlich, unfrei 
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und deshalb einander ahnlich, aus dem 
Gute, das lat. in Vers und Prosa fiir die 
Mariolatrie bereitstand. Doch zeigen die 
Dichtungen in Stil und Inhalt teilweise 
auch eigene Ziige, zumal in starkerem Her- 
vortreten der Bitte neben dem Lobpreis. 
Das gilt besonders fiir den falschlich sog. 
Marienleich aus Arnstein (MSD. XX XVIII), 
ein reines Rezitationsstiick; mehr noch steht 
abseits das tiberwiegend didaktische Vo- 
rauer ‘Marienlob’ (MSD. XL), das nicht aus 
seiner Stelle innerhalb der Vorauer ‘Biicher 
Mosis’ herausgelést werden darf. Was sich 
hier vorbereitet, zeigt die Folgezeit, nach 
zwei Richtungen hin, breit entfaltet. Es 
hat gewiB schon im friiheren 13. Jh. volks- 
tiimliche Marienlieder gegeben; unter den 
GeiBlerliedern (s. d.) des 14. Jhs. treten sie 
uns greifbar entgegen. Inhaltlich weist 
ihnen lat. kirchliche Dichtung den Weg, 
wie denn groBe Hymnen (Salve regina, Sta- 
bat mater) seit dem 14. Jh. wiederholt ein- 
gedeutscht wurden; aber sie scheuen auch 
Kontrafaktur (s. d.) weltlicher Volkslieder 
nicht. Im 15. Jh. findet das einfache, volks- 
maBige Marienlied bei Heinr. v. Laufen- 
berg bewuBte Pflege (Wackernagel KL. II 
S. 528ff.). Neben dieser volksttimlichen 
Marienlyrik lauft eine kunstmafige einher. 
Zwar der eigentliche Minnesang zeigt, wo 
er iiberhaupt religidse Tone anschlagt, aus- 
gesprochene Zuriickhaltung gegeniiber rei- 
ner M. Aber die Spruchdichter bemach- 
tigten sich allmahlich des Stoffes, um ihn 
in einer unschuldig-frivolen Art mit Mo- 
tiven des Minnesangs zu verquicken (so 
Reinmar v. Zweter, spater Boppe, Friedr. v. 
Sunburg); ihre Nachfahren, die Meister- 
singer, nehmen ihn um so lieber auf, als er 
mit Paradoxien, wie der von Mariens Jung- 
frauen- und Mutterschaft, von ihrer Gottes- 
mutter- und -tochterschaft, ihrer spinti- 
sierenden Kunst das dankbarste Objekt bot. 
Frauenlobs ‘Marienleich’ ist das groteske 
Meisterstiick dieser Art von M. (vgl. L. 
Pfannmiiller Frauenlobs Marienleich [QF 
120] 1913); was kunst- und geistlosere Nach- 
ahmer auf demselben Gebiet leisteten, da- 
von findet man Proben in der Kolmarer 
Meistersinger-Hs. In welchem Umfang 
schlieBlich das Marienthema, das die alteren 
Spruchdichter doch nur zégernd auf- 
nahmen, die Produktion beherrschte, lehrt: 
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Muskatblit, der auch das gewagt Minnig- 
liche auf die Spitze treibt, oder die Meister- 
liederdichtung des Hans Folz, nur noch 
ein innerlich hohles Formenspiel, das auch 
von der prunkvollen Gelehrsamkeit, mit 
der friiher meistersingerische Allegorien, 
wie Heinrichs von Miigeln ‘Dom’ (vel. 
Goedeke 1 270f.), die Mutter Gottes um- 
gaben, nicht mehr viel hat. 

§ 4. Eine besondere, standig sich ver- 
gréBernde Gruppe innerhalb der Marien- 
lyrik bilden die Gedichte, die in engerem 
oder loserem Zusammenhange mit dem Ave 
Mariastehen. Es hangt das zusammen mit 
der steigenden Bedeutung, die eigentlich 
erst vom 12. Jh. ab der engl. Gru8 im 
gottesdienstlichen Leben gewann. Das Vor- 
bild geben wieder lat. Dichtungen ab, die 
Marienpsalterien und Rosarien. Von ihnen 
entlehnen die dt. Mariengru8dichtun- 
gen, was ihre Zusammengehérigkeit be- 
stimmt, die Neigung zur Zahlensymmetrie 
(gern 50 Strophen oder ein mehrfaches da- 
von), die Vorliebe fiir anaphorische Stro- 
pheneingange, fiir akrostichische Verwen- 
dung des Ave Maria, den hymnischen In- 
halt, der meist alle erdenklichen Bene- 
deiungen Marias zusammenhanglos aus- 
schiittet, seltener die Stationen ihres Lebens 
verfolgt (die liedhaften Dichtungen dieser 
Art sind am besten zu tibersehen bei 
Wackernagel KL. II). Alle Stilarten haben 
sich an diesen MariengriiSen versucht. 
Neben kurzen, volkstiimlichen Liedern, die 
wenige Strophen anaphorisch mit den 
Worten Ave Maria beginnen lassen (z. B. 
Wackernagel KL. II Nr. 59), steht schon 
im 13. Jh. eine pompése Dichtung wie der 
pseudogottfriedische ‘Marienpreis und Lob- 
gesang auf Maria und Christus’ (hsg. von 
L. Wolff 1924), der im 14. Jh. in dem 
“Marienlob’ des Eberh. v. Sax (Wacker- 
nagel KL. II Nr. 316) ein Seitensttick hat; 
von den episch eingefaBten MariengriiBen, 
die noch die gute Art des alteren 13. Jhs. 
zeigen (ZfdA. VIII [1851] S. 274ff.), geht 
es zu den meistersingerischen Kiinsteleien 
des Ménchs von Salzburg (Wacker- 
nagel KL. II Nr.547ff.). Selbst Humanisten 
pflegten die Gattung noch (von Seb. Brant 
ein ‘Rosenkranz’ in 50 sapphischen Stro- 
phen, von Jodocus BeiSel ein anderer in 
50 Distichen). Auch dem Zwecke nach 
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herrscht alle Verschiedenheit. Neben reinen 
Lesestiicken stehen andere, die als Gebete 
gedacht, zum Hersagen oder Singen be- 
stimmt waren. Eine weitere Gruppe von 
M. 148t zwar duferlich eine Einreihung 
unter die hymnischen Mariengriif®e nicht 
mehr recht zu, weil ihre iibergroBe Lange 
oder ihre metrische Form sich dagegen 
straubt, steht ihnen aber nach Gehalt und 
Tendenz durchaus nah; dahin das nieder- 
rhein. ‘Marienlob’ (ZfdA. X [1856] S. 1ff.), 
um 1230, vielleicht die schénste dt. M. 
groBen Formats, weiter Konrads v. 
Wirzburg ‘Goldene Schmiede’ (hsg. von 
E. Schréder 1926), eine geschatzte Fund- 
grube fiir spatere Dichter, endlich aus dem 
14. Jh. Bruder Hansens ‘Marienlieder’ 
(hsg. von R. Minzloff 1863), bei denen die 
akrostichische Verwendung des Ave Maria 
neben anderen formalen Besonderheiten 
einen engeren Zusammenhang mit der Gat- 
tung der Mariengriife gewahrleistet. - 

§5. Ins Gebiet des Dramatischen hiniiber 
fiihrt die von Haus aus rein lyrische Gat- 
tung der Marienklagen, die ihren Ur- 
sprung wiederum in lat. kirchlicher Dich- 
tung hat. Unter den lat. Sequenzen, die im 
Passionsgottesdienst. Verwendung fanden, 
waren auch solche, die Marias Schmerz 
und Klage unter dem Kreuz zum Gegen- 
stande hatten. Eine von ihnen, die Sequenz 
Planctus ante nescia, im 12. Jh. aus Frank- 
reich nach Deutschland gelangt, ist die 
Stammutter der meisten dt. Marienklagen 
geworden (vgl. A. Schénbach Uber Ma- 
rienklagen 1874). Man iibersetzt zunachst 
die lat. Sequenz (ndrhein. Gedicht noch 
des 12. Jhs. bei O. Schade Geistliche Ge- 
dichte des 14. und 15. hs. vom Niederrhein 
1854 S. 208ff.), man bearbeitet dann dt. 
die dialogischen Stiicke, die sich noch 
innerhalb des kirchlichen Gebrauchs aus 
dem Klagemonolog’ Marias entwickelten, 
und man nimmt schlieBlich diese drama- 
tisierten und ihr Personal allmahlich be- 
reichernden Marienklagen in die grofern 
volkstiimlichen Passionsspiele auf. Zah- 
lebig retten sie sich schlieBlich noch in das 
Kirchenlied des 16. Jhs. hiniiber. Wie be- 
liebt gerade diese Form poetischer Ver- 
klarung Marias war, geht daraus hervor, 
daB sich eine Marienklage z. T. grofBen Um- 
fangs auch als Einlage in den grofen er- 
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zahlenden und lobpreisenden Werken findet 
(so in den von der ‘Vita metrica’ abhangen- 
den Marienleben und in dem ndrhein. 
‘Marienlob’); sie konnte sogar zum Mittel- 
punkt einer eigenartigen epischen Dar- 
stellung der Passionsgeschichte werden 
(‘Der Spiegel’, Mitte des 13. Jhs., am besten 
hsg. von Milchsack PBB. V [1878] S. 193 ff.). 
§ 6. Die M. ist mit dem MA. nicht ge- 
storben, aber sie hat an Niveau verloren, 
zumal sie durch die Reformation auf das 
katholische Deutschland beschrankt wurde. 
Hier aber gedeiht, im 16. und 17. Jh. noch 
reich entfaltet, eine Marienliederdichtung, 
die die mal. Tradition zum Auslaufen 
bringt. Der ganze Stoff- und Formen- 
reichtum, wie er am Ausgang des MA. 
bereitstand, erneuert sich im Zeitalter des 
Druckes in einer im ganzen volkstiimlichen 
Sphare, um in Einzeldrucken und Lieder- 
sammlungen verbreitet zu werden, die nicht 
nur die Hymneniibersetzungen, Rosen- 
kranze, geistlichen Tagweisen, Marien- 
klagen fortsetzen, sondern auch epische 
Stoffe wie die Opferung, Verkiindigung, 
Heimsuchung, den Heimgang Marias weiter- 
tragen. So ist letztlich in katholischen Ge- 
sangbiichern die mal. M.- verebbt. 


St. Beissel Geschichte der Verehrung Martas 
in Deutschland wahrend des Muttelalters 1909. 
A. Kober Zur Geschichte der deutschen Marien- 
dichtung, ZidU. XXVIII (1914) S. 595 ff., 691 ff. 


A. Hibner. 
Marinismus s. Schwulst. 
Marionettentheater s. Puppentheater. 


Martinslied, ein zu Ehren des hl. Martin, 
Bischofs von Tours (4. Jh.), gesungenes 
Lied. Es sind zwei Arten zu unterscheiden: 
Gesellschafts- und Kinderlieder. Da 
der Geburtstag des Heiligen den Beginn des 
bauerlichen Wirtschaftsjahres bedeutet und 
um jene Zeit Kiiche und Keller wohlgefiillt 
zu sein pflegen, so wurde er mit Schmau- 
sereien und Gelagen begangen, bei denen 
die Gesellschaftslieder tiblich waren. Sichere 
Beispiele fiir diese findet man seit dem 
14. Jh. Es zeigt sich bei ihnen der Einflu8 
kirchlicher Hymnen, Bacchanten- und Va- 
gantengesinge, auch in den lat. Versen. 
Der hl. Martin als Weinheiliger (in Frank- 
reich) mu8te den Zechgenossen verehrungs- 
wiirdig erscheinen (St. Martinsminne). Die 
Gans als sein Attribut weist jedenfalls auf 
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den rém. Kriegsgott Mars hin, an dessen 
Stelle St. Martin getreten ist. So wird ihr 
Lob (die Ganse sind im November beson- 
ders fett) mit Behagen verkiindet. Etwas 
mehr Zusammenhang mit der Legende ver- 
raten die Kinderlieder. Sie haben ihr Ver- 
breitungsgebiet in Holland, Flandern, Ost- 
friesland, Luxemburg, Hannoverund Braun- 
schweig, wenig déstlich von der Elbe und 
neuerdings in Thiiringen, von wo die Um- 
deutung auf Martin Luther ausgegangen 
sein mag. In ihnen kommt gelegentlich 
noch das Motiv der Mantelteilung vor. Wir 
verfolgen ihre Entwicklung seit der 2. Halfte 
des 16. Jhs. Am Martinsfeste ziindet man 
Feuer an, und bei dem Einsammeln des 
Holzes erténen die Lieder. Der eigentliche 
Zweck aber ist das Heischen von Gaben 
iiberhaupt. Oft wird dabei der Rummelpott 
verwendet. Gute Wiinsche fiir die Spender 
und héhnische Bemerkungen iiber die Gei- 
zigen schlieSen sich an. Die zuweilen er- 
wahnte Kuh entstammt der Heiligen- 
geschichte. Das ,,Kégelchen‘t hat wohl 
seinen Ursprung in der ,,capa‘* St. Martins 
von Tours aus dem Reliquienschatz der 
frank. Kénige, und das ,, Végelchen‘‘ (picus 
martius) diirfte eine Epiphanie der Seele 
des Heiligen darstellen. In den ersten 
Jahren des Weltkrieges ist hier und da eine 
Umdeutung des Brauches eingetreten und 
fiir die Feldgrauen gesammelt worden. Auch 
die Gesellschaftslieder haben auf die Kinder- 
lieder abgefarbt. 
W. Jiirgensen Martinslieder (= Wort und 
Brauch 6.Heft) 1910; dazu ZfidPh. XX XIV(1912) 
S. 233. Fr. Wilhelm, PBB. XXXVII (1912) 
S. 161. A. Gebhardt und Oechsler ZfVk. 
XXXIV (1914) S. 47. E. Kiick NdZfVk. I 
(1923) S. 49. Zahlreiche Beispiele in der Zs. 
‘Niedersachsen’. K. Reuschel. 
Maske. Die antike Theaterkunst arbeitete 
mit Gesichtsbedeckungen, durch die (ge- 
nauer gesagt) der ganze Kopf bis zum Hals 
helmartig tiberzogen wurde. Diese offenbar 
vom Gottesdienst iibernommenen Masken 
waren typische Masken, nicht individuali- 
sierende, und gaben den Gesamtcharakter 
wieder, indem sie eine gleichmaBige, durch- 
schnittliche Grundstimmung der Rolle fest- 
hielten. Allerdings kannte man im spateren 
Altertum auch den Maskenwechsel inner- 
halb eines Stiickes; es gab etwa 60 ver- 
schiedene M. Weder Lessings Bedauern 
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gegeniiber der Abschaffung der M. (‘Hamb. 
Dramaturgie’, 56. Stiick) noch Goethes Ver- 
such, in Weimar 1801 die ‘Briider’ des 
Terenz mit M. spielen zu lassen, konnten 
dieses mimikraubende, jeder individuali- 
sierenden Kunst zuwiderlaufende Element 
friiher Theaterkunst retten. Etwas aus der 
Maskenkunst des Mimus, des antiken Volks- 
theaters, ist wiederzufinden in den M. der 
ital. Commedia dell’ arte, namentlich in den 
komischen Figuren und ihren Verdnde- 
rungen des Gesichtes. — Im weiteren Sinne 
versteht man unter M. nicht nur die wirk- 
liche Gesichtsbedeckung, sondern die Ge- 
samtheit der die 4ufere Biihnenerscheinung 
eines Darstellers ausmachenden vorge- 
nommenen Verdnderungen, die durch 
Kostiim, Bart, Periicke und Schminke 
hervorgerufen werden und Charakter, Alter, 
Stand, Beschaftigung usw. irgendwie gleich 
erkennen lassen (s. d. Art. Schminke). Man 
spricht von ,,Maske machen‘, wobei die 
Angaben des Spielleiters ebenso von Be- 
deutung sind wie der kiinstlerische Ge- 
schmack und die Phantasie des Schau- 
spielers selbst. 

C.Robert Die Masken der neuern attischen 
Komédie 1911. Margarete Bieber Die Denk- 
mdaler zum Theaterwesen im Altertum 1920. F. 
Perzynski Fapanische Masken 1925. M. v. 
Boehn Das Biihnenkostiim 1921. H. Reich Der 
Mimus 1903. B. Diebold Das Rollenfach im 
dt. Theaterbetrieb des 18. fhs. 1913. H. Doerry 
Das Rollenfach im dt. Theaterbetrieb des 19. Fhs. 
1926. H. Knudsen. 


Massenszene. Erst durch die Meininger (s. 
d.) istin Deutschland gezeigt worden, daf die 
M. eine kiinstlerische Angelegenheit ist, die 
sich nicht durch Zusammenrottung dienst- 
williger Soldaten oder Studenten lésen laBt. 
Bei den Meiningern wurden gerade gute 
Schauspieler in der Statisterie beschaftigt 
(wie es ahnlich schon Goethe von seinem 
Solopersonal verlangte), damit die Masse, 
z. B. in ‘Julius Casar’, als ein wirklich mit- 
spielender, lebender, nicht gedrillter Orga- 
nismus in der Auffiihrung erschien. Be- 
sonders sorgfaltige Vorbereitung erfordern 
M. mit langeren Sprechpartien, z. B. 
in der ‘Braut von Messina’ oder in 
den antiken Chorstiicken. Da muf nach 
musikalischen Gesichtspunkten gearbeitet 
werden. Max Reinhardt hat I9I11 mit 
der Zirkusauffiihrung des ‘Kénig Odipus’ 
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ein vorbildliches Beispiel der Massenregie — 


gegeben. 


W. Lohmeyer Dramaturgie der Massen 1913. 
Neuweiler Massenregie 1919 (schlecht ge- 
schrieben, aber durch die Beispiele brauchbar). 


H. Knudsen. 


Meeresdichtung. Das MA. kennt sie noch 
nicht. Zwar werden geographische Vor- 
stellungen in Verse gebracht und reichlich 
sagenhafte Berichte gegeben vom Welt- 
meer (uuentilmere, uuentilséo) und vom 
geronnenen Meer (lebiymer), vom Magnet- 
berg, der die Schiffe an sich zieht, von 
Meerungeheuern (Sirenen), Abenteuerdich- 
tung lat die Helden in Seesturm geraten, 
aber irgendwie iiber das Typische geht die 
Schilderei nicht hinaus, und in der Gestalt 
der ‘Kudrun’, die durch das ‘Ambraser 
Heldenbuch’ auf uns gekommen ist, fithlen 
wir eher Mittelmeerstimmung als den Ver- 
such, die heimischen Gestade zu veran- 
schaulichen. Bemerkenswert ist immerhin, 
da® der ‘Heliand’ den See Genezareth als 
ein Meer ansieht und Christus mit seinen 
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Jiingern auf ein hochgebordetes Wikinger- _ 


schiff versetzt. Die Schrecken einer Reise 
auf brausenden Wogen meinen die trun- 
kenen Gesellen der 
durchzumachen. In dem historischen Lied 
von Stértebecker und Gédeke Michael wird 
die Zeit der Seerauber lebendig. Lyrische 
Verherrlichung des Meeres, Sinn fiir die Er- 
habenheit und GréBe des Ozeans, fiir den 
Zauber seiner Beleuchtung ist erst dem 
I9. Jh. eigen. In Heines ‘Nordseezyklen’ 
gelangt freier Rhythmus zur Vollendung. 
Zum Teil in Kosegartens Spuren bewegt 
sich Wilhelm Miiller in seinen ‘Muscheln 
von der Insel Riigen’; er widmet seinen 
Sang dem untergegangenen sagenhaften 
Vineta, das er zwischen Pommern und 
Riigen verlegt, wahrend man es meist ganz 
nahe an der Nordwestkiiste von Usedom 
sucht. Chamisso behandelt ein paar Jahre 
spater, auf Karl Lappes Reisefiihrer ‘Mit- 
gabe nach Riigen’ fuBend, die Geschichte 
von der Stubbenkammerer Jungfrau, und 
des eben erwahnten Lappe Gestaltung der 
Sage von dem Meermann und dem Hidden- 


‘Wiener Meerfahrt’ 


seer Madchen, das seine Gattin wird und | 


wieder auf die Oberwelt zuriickkehrt (von 
Erlach Volkslieder der Deutschen II1 
[1835] S. 553), scheint Matthew Arnold an- 
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geregt zu haben, im ‘Forsaken Meerman’ 
gegeniiber der sonst tiblichen Parteinahme 
fiir das Schicksal von Wassermanns Frau 
den Schmerz des verlassenen Gatten zu 
besingen. Der Amerikafahrer Lenau weif 
Meeresstimmung meisterlich wiederzugeben, 
im Hafen von Amsterdam traumt sich 
Freiligrath in Seeabenteuer verschiedenster 
Art hinein. Seine Seestiicke sind von 
kiihnster Phantasiekraft. Seebilder zeich- 
nen dann Strachwitz im ‘Nordland’, wo die 
alten Heldenstoffe neue Form gewinnen, 
- Storm und Geibel, die heimatliche Ein- 
driicke festhalten, letzterer besonders in 
den Heine nicht unebenbiirtigen ‘Ostsee- 
liedern’ der ‘Spatherbstblatter’, Detlev von 
Liliencron, der Friesendichter Hermann 
Allmers, Gustav Falke, Arno Holz, Otto 
Ernst, Agnes Miegel und z. B. noch Rein- 
hold Fuchs, der seine erste Sammlung 
‘Strandgut’ betitelt. 

Eine besonders gern gepflegte Abart der M. 
ist die Flottendichtung mit ihrem stark va- 
terlandischen Einschlag. Herwegh begriin- 
det sie 1841 mit seiner ‘Deutschen Flotte’, 
und Freiligrath sieht 1843 in seinen ‘Flotten- 
traumen’ Deutschlands kiinftige Seeherrlich- 
keit. Als das neue Reich erstanden ist und 
Kaiser Wilhelm I]. das Wort gepragt hat: 
, Unsere Zukunft liegt auf dem Wasser“, fin- 
den sie zahlreiche Nachfolger, unter ihnen 
Gottfried Schwab (‘Michel, horch, der See- 
wind pfeift!’), Theodor Siebs (‘Breit’ aus die 
stolzen Schwingen’), Georg Thouret (‘Giirte 
dich, Germania!’), Reinhold Fuchs (‘Hurra! 
Thr blauen Jungen’), Robert Linderer 
(‘Stolz weht die Flagge schwarz-weif- 
rot’). Auch Ruhmestaten dt. Seeleute 
werden besungen, so der heldenmiitige 
Untergang der Iltismannschaft am 23. Juli 
1896, und noch vor dem Weltkrieg laBt 
Hermann Léns sein zum Volkslied ge- 
wordenes, wie eine Prophezeihung klingen- 
des ‘Heute wollen wir ein Liedchen singen’ 
erschallen. Das grofe Ringen von 1914 bis 
1918 erweckt eine Menge Flottenlieder und 
Schilderungen dt. Seemannsmutes. Die 
Seeschlacht im Skagerrak fordert zur Be- 
handlung des Problems der Seeschlacht 
iiberhaupt heraus, als Vision durch Hein- 
rich Lersch (‘Deutschland’), als zeitlose 
Tragédie (R. Goering), als Heldensang eines 
ganzen Volkes (‘Ozean’ von Jos. Winckler), 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 
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und auch Frenssen, der schon lange zuvor 
gern das Meer in seinen Prosawerken dar- 
gestellt hatte, fiigte dem Roman ‘Die 
Briider’ ein packendes Bild der Skagerrak- 
schlacht ein. Unter den Erzahlungen von 
Leiden und Gefahren der Kiistenbewohner 
und der seefahrenden Bevélkerung, die 
wegen ihrer Fiille unméglich aufgezahlt 
werden kénnen, ragt Gorch Focks ‘See- 
fahrt ist not’ (1913) hervor. 

Endlich seien Mérikes ‘Gesang Weylas’, 
Hebbels mythologische Deutung ‘Meeres- 
leuchten’ und Gottfried Kellers kihner 
Vergleich ‘O Erde, du gedrangtes Meer’ als 
freie phantasiekiinstlerische Gestaltungen 
innerhalb der dt. M. erwahnt. 

Eine zusammenfassende Untersuchung der 
Meeresdichtung steht noch aus. — M. Bern 
Ahoi!l Dt. Meereslyrik 1899. Jul. Lohmeyer 
Zur See, mein Volk! Die besten See-, Flotten- und 


Meerespoesien 1910. H. Raymann Die Ge- 
staltung der modernen Seeschlacht, LE. XXI1 


(1918/19) Sp. 13. K. Reuschel. 

Meininger. In einer Zeit, in der das dt. 
Theater immer noch unter der Tyrannei des 
Virtuosentums stand, das schon Goethe zu 
bekampfen sich bemiiht hatte, muBte die 
Theaterreform, die der Herzog Georg II. von 
Sachsen-Meiningen (1826—1914) an seinem 
kleinen Residenztheater durchfiihrte, beson- 
ders auffallen. Ohne durch die (von ihm ab- 
geschaffte) Oper gehemmt zu sein, konnte 
der ,, Theaterherzog“, der nicht etwa ein frei- 
gebiger Theaterdilettant war, sondern ein 
Regisseur, ein Organisator, ein (durch den 
Miinchner Historienmaler Lindenschmitt 
geschulter) Maler, als sach- und fachkundiger 
Fiihrer und Mitarbeiter die grofie Reform 
der dt. Theaterkunst durchfiihren. Sein 
Grundsatz war (neben der Erzielung einer 
charakteristischen schauspielerischen Ein- 
zelleistung) das Ensemble, die Geschlossen- 
heit des Spiels, die Echtheit des Bihnen- 
bildes, des Kostiims, der Requisiten und 
die tiberzeugenden Massenszenen. Herzog 
Georg war nicht ohne Vorganger und steht 
innerhalb einer Tradition; besonders haben 
die engl. Shakespeare-Auffiithrungen unter 
Charles Kean ihm im Ausstattungswesen 
vorgearbeitet, und in manchem haben schon 
Eduard Devrient in Karlsruhe und Dingel- 
stedt in Miinchen M.-Grundsatze gehabt. 
Die Leistungen aber des Theaterherzogs, 
dessen Regisseur Ludwig Chronegk nicht 
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tibersehen werden darf, sind deswegen so 
epochal gewesen, weil die Gastspielfahrten 
der M. in den J. 1874—1890 ihr Werk 
in 37 Stadten des In- und Auslandes 
zeigten. Obschon Kiinstler wie Ludwig 
Barnay, Adalb. Matkowsky oder Josef 
Kainz zu den M. gehorten, ist der wesent- 
liche Einflu® der M. nicht so sehr der 
Schauspielkunst zugute gekommen als viel- 
mehr der Regie. Noch die eindrucksvollen 
Massenszenen (s. d.) bei Max Reinhardt 
sind ohne die M. nicht denkbar, bei denen 
kein noch so bedeutender Schauspieler sich 
zu tiberlegen diinken durfte, um nicht in der 
Komparserie mitzuwirken, die dann frei- 
lich keine Herde von Statisten blieb, son- 
dern ein lebender, beweglicher, mitarbeiten- 
der Organismus; so etwa im ‘ Julius Casar’. 
Den Klassikern Goethe, Schiller, Kleist, 
Grillparzer, Moliére, Shakespeare ist die 
neue Theaterkunst vor allem zugute ge- 
kommen und hat jene Dichter teilweise 
neu sehen und erleben gelehrt, wenn z. B. 
die Jungfrau von Orléans nicht mit einer 
brinhildenhaften Heroine besetzt wurde, 
sondern mit einer zarten, jungen, eher 
schwachlichen Kiinstlerin. Neben den Klas- 
sikern, fiir die durch die M. tiberhaupt 
erst das Interesse wieder lebhaft erwachte, 
wurden gelegentlich auch  literarische 
Nichtigkeiten gegeben, die heute vergessen 
sind (Minding ‘Sixtus V.’). Von zeitge- 
ndssischen Dichtern kamen Ibsen (mit den 
‘Gespenstern’!), Bjérnson, Anzengruber zu 
Worte. Der Schlendrian namentlich im 
Kostiimwesen wurde zugunsten der ge- 
schichtlichen Echtheit- oder wenigstens 
Richtigkeit beseitigt, das Kulissen- und 
Soffittenbild anderte sich: man sah feste 
Wande und Decken. Die deutschen Re- 
gisseure machten in Meiningen eine gut 
disziplinierte Schule durch; freilich fehlte 
es nicht an geistloser Nachbeterei, durch 
deren antiquarische Spielereien unter Ver- 
nachlassigung des Kiinstlerischen und Gei- 
stigen die ,, Meiningerei‘‘ verschrieen wurde 
als hohle Theatralik. 


R. Pr6l® Das herzogl. Metningensche Hof- 
theater, seine Entwicklung, seine Bestrebungen 
und die Bedeutung seiner Gastspiele 1887. Ders. 
Das Meiningische Hoftheater und die Biihnen- 
reform 18827. P. Richard Die Gastspiele des 
Herzogl. Meininger Hoftheaters wihrend der Fahre 
1874—1883 1884. Ders. Chronik sdmtlicher 
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Gastspuele des Sachsen-Metningenschen Hoftheaters 
1874—1890 1891. C. W. Allers Die Meininger 
1890. K. Grube Die Meininger o. J. (1904). 
A. Klaar Herzog Georg von Meiningen, Sh Jb. 
LI (1915) S. 193—204. M. Grube Am Hofe 
der Kunst 1918. E. Wolff Georg II. Herzog von 
Sachsen-Meiningen, Dt. Biograph. Jb. I (1925) 
S. 23—26. M. Grube Geschichte der Meininger 
1926 (mit reichem Bildmaterial von der Hand 
des Herzogs ‘selbst). H. Knudsen: 
Meistergesang s. Nachtrag. 
Melodie s. Sprechmelodie. 
Melodrama. Die musikalische Auslegung 
eines nicht auf die Hoéhe des Rezitativs 
(s. d. Art. Arte) gehobenen Vortrags, der 
sich im Rhythmischen immerhin gefesselt 
sieht, verschuldet die Zwitterstellung dieser 
zu kurzer und treffender musikalischer Aus- 
drucksweise gezwungenen und deshalb 
eigenartigen Gattung, von der selbstandige 
Beispiele J. J. Rousseau (gest. 1778) als 
Erfinder, G. Benda (gest. 1795), Chr. G. 
Neefe (gest. 1798), spater Schubert, Schu- 
mann, Liszt, Schillings, Humperdinck, 
Siegwart u.a. vorlegten. Eine  tber- 
raschende Asthetische Rechtfertigung er- 
fuhr das M. durch seine Aufnahme in die 
Oper (Neefe ‘Adelheid von Veltheim’ 1781, 
Beethoven ‘Fidelio’, Weber ‘Der Frei- 
schiitz’, Marschner ‘Hans Heiling’): hier 
ist es mit Schilderung unheimlicher Lagen 
das Einfallstor romantischer Elemente. 
Vel. d. Art. Monodrama. 

E. Istel Fean-Facques Rousseau als Kompo- 
nist seiner lyrischen Szene ‘Pygmalion’, Beiheft 
der Intern. Musikgesellsch. 1901. Ders. Die 
Entstehung des deutschen Melodrams 1906. 
M. Steinitzer Zur Entwicklungsgeschichte des 


Melodrams und Mimodvams o. J. (1908). 
A. Einstein Neudruck von Bendas ‘Ariadne auf 


Naxos’ 1920. Th. W. Werner. 

Mennoniten, eine von Menno Simons 
(1492—1559) gegriindete Gemeinschaft der 
stillen Wiedertaufer, die im scharfen Gegen- 
satz zu den Miinsterischen jede gewaltsame 
Bewegung verabscheuten, den Eid ver- 
warfen, eine Scheidung der Ehe nur bei 
Ehebruch gestatteten und ihren Mitglie- 
dern die Annahme eines obrigkeitlichen 
Amtes untersagten. Mit Ausnahme der 
Giitergemeinschaft sind ihre Ansichten 
gleich denen der Hutterischen Briider (s. d.), 
mit denen sie in Amerika auch nahe Be- 
ziehungen unterhalten. 
mentlich am Niederrhein, wo ihm Melchior 
Hoffmann vorgearbeitet hatte, aber auch 


Menno fand na- | 


ba 
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in Norddeutschland, in Friesland und an 
der Nordsee, wo er predigte, viele Anhanger. 
Am Rhein begegnete Menno den niederland. 
Reformierten, mit denen seine Anhanger 
sich nahe beriihrten, wie das namentlich 
ihre Lieder beweisen. Den holland. ‘Ueel- 
derhande Liedekens, ghemaect wt den Ouden 
en Nieuwen Testamente’, die 1569 er- 
schienen, entnahm das Liederbuch der M. 
‘Ein schon gesangbuchlin Geistlicher Lie- 
der’, dessen 1. Auflage zwischen 1565 und 
1569 erschienen sein muf, aber als verloren 
gilt, und dessen 2. Auflage nach 1569 er- 
schien, nicht nur die Vorrede, sondern auch 
acht Lieder in fast wértlicher Ubersetzung, 
wahrend zehn andere Lieder den Gesangen 
der Schweizer Briider (s. d.) entstammen, 
weitere zwolf Lieder auf verschiedene 
Einzeldrucke und Gesangbiicher zuriick- 
gehen. Der Rest von 103 Liedern fihrt 
uns-durch die zahlreichen Akrosticha, die 
sich in ihnen finden und uns die Namen 
ihrer Verfasser verraten, in die Nahe der 
Niederlande. Die dt. Lieder sind weniger 


_dogmatischen als moralischen Inhalts; nur 


die Tauf- und Abendmahlsfrage wird 6fters 
behandelt, der Eid und die Obrigkeit ab- 
gelehnt. Sonst betonen sie vor allem die 
Liebe als die héchste Tugend, klagen tiber 
die grauenhaften Verfolgungen, denen ihre 
Anhanger ausgesetzt seien, und iiber die 
Ungerechtigkeit der Welt und wenden sich 
scharf gegen den Papst und seine Kirche; 
ihre nahe Verwandtschaft mit dem Volks- 
liede zeigen viele Liederanfange und die 
haufige Verwendung des Wachtermotivs; 
haufiger als sonst finden sich hier dialogisch 
gefiihrte Lieder und solche nach dem Abc; 
die Téne sind wie bei allen Liedern der ver- 
schiedenen Sekten des 16. Jhs. ausschlief- 
lich Volksliedern entnommen. Eine 3. Aufl. 
erschien unter dem Titel ‘Ein schon gesang- 
buchlein, darinn begriffen werden vieler- 
handt schoner Geistlicher Lieder’; es er- 
schien ohne Jahreszahl, fallt aber in die 
Jahre 1589—1593 und nicht (wie Wacker- 
nagel KL. 1485 annahm) in die Jahre 1570 
bis 1583, da es um sieben Lieder von 
Lenaert Klock vermehrt ist, von denen 
vier erst in seinem 1593 erschienenen Lieder- 
buch ‘Veelderhande Schriftuerlijcke Nieuwe 
Liedekens’ enthalten sind. Die spateren Auf- 
lagen der mennonitischen Gesangbiicher 
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haben unter eigenes Gut auch viel fremdes 
gemengt und entbehren eines einheitlichen 
Grundzuges. Die Gemeinden in der Pfalz 
und am Niederrhein haben ihre eigenen 
Gesangbiicher, ebenso wie die in Nord- 
deutschland; wieder andere besitzen die 
M. in SiidruBland (wo sie seit 1786 ange- 
siedelt waren und zu groBem Wohlstand 
gelangten, bis die Einfiihrung der Wehr- 
pflicht viele von ihnen zur Auswanderung 
nach Amerika bewog; vollends vernichtet 
wurden ihre Siedlungen durch den Welt- 
krieg, so da®B neuerdings viele Familien 
nach Amerika zogen, von wo ihnen ihre 
Glaubensgenossen hilfreiche Hand boten) 
und in Amerika, wo sie seit 1698 in den 
Vereinigten Staaten (Pennsylvania, Ohio, 
Virginia, Kansas, Minnesota, Oklahoma und 
Nebraska) und seit 1800 in Kanada sich 
ansiedelten. Die M. Amerikas lieSen 1841 
bei Johann Baer in Lancaster ein ‘Un- 
partheyisches Gesangbuch, enthaltend 
Geistreiche Lieder und Psalmen auf. Be- 
gehren der Mennonisten Gemeinen aus 
vielen Liederbiichern gesammelt’ erschei- 
nen, das auch heute noch in Gebrauch ist. 
Ph. Wackernagel Lieder der niederlandi- 
schen Reformierten 1867. R. Wolkan Lieder der 
Wiedertaufer 1903. S. 90—117. R. Wolkan. 
Merker. merkere ist cin eigentiimliches 
Wort des alteren Minnesangs, es erscheint 
besonders vom Kiirenberger bis zu Rein- 
mar, spdter vereinzelt. Ihrem lastigen 
»,Merken“, d.h. ,,Aufpassen‘‘, welches den 
Sanger hindert, der Frau nahe zu kommen, 
gilt die heftige Klage. Daneben findet man 
andere Ausdriicke, wie wriger, ,,Riiger“ 
(Veldeke MF. 60, 32), und allerlei andeutende 
Umschreibungen von valschen liuten u. a. 
Manchmal erscheint neben den M. die 
, Hute‘ (huote), die feindselige Bewachung; 
beide Begriffe gehen ineinander iiber (s. 
Wilmanns Walthers Leben® S. 398f.). Seine 
epische Verkérperung ist vor allem der 
Zwerg Melot im ‘Tristan’, auch Ritschier 
im ‘Engelhard’ des Konrad von Wiirzburg. 
Der Begriff ist also von Anfang des Minne- 
sangs an als festes Motiv da, gerade bei 
den Dichtern, bei denen sich die Idee des 
Minnesangs, aber noch nicht die Nach- 
bildung prov. Vorbilder merklich macht. 
Der merk@re entspricht dem prov. lauzen- 
gier, uber dessen schillernden und einer 
22* 
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bestimmten Erklarung nicht recht stand- 
haltenden Begriff Wech®Bler Kultur- 
problem des Minnesangs S. 201—203 zu 
vergleichen ist. Gerade dies scheint auf 
eine frithere Stufe der Einfiihrung des 
Motivs zu weisen, die Burdach (auch 
Wechfler denkt schon daran S. 203) in.der 
arab. Hofpoesie findet (BSB. 1918 S. 997ff. 
= Vorspiel 11 [1925] S. 253ff.). Das Wort 
taucht noch einmal in der Literatur auf, 
bei den Meistersingern (s. d.) sind die M. die 
Schiedsrichter beim Preissingen (A. Pusch- 
man Grindl. Bericht [NDL. 73] ‘S. 30ff.). 

G. Rosenhagen. 

Metapher,. griech. (lat. translatio) = 
Ubertragung. Aristoteles (Poetik 21) sah 
noch ganz allgemein jeden Fall von Be- 
deutungswandel als M. an (petapopd 
éotiv dvOuatos Emimopa). Eine scharfe, 
formale Abgrenzung versuchte Quintilian, 
der die M., die vierte seiner Tropen, als ab- 
gektirzten Vergleich (brevior est similitudo) 
kennzeichnete. Seine Meinung herrschte 
trotz Scherers Bedenken noch in der zwei- 
ten Halfte des 19. Jhs. (vgl. Wackernagel). 
Wandel schaffte die Psychologie Wundts, 
mit ihr verbunden die dsthetischen Prin- 
zipien E. Elsters, neuerdings auch Heinz 
Werners Untersuchungen iiber den Ur- 
sprung der M. 

Wesentlich fiir die M. ist das BewuStsein 
der Ubertragung. Die mythische Denk- 
weise der Primitiven erlebt und gestaltet 
komplex, Bild ist ihnen nicht Gleichung, 
sondern die Tatsache selbst. Von uns heute 
als Gleichung empfundene Stiicke altgerm. 
Poesie, z. B. die epische ,,Einleitung‘‘ der 
Zauberspriiche, Rastel (‘Es kam ein Vogel 
federlos’), sind urspriinglich mythisch-real 
erlebt und erst spater ins Poetisch-Gleich- 
maBige erhoben worden. Wichtigste Quelle 
fiir die M. scheint das primitive Sprach- 
tabu mit seiner Doppelabsicht, einerseits 
den Namen zu verhiillen, anderseits ihn 
durch Umschreibung kenntlich zu machen. 
Auch die 4lteste germ. Namengebung 
durch Umschreiben scheint bis hierher 
zuriickzureichen. Uber das langsame Wei- 
chen des tabu und Wachsen des Kenn- 
zeichnenwollens durch wachsende BewuBt- 
seinsstufen bis hinauf zur schmeichle- 
rischen M. in primitiven Preisliedern unter- 
richtet H. Werner (a.a.O.). — Wesentlich 
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fiir Wundts Definition ist das Aufgehen 
der M. als eines halb fremd-, halb gleich- 
artig empfundenen Satzbestandteils in 
eine Gesamtvorstellung hinein. Dies unter- _ 


scheidet die M. einerseits vom Bedeutungs- 


wandel (z. B. Fiife des Tisches, bittere Not), 
BewuBtsein der — 


denn hier fehlt das 
Ubertragung; anderseits vom Vergleich 
(Gleichnis), denn hier stehen sich zwei Vor - 
stellungseinheiten selbstandig gegeniiber. 
Die M. dagegen ist ohne ,,eigentlichen™ 
Vorstellungswert; wir assoziieren nur aus 
ihrem artfremden, uns irgendwie naher 
liegenden Bereich das als gleichartig Emp- 
fundene und- verstarken vermége dieser 
Assoziation den Gesamteindruck. Also 
weder genetisch noch psychologisch ist 
die M. ein abgekiirztes Gleichnis, vielmehr 
ist die M. (trotz oder gerade im Hinblick 
auf Homers Gleichnisse) als das Urspriing- 
liche auch fiir die germ. Literatur (trotz 
R. M. Meyers Verweis in Stilistik 110 auf 
die altnord. Dichtung) anzunehmen. 
Wundts Schiiler Elster unterscheidet vier 
asthetische Apperzeptionsformen: die 
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personifizierende — die metaphorische — — 


die asthetische — die symbolische. Alle 
vier haben gemeinsam, ,,daB der Auffassende 
sein Denken in die Dinge der AuBenwelt 
hineinprojiziert‘, in der metaphorischen 


Apperzeption dadurch, ,,da8 er zu Vorstel- F 
lungen, diein sein BewuB8tsein treten, andere — 


Vorstellungen aus dem Schatz seiner Er- 


fahrung in Parallele setat‘. Die Personifi- 5 
zierung ist syntaktisch an den Verbal- — 
begriff gekniipft, die M. dagegen an das 


Hauptwort. 


Jede Sprache verfiigt iiber eine Unzahl ; 


metaphorischer Wendungen; ihre Gegen- 
iiberstellung, von Wundt, Biese u. a. ver- 
sucht, ergabe wichtige Aufschliisse iiber 
die Individualitat jeder Sprache. Solche 
M. erscheinen formelhaft innerhalb der 
Sprache des Gesamtvolks oder auch der 
Sprechweise einer Volksschicht; der See- 
mann oder der Jager wird mit Vorliebe 
seine M. aus seinem Berufsleben schépfen; 
das Ubergreifen solcher Berufsmetaphern 
in andere Volksschichten ist selbstverstand- 
lich, Mi®verstandnisse sind dabei nicht 


selten (sein Schafchen — fiir: sin Schep- 


ken = Schiffchen — ins Trockene bringen). 
Haufiger Gebrauch metaphorischer Wen- 
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dungen, zumal, wenn sie aus der geistigen 
Oberschicht stammen, schwacht ihre Wir- 
kung sowohl in der Literaturprosa (der 
rote Faden, der Zahn der Zeit) wie in der 
Poesie (die Formeln des Minnesangs, z. B. 
der Anreden an die Geliebte: mein Hort, 
Krone, Morgenstern u. a.). Man findet 
derartiges spater als gesunkenes Kultur- 
gut, z. B. im Gesellschafts- und Volkslied, 
zuweilen mit verstarkender Variation (die 
Erhéhung der ,,Herzens-Ké6nigin‘t zu 
, Kaiserin“’ im 15. Jh.). 

Fiir die weitere dsthetische Wertung gilt 
das Goethewort: ,,Gleichnisse diirft ihr mir 
nicht verwehren, ich wiifte mich sonst 

nicht zu erklaren.‘‘ Was fiir die Gesamt- 
heit gilt, gilt auch fiir den einzelnen: in der 
Art, wie er persénlich Naherliegendes zur 
Hauptvorstellung hinzufiigt, verrat sich 
zunachst allgemein des Dichters besondere 
Welt; wird bei dem aleman. J. P. Hebel 
Goethe zufolge das Universum ,,anmutig 
verbauert‘‘, so bei Wolfram nach L. Bochs 
Kennzeichnung ,,verrittert‘'. Ist fiir Goethe 
die Vielseitigkeit der M. kennzeichnend, 
bei Schiller ihre zu Géttern und Gestirnen 
emporsteigende Erhabenheit, so bei vielen 
Romantikern die ironische und witzige M. 
Aber die Stellung zur M. wechselt haufig 
bei demselben Dichter in den verschiedenen 
Schaffensperioden. Die Sprache des jungen 
Goethe ist von seltenem Metapherreichtum, 
noch 1781 nennt er sich einen ,,ewigen 
Gleichnismacher‘'. Die Zeit nach der ital. 
Reise-1a8t die M. zuriicktreten; Goethes 
Ubersetzung aus Madame de Staél 1795: 
Wer Bilder braucht, um sich einen Be- 
griff zu verschaffen, zeigt eine Schwache 
des Geistes an‘', wirkt wie ein Selbst- 
bekenntnis. In Parallele hierzu steht die 
Tatsache, daf§ Schiller die individuelle 
Charakterzeichnung durch die M., wie er 
sie im ‘Wallenstein’ gebrauchte, in den fol- 
genden Dramen nicht fortgesetzt hat. Der 
Weimarer Klassizismus steht also der M. 
kihl gegentiber, ,,die Abstraktion ist weit 
iiber alle Bilder (Goethe)‘‘. Im Gegensatz 
hierzu ist die romantische Sprache durch und 
durch metaphorisch. Die tiefste Erklarung 
hierzu gab F. Schlegel: Das Bild ist die Er- 
lésung des Geistes von dem Ding. Indem er 
ein Bild von ihm dichtet, ist das Ding nicht 
mehr, Der Metaphernreichtum der Ro- 
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mantiker kommt dem der Barockdichtung 
nahe; doch ging deren Sehnen nicht auf Ent- 
kérperlichung, sie suchte vielmehr in unend- 
lich bewegtem Metaphernspiel das Endliche 
ins AuBergewohnliche zu iibertreiben. 
Stets verrat die M. Bewegung, Spannung, 
Verstarkung des Gefiihlseindrucks. Daher 
liegt an sich der ,,gehobenen‘‘ Sprache der 
Poesie das Metaphorische naher als der 
Prosa., Von den poetischen Gattungen ist 
die Lyrik naturgema8 metaphorisch am 
reichsten, und nirgends treten die Beziehun- 
gen der metaphorischen Apperzeption zur 
personifizierenden und symbolischen deut- 
licher hervor. In Mérikes ‘Um Mitternacht’ 
z. B. wirkt die Personifizierung in dem 
Gegeniiberstellen der Nachtgestalt und 
dem Quellengesang; das Zeitliche ist zwei- 
mal stark metaphorisch geschaut; ihre 
Ruhe: ,,Die goldne Wage der Zeit ruht 
in gleichen Schalen stille‘‘, ihre Bewegung: 
, Der fliichtgen Stunden gleichgeschwung- 
nes Joch‘‘; im Gegensatz zu Ermatinger 
(Das dichter. Kunstwerk 330) ist der Wech- 
sel des Bildes beachtenswert; das unter- 
scheidet die M. von dem Gleichnis (Wundt 
V olkerpsych. 2, 602). Das Ganze endlich ist, 
mit W. Schlegel, symbolische Darstellung 
des Unendlichen (der ewigen Unendlichkeits- 
sehnsucht). Aber gerade der starke Symbol- 
charakter der romant. Lyrik bewirkt, da 
die in ihr enthaltene M. noch weniger ge- 
genstandlich wirkt als in anderer Dichtung. 
Fast alle Abhandlungen iiber dichterische 
Sprache behandeln auch die M., oft aller- 
dings unter anderem Namen (Bild, Ver- 
gleich, Tropen u.a.), und oft, ohne sie vom 
Personifizierenden und Symbolischen zu 
trennen. Statt der alteren Gegentiber- 
stellung: ,,belebt — unbelebt‘' hat die des 
,,Physisch — Psychisch'‘ sich durchgesetzt; 
doch befriedigt Elsters vierfache Beziehung 
des Physischen und Psychischen in derPraxis 
nicht recht. Zu beachten ist bei der M. 
I. die Neuschépfung an sich (selten); 2. ihre 
Abwandlung und Weiterfiihrung (Varia- 
tion); 3. ihre Neubezichung (am haufigsten), 


W. Wackernagel Poetik, Rhetorik u. Stilisizk 
1873 S. 394396 (enthalt die Fortsetzung der 
antik-humanist. Auffassung). W. Wundt Vél- 
kerpsychologie 1911 Bd. II. Elster Bd. 1 374 bis 
392. H. Werner Die Urspriinge der Metapher 
1919. Ders. Die Urspriinge der Lyrik 1924 
S. 43—-75- P. Beyer. 
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Metonymie, griech. (auch Hypallage, 
griech.) = Umnennung, Vertauschung. 


Eine der 14 Tropen des Quintilian, bezeich- 
nete sie die Vertauschung von Worten, die 
in einer logischen, zeitlichen oder raum- 
lichen Beziehung zueinander stehen. ,, Ich 
lese im Schiller‘ statt ,,in Schillers Werken‘ 
(Urheber anstatt der Sache selbst). ,,Und 
sammelt im reinlich geglatteten Schrein 
die schimmernde Wolle, den schneeigen 
Lein‘‘ (Rohstoff statt Tuch, Gewand). 
Bei W. Wackernagel Poetik, Rhetorik 
und Stilistik 1873 S.390—391 noch ein- 
gehender gewiirdigt, wird sie bei Elster 
I 393 nur noch nebensachlich unter ,,Me- 
tapher‘‘ abgetan. P. Beyer. 


Metrik (V erswissenschaft). 


§1. Gegenwartiger Zustand der Verswissen- 
schaft. — § 2. Geschichte der Metrik. Entwick- 
lung der metrischen Forschung in den letzten 
Jahrzehnten. — § 3. Begriff und Aufgabe der 
Metrik. — § 4. Verslehre. Verstheorien. Vers- 
asthetik. Vers und Prosa. — § 5. Versgeschichte. — 
§6. Vergleichende Metrik. — §7. Beziechung der 
Metrik zu den Nachbargebieten. 

§1. Gegenwartiger Zustand der 
Verswissenschaft. Die dt. Verswissen- 
schaft ist zur Zeit, wie iibrigens gegen- 
wartig auch die Wissenschaft vom Verse 
der Griechen, Rémer und Romanen, in 
sich durchaus uneinheitlich. Schon tber 
Begriff und Aufgabe der M. gehen die 
Meinungen der Forscher auseinander. In 
den Grundanschauungen, in der Methode, 
leider auch besonders in der Terminologie 
und in der Zeichenschrift herrscht keine 
Ubereinstimmung. Mit vollem Recht kann 
A. Heusler in seinem zusammenfassenden 
Werke ‘Deutsche Versgeschichte’ (I [1925] 
S.7). erklaren: ,,In keinem anderen ge- 
schichtlichen Fache ist es so schwer, sich un- 
ter Forschern zu verstehen. Denn in der M. 
redet jeder seine Sprache und laBt sich von 
seinen Voraussetzungen leiten. Uber ziem- 
lich alle tiefer dringenden Fragen herrscht 
Uneinigkeit bis heute. Die Uneinigkeit er- 
streckt sich auf die Ziele der Versbetrach- 
tung, auf das Verfahren, nicht zum wenig- 
sten auf die technischen Ausdriicke und 
Sinnbilder. Nach der Menge und Scharfe der 
gemeingiiltigen, ohne weiteres verstand- 
lichen Begriffe steht dieVerswissenschaft auf 
einer Stufe, die die Sprachwissenschaft seit 
Menschenaltern hinter sich gelassen hat." 
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Diese allg. Unsicherheit hat mannigfache 
Griinde. Die M. hat ihr Gebiet in den~ 
letzten Jahrzehnten ganz auSerordentlich © 
erweitert. Sie ist aus einer ,,Augenwissen- 
schaft‘‘ eine ,,Ohrenwissenschaft‘* gewor- 
den; sie betrachtet den Vers vornehmlich 
als akustische Erscheinung und sucht das 
Strukturerlebnis des klingenden Verses 
teils beim Sprechenden, vor allem beim 


Horenden zu erforschen und zu beschrei- — 


ben. Damit hat sie ihre Methode ein- 
schneidend gedndert. Die akustischen 
Wahrnehmungen, die am klingenden Verse 
gemacht werden, entziehen sich oft der 
sprachlichen, eindeutigen Beschreibung. 
Grundbegriffe wie Rhythmus, Metrum, 
Takt haben in den einzelnen Wissenschaften, 
wie Psychologie und Musikwissenschaft, 
und nicht minder bei den einzelnen Ver- 
tretern der dt. Verswissenschaft verschie- 
dene, dabei tiefgehende und oft von ande- 
ren wieder mifverstandene Wandlungen 
erfahren. Anderseits kann sich die M. 
nur sehr langsam von Anschauungen los- 
machen, in denen sie seit der Humanisten- 
zeit lebt, die zum grofen Teil aus der 
Antike tibernommen und unorganisch auf _ 
dt. Formen iibertragen sind. Sie leidet auch 
noch unter Konstruktionen, die entweder 
spekulativ oder schematisch am Vers auf 
dem Papier entwickelt sind und der Fiille 
der Erscheinungen nicht gerecht werden. 
§2. Geschichte der Metrik. Eine 
Geschichte der M. als Wissenschaft ist 
noch nicht geschrieben. Selbst an Arbeiten 
iiber einzelne verstheoretisch fruchtbare 
Zeitabschnitte, wie das 16. und 17. jh., 
fehlt es, und ein so bedeutender Vers- 
theoretiker wie Klopstock hat noch keine 
eingehende und zusammenfassende Wiirdi- 
gung seiner verstheoretischen Anschau- | 
ungen erfahren. Im grofen und ganzen ist © 
die Entwicklung der metrischen Forschung 
eng verkniipft mit der Erérterung der Be- 
griffe , Akzent‘ und ,, Quantitat“ (s. d. Art. 
Akzent, Antike Versmafe, Silbenmap). 


Die geschichtlichen Darlegungen yon Fr. 
Saran und A. Heusler bieten wertvolle Unter- 
suchungen zur Geschichte der Metrik. Fr. Sa- 
ran Der Rhythmus des franzds. Verses 1904. 
Ders. Verslehre 1907. A. Heusler Deutscher 
und antiker Vers 1917. 


Quellen fiir die Verswissenschaft sind © 
einmal die erhaltenen Dichtungen selbst, 


| 
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anderseits die theoretischen Au®erungen, 
die mit Otfrids lat. Zuschrift an Liutbert 
vor seinem Evangelienbuch beginnen. 
Die Aufferungen der Verstheoretiker 
' stitzen sich zumeist auf die zu ihrer Zeit 
tibliche Verstechnik, wollen aber bis weit 
in die Neuzeit hinein — die eigentlich 
wissenschaftliche dt. Metrik beginnt erst 
mit K. Lachmann — mehr Anweisung fiir 
die Verfertigung von Dichtungen sein als 
die tatsichlich vorhandenen metrischen 
Gebilde wissenschaftlich beschreiben. Sie 
tberliefern die gewohnlichen Anschauungen 
ihrer Zeit oder sind der Ausdruck neuer 
Bestrebungen, die entweder von den Ver- 
fassern selbst an ihren Dichtungen an- 
gewendet werden oder andere zu ihrem 
Gebrauch veranla$t haben. 
Das Wichtigste an Quellen fiir die Geschichte 
der Metrik bis zur Mitte des 19. Jhs. (besondere 
. Werke, Abhandlungen, Sammlungen, Linzel- 
stellen aus prosaischen und poetischen Schriften) 
ist zusammengestellt von H. Paul Deutsche 
Meirik, PGrundr. Il2 S. 40. Dazu kommen 
aus neuerer Zeit besonders Auferungen von 
D. v. Liliencron (Ausgewahlite Briefe hsg. 
von Rich. Dehmel; Briefe an Hermann Friedrichs 
1910) und von Arno Holz Revolution der Lyrik 
1899. Ders. Die befreite deutsche Wortkunst 
1921 (das Buch enthalt auSer dem Titelaufsatz 
noch die Aufsatze: ‘Idee und Gestaltung des 
Phantasus’; ‘Die neue Form und ihre bisherige 
Entwicklung’). 


Die Entwicklung der metrischen 
Forschung in den letzten Jahrzehn- 
ten. 

Eine Geschichte der metrischen Forschung 
von 1870—1900 bietet Fr. Saran in: Ergebnisse 
u. Fortschritte der germanistischen Wissenschaft 
1902. S.158—187. Uber die Zeit von 1914 
bis 1917 gibt G. Baesecke in: Deutsche Philo- 
logie (Wissenschaftliche Forschungsberichte II) 
1919. S. 116—123 einen Uberblick. Im iibrigen 
siehe die Berichte tiber Metrik in den JBfgPh. 
(seit 1877) und JBfLg. (1890—1918; 1921ff.). 


Im grofen und ganzen steht die metrische 
Forschung der letzten Jahrzehnte im Ein- 
klang mit dem allgemeinen geistigen Cha- 
rakter der Zeit. 

Im Zeitalter des Positivismus empfand 
es der Metriker hauptsdchlich als seine 
Aufgabe, nach einem allgemeinen, vermeint- 
lich metrischen Schema den Versgebrauch 
der einzelnen Dichter zu betrachten und 
zu beschreiben. MafSgebend war dabei vor 
allem der optische Eindruck des Verses auf 
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dem Papier. Aus dieser Zeit stammt in 
der Hauptsache die grofe Zahl der mono- 
graphischen, im Schema fast tiberall glei- 
chen Darstellungen des Versgebrauchs bei 
den einzelnen Dichtern, die sich oft darauf 
beschranken, Abweichungen vom Schema 
festzustellen. 

Im Zusammenhang mit der Entwicklung 
der Naturwissenschaften und ihrer Metho- 
den suchte man dem Vers auf experimen- 
tellem Wege beizukommen. Zu nennen ist 
hier besonders Ernst Briicke, der 1871 den 
Versuch machte, den Rhythmus nhd. 
Verse durch Apparate aufzunehmen. Das 
Wesentliche war, dafi damit der gespro- 
chene, klingende Vers zum Gegenstand 
der Verswissenschaft gemacht wurde. Die 
Sprechmelodie (s. d.) wurde in die Vers- 
lehre einbezogen; der Begriff des Rhyth- 
mus (s. d.) erfuhr umfassende Wandlungen 
und Vertiefungen. 

In der Methode schieden sich zwei Wege. 
Auf der einen Seite verliefien sich die For- 
scher auf ihre Beobachtung durch das Ohr 
und auf die Wahrnehmung von kérperlichen 
Reaktionen; auf der anderen Seite wurden 
experimentelle Untersuchungen mit immer 
verfeinerten Apparaten angestellt. Beide 
Richtungen beeinfluBten sich gegenseitig 
in starker Weise. 

Ed. Sievers ging in der ersten Zeit 
seiner Untersuchungen besonders sprach- 
rhythmischen Fragen nach, zog dann aber 
mehr und mehr die sprechmelodischen und 
itiberhaupt klanglichen Eigenschaften des 
Verses in den Kreis seiner Forschungen. 
Entdeckungen, die J. Rutz tiber den Zu- 
sammenhang von Kérperhaltung und 
Sprachklang gemacht hatte, kamen hinzu 
und fiihrten zur Beobachtung von ,,klang- 
lichen Konstanten‘‘. Im Verlauf seiner 
ausgedehnten Forschungen wandelte Sie- 
vers seine Anschauungen in den Grund- 
ziigen ganz wesentlich. Das Gebiet weitete 
sich auch immer mehr. Es wurde zu dem 
umfassenden Begriff der Schallanalyse 
(s. den Art. Schallanalyse). 

Ed. Sievers Zu Wernhers Marwenliedern 
1893. Ders. Zur Rhythmik und Melodik des 
neuhochdeutschen Sprechverses 1893. Ders. Uber 
Sprachmelodisches in der deutschen Dichtung 
1901. Ders. Uber ein neues Hilfsmittel philo- 


logischer Kritik 1903. Ders. Zur dliern Fudith 
1908. Zusammengefafit unter dem Titel: Rhyth- 
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nusch-melodische Studien 1912. Ders. Metrische 
StudienI ; Studien zur hebraischen Metrik, 1. Abh. 
d. sachs. Gesellschaft der Wissensch. XXI 1 
(1901). Ders. Demonstrationen zur Lehre von 
den klanglichen Konstanten in Rede u. Musik, 
Bericht tiber den Kongref fiir Asthetik u. Kunst- 
wissenschaft 1914. S. 456—475. Ders. Neues 
zu den Rutaschen Reaktionen, Arch. f. experimen- 
telle u. klinische Phonetik I (1914) S. 225 ff. 
(auch als Sonderdruck 1914). Ders. Metrische 
Studien IV I u. 2: Dre altschwedischen Upp- 
landslagh nebst Proben formverwandter germa- 
nischer Sagdichtung, Abh. der sachs. Gesellschaft 
der Wiss. XXXV 1 u. 2 (1918/19). Ders. H. 
Lietamann und die Schallanalyse. Eine Kritik 
und eine Selbstkritik 1921. Ders. Die Edda- 
heder, klanglich untersucht und herausgegeben, 
Abh. der Sachs. Gesellschaft der Wiss. XX XVII 
3 (1923). Ders. Deutsche Sagversdichtungen des 

9.—IT. fhs. 1924. Ders. Ziele und Wege der 
ia s (Sonderdruck aus der Festschrift 
fiir W. Streitberg: Stand und Aufgaben der 
Sprachwissenschaft S. 65—111) 1924. O. Rutz 
Neue Entdeckungen von der menschlichen Stimme 
1908. Ders. Musik, Wort und Kérper als Ge- 
miitsausdruck 1911. Ders. Typen-Stimmbildung 
1920. Ders. Sprache, Gesang und Kérperhaltung, 
Handbuch 1922. Ders. Vom Ausdruck des 
Menschen 1925. K. Luick Uber Sprachmelo- 
disches in deutscher und englischer Dichtung, 
GRM. II (1910) S. 14—27. W. Streitberg 
Ed. Sievers zum 25. November, GRM. II (1910) 
S. 577—592. Von den zahlreichen Arbeiten der 
Sieversschen Schule seien- als die letzten be- 
nannt: G. Hase Das Minnelied Meister Alexan- 
ders 1921 und die Untersuchungen von W. 
E. Peters und E. Karg-Gasterstadt (s. u.). 


Fr. Saran betonte mit Nachdruck, nur 
das vollkommen sinn- und stilgema® vor- 
getragene, vom Ohr unbefangen aufgefaBte, 
lebendige Kunstwerk sei Gegenstand der 
Verslehre. Er bildete mit Verwendung der 
Rutzschen und Sieversschen Entdeckungen 
eine Methode genauer und _allseitiger 
Beschreibung der Schallform dichterischer 
Werke aus, befreite die dt. Verslehre von 
den aus der Antike tibernommenen Be- 
griffen und Anschauungen und gab eine 
von den Forschungen R. Westphals be- 
fruchtete eindringende Rhythmus- und 
Akzentlehre, die fiir die Erkenntnis rhyth- 
mischer Prinzipien und metrischer Formen, 
wie z. B. des mal. Liedes, tiberhaupt aber 
fiir eine tiefere Einsicht in die Versgeschichte 
bedeutungsvoll wurde. 

F. Saran Rhythmik in: Holz-Saran-Ber- 
nouilli Die Fenaer Liederhandschrift 1901. 
Ders. Melodik und Rhythmik der Zueignung 
Goethes, Studien zur deutschen Philologie 1903. 


S. 17I1—239. Ders. Der Rhyihmus des franz6- 
sischen Verses 1904. Ders. Deutsche Verslehre 
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1907. Ders. Das Hildebrandslied 1915. Sarans g 


Anschauungen und Methode verwendet P. Ha- 
bermann Die Metrik der kleineren ahd. Reim- 
gedichte 1909. 

Die experimentell-phonetischen und psy- 
chologischen Untersuchungen zur Sprach- 
melodie und zum Sprachklang erfuhren 
besondere Férderung durch die Arbeiten 
von F. Kriiger und W. E. Peters. 


Ernst Briicke Dze physiologischen Grund- 
lagen der nhd. Verskunst 1871. F. Kriiger Be- 
ziehungen der experimentellen Phonetik zur Psycho- 
logie 1907. J. Rousselot Principes de phonétique 
experimentale 1897. E. W. Scripture The ele- 
ments of experimental phonetic 1902. Ders. Inve- 
stigations on the nature of verse, Vox XXX1(1922) 
S.4—14. W.E. Peters Stimmgebungsstudien I. 
Der EinfluB der Sieversschen Signale und Be- 
wegungen auf die Sprachmelodie. Experimental- 
phonetisch untersucht, Psycholog. Studien X 
(1918) S. 387—572. Ders. Die Auffassung der 
Sprechmelodie 1924 (mit einer historischen Ent- 
wicklung des Problems). S. Behn Der deutsche 
Rhythmus und sein eigenes Gesetz. Eine expert- 
mentelle Untersuchung 1912. Ders. Rhythmus 
und Ausdruck in deutscher Kunstsprache 1921. 


Die anfanglich sehr hochgespannten Hoff- 
nungen erfiillten sich aber nicht. Man er- 
kannte, da kein Apparat. imstande sei, 
das aufzunehmen, was das Ohr hort, daB 
auch der sinnreichste Apparat nichts niitzt, 
wenn der Experimentator nicht vorher 
weiB, was er als Material an ihn heran- 
bringt, und da der Vers eine aus vielen 
in sich verklammerten Einzelheiten gefiigte 
Struktur ist. Das Problem war nicht so 
sehr philologisch-experimentalphonetischer 
als psychologischer Art. 


K. Marbe Die Bedeutung der Psychologie fiir 
die tibrigen Wissenschaften und die Praxis, Fort- 
schritte der Psychologie I (1912). F. Kriiger 
Psychologische Studien I 379—383. II 221—235. 
(Zu beachten sind zu diesem Problem die Ar- 
beiten tiber ,,Komplexqualitat‘‘ und _ ,,Gestalt- 
theorie‘.) W. Thomson The rhythm of 
speech 1923 (bes. 5.64). W. E. Peters Die Auf- 
fassung der Sprechmelodie 1924. S.19ff. E. Sie- 
vers Ziele und Wege der Schallanalyse 1924 (bes. 
S. 67ff.). E. Karg-Gasterstadt Zur Ent- 
stehungsgeschichte des‘ Parzival’ 1925. S. off. R. 
Hoénigswald Vom Problem des Rhythmus 
(Wissenschaftl. Grundfragen V) 1926. 


Inzwischen war auch durch die Studien 
A. Heuslers viel zur Erkenntnis des dt. 
Verses geschehen, besonders auf sprachlich- 
rhythmischem Gebiet. Das Wesen des 
Alliterationsverses, das Verhaltnis des dt. 
Verses zum antiken Vers wurde von Heusler 
eingehend erértert. Von einer umfassenden 


Geschichte des dt. Verses liegt zur Zeit der 
I. Band vor, der die Grundbegriffe der 
Verslehre und die Geschichte des altgerm. 
Verses behandelt. Wesentliche Unter- 
schiede bleiben zwischen Heusler und den 
anderen Forschern bestehen in der Haupt- 
frage nach der Aufgabe der Verslehre, dann 
aber auch, von Einzelfragen abgesehen, in 
den fiir die gesamte dt. Verswissenschaft be- 
deutungsreichen Grundanschauungen vom 
Wesen des Rhythmus und der Bedeutung 
des Taktes. 


A. Heusler Zur Geschichte der altdeutschen 


Verskunst 1891. Ders. Uber germanischen Vers- - 


bau. 1894. Ders. Deutscher und antiker Vers 
(QF. 123) 1917. Ders. Deutsche Versgeschichte 
I 1925 (TeilI u. II: Einftthrendes; Grundbe- 
griffe der Verslehre. Der altgermanische Vers). 
Im Sinne der Heuslerschen Anschauungen ist 
gearbeitet in letzter Zeit: G. Pohl Der Strophen- 
bau im deutschen Volkslied (Pal..136) 1921. 


' §3. Begriff und Aufgabe der Me- 
trik. Der iibliche technische Ausdruck M. 
ist nicht eindeutig. Denkt man bei M. vor- 
zugsweise an das Metrum eines Verses (s. 
den Art. Metrum), so ist M. als Bezeichnung 

fiir Verswissenschaft zu eng. Es sind damit 

einmal wesentliche Eigenschaften des ein- 
zelnen Verses ausgeschlossen, anderseits 
damit auch nicht die Verbindungen von 

Versen, die Strophen, umfa®t. Ein anderes 

Mi®verstandnis kommt bei der Verwendung 

des Begriffs M. oft durch unklare Begriffs- 

begrenzung von M. und Rhythmik zustande. 

Der Begriff Metrum, wie er a. a. O. be- 

stimmt wird, ist zwar enger als der Begriff 

Rhythmus; der Begriff Metrik aber ist nach 

\ landlaufigen Auffassung umfanglicher 

st Begriff Rhythmik (s. die Art. Metrum 

und Rkythmus). Am besten wird M. durch 

, Verswissenschaft“ ersetzt. Die Verswissen- 

schaft ee in Verslehre (Versdsthetik) 


und Versgeschichte. 

§4. Verslehre. Aufgabe der Verslehre ist 
nach Saran ,,die Asthetik der Kunstformen 
der gebundenen Rede, sofern die gebundene 
Rede wesentlich als Schallmasse betrachtet 
wird. Der Begriff der Verswissenschaft 
schlieBt die Formen der Prosa aus“ (s. unten 
S. 345: Vers und Prosa). 

Verstheorien. Die neuere wissen- 
schaftliche M. seit Lachmann hatte und hat 
noch heute darunter zu leiden, daf} sie sich 
nur langsam von metrischen Theorien 
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befreien. kann, denen friiher zumeist un- 
bedingte Geltung zugesprochen wurde. 
Diese Theorien waren entweder aus anderen 
Verswissenschaften iibernommen, wo sie 
zum groSen Teil auch nur bedingt Geltung 
hatten, oder schematisch am Vers auf dem 
Papier entwickelt. Sie waren daher nicht 
imstande, der Eigenart des dt. Versbaus 
und der Fille der Erscheinungen im dt. 
Verse gerecht zu werden. 

G. Neckel Deutsches und Fremdes in unserer 
Verskunst, ZidU. XXXI (1917/18) S.545—560. 
1. So hinderte die antike quantitie- 

rende Verstheorie mit ihren an sich schon 
widerspruchsvollen, unorganisch auf das 
Deutsche iibertragenen Lehren von der 
, oilbenquantitat und von den ,, VersfiiBen“* 
(s. auch den Art. Versfuf), das Wesen des 
dt. Verses zu erkennen. Noch heute hat 
sich die dt. Verswissenschaft zu ihrem 
Nachteil nicht von den antiken VersfuB- 
bezeichnungen zu befreien vermocht, und 
selbst die antike Quantitatslehre findet 
immer noch wieder einen letzten Anhanger. 

Eine eingehende Erérterung des antiken Be- 
griffs der Silbenquantitat mit Erérterung des 
fiir den dt. Vers wichtigen Begriffs der Dauer 
gibt F. Saran Die Quantitdtsregeln der Griechen 
und Rémer, Streitberg-Festgabe 1924. S. 299 
bis 325. 

Auch die mit der Quantitatslehre zu- 
sammenhangende falsche Anschauung fin- 
det sich, da sich im dt. Verse Hebung : 
Senkung wie 1:1 verhalte, und daf die 
Silbendauer im dt. Verse iiberhaupt keine 
Geltung habe. 

M. v. Kobilinski Alter und neuer Vers- 
rhythmus 1909. Ders. Der Versrhythmus des Neu- 
hochdeutschen in seinen Beztehungen zur Silben- 
dauer und zur Betonung, Lehrproben u. Lehr- 
gange CX (1912) S.56—69. Ders: Rhythmische 
Untersuchungen zur nhd. Metrik. Progr. 
Brieg 1913. 

2. An dem regelmaBigen Vers der mhd. 
Bliitezeit entwickelte K. Lachmann an- 
gebliche Versprinzipien des dt. Verses wie 
Hebungszahlung und Einsilbigkeit 
der Senkung. Mit Ubertreibung der 
Schematik wurden diese Verstheorien auf 
ganz anders geartete Versformen iiber- 
tragen mit starken Eingriffen in die tber- 
lieferten Textformen. 

Im Grunde wirken Anschauungen Lach- 
manns nach, wenn jetzt noch immer wieder 
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versucht wird, die Reihenfolge der Ent- 
stehung von Dichtwerken auf Grund ziem- 
lich Au®erlicher, schematischer Unter- 
suchungen ihres Metrums festzustellen. 
Man glaubt dabei falschlich, mit dem metri- 
schen papiernen Schema wesentliche Eigen- 
schaften des Verses zu erfassen, und setzt 
voraus, dafi die Entwicklung des Verses 
bei einem Dichter immer in einer bestimm- 
ten Richtung, meist nach der Verein- 
fachung des Schemas hin, verlaufe, ohne 
dabei den gesamten Stil, besonders auch 
das verschiedene Ethos der einzelnen Werke 
zu _beriicksichtigen. 

Wie langsam sich die Forschung von Lach- 
manns Lehren befreite, zeigt an einem Beispiel 
E. Hertel Die Verse von mehr als vier Hebungen 
in der friihmhd. Dichtung. Diss. Marburg 1908. 
3. Von den nord. Heldenversen, vom 

mittellat. und roman. Versbau her erhob 
man die Silbenzahlung zum rhythmi- 
schen Prinzip. Theoretiker des Meistersangs 
wie Ad. Puschman, Ph. Harsdérffer, J. Chr. 
Wagenseil und frz. Theoretiker wie Ron- 
sard (‘Abrégé de l'art poétique frangais’ 1565) 
wurden dafiir bestimmend. Mit dieser An- 
schauung verband sich seit Opitz und 
seiner Schule die andere, daB Alternation 
das Wesen des dt. Verses ausmache. 
(Siehe die Art. Silbenzdhlender Vers und 
Alternierende Dichtung.) 

Zahlreiche theoretische Auferungen der 
Meistersinger iiber Silbenzahlung siehe bei 
W.Stammler Die Wurzeln des Meistergesanges, 
Deutsche Vierteljahrsschrift I (1923) bes. S.538/9. 
Zu Alternationu. Silbenzahlung siehe auch 
Fr. Saran Rhythmus des franz. Verses (Register) 
u. A. Heusler Deutsche Versgeschichte I (1925) 
S. 75—86. 

4. Heute ist die Lage so, da8 Ubereinstim- 
mung tber drei Arten der Sprachbehand- 
lung im Verse herrscht, die als akzen- 
tuierend (von Heusler jetzt wagend ge- 
nannt), quantitierend (messend) und 
alternierend bezeichnet werden (s. die 
Art. Akzentuierende Dichtung, Alternierende 
Dichtung und Quantitierende Dichtung). 
Akzentuierend heift: der orchestische 
Rhythmus la8t seine Hebungen grund- 
satzlich mit sprachlichen Hebungen, die 
zugleich historisch feste Wortgipfel sind, 
zusammenfallen (Saran). Quantitierend 
heiSt mit einer nur sehr mangelhaften 
Fassung des Begriffs der Quantitat: der 
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orchestische Rhythmus stellt Forderungen ~ 
vornehmlich an die ,,Dauer der Silbe‘, 
genauer nach den Darlegungen F. Sarans 
Uber die Quantitdtsregeln der Griechen und 
Romer a. a. O.: die Lage der orchestisch- 
rhythmischen oder sprechmetrischen He- 
bungen richtet sich nach den historischen 
Kammzeiten der Silben. Der Begriff ,,quan- 
titierend‘‘ bedeutet also ein Verhaltnis der 
rhythmischen Hebungen zu der Folge der 
historisch-sprachlichen Kammzeiten, welche 
im Griechischen eben fiir die Lage der 
Satzhebungen mafgebend sind, weil dort 
die Worthebungen zugunsten der Satz- 
hebungen weitgehend verschoben sind. 
Uber den Rhythmus selbst sagen die Be- 
griffe ,,akzentuierend‘‘ und ,,quantitierend‘ 
nichts aus. Sie lehren nur die rhythmischen 
Hebungen finden. ,,Alternierend‘‘ heift 
nur, daZ in entsprechenden Versen immer 
wechselnd eine Silbe Hebung, die nachste 
Silbe Senkung ist. Alle drei metrischen 
Prinzipien sind vélliger Ausdruck-des je- 
weiligen Sprachakzentes. Sie stehen gleich- 
berechtigt nebeneinander wie die Sprachen 
Deutsch, Griechisch, Franzdsisch. Es - 
k6nnen auch zwei Prinzipien miteinander 

verbunden werden. Opitz bildet, weil er 

zweisilbige Senkungen ausschlieft, akzen- 

tuierend-alternierende Verse. Es ist ein 

Irrtum, wenn behauptet wird, im dt. Verse 

spiele die Dauer keine Rolle; der dt. Vers 

sei rein ,,akzentuierend‘‘. Die Dauerwerte — 
aber, auf die es im dt. Verse ankommt, 

sind nicht, wie man falschlich der antiken 

Metrik nachspricht, die Silbenzeiten, son- 

dern die Abstandszeiten, deren Dauer von 

den historischen Kammzeiten, vor allem 

aber von den Zeitverhaltnissen der ver- 

schiedenen Sprechweisen des  ethischen 

Akzents abhangt. 

Saran Verslehre passim. A. Heusler Deutsche 
Versgeschichte I (1925) S. 1—85. 

Als viertes Versprinzip wird des 6ftern 
noch die Silbenzahlung _bezeichnet. 
Demgegeniiber hat Saran die Anschauung 
vertreten, da® Silbenzahlung kein metri- 
sches Prinzip sei. Feststehende Silbenzahl 
ergibt sich bei Anwendung des alternierend- 
akzentuierenden Prinzips von selbst. 

Saran Versl. S. 302. Ders. Der Rhythmus: 
des franzés. Verses S. 19ff. u. Register unter 
»silbenzahlung“. A. Heusler Deutsche Vers- 
geschichte I (1925) S.75—85. 
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Versadsthetik. Strophen und Verse 
werden von der Verswissenschaft nicht nach 
ihrem Bedeutungsinhalt, sondern wesentlich 
als Schallmasse erforscht, und zwar in einer 
Form, die ihnen ein vollkommen sinn- und 
stilgemaBer Vortrag gibt. Wie die Gramma- 
tik vom Buchstaben zum Laut vorgedrun- 
gen ist, so haftet auch die Verswissenschaft 
nicht mehr am Schriftbild. Das Druckbild 
gibt wie das Notenbild einer Sonate zwangs- 
-weise die zureichenden Anhaltspunkte fiir 
eine kiinstlerisch schéne, sinn- und stil- 
gemaBe Wiedergabe. Aber nur soweit die 
Schallmasse Asthetischen Charakter be- 
sitzt, ist sie nach Saran Gegenstand der 
Verslehre. Es gehéren also in das Gebiet 
der Verswissenschaft an Eigenschaften des 
Verses 1. der Rhythmus (s. den Art. Rhyth- 
mus), 2. der Sprachklang (Melodie, Klang- 
lage, Klangfarbe, Sprechweise, wie z. B. 
Lautung und Bindung) (s. die Art. Akzent, 
Sprechmelodie, Schallform, Schallanalyse), 
3. alles das, was zur Verzierung der Rede 
gehért (s. d. Art. Assonanz, Alliteration, 
Reim). 

Au®erdem hat aber die Verslehre die 
Aufgabe, die engen Beziehungen zwischen 
Bedeutungs- und Schallmasse, die Wirkung 
und Verbundenheit des Inhalts mit der 
Schallform zu beachten. Sie mu im Zu- 
sammenhang mit der Stilistik beobachten, 
wie Stimmung und Affekt, Absicht, auf 
den Willen des Hérers zu wirken oder nicht, 
die Betonung des Stofflichen oder seines 
Stimmungswertes den formalen Ausdruck 
bedingt. 

Auch fiir Heusler ist Gegenstand der 
Verslehre die hérbare Form; aber er macht 
die bedeutungsvolle Einschrankung: ,,so- 
weit sie von der Prosa abweicht‘'.. Aufer- 
halb der Verswissenschaft liegt fiir Heusler 
also die Sprechmelodie, da er annimmt, dai 
hier Vers und Prosa unter den gleichen 
Gesetzen stiinden (s. aber den Unter- 
schied zwischen Sprechmelodie und Sprech- 
melos im Art. Sprechmelodie). Die Laut- 
form fallt nach Heusler nur soweit in den 
Bereich der Verslehre, als sie den Vers 
planvoll von der Prosa abhebt (Reim, 
Alliteration). Die gesamte Schallfarbe ist 
fiir Heusler eine sprachliche, keine me- 
trische Erscheinung. ,,Der von Stimm- 
bewegung und Schallfarbe bedingte Wohl- 


laut steht nicht vor dem Forum der Vers- 
lehre“ (s. d.). Gegenstand der Verslehre 
sind nach Heusler dichterische rhythmische 
Formen, die den Vers planvoll von der Prosa 
scheiden. Der Metriker hat die Aufgabe, 
tiber die hundert kleinen Verschiedenheiten 
beim Vortrag eines Gedichtes hinweg zu 
dem vom Schépfer des Kunstwerks ge- 
wollten Rhythmus, zu seiner objektiven 
Form, vorzudringen. 

Dabei hat die Verswissenschaft an jeden 
Versbau zwei Fragen zu richten: 1. Welchen 
Zeitfall (mit diesem Ausdruck ersetzt 
Heusler das Fremdwort ,,Rhythmus‘‘) in 
abstracto, welche rhythmischen Figuren 
verwirklicht ein bestimmter Vers? 2. 
Welche Bedingungen stellt dieser Rhyth- 
mus an die Sprache, an die Eigenschaften 
der Silben? Die Verswissenschaft hat 
also die Frage der rhythmischen Form 
und die Frage der Sprachbehandlung zu 
erortern. 

Wieder unterscheiden sich nun aber in 
der Definition des Begriffs ,,Rhythmus 
die Anschauungen Sarans und Heuslers 
ganz wesentlich. Fir Heusler ist Rhyth- 
mus nur der ,,Zeitfall‘‘, ,, Gliederung der Zeit 
in sinnlich faBbare Teile, hervorgerufen 
durch Dauer und Starke‘'. Diesen Rhyth- 
mus hat die Sprache, schon ehe sie in den 
Vers kommt. Nach Sarans Anschauungen 
hat die Sprache an sich keinen Rhythmus, 
wohl aber eine vom Rhythmus wesentlich 
verschiedene Gliederung, ,, Akzent"’. Rhyth- 
mus ist fiir Saran erst jede als solche woh! - 
gefallige Gliederung sinnlich wahrnehm- 
barer Vorgange. Der Rhythmus hat drei 
Bestandteile: 1. Bestimmte Abstufung der 
unterscheidbaren Teile der rhythmischen 
Gliederung nach ihrer Schwere; 2. Be- 
stimmte Abstufung der durch die Schwer- 
punkte der Teile begrenzten Abstandszeiten 
nach ihrer Dauer; 3. eine systematische, 
auf dem Prinzip der Zweiteiligkeit und dem 
Prinzip der Wiederholung und Entsprechung 
des Gleichen oder Ahnlichen beruhende Zu- 
sammenfassung der Teile. 

Vers und Prosa. Im Einklang mit 
dieser verschiedenen Definition des Rhyth- 
mus steht auch die verschiedene Begren- 
zung von Vers und Prosa bei beiden For- 
schern. Nach Saran entsteht der Vers fast 
immer aus orchestisch-rhythmischen Ge- 
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sangsformen, die spater die Gesangsmelodie | tibertragen, besonders antike, roman. und 


verlieren und sich der persénlich-akzen- 
tuellen Sprachform annd&hern. Es ist eine 
Mischung von orchestischem Rhythmus 
mit sprachlichem (persénlichem) Akzent. 
Nach Heusler wird die Prosa zum Vers, 
wenn es zur Bildung von Verstakten kommt, 
d. h. wenn die ,,Zeitspannen von Iktus zu 
Iktus geregelt sind“. Eine Bestatigung 
seiner Anschauungen glaubt Heusler darin 
zu sehen, daf Sievers neuerdings sich dahin 
geduBert hat, taktmaBige Gliederung sei 
das einzige Merkmal, welches die Poesie 
eindeutig von der Prosa abhebe. Nach 
Sievers unterscheiden sich Vers und Prosa 
dadurch, da die Prosa nur Becking- und 
Signalkurven zeigt, wahrend im Vers als 
neuer Faktor noch die Taktfiillkurve hin- 
zutritt (s. dariiber den Art. Schallanalyse). 

E. Sievers Ziele und Wege der Schallanalyse, 

Streitberg-Festschrift 1924. S.90. 

Leider gebraucht nur Saran das Wort 
,fakt in Ubereinstimmung mit der 
Musikawissenschaft, aus der dieser Begriff 
stammt, und wo seine Bedeutung festliegt. 
Die Verwendung des Begriffs ,,Takt‘* mit 
unbestimmter, schwankender, zumeist sehr 
erweiterter Bedeutung in der Verslehre ist 
ein neuer bedauernswerter Anla® zur Ver- 
wirrung und zu unaufhdérlichen Mi®ver- 
standnissen (s. dariiber den Art. Takt). 

Literaturangaben zur Verslehre siehe § 2. 

Einen kurzen Abri8 der deutschen Verslehre 

bietet Rudolf Bliimel Kleine deutsche Vers- 

lehre 1918. Eine gute Einfithrung in viele 

Fragen der Verslehre gibt auch: Alfred M. 

Schmidt Kunsterziehung und Gedichtbehana- 

lung? I 1921. Auch A. E. Ottmann Hin Buich- 

lein vom deutschen Vers 1900 enthalt noch 
manches Brauchbare. In Betracht kommen 

noch: J. Minor Metrische Studien, GRM. III 

(1911) S. 417—438. R. Miller-Freienfels 

Eimge psychologische Grundfragen der Metrik, 

GRM. VI (1914) S. 369—379. Zum kiinstle- 

rischen Vortrag des Verses: F. K. Roedemeyer 

Vom kiinstlerischen Sprechen 1924. E. Drach 

Die redenden Kiinste 1926. 

§5. Versgeschichte. Die Versgeschichte 
hat die Aufgabe, die Entwicklung des dt. 
Verses im Zusammenhang mit der Ver- 
anderung der Sprache und dem Wandel 
dichterischer Formen zu _ untersuchen. 
Versformen entstehen auch nicht immer 
neu. Vorhandene Formen aus dem eigenen 
Sprachgebiet werden iibernommen und 
~ umgebildet. Fremde. Versarten werden 


oriental. Wahrend in friiheren Darstellungen 
die einzelnen geschichtlichen Formen des 
deutschen Verses meist unzusammenhan- 
gend aneinandergereiht wurden, hat 
Fr. Saran die Entwicklungsgeschichte des 
dt. Verses dadurch stark aufgehellt, daB er 
den Vers als eine Mischung von orchestisch- 
rhythmischen mit sprachlich-akzentuellen 
Elementen gedeutet und den Formen- 
wandel in vielen Fallen aus dem Uber- 
wiegen des einen oder anderen Elements 
erklart hat. Dadurch ist der Gang der 
Entwicklung im wesentlichen klargelegt 
worden (s. a. den Art. Vers). 

Neuere Gesamtdarstellungen: Fr. Saran 
Deutsche Verslehre 1907. A. Heusler Deutsche 
Versgeschichte 1925 (im Erscheinen). Ders. 
Verskunst, Grundziige der Deutschkunde I (1925) 
S. 134—162. Ed. Sievers und H. Paul Metrtk, 
PGrundr.? II 2. Fr. Kauffmann Deutsche 
Metrik nach threr geschichtlichen Entwicklung, 
3. Aufl. zweiter (unveranderter) Abdruck 1925. 
H.G. Atkins A history of german versification. 
Ten centuries of metrical evolution 1923. Eine 
kurze Darstellung der Geschichte des deutschen 
Verses gibt W. Streitberg Meirtk, Lexikon 
der Padagogik III (1914) S. 674/75. 

Die Einteilung der dt. Versgeschichte 
liegt bis auf kleine unbedeutende Einzel- 
heiten fest. Verschiedene Meinungen be- 
stehen aber noch iiber das Verhaltnis des 
ahd. Reimverses zum Alliterationsvers, 
wahrend der Ubergang des ahd, Reim- 
verses zum friihmhd. Reimvers jetzt er- 
kennbar geworden ist. Ein trotz zahlreicher 
Einzelforschung noch wenig klargelegter 
Abschnitt der dt. Versgeschichte ist die 
sogenannte Ubergangszeit (friihnhd. Zeit). 

I. Die dt. Versgeschichte beginnt mit 
dem Alliterationsvers (Stabreimvers, 
altgerm. Vers). In dt. Sprache sind davon 
nur geringe Reste erhalten. _ Reichere 
Quellen bietet das engl. und norweg.- 
island. Schrifttum (s. d. Art. Alliterations- 
vers). Eine besondere Form germ. Sprech- 
versbildung ist von Ed. Sievers als Sag- 
vers bezeichnet und vom Alliterations- 
vers wie vom Reimvers geschieden worden 
(s. d. Art. Saguers). 

II. Der zweite groBe Abschnitt in der 
Versgeschichte wird vom Reimvers ein- 
genommen (etwa 870 bis zur Gegenwart). 
Zwar werden auch seit dem 16. Jh. reim- 
lose Verse gebildet; aber rein duferlich be- 
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stimmt der Reim den Charakter dieses 
ganzen Abschnitts (s. d. Art. Reim). 

Die Zeit des Reimverses wird allg. in 
drei Teile gegliedert: 

1. Die altdeutsche Reimpoesie reicht 
vom 9g. bis ins 14. Jh. (s. d. Art. Reimvers, 
Reimpaar, Strophe, Leich, Lets). 

2. Bis zu dem starken Einschnitt, der 
um 1600 liegt, reicht vom 14. Jh. ab die 
frihneuhochdeutsche Reimverskunst 
(s. d. Art. Akzentuierende Dichtung, Alter- 
nierende Dichiung, Quantitierende Dichtung, 
Silbenzahlender Vers, Friihneuhochdeutsche 
Literatur bes. S. 394/95). 

Zu der dort angegebenen Einzelliteratur siehe 
noch: G. Baesecke Zur Metrik des 16. und 
17. $hs., Euph. XIII (1906) S. 434—445. R. 
Buchwald Zu Ad, Puschmans Lehre vom 


Sprechvers des 16. Fhs., Euph. XIII (1906) S. 755 
bis 757. H. H. Borcherdt Augustus Buchner 


1919. 

3. Mit Opitz und seiner Zeit beginnt um 
1600 die neudeutsche Reimverskunst. 
Sie wird gegliedert: a. in den Opitzschen 
Zeitraum (1600—1750); b. die Zeit seit 
Klopstock und Goethe (1750 bis Gegen- 
wart). (S. d. einzelnen Versarten.) 

Neuere Gesamtliteratur zu 3: J. Minor Neu- 
hochdeutsche Metrik® 1902. R. Bliimel Die 
deutsche Schallform der letzten Bliitezeit 1923. 
Von monographischen Darstellungen seien hier 
nur genannt: Fr. Gundolf Martin Opitz 1923. 
L. Hettich Der finffifige Fambus in den 
Dramen Goethes (Beitr. zur n. Ltgsch. IV) 1913 


(mit guten Literaturangaben). A. Heusler 
Goethes Verskunst, Deutsche Vierteljahrsschrift 


III (1925) S. 75—93.- 


'§6. Vergleichende Metrik. Ver- 
schiedentlich sind auch Ansatze zu einer 
indogerm. oder vergleichenden M. gemacht. 
R. Westphal nahm an, der altiranisch- 
epische Vers reprdsentiere die alteste Stufe 
der indogerm. M.; aus ihm habe sich der 
altind. Vedavers und in weiterer Entwick- 
lung der akzentuierende Vers der Germanen 
und der Saturnier der alten Italiker aus- 
gebildet. 

R. Westphal Allgemeine Metrik der indo- 
germanischen und semttischen Volker 1893. H. 
Usener Aligriechischer Versbau. Ein Versuch 
vergleichender Metrik 1887. Th. Fitzhugh The 
tndoeuropean superstress and the evolution of 
verse 1917. E. Leumann Neue Metrik 1920. 


Ders. Die neueren Arbeiten zur indogermani- 
schen Metrik, Z. f. vgl. Sprachforschung LII 


(1924) S. 161—193. 
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Fr. Saran hat gezeigt, daf die Voraus- 
setzungen fiir eine indogerman. verglei- 
chende M. wesentlich andere und ungiin- 
stiger sind als etwa fiir die vergleichende 
Sprachwissenschaft. 


Fr. Saran Indogermanische 
V (1895) S. 19—28. 


§7. Die Beziehungen der Vers- 
wissenschaft zu den Nachbargebie- 
ten sind vielgestaltig. Sie kénnen hier nur 
angedeutet werden. Auch die Literatur- 
angaben wollen nur wenige charakteri- 
stische Werke der letzten Jahre heraus- 
heben. 

Wegen des Einflusses fremder Formen 
hat die dt. Verslehre Beziehungen vor 
allem zur antiken, zur mittellat. und zur 
roman. M. 


Zur antiken Metrik s.d. Artikel Aniike Vers- 
mae. Dazu noch: K. Borinski Die Antike 
in Poetik und Kunsttheorie vom Ausgang des 
klass. Altertums bis auf Goethe u. W.v. Humboldt 
1914—24. Zur mlat. Rhythmik vor allem W. 
Meyer aus Speyer: Ges. Abh. zur mlat. Rhythmtk 
2 Bde. 1905. Ders. Alideuische Rhythmik in lat. 
Versen, GGN. 1908 S. 31ff. Ders. Spanisches 
zur Geschichte der daltesten mlat. Rhythmik, GGN. 
1913 'S. 104—175. K. Plenio W. Meyer aus 
Speyer, NJbb. XXXIX (1917) S. 269—277. 
Zur roman. Verswissenschaft: F. Saran Der 
Rhythmus des fransds. Verses 1904. K. v. Ett- 
mayr Singtakt und Sprechtakt im franzds. und 
provenzalischen Vers, Zs. {. franzés. Sprache u. 
Literatur XLII (1914) S. 1—40. Fr. Gennrich 
Zur Rhythmik des altprovenzalischen und alt- 
franadsischen Liedverses, ebd. XLVI (1923) 
S. 205—226. R. Lach Zur Frage der Rhythmik 
des alt{franzés. und altprovenzalischen Liedverses, 
ebd. XLVII (1924/25) S. 35ff. 


Durch die Rhythmik hangt die Verslehre 
mit der allg. Musiklehre zusammen, durch 
die Formen des Volksliedes, des Minne- 
und Meistersangs mit der Musikgeschichte. 
Besonders bei choraler Deutung der Neumen 
ist die sprechmetrische Erklarung der mal. 
Texte ausschlaggebend (s. auch d. Art. Lezch 
und die dort gegebene Zusammenstellung 
von Literatur zur Musik des MA.). 

H. Riemann Grdr. der Musikwissenschaft® 
1919. H. J. Moser Geschichte der deutschen Mustk 
1g2rff. (14 1926). Ders. Zur Rhythmtk der alt- 
deutschen Volksweisen, Z. £. Musikwissenschaft 
(1918/19) S. 225—252. Ders. Bemerkungen zur 
deutschen Rhythmik, Z. {. Musikwissenschaft VII 
(1924/25) S. 356—381; dazu G. Becking ebda. 
VII (1924/25) S.240—245, VIII (1925/26) 
S.51—58. F.Rosenthal Probleme der musi- 
kalischen Metrik, Z. {. Musikwissenschaft VIII 


Forschungen 
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(1925/26) S.262—288. H. Mersmann Der 

Organismus des Volksliedes, Z. {. Musikwissen- 

schaft VI (1923/24) S.127—164. R. Geue- 

briick Uber Form und Rhythmus des dlteren dt. 

Volksgesangs, Archiv f. Musikwissenschaft VII 

(1925) S. 337—411. G. Miller Geschichte des dt. 

Liedes 1925. P. Mies Mustk und Sprache, 

Monatsschr. f. héhere Schulen XXV (1926) 

S. 210—220. 

Sprachliche Untersuchungen sind beson- 
ders seit Lachmann oft auf Grund metri- 
scher Beobachtungen angestellt oder doch 
wenigstens dadurch vertieft worden. 

G. Roethe Bemerkungen su den deutschen 

Wortern des Typus “XX, BSB. XLI (1919) 

S. 770—802. G. Neckel Die dreisilbigen Akzent- 

typen des Germanischen, Indogerm. Forsch. XL 

(1920) S. 123—135. Einen zusammenfassenden 

Bericht iiber diese wichtigen Fragen gibt V. 

Michels in: Stand und Aufgaben der Sprach- 


wissenschaft. Festschrift fiir W. Streitberg 
(1924) S. 496—500. 
Durch die Beachtung der gesamten 


ktinstlerischen Form der Dichtung schlieBt 
sich die Verswissenschaft an die Stilistik, 
Poetik, Asthetik an. 

K. Borinski Die Antike in Poetik und 
Kunsttheorie 1914—24. R. Lehmann Deutsche 
Poetik® 1913. E. Ermatinger Das dichterische 
Kunstwerk 1921. O. Walzel Gehalt und Gestalt 
im Kunstwerk des Dichters 1925. H. Nohl 
Typische Kunststile in Dichtung und Musik 
1915; wieder abgedruckt in: Stil und Weltan- 
schauung 1920. 

Durch die Geschichte einer dichterischen 
Form ist die Verswissenschaft mit der 
Literaturwissenschaft verbunden. 


Auguste Miller Das plattdeutsche Kinder- 
hed. Diss. Kiel 1915. K. Viétor Geschichte der 


deutschen Ode 1923. P. Habermann. 


Metrum (Versma8), griech. pétpov, heiBt 
eigentlich ,,Ma8‘‘. Schon im Griechischen 
wird das Wort aber in sehr wechselnder 
Bedeutung verwendet. Es kann damit eine 
Verszeile (Otixog) bezeichnet werden 
oder aber auch ein Versteil, eine Dipodie 
im antiken Sinne (z. B. Trimeter), oder 
auch der VersfuB (tovc) der epischen Zeile 
(z. B. Hexameter). Der Begriff erweiterte 
sich noch, als man auch Strophenformen 
» Metra‘ nannte (metra Horatiana). Nach 
dem quantitierenden Versprinzip der Antike 
wurden die Metren nach Mafeinheiten ge- 
messen (xpdvoi mpWto1 oder morae). Das 
Verhaltnis der Hebung zur Senkung (AdYo¢ 
Tod1Kds) nahm man im dreizeitigen FuBe 
als 2:1, im vierzeitigen als 2:2 an. 
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E.Graf Rhythmus und Metrum. Zur Synony- 
mik 1891. F. Saran Die Quantitdtsregeln der 
Griechen und Romer, Streitberg-Festgabe 1924. 


S. 299—325. 

Im Mittelalter bezeichnete man _ als 
metra alle nach antiker Weise, d. h, quanti- 
tierend, gebauten Verse im Gegensatz zu 
den rhythmi, den alternierend oder akzen- 
tuierend gebauten Versen. 

SchlieBlich verlor das Wort M. seine Be- 
ziehung zur Quantitaét. Man tibertrug den 
Begriff auf dt. Verse, tibersetzte das Wort 
mit ,, VersmaB‘‘ und verwendete es in ver- 
schiedenem Sinne. 

Beispiele dazu gibt L. Hettich Der fiinffupige 

Fambus in den Dramen Goethes 1913, Anhang 

S. 270/71. 

Vor allem erweiterte man den Begriff 
des M. zu dem des idealen Rhythmus; man 
glaubte, das M. stelle die ideale Form des 
Verses dar. Demgegeniiber ist daran fest- 
zuhalten, daf der Begriff M. enger ist als 
der Begriff ,,Rhythmus“ (s. d. Art. Rhyth- 
mus). Nur die orchestischen Rhythmen 
haben M. und solche Formen der Sprech- 
poesie, der Vokal- und Instrumentalmusik, 
deren eines Element orchestischer Rhyth- 
mus mit der dieser Rhythmusart eigentiim- 
lichen Gliederung ist. Am besten wird aber 
das Wort M. auf Formen der Sprechpoesie 
beschrankt. 

M. ist nach Saran ein Begriff, namlich 
der Inbegriff der wesentlichen rhythmischen 
Merkmale eines Verses, einer Strophe, einer 
Vers- oder Strophenart; im allgemeinen ent- 
halt es also die Zahl der Hebungen und 
Senkungen, die allg. Anordnung der Hebun- 
gen und Senkungen, die Bildung des Vers- 
endes, die Lage der Fugen, die Zahl der 
Ketten. Das M. ist eine Abstraktion; es 
dient der Klassifikation dadurch, da®B es 
das Wesentliche heraushebt und begrifflich 
verbindet. Was wesentlich ist, kann nach 
dem Gesichtspunkte der Klassifikation 
wechseln: der Begriff kann je nach Bedarf 
reicher oder armer gefafit werden. 

Zur Veranschaulichung des M. bedient 
man sich zumeist der aus der Antike tiber- 
nommenen Zeichen, unterscheidet jetzt aber 
Zeichen der Quantitét (VU — — .) und 
solche der Schwere (x ~). Es liegt nicht 
im Begriffe des M., da® sein gesamter 
Inhalt bequem schematisch auf dem Papier 
ausgedriickt werden kann. Manche Sprech- 
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metra, z. B. der Alliterationsvers, der 
friihmhd. Reimvers, kénnen nicht durch 
ein einziges metrisches Schema dargestellt 
werden. Trotzdem haben solche Versarten 
natiirlich ihr M., zu dessen Darstellung 
dann eben mehrere Schemata (Verstypen) 
verwendet werden miissen.. 

Tief eingewurzelt ist die falsche Vor- 
stellung, M. sei gleich Takt. Sie ist aus 
dem Bestreben entstanden, jedem Vers 
ein sich gleichbleibendes Schema zu geben. 
War das nicht méglich, so sollte wenigstens 
durch die Gleichheit der ,,Takte“‘ (s. d. Art. 
Takt) die angenommene und gewiinschte 
Gleichformigkeit erzielt werden. 


F. Saran Verslehre S. 145, 201/2, Register 
unter ,,Metrum‘‘. F. Rosenthal Probleme der 
mustkalischen Metrik, Zs. f. Musikwissenschaft 


VILL (1925/6) S. 262—288. P. Habermann. 


Minneallegorie. § 1. Herkunft und 
Wesen. Die Allegorie, seit den Bibel- 
kommentaren des frithen MA. in geistlicher 
Belehrung und Auslegung beliebt und in 
die dt. Poesie zuerst durch Otfried in 
_ groSerem Mafstab eingefiihrt, bemachtigte 
sich im 13. Jh. auch des weltlichen Themas 
der Minne, nachdem die Gottesminne, die 
Minne der Seele zu Christus, aus dem 
Hohenlied schon mannigfach herausgedeutet 
worden war. Auf zwei verschiedene Arten 
hat die geistlich allegorisierende Kunst sich 
betatigt: 1. durch die bildliche Ausdeutung 
eines Gegenstandes und seiner Teile, eines 
Vorganges, einer Ortlichkeit, der Eigen- 
schaften einer Person usw., 2. durch die 
Schaffung und epische Belebung eigener 
allegorischer Gestalten, zumeist der Per- 
sonifikationen von Begriffen und mensch- 
lichen Tugenden. Diese beiden_bereit- 
stehenden Manieren werden nun, unter 
teilweise genauer Anlehnung, aus dem 
Geistlichen ins Minnigliche ibertragen. 
Vorgange und Ortlichkeiten des Minne- 
lebens, Eigenschaften des Liebhabers und 
der Geliebten werden ebenso ausgedeutet 
wie einst die Steine des himmlischen Jeru- 
salem und die Eigenschaften der Jungfrau 
Maria. Von den geistlichen Personifika- 
tionen waren zwei, Caritas und Fides, un- 
mittelbar ins Minnigliche zu tibertragen: 
Frou Minne (Liebe) und Frou Triuwe, 
denen sich ein Chor anderer personifizierter 
Tugenden zugesellte, daneben auch Frou 
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Aventiure (s. d.), die Phantasie. Neben oder 
an Stelle der Frau Minne steht Frau Venus, 
manchmal von Amor und Kupido begleitet. 
Diese heidnischen Gétter erfahren keine 
Anfeindung, sondern sind Vertreter der 
hohen, edeln Minne auch fiir die christ- 
lichen Dichter, jener idealen, dfter als aus- 
gesprochen platonisch gekennzeichneten 
Liebe, die in Gegensatz gestellt wird zu der 
zuchtlos begehrlichen, formlosen Minne der 
Gegenwart. So wird die M. zu einer spe- 
ziellen Form der Minnedidaktik; lehrhafter 
Charakter, moralisierende Tendenz wohnen 
ihr inne, und in vielen Fallen ist die. Grenze 
zwischen ihr und der gewohnlich belehren- 
den Minnerede schwer zu ziehen, die ja auch 
gerne das eine oder andere allegorische Ele- 
ment in sich aufnimmt. 

Dieser didaktische Anstrich, der oft ge- 
dehnte Trockenheit im Gefolge hat, wird 
auf der anderen Seite gemildert durch den 
epischen Rahmen, der sich um die lehrhaft 
allegorische Darstellung zu legen pflegt und 
bei den begabteren Dichtern viel anschau- 
lichen Reiz darbietet. Ganz typisch ist 
(wie ja tiberhaupt fiir die Allegorien der 
Zeit) die Einkleidungsform des Spazier- 
gangs, des Traums, der Entriickung, der 
Vision. Der Dichter wird so oder so der 
Wirkungssphare der Frau Minne nahe- 
gebracht, trifft mit ihr oder anderen Tugen- 
den ihrer Umgebung zusammen und wird 
haufig in zeremonidéser Weise in ihr Reich 
eingefiihrt. Die Ortlichkeiten, die von dem 
Liebenden gesehen oder betreten werden, 
haben tiefe sinnbildliche Bedeutung: eine 
Grotte, eine Burg, ein Garten, die EFinzel- 
heiten eines Bildwerkes usw. finden alle- 
gorische Andeutung, desgleichen die Farben 
der Blumen, der Gewander; Farbensym- 
bolik spielt eine grofe Rolle, jede Tugend 
hat ihre besondere Farbe. Die Minner 
schlieBen sich in diesem Reiche zu einem 
Orden, einer Klostergemeinschaft mit sinn- 
vollen Regeln zusammen. Schauspiele, 
deren Zeuge der Dichter ist, werden zu 
Sinnbildern des Liebeslebens, insbesondere 
wird die Jagd gerne minniglich ausgedeutet 
(vgl. d. Art. Fagddichtung). In der Regel 
aber kommt es bei einem Besuch im 
minniglichen Reiche zu einer weitlaufigen 
theoretischen Auseinandersetzung tuber 
minnigliche Probleme: das Wesen und 
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die Entstehung der Minne, das Betragen 
des liebenden Mannes, die Vergeltungs- 
pflicht der Frau, Warnung vor Entartung 
der Minne, Lésung minniglicher Streitfalle. 
Diese geschieht einmal in direkter Be- 
lehrung durch den Mund der Frau Minne 
selbst, der der WifSbegierige endlose Fragen- 
listen vorlegen darf, dann aber auch durch 
das Streitgesprach zwischen verschiedenen 
Tugenden und endlich auf dem Weg der 
Gerichtsverhandlung: Der Minner wird ver- 
klagt, hért durch die Richterin Venus das 
Register seiner Siinden und empfangt seine 
Strafe. 

§ 2. Geschichte. Ein befriedigender 
geschichtlicher Uberblick tiber die Entwick- 
lung der Gattung wird erst unter zwei Vor- 
aussetzungen mdglich sein: es ware I. der 
Zusammenhang mit der lat. und frz. M., 
die zeitlich voranstehen, zu klaren; 2. die 
allmahliche Entwicklung der Manier und 
- Tendenz auf Grund erschépfender Uber- 
sicht iber das dt. Material und Aufstellung 
einer relativen Chronologie darzustellen. 
Heute liegen nur erst die wichtigsten Texte 
gedruckt vor, die Dichterpersénlichkeiten 
sind meist noch ungreifbar, z. T. nennen 
sie sich iiberhaupt nicht, z. T. verbergen 
sie sich unter symbolischen (Der ellende 
Knabe) oder allegorischen (Meister Altswert) 
Namen. 

A. Das 13. Jh. kennt die M. bereits, aber, 
wie es scheint, noch nicht als selbstandige 
Gattung. Das erste Beispiel in dt. Sprache 
bietet die Schilderung der Minnegrotte in 
Gottfrieds ‘Tristan’. Die Ortlichkeit des 
seligen Waldeinsiedlerlebens des Liebes- 
paars wird mit zierlich gesuchter Kiinstelet 
des K6érperlichen entkleidet und vergeistigt. 
Das Minnebett, gleich der wahren Minne 
aus durchsichtig lauterem Kristall ge- 
fertigt, steht auf einem Estrich von der 
griinen Farbe der Bestandigkeit; drei 
Fenster spenden der Liebesstatte ihr Licht, 
es sind Giite, Zucht und Demut usw. Also 
diese erste M. ist lediglich episodische Ein- 
lage in einem Roman. Der Lyriker Meister 
Alexander hat dhnlich in seinem ‘Minne- 
leich’ die Eigenschaften und Embleme des 
Kupido, des nackten, blinden Kindes mit 
der Fackel, ausgedeutet. Das erste minnig- 
liche Lehrgedicht in dt. Sprache, die sog. 
“Konstanzer Minnelehre’ (nicht von Hein- 
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zelin von Konstanz) ist auch noch keine 
reine M. Eine solche bildet nur den Auf- 
takt, die Hauptsache sind dann die prak- 
tischen Folgen, die die Begegnung mit der 
Frau Minne dem Liebhaber bringt: er be- 
ginnt in Liebesbriefen seine Schéne zu um- 
schwarmen, bis er sein Ziel erreicht; also 
allegorische Einleitung zu einem Minne- 
roman, der an Ulrich v. Lichtenstein ge- 
schult sein mag. 

B. Das 14. Jh. und die erste Halfte des 
15. sind die Bliitezeit der M. Sie nimmt 
nun fast regelmaBig die Form der ,, Rede‘ 
oder des Spruches an, der Abhandlung 
epischen Einschlages in Reimpaaren; das 
Streben nach héherem Schwung tut sich 
gelegentlich in der Wahl einer Strophen- 
form kund (Hadamars ‘ Jagd’ in der Titurel- 
strophe). Die Lange ist ganz verschieden, 
von knapp 100 Versen dehnt sie sich zu 
mehreren Tausend, unterschiedliche poe- 
tische Begabungen tun sich kund, die Gat- 
tung kann sich unter der Hand eines an- 
schauungsfrischen Dichters sehr beleben 
und viel von ihrer konventionellen Steifheit 
verlieren. Eine kennzeichnende landschaft- 
liche Ausbreitung lat sich nicht bemerken. 
Das Elsa (Altswert), Schwaben (Sachsen- 
heim), Bayern (Hadamar), Osterreich 
(Suchenwirt), Ostfranken (Egen, ‘Minne- 
burg’) nehmen an ihr ebenso teil wie 
Niederdeutschland (Eberhard von Cersne 
aus Minden). Auch eine Schulenbildung ist 
selten zu bemerken, am meisten noch inner- — 
halb der bayr.-frank. Gruppe. Dort scheint 
man besonderes Wohlgefallen an der kiinst- 
lich aufgeputzten Stilisierung gefunden zu 
haben, die M. wird Pflegestatte des ,,ge- 
bliimten Stils‘‘ (s. d.). Die Gattung erreicht 
in der Mitte des 14. Jhs. den Gipfel ihrer 
dauBeren Beliebtheit. Hadamars ‘ Jagd’, die 
‘Minneburg’, das ‘Kloster der Minne’, Egen 
von Bamberg, die Anfange Suchenwirts 
fallen zwischen 1330 und 1360. Das theore- 
tisch wichtigste Werk ‘Der Minne Regel’ 
von Eberhard von Cersne, dem 4lteren 
‘Tractatus de amore’ des Franzosen Andreas 
Capellanus nachgebildet, erschien erst 1404. 
Wann Meister Altswert seine frischen 
Minnereden schrieb (‘Der Kittel’, ‘Das alte 
Schwert’, ‘Der Tugenden Schatz’) ist nicht 
genau festzustellen, seine grébere Manier 
deutet schon auf die Entartung, die dann 
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bei dem letzten namhaften Vertreter der 
Gattung, Hermann von Sachsenheim (‘Die 
MGhrin’ 1453), und seinen Nachahmern 
deutlich zutage tritt: schablonenhafte Ge- 
dehntheit, unorganisches Nebeneinander 
von Schwulst und Derbheit zerstéren den 
Reiz und die Zartheit, deren die M. ehemals 
fahig war. 
G. Gervinus II 433ff. F. Vogt in PGrundr. 
Il? 319f. Matthaei Das ,,weltliche Klésterlein'' 
und die deutsche Minneallegorie. Diss. Mar- 
burg 1907 (einziger Versuch einer Gesamt- 
darstellung). Gottfrieds Tristan V. 16 683—17 278. 
Janko Die Allegorie der Minnegrotte bei Gott- 
fried, SB. der bohm. Ges. d. Wiss., Phil.-hist. 
Klasse 1906 8. 1ff. F. Ranke Die Allegorie der 
Minnegrotie in Gottfrieds ‘Tristan’ 1925. Heinze- 
lin von Konstanz hsg. von Pfeiffer 1852. 
Dazu Diss. von Hohne, Leipzig 1894. Ha- 
damar von Laber fFagd hsg. von Stejskal 
1880. ‘Kloster der Minne’: G. Richter, Diss. 
Berlin 1895. ‘Minneburg’: G. Ehrismann PBB. 
XXII (1897) S. 257—341. Egen von Bam- 
berg: Mordhorst E£. v. B. und die gebliimte 
Rede 1911. — Eberhard von Cersne hsg. 
von Wober 1861. Meister Altswert hsg. 
von Holland und Keller (Stuttg. lit. Ver- 
ein 21) 1850. Hermann von Sachsenheim 
hsg. von Martin (ebd. 137) 1878. Mhd. Minne- 
veden hsg. von Matthaei (Dt. Texte des Mittel- 
alters 24) 1913 (aus Heidelberger Hss.). Ver- 
streutes gedruckt in Lafibergs Liedersaal 
(1820/25) und im Liederbuch der Hatzlerin hsg. 
von Haltaus 1840. H. Schneider. 


Minnesang. 

§1. Begriff. — §2. Geschichte der Forschung. 
— JI. Wesen und Form des M. — §3—8. 1, Der 
Inhalt. — §9—11. 2. Die Form. — II. Ent- 
stehung und Geschichte. — § 12—16. 1. Herkunft 
und erstes Geschlecht. — § 17. 2. Die weitere 
Entwicklung. — §18. Bedeutung des M. 

§ 1. Begriff. Als M. bezeichnet man die 
kunstmafig geiibte lyrische Dichtung des 
MA., die an den Hoéfen der Fiirsten und 
Herren vorgetragen wurde. Das Wort ist 
fast so alt wie die Sache (minnesanc Walther 
66, 31; minnesinger Hartmann v. Aue MF. 
218, 21; minneliet Neidhart 85, 33). Diese 
Dichtung reicht vom letzten Viertel des 
12. bis in den Beginn des 14. Jhs. Kein er- 
haltenes Minnelied ist alter als die Regierung 
Kaiser Friedrichs I., schon vor dem Ende 
Friedrichs II. hat der M. sein Bestes getan, 
mit den ersten Habsburgern lauft seine 
Entwicklung zu Ende. So fallt seine Bliite 
politisch mit der des staufischen Ge- 
schlechtes zusammen, kunstgeschichtlich 
mit der des roman. Stils, wahrend die 
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Einfiihrung der Gotik mit seiner Umwand- 
lung in den Meistergesang einhergeht: es 
ist das ritterliche Zeitalter auf seiner Héhe, 
dessen eigentiimlichste Kundgebung er 
wohl genannt werden kann (vgl. Fr. Neu- 
mann Dt. Vierteljschr. I [1923] S. 503ff.). 
Nach diesem Zeitalter ist er dann allmahlich 
in Vergessenheit geraten, nur die Huma- 
nisten der friihen Renaissance wu8ten von 
ihm, bis Bodmer die Sanger ,,aus dem 
schwabischen Zeitpunkte‘' wieder entdeckte 
und seinen Zeitgenossen mitteilte (zuerst 
1748). Seine Proben daraus fanden dann 
in den Géttinger Dichtern empfangliche 
Leser. So erscheinen schon 1772 und 1773 
bei Biirger, Holty und andern die alten 
Worter wieder: Minne, Minnelied, Minne- 
sang, Minnesdnger usw. (DWB. VI 2242f. 
K. Burdach Die Enideckung des Minne- 
sanges und die deutsche Sprache, BSB. 1918 
S. 845—873). Als Worter der lebendigen 
Dichtung haben sie sich aber kaum tber 
Uhland hinaus gehalten, und die Sprache 
des taglichen Lebens hat sie tiberhaupt 
nicht aufgenommen. Bald nachdem Tieck 
im M. ein Beispiel romantischer Poesie, 
einer ,,sch6nen Wirklichkeit’’ gefunden, 
lernte man, dafi er einer besonderen Welt 
angehért hat und seine Form von eigenen 
Gesetzen regiert gewesen ist. Was Bodmer 
schon im ganzen richtig gesehen hatte, 
haben Jacob Grimm und Uhland dargelegt, 
Lachmann im einzelnen begriindet, und die 
ihnen folgende gelehrte Arbeit hat dies Bild 
scharfer umrissen, farbiger ausgemalt. Im- 
mer deutlicher sieht man, wie fern die Kunst 
der ritterlichen Sanger von dem absteht, was 
wir seit Goethe, auch schon seit dem Auf- 
treten jener Géttinger als lyrische Poesie 
anzusehen gewohnt sind. So hat das Wort 
M. einen rein geschichtlichen Inhalt be- 
kommen. Nur wenn wir sein geschicht- 
liches Wesen und seine geschichtlichen Be- 
dingungen vor Augen haben, kénnen wir 
seine Kunst auffassen und die Minnesanger 
als dichtende Menschen verstehen. 

§2. Geschichte der Forschung. Zu- 
nachst muBte der Stoff zuganglich gemacht 
werden. Die Grundlage liefert noch immer 
das grofSe Sammelwerk von der Hagens 
‘Die Minnesinger’ (1838), das dann durch 
Abdrucke der einzelnen Sammelhand- 
schriften allmahlich erganzt wurde (s. d. 
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Art. Liederhandschriften). Schon vorher, 
1827, erschien die erste kritische Ausgabe, 
Lachmanns ‘Walther’, wegweisend fiir die 
Behandlung der Uberlieferung und die 
Textgestaltung. Dann nahm er die ‘Minne- 
sanger vor Walther’ in Angriff, doch 
konnte seine Arbeit erst nach seinem Tode 
durch M. Haupt beendigt werden. Sie er- 
schien als ‘Des Minnesangs Friihling’ 1856, 
und 1911 wurde sie auf Grund der durch 
das Buch angeregten, unendlich vielfachen 
Arbeit durch Fr. Vogt in erneuter Gestalt 
herausgebracht. Als Texte kommen dann, 
auBer einigen Einzelausgaben, zwei Samm- 
lungen in Betracht, eine landschaftliche, 
‘Die Schweizer Minnesinger’, hsg. von 
Bartsch (1886), und eine die ganze mhd. 
Zeit umfassende Auswahl ‘Deutsche Lieder- 
dichter des 12.—14. Jhs.’ von Bartsch 
(1864, 41900, eine neue Ausgabe dringend 
erwiinscht). Zu wiinschen waren ferner kri- 
tische Sammelausgaben der einzelnen Grup- 
pen von Minnesangern, wie sie sich aus der 
geschichtlichen Entwicklung ergeben. — 
Auer durch Lachmanns ‘Walther’ ist be- 
sonders durch MF.? die Einzelforschung an- 
geregt, von Miillenhoff (ZfdA. XIV [1869] 
S. 133f.) und Scherer (‘Deutsche Studien’ 
1870—74) an. Von den anderen Ausgaben 
hat besonders Haupts ‘Neidhart’, 1858, 
wichtige Aufgaben gestellt. Den ganzen 
Kreis von Minnesangs Frihling und Wal- 
thers Dichtung behandelte Burdachs Buch 
‘Reinmar der Alte und Walther’ 1880, 
worin das Verhaltnis der beiden Dichter 
zueinander und zur friiheren Lyrik in 
neuem Lichte gezeigt wurde. Daran schlof 
sich weiter eine lebhafte Erérterung der 
volkstiimlichen Grundlagen des dt. Minne- 
sangs. Damit steht in Verbindung das Ver- 
haltnis zur prov. und frz. Lyrik, das viel- 
fach im  einzelnen untersucht wurde. 
Wichtige Gesichtspunkte und Tatsachen 
dafiir findet man in dem umfassenden 
Buche von E. Wech®ler ‘Das Kulturproblem 
des Minnesangs. I. Minnesang und Christen- 
tum’ (1909), in welchem die Troubadour- 
lyrik und ihre Entsprechungen in Frank- 
reich, Deutschland und Italien als einheit- 
liche geschichtliche Erscheinung dargestellt 
werden. Als ,,Studien zur Vorgeschichte 
der Renaissance richtet das Buch seinen 
Blick in die Zukunft, es sieht in dem Werk 
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der Troubadours vor allem einen ersten — 
Schritt zur Befreiung aus der mal. Ge- 
bundenheit. Anderseits hat man die Be- 
ziechungen zur lat. weltlichen Lyrik des 
MA., der sog. Vagantenpoesie, und auch zu 
der des Altertums ins Auge gefaft. Aber 
immer wieder zeigt sich, daB iiber den 
M. als Ganzes noch etwas zu sagen ist; so 
beschaftigt sich neuerdings (1923) ein Auf- 
satz von G. Miller mit dem Formproblem 
des M. (Deutsche Vierteljahrsschrift fir 
Literaturwissenschaft I [1923] S. 61—103). 

I. Wesenund Form des Minnesangs. 
1. Der Inhalt. § 3. Der Sang ist Kunst- 
gesang zur Unterhaltung der héfischen Ge- 
sellschaft, die Minne die Frauenliebe in 
einem besonderen, von dieser Gesellschaft 
angenommenen Sinne. Von da aus er- 
weitert sich der Begriff zu dem der Kunst- 
lyrik des MA. tiberhaupt, die in Form und 
Vortrag mit ihm tbereinstimmt. Doch 
geht das alles von jenem engeren Begriff 
aus: min minnesanc der diene tu dar (Wal- 
ther 66, 31). Die Gegenwart der Horer 
eines oft nur engen Kreises, in dem man 
sich genau kennt, ist fiir Stil und Ge- 
sinnung mafgebend, auch da, wo solche 
Lieder als persdénliche Huldigung einer 
Frau tibermittelt werden, wie Ulrich von 
Lichtenstein erzahlt. Nur durch den Vor- 
trag kam der sanc zu seiner sinnlichen Ver- 
wirklichung, an Leselyrik darf man dabei 
nicht denken. Der héfische Hintergrund 
schimmert bald matt, bald deutlich hin- 
durch. Die Beziehung auf die liute, auf das, 
was ,,man“ sagt und denkt, zieht sich durch 
viele Lieder. Besonders lebendig ist das 
Widerspiel des geselligen Zusammenseins 
am Wiener Hofe in dem Hin und Her der 
Angriffe und GegenstéBe zwischen Walther 
und Reinmar. Ein meistersdéngerisch um- 
stilisierter Nachklang ertént aus dem Ge- 
dicht vom Wartburgkrieg. Der erste Vor- 
tragende ist in der Regel der Dichter selbst, 
doch mag er auch einen Spielmann damit 
beauftragt haben. Erwahnt werden solche 
nur einmal von dem spaten Taler, einem 
Fahrenden (Schweizer Minnesinger S. 69 
Nr. 3). Jedenfalls haben Fahrende die 
Lieder tibernommen und _hinausgetragen 
(Stricker ‘Daniel vom Bltihenden Tal’ 
V. 8163—8167). So ist ein Weitergeben, 
Nachahmen, eine Entwicklung méglich ge- 
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wesen. Die Sanger wissen voneinander, 
auch wenn sie nicht am selben Ort auf- 
treten. Ein Beispiel solcher Wirkung in 
die Ferne bietet die Totenklage Hartmanns 
um seinen Herrn, welche innerhalb des- 
selben Jahres der Totenklage auf den Her- 
zog Leopold nachgebildet ist, die Reinmar 
seiner Herzogin in den Mund legt (MF. 217, 
14; dazu S. 445f.). Zundchst sind die Sanger 
Ritter, der M. gilt als ein Vorrecht des 
Standes (vgl. Hartmann von Aue ‘Der arme 
Heinrich’ V. 71). Manche von ihnen gehéren 
dem hohen Adel, auch dem Fiirstenstande 
an. Doch sind gerade die fiihrenden Dichter 
Ministerialen. Der erste, im Herrendienste 
stehende Berufssanger, von dem wir Sicheres 
wissen, ist Heinrich von Veldeke, der seine 
Kunst schon um 1170 in seiner limbur- 
gischen Heimat geiibt hat. 

§ 4. Dieser Dienst ist der frouwe, der 
Herrin des Hofes, gewidmet, der Gattin 
des Herren, in dessen dauerndem oder 
voriibergehendem Dienst der Sanger tat- 
sachlich steht, wie wir sie auch bei geist- 
lichen Herren finden, so Walther bei 
Wolfger, dem Patriarchen von Aquileja. 
Es gibt freilich wenig Zeugnisse oder An- 
deutungen darauf: aufer Wolframs Aus- 
lassungen (s. u.) und Hartmanns Erwahnun- 
gen seines ,, Herrn“‘ eigentlich nur der oben 
erwahnte Klaggesang Reinmars auf Leopold 
von Osterreich. Spater wird einmal von 
Rudolf von Ems seine Arbeit an der ‘Welt- 
chronik’ als Dienst fiir die Gattin Konrads 
von Winterstetten bezeichnet. Aber jede 
Strophe redet davon. Das dienende Lied 
gehért zum Frauendienst, wie der Haus- 
dienst der jungen knehte, wie der Waffen- 
und Abenteuerdienst, der sich im Turnier- 
dienst und selbst in der Politik (Jakob IV. 
von Schottland) bis zur Zeit der ,,letzten 
Ritter‘ erhalten hat. Dieser Dienst der 
Tat galt doch als der eigentlich ritterliche 
(Wolfram Parz. 115, 13—20), von ihm allein 
handeln die epischen Dichtungen. Sie 
bringen allerdings minnigliche Gesprache, 
sogar minnigliche Briefe (ein langerer, 
fleiBig ausgearbeiteter Briefwechsel fillt 
einen grofen Teil des ‘Wilhelm von Orlens’ 
von Rudolf von Ems), aber den ritterlichen 
Sanger, der mit seinem Lied vor die Hof- 
gesellschaft tritt, suchen wir vergebens. 
Auch die Parodien des Tannhausers ver- 
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spotten nur die abenteuerlichen Aufgaben, 
welche die Frau stellt, nicht den Ritter als 
Minnesanger. 

Jedenfalls hatte es damit seine besondere 
Bewandtnis, und je mehr der M. zum Beruf 
wurde, um so mehr Dichter traten auf, die 
nicht Ritter waren. Schon Walther besa 
das ,,geweihte Schwert‘t nicht, mag er 
auch ritterlicher Herkunft gewesen sein. 

In der Offentlichkeit eines engen Kreises 
tragen die Sanger ihre unermiidliche lie- 
bende Huldigung vor. Und die Minne, die 
sie auf ich und du beziehen, ist ganz irdisch 
gemeint; iiber das dem Werben vor- 
schwebende Ziel reden sie mit einer Deut- 
lichkeit, die uns aus dem Ton zu fallen 
scheint, aber dem mal. Denken, das an die 
unvermittelten Gegensatze gewéhnt war, 
durchaus nicht empfindlich war. Auch da 
die Liebe als geheim (tougen minne) be- 
zeichnet wird, da Verschwiegenheit Gebot, 
prahlendes Ausschwatzen (riiemen) ein 
Bruch des Anstandes war, da8 man die 
huote fiirchtet und zu tauschen versucht, 
andert an der Ungeheuerlichkeit der ganzen 
Voraussetzung nichts. Der Widerspruch 
lést sich nur, wenn man in alledem nur 
poetische Motive, Gegenstande kiinstle- 
rischer Behandlung sieht und zunachst 
einmal den Gedanken an Liebesgeschichten, 
Verhaltnisse, oder wie man es nenne, zu- 
riickstellt. Die Sprache der Liebe ist hier 
der Stil der Huldigung, und fiir diese Hul- 
digung braucht man mit Vorliebe die Wen- 
dungen, die das Verhaltnis des man zu 
seinem herren bezeichnen (holt, eigen, 
undertan; vel. E. WechBler Frauendienst 
u. Vassalitat, ZffrzSpr. XXIV [1902] S. 159 
bis 190). 

§ 5. So ist die Minne nur eine gedachte 
Voraussetzung, ein wdén. Und das wissen 
die Sanger selbst: Ir minnesinger, 1u muoz 
ofte misselingen: Dag iu den schaden tuot 
daz ist der wan (Hartmann v. Aue MF. 218, 
21f.). Doch enthalt der wan neben dem, 
was er ablehnt, auch einen bestimmten 
Willen. Die Minne ist hier die allgemeine, 
groBe Angelegenheit des héfischen Zeit- 
alters. Die Liebe vom Mann zum Weibe, 
und zwar die Liebe des dienenden Ritters 
zum Eheweibe des Herrn, hat ihr eigenes 
Recht bekommen, man setzt ihr eine Krone 
aufs Haupt. Dies haben die hofischen 
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Kreise mit Leidenschaft ergriffen, es ist das 
grundlegende Erlebnis des Minne- 
sangs, die Entdeckung und Empor- 
hebung des Herzens. Es ist etwas All- 
gemeines, von dem jeder einzelne Fall nur 
Sinnbild und Beispiel ist. Die Gewalt, mit 
der es die Geister fortriB, begreifen wir nur, 
wenn wir uns die Spannung vergegen- 
wartigen, in der dies zu der allumfassenden 
Gedankenwelt der Kirche stand. Die Kirche 
kannte nur den natiirlichen Trieb und nahm 
ihn als tatsachlichen Bestandteil der siin- 
digen Welt, als Stiick der Erbsiinde von 
Eva und Adam her, gerade so mit hin, als 
er zu deren Fortbestand nicht zu entbehren 
war: ohne diese Welt hatte der ganze Heils- 
plan keinen Sinn. Die Kirche macht die 
Ehe zu einer anerkannten Ausnahme, die 
aber fiir die Geistlichkeit nicht gilt. Der 
Gegensatz zu ihrer Lehre kommt auch im 
M. unmittelbar zum Ausdruck, so in man- 
chen Kreuzliedern, ergreifend bei dem 
alternden Walther. Aber er wird nicht ge- 
lést; die Dinge stehen nebeneinander. Am 
erstaunlichsten tritt uns das in dem ‘Tyrac- 
tatus de amore’ des frz. Andreas Capellanus 
entgegen, der nach den ausfiihrlichen, ele- 
ganten, sachkundigen Darlegungen am Ende 
seinem Adressaten den Rat gibt: besser 
sei’s, tiberhaupt davon zu bleiben. Erst 
spater findet in Italien der dolce stile nuovo 
die Lésung dadurch, da die minnende 
Frau die Fihrerin zur Gottesliebe wird. 
Bei den dt. Mystikern bleibt dagegen in der 
minne nur noch die Gottesminne ibrig, 
wobei allerdings von der Gefiihlserhéhung 
des M. sehr viel nachklingt. 

§ 6. Nicht geringer war die Spannung 
zwischen der Minne des Liedes und 
der wirklichen Stellung von Frauund 
Sanger zueinander. Was sein Lied offen 
aussprach, war in der Wirklichkeit unerhort. 
Wie die Frau als Herrin iiber ihm stand, 
so waren ihm auch die adeligen Madchen 
und Witwen, wenigstens wenn er ein Dienst- 
mann war, fiir die Ehe unerreichbar. Und 
dazu vergegenwartige man sich nur dies 
stolze Geschlecht, wie es uns die Stifter- 
statuen zu Naumburg zeigen, und man be- 
greift, an welchem Abgrund der wandelte, 
dem sich der wénm im Herzen zum persén- 
lichen Begehren wandelte. Die héfische 
guht hielt das zwar in Schranken, und in 
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Deutschland wird uns nichts von solchen 
Konflikten berichtet wie in den Troubadour- 
geschichten; aber die nach Innen schla- 
gende Flamme mufite die Seele des Dich- 
ters in peinliche Gluten versetzen. Und 
auch den Frauen konnte dies Spiel der | 
Kunst gefahrlich werden, wenn sie von der 
Frau Minne hérten, die bei der SchlieBung 
ihrer Ehe nichts zu sagen hatte, die auBer- 
halb und iiber der Ehe ihr Reich hatte. 
Sie waren keine zarten Seelen; kr&ftiges 
Regiment in Haus und Hof, verwegene 
Ritte zur Jagd, erstaunlich weite Reisen 
zu Pferde waren die Gewohnheiten ihres 
Lebens. Das anderte den Gedankeninhalt 
der Lieder nicht, aber konnte ihnen Glut 
und Glanz geben. Wir spiiren es hier und 
da im Ton der Lieder. Aber fiir den Inhalt, 
fiir das, was die Kunst in ihnen gestaltet 
hat, kommt es nicht in Frage. Jene Dichter 
haben gelebt und so oder so geliebt: aber 
wen, wo oder wann, das haben sie absicht- 
lich verhiillt.- Und daf es so sein soll, das 
verrat sich deutlich, wo der Humor den 
Minnedienst heiter verspottet, wie Walther 
neugierige Frager zum Besten hat: Mines 
herzen tiefiu wunde Diu muoz temer offen 
stén, Sin werde heil von Hiltegunde (74, 16ff.). 

§ 7. Wir freilich konnen uns die Neugierde 
nicht versagen, nach allen Andeutungen 
tatsachlichen Erlebens, anschau- 
licher Wirklichkeit zu spiiren. Wir 
brauchen ein Bild der lebendigen Menschen 
und méchten auch gern Haltepunkte haben, 
um die Stufen ihrer Entwicklung zu ver- 
folgen. Aber alles, was so scheint, gibt nicht 
viel, weil nur ganz bestimmte, immer 
wiederholte Motive zugelassen sind. Vom 
eigenen Lebenslauf erscheint nur das der 
Kreuzfahrt und der Heerfahrt iiber die 
Berge. Von der anschaulichen Umgebung 
haben wir fast nichts als die Bilder des 
Friihlings und Herbstes in den sog. Natur- 
eingangen; auch von diesen werden immer 
dieselben stilgemafen Ziige gegeben. Ge- 
wi wird man diese Bilder nicht im Wider- 
spruch zur Wirklichkeit verwandt haben, 
wenigstens solange der M. noch in der ge- 
sellig gebundenen Form lebt. Aber es ist 
doch nicht unbedenklich, yon solchen 
Natureingangen etwa die Jahresringe des. 
poetischen Wachstums zu berechnen, wenn 
die Rechnung nicht durch andere Tat- 


MINNESANG 


sachen gestiitzt wird. Ebenso stilgemaB 
festgelegt ist auch das Meiste, was wir von 
dem Liebesleben héren: daB der Sanger 
durch den Ruhm der Frau von Liebe er- 
griffen wird, da®f er ihr jahrelang, von 
kinde, dient, und so fort. Die besungenen 
Momente des Verhaltnisses sind eigentlich 
nur die Zulassung zum Dienst und das Nah- 
und Fernsein, das Scheiden und Wieder- 
sehen. Daraus ergibt sich der vorherr- 
schende Zustand der Sehnsucht, denn die 
letzte Erfiillung bleibt in unerreichbarer 
Ferne. Das Lied nimmt so die Gebarde der 
Demut an, und dem entspricht der Gefiihls- 
ton der Wehmut, der verhaltenen Klage, 
des trivens. Es kennt eigentlich nur einen 
Hohepunkt: das schouwen, die Zulassung 
zur Gegenwart der Frau. Die Vergeisti- 
gung der Minne wird hier zur Mystik, und 
der Schwung tiberirdischen Gliickes reift 
den Sanger in die Hohe, in swebender 
wunne (Morungen MF. 125, 10ff.). 

Von der so hochgehobenen Frau weif 
der Sanger nicht viel mehr zu sagen, als 
_ daB sie diu schene, diu reine, diu guote ist. 
Um so mehr tritt ihm die Gewalt ihres 
Reizes, die Macht ihres Wesens als eines 
Wesens hoherer Art entgegen. Durch die 
Augen nimmt sie den Weg in sein Herz und 
wohnt dort als Herrscherin. Sie verwandelt 
ihn und erhebt ihn zur Vollkommenheit 
eines héfischen Mannes. Die Minne ¢tiuret 
den muot. Dem Sanger, der wissen will, 
welchen Lohn er fiir sein Singen bekommen 
soll, erwidert bei Johannsdorf die Frau: 
Daz iv deste werder sit und dabit héchgemuot 
(MF. 94, 14). So ist der M. der Erzieher 
zur héfischen Gesittung; dadurch wird man 
héchgemuot, der sicheren, stolzen Freude 
teilhaft, der auserlesenen, tiber dem Ge- 
meinen stehenden, héfischen Welt anzu- 
gehéren. So stellt sich dem kumber die 
vréude gegeniiber, der Inbegriff des héfi- 
schen, geselligen Lebens. Der M. ist eben 
keine einsame Sehnsuchtsweise, er gilt 
allen: Ich han hundert tisent herze erlést 
Von sorgen, alse fré was ich, Reinmar MF. 
184, 31f. (ahnlich Walther 73, 9). Und 
haufig ist die Klage, daB, wo das Singen 
aufhérte, es auch mit der Freude zu Ende 
gewesen sei. 

§ 8. Neben dem Minnelied im engeren 
Sinne, dem héfischen Dienstliede, gibt es 
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noch andere bestimmte Gattungen, in 
denen einer anderen Darstellung der Liebe 
Raum gegeben ist. Dem Gegensatz von 
Minnedienst und Gottesminne gilt das 
Kreuzlied (s. d. Art. Kreuzgugsliteratur). 
In seiner typischen Form stellt es die 
liebe reise einfach neben die Gedanken an 
die Frau: Min herze und min lép die wellent 
scheiden, Die mit etnander varnt nu manige 
zit (Fr. v. Hausen MF. 47, off.). Daneben 
behandelt es gerne den Abschied von den 
vriunden, der Verwandtschaft, der Gesell- 
schaft. Auch lehnt es die weltliche Minne 
ab, wie Hartmann MF. 218, 5—28. Da- 
gegen gehéren die Kreuzfahrtlieder Wal- 
thers, die nur den frommen Zweck be- 
handeln, nicht mehr zum M, 

Andere Formen geben der Frau Gelegen- 
heit, ihr eigenes Verlangen offen auszu- 
sprechen, die Frauenstrophen und die 
Formen, welche F. Vogt (Mhd. Literatur- 
gesch.* S. 144) unter dem Namen ,,doppel- 
seitiges Minnelied‘ zusammenfaBt, Ge- 
sprach mit dem Boten, Gesprach zwischen 
Ritter und Frau (selten), und der sog. 
,» Wechsel: Ritter und Frau wechseln, 
in der Regel von Strophe zu Strophe, mit 
der Rede, ein jedes redet fiir sich, aber der 
Inhalt der Strophen bezieht sich auf- 
einander (Angermann Der Wechsel in der 
héf. Lyrik. Diss. Marburg 1910). 

Noch unwirklicher ist in der Verbindung 
seiner Motive das Tagelied (s.d.), das 
uns das UnerhGrte in seiner Erfiillung vor- 
fiihrt: Ritter und Frau werden im nacht- 
lichen Zusammensein durch den warnenden 
Hornruf oder Gesang des Wachters am 
Morgen auseinandergetrieben. 

2. Die Form. § 9. In der Behandlung 
dieses engen Kreises von Gedanken und 
Motiven hat der M. immer wieder die 
Dichter beschaftigt und die Horer gefesselt, 
indem alle Kunst auf die Form verwandt 
wurde. Die Form als Sprache kénnen wir 
auf das genauste in der Verfeinerung der 
Syntax, in der Erneuerung, Umwandlung, 
veranderten Beleuchtung der Wérter und 
Wendungen verfolgen. Doch auch den 
klanglichen Bau kénnen wir uns zu eigen 
machen, weil das rhythmische Gebaude der 
Melodie mit dem der sprachlichen Strophe 
zu engster Einheit verbunden ist. Es sind 
zwei Seiten desselben Dinges. Auf diesem 
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Gebiete haben die Minnesanger eine uner- 
schépfliche Mannigfaltigkeit entwickelt. Es 
wurde bei ihnen zur Regel, zu jedem neuen 
Liede einen neuen Ton zu finden. Uber die 
Musik der Minnesinger sind wir im Ver- 
haltnis zu der reichen literarischen Uber- 
lieferung sparlich unterrichtet. Echte Melo- 
dien haben wir von keinem Minneliede der 
Bliitezeit. Von den grofen Hss. hat nur die 
Jenaer Melodien, und diese enthalt aufSer 
dem spadten Wizlav von Rigen fast nur 
Spruchdichtung. Ein hiibsches Stiick darin 
ist das Lied des Wilden Alexander von den 
Kindern im Walde. Die sonstige Uber- 
lieferung gab uns bis vor kurzem nur Melo- 
dien Neidharts, bis dann einige Bruchstiicke 
mit echten Waltherweisen zutage kamen. Sie 
gehéren aber groftenteils auch zu Spriichen 
und bieten nur eine Liedweise, die des 
Kreuzliedes Allererst leb ich mir werde. 
Andere Melodien hat man aus spaterer Uber- 
lieferung der Meistersinger erschlossen, so 
Walthers ,, Wendelweise‘’ (R. Wustmann 
Die Hofweise Walthers v. d. Vogelweide, 
Festschr. f. Rochus v. Liliencron 1910 S.440 
bis 463). In die Art und den Klang dieser 
Musik einzudringen, ist nicht ganz einfach; 
es erfordert nicht nur Sinn fiir Musik, son- 
dern auch fiir Musikgeschichte. Doch kann 
man sich jetzt in diese Dinge vortrefflich 
einfiihren lassen durch H. J. Moser Gesch. 
d. dt. Musik I (1920) S. 195—232. Die 
Melodien waren an die antiken Tonarten 
gebunden; auch kannten sie noch nicht den 
durchgehenden Zug des vom Gefiihl ge- 
tragenen Gesanges, sondern setzten sich 
aus wohl berechneter Abwandlung und 
Wiederholung kurzer melodischer Reihen 
einzelner Tonschritte zusammen. Befremd- 
lich ist fiir uns auch die Begleitung durch 
ein die Melodie wiederholendes Saitenin- 
strument (Geige, videl). Wenn auch die 
Reihen der Melodie genau den Gliederungen 
der sprachlichen Strophe entsprachen, so 
hatte diese doch die Fihrung. In dem 
BewuBtsein des Schaffenden und Héren- 
den hatte der Gedankeninhalt und seine 
Sprachform den Vorrang. So haben die 
meisten Sammelhss..sie als Dichtung ohne 
Weise aufbewahrt, und so sind sie fiir 
uns da. Dagegen tiberwiegt das Musika- 
lische in der kiinstlicheren und weit- 
laufigeren Form des Leiches (s. d.), der, 
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soweit er die Minne behandelt, einen Seiten- 


zweig des M. darstellt. 

§ 10. Schon 1811 hat Jacob Grimm in 
seiner Abhandlung ‘Uber den altdeutschen 
Meistergesang’ das Gesetzmafige in 
dieser scheinbaren Willkiirlichkeit des 
Formenspiels dargelegt. Von den altesten 
Minnesingern bis zu dem spatesten Meister- 
gesang (s. d.) fand er die ,, Dreiteiligkeit“* der 
Strophen. Zwei gleichgebauten Stiicken, 
den ,,Stollen‘‘, die zusammen den _ ,,Auf- 
gesang‘' bilden, folgt in abweichender Ge- 
stalt der ,,Abgesang‘*. Die Ausdriicke, die 
er den Meistersangern entnommen hat, sind 
im Gebrauch geblieben. Man kénnte frei- 
lich auch ebensogut von einer ,,Zweiteilig- 
keit‘t sprechen. Die Strophenform hat sich 
an die Behandlung der Melodie ange- 
schlossen. Eine melodische Periode wird 
wiederholt, es folgt darauf-eine Abwandlung 
der Melodie, die dann wieder zur Ausgangs- 
form zuriickkehrt; so kennen wir es in der 
Musik von den einfachsten Liedern bis zu 
den kiinstlichen Satzen der Sonaten und 
Symphonien. Die Riickkehr zum Thema 
der Stollen kénnen wir in manchen Strophen 
der Minnesinger beobachten, z. T. auch in 
den wenigen erhaltenen Melodien. Oft hat 
aber der Abgesang eine freiere Entwicklung, 
besonders in den kiinstlicheren Gebilden. 
Neben der vorherrschenden Dreiteiligkeit 
erscheinen aber auch Strophen ohne er- 
kennbare Stollen. Da ist eine Altere, ein- 
fachere Gruppe von einer spateren, kiinst- 
licheren zu unterscheiden. Die einfachen 
Gebilde gehen entweder auf Reimpaare 
oder auf Langzeilen zuriick. In einer Reihe 
von Reimpaaren wird das letzte durch eine 
eingeschobene Vorderreihe ohne Reim 
(,, Waise‘‘) zur Schlu®formel erweitert, oder 
es tritt an den Schlu8 an die Stelle des 
Vierers ein verkiirzter (katalektischer) 
Sechser (mit 5 Hebungen). In anderer 
Weise wird aus den Langzeilen eine Einheit 
hergestellt (Kiirenberger, Meinloh). Bei 
solchen Strophen kann die Melodie der ersten 
Halfte auf der zweiten wiederholt gewesen 
sein. Von der Form wa|wa ist dann nur 
ein Schritt zu der einfachsten und haufig- 
sten Stollenform ab|ab. Bei den spa- 
teren Formen ohne Stollen haben wir da- 
gegen von vornherein eine Durchfiihrung 
der Melodie ohne Wiederholung des The- 


mas. Andere Abarten bringen die Wieder- 
holung der Stollen am Ende oder setzen 
die Stollen in die Mitte. 

Die Strophe kommt als besonderer Ton 
erst in der Wiederholung durch eine zweite 
oder mehrere zur Geltung. Auch das ist 
zunachst nicht da. Ein diet ist eine Strophe 
fiir sich. Das mehrstrophige Lied erscheint 
ausgebildet erst auf der Stufe der Drei- 
teiligkeit. . Dazwischen liegen Strophen- 
gruppen gleichen Tones, die sich inhaltlich 
aufeinander beziehen, meist bei Dichtern 
der alteren Technik, welche denselben Ton 
mehrfach verwenden. Auch in den mehr- 
strophigen Liedern sind die Beziehungen 
zwischen den Strophen manchmal locker. 
Die Regel: fiir jedes Lied einen neuen Ton, 
wird nicht tiberall so streng durchgefihrt, 
daf sich der Inhalt der Strophen zur Einheit 
zusammenfiigt. 

Die Anleitung, diese Gebilde zu erkennen, 
geben uns Reim und Versrhythmus. Die 
durch den Reim gebundenen Teile stehen, 
wenn sie nicht melodisch gleichwertig sind, 
doch in melodischer Beziehung und kenn- 
zeichnen so den Bau der Strophe. Dadurch 
wird die Reinheit des Reimes, unbedingt 
fir den Vokalklang, zum Gesetz. Die 
neucre Dichtung ist lange hinter der Fein- 
hoérigkeit der alten zuriickgeblieben (H. 
Heine: Leise zieht durch mein Gemiit usw.). 
Da der Reim im Deutschen immer an einer 
Tonsilbe haftet, so scheiden sich die beiden 
Reimgeschlechter (stumpf und klingend) 
und geben ein Grundelement des Strophen- 
baus an die Hand, das sich bis auf den 
heutigen Tag bewahrt hat trotz den Ver- 
anderungen der Aussprache. Da diese Ton- 
silben zugleich sinnvoll sind, so stellt der 
Reim auch eine innere Beziehung her: der 
zweite Reim antwortet gleichsam dem 
ersten, wobei der Gleichklang den Unter- 
schied der Bedeutung hérbar macht (Goethe 
‘Faust’ II V.9367—9384). Der dt. Sprache 
gema4f ist daher nur der Zweireim, der viel- 
fache Reim hingegen immer etwas Kiinst- 
liches, das fremdem Vorbild nachgeht. Auf 
diese Weise ist er auch in den M. gekommen 
und erscheint in allerlei Verwendung, als 
- Anreimung des Abgesangs an die Stollen, 
auch als Durchreimung durch die Strophe, 
seltener in verschiedenen Strophen wieder- 
holt. Grundsatzlich dient aber auch er der 
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Architektonik der Strophe. Und das gilt 
ebenso fiir die anderen Reimkiinste, die 
sich mehr und mehr entwickeln, die Pausen, 
Binnenreime, Kérner, Schlagreime usw. Im 
Meistergesang kommen sie dann erst recht 
zur Geltung. Von daher stammen auch die 
Ausdriicke. 

§ 11. Auch der Sprachrhythmus der 
Verse lat eine Entwicklung deutlich er- 
kennen. Zundchst haftet die rhythmische 
Bewegung, der dt. Uberlieferung folgend, 
an den Hebungssilben, die durch ihre ab- 
gestuften Werte einen eigentiimlichen Auf- 
und Niedergang darstellen. Die Fiillung 
der Takte ist frei, von einer bis zu drei 
Silben, ebenso der Versanfang (Auftakt). 
Der klingende Ausgang fiillt in allererster 
Zeit noch zwei Takte am Vers- oder Reihen- 
schluB. Jede Reihe ist in gleicher Weise 
selbstandig. Demgegeniiber setzt sich bald 
der regelmafige Wechsel von Hebung und 
Senkung durch. Die Takte werden gleich, 
und die Bewegung der Hebungen ebnet 
sich aus. Das geht, wie immer in der dt. 
Versgeschichte, wenn der Wechselrhythmus 
durchgefiihrt wurde, auf die Unterschiede 
von Hebung und Senkung iiber, so daf in 
gewissen, bei den einzelnen Dichtern ver- 
schiedenen Grenzen der freie Sprachakzent 
verschoben wird (,,beschwerte Hebung“ oder 
,,Driickung‘*, ,, schwebende Betonung‘). Da- 
mit hangt die Regelung des Auftaktes zu- 
sammen, durch welche die gleichnamigen 
Verse der verschiedenen Strophen und ihre 
Melodie in strengere Responsion gebracht 
werden, iiberhaupt das ganze Gesdtz ge- 
schlossen wird. In Verbindung mit dem 
klingenden oder stumpfen Ausgang der 
Verse und deren Unterglieder wird so eine 
engere oder weitere Bindung hergestellt 
(Synaphie): ein wirksames Mittel des glie- 
dernden Strophenbaus. Je kunstvoller 
dieser wird, um so mehr wird man darin 
ein baumeisterliches Empfinden gewahr. 
Ob diese Wandlung des Rhythmus auf 
Nachbildung frz. oder prov. Verse beruht 
oder sich aus der. Entwicklung der eigenen: 
musikalischen Technik ergeben hat, ist wohl 
nicht ganz sicher zu entscheiden. Sie trifft 
aber im ganzen mit anderen sicheren Merk- 
malen der Nachahmung der fremden Vor- 
bilder zusammen. Doch kann sie sich nur 
dadurch vollzogen haben, dafi dt. Texte 
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auf fremde Melodien gesetzt wurden. Da- 
von haben wir aber nur wenige Beispiele. 
Die entsprechende Wandlung im Reimpaar- 
vers der gesprochenen Dichtung folgt dem 
M. Dt. Texte zu fremden Melodien mu8 
man auch fiir die sog. ,,Daktylen‘' an- 
nehmen, wenn man mit der Mehrzahl der 
dariiber handelnden Gelehrten diese als 
eine Nachbildung der roman. Zehnsilbner 
erklaren will. Eine andere Méglichkeit ist, 
sie durch Ubernahme von Melodien lat. 
Vagantenlieder zu erklaren (R. Heinzel 
Abh. z. altd. Drama VIII, WSB. 134, vel. u.). 
Diese Verse, die wir, um sie zu lesen, oft 
nicht ohne gelinde Gewalt, als Daktylen 
behandeln, erscheinen schon in der alteren 
schwab. -frank. Gruppe (s. u. § 14) und 
halten sich lange. Besonders haufig hat sie 
Hiltbolt von Schwangau, der den Anlaf zu 
der letzten Behandlung der Frage gegeben 
hat. 

II. Entstehung und Geschichte. 
I. Herkunft und erstes Geschlecht. 
§ 12. Der uniibersehbare Reichtum der 
Formen ist mehr als ein bloSes Klingklang- 
spiel. Die Minnesanger dachten nicht dar- 
an, die Welt mit der Darstellung ihres 
eigenen, persdnlichen Innern zu bereichern, 
sondern wollten der Frau Minne dienen, 
deren Allmacht das allgemeine, unpersén- 
liche Erlebnis der héfischen Gesellschaft 
war. Ihre gegebene Aufgabe war das 
Frauendienstlied, und an diese wendeten 
sie ihre Kunst, nicht anders als wie die 
epischen Dichter in den Ritterromanen, 
die bildenden Kiinstler in Kirchen, Skulp- 
turen, Wand- und Altarbildern immer das- 
selbe und immer anders darstellten. Fiir 
dies Liebeslied war der 4uBere Rahmen in 
der héfischen Kultur und in der Ausbildung 
des Rittertums gegeben. Aber fiir alles 
Besondere, was in seinem Begriff liegt und 
zu seinen Kennzeichen gehért, fehlten die 
Voraussetzungen in Deutschland. Es stand 
im Widerspruch zur christlichen Sitte und 
zur germ. Auffassung, welche das sehn- 
stichtige Werben des Mannes in der Dich- 
tung nicht kennt. Dieser Werbung um die 
verheiratete Frau wird eine veredelnde 
Wirkung zugeschrieben: sie hat ihre ,,eigene 
Ethik“. Wenn nun auch die Aus- 
deutung dieser Ethik, diese ,,frohe Wissen- 
schaft‘ ihre Hilfsmittel aus der christlich- 
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gelehrten Bildung geschépft hat und die 
Troubadours als die ersten abendlandischen 
Dichter mit solcher Bildung die rechten 
Verkiinder des neuen Liebesbegriffes ge- 
wesen sind, wie es Wechflers Buch aus- 
fiihrt, so laBt die gesellschaftliche Form, 
das sittengeschichtliche Moment darin einen 
Ansto8 von aufen vermuten. Diesen sucht 
Burdach in der héfischen Liebeslyrik 
der arabischen Héfe in Spanien, und 
wenn auch seine Nachweise dafiir berichtigt 
werden sollten, so verdient der negative 
Teil seiner Beweisfithrung ernste Beachtung, 
vor allem Nachpriifung. Fiir Deutschland 
kommt allerdings nur Frankreich als An- 
kniipfung in Frage. 

Im einzelnen ist die Entstehung des 
M. aber nicht ganz klar. Das liegt zu- 
nachst an der Unvollkommenheit unserer 
Uberlieferung. Auf wie zufalliger Grund- 
lage der uns bekannte Bestand an Namen 
und Liedern beruht, zeigt ein Blick auf die 
Inhaltsverzeichnisse der Liederhss. Wie 
anders ist das Bild in der alemann. Gruppe 
ABC und in der thir. Hs. zu Jena! Welche 
Unterschiede in der Vollstandigkeit wieder 
von A zu B und zu C! Unvollstandig sind 
wir besonders tiber die allerersten Zeiten 
unterrichtet; vor allem stehen wir vor der 
Frage, was vor dem Erhaltenen schon da 
war. Genauer: Gab es schon eine ritter- 
liche Lyrik, ehe die Troubadourlyrik be- 
kannt wurde, und haben wir noch Reste 
von einer solchen? Diese Frage ist eng 
verkniipft mit der einer volkstiimlichen 
Lyrik, aus welcher die Altere Ritterlyrik 
erwachsen sein wiirde. Diese Dinge wur- 
den vor 30 Jahren lebhaft erértert, wie man 
bei Schénbach Die Anfinge des Minne- 
sanges 1898 S.1f. tibersehen kann; und 
wie die Entwicklung von diesem Gesichts- 
punkt aus sich darstellt, findet man neuer- 
dings bei Fr. Vogt Mhd. Lit.-Gesch.® 139 ff. 
Man tut aber gut, die beiden Dinge zu- 
nachst einmal zu trennen. Ob und wie sich 
die altere Ritterlyrik an eine persénlich 
gedachte volkstiimliche Lyrik anschlieBt 
oder nur an die sicher bezeugten volks- 
tiimlichen Gattungen des chorischen Tanz- 
liedes, des Heldenliedes, auch des spiel- 
mannischen Spruches, ist eine Frage fiir 
sich. Wo der M. spater an Volkstiimliches 
ankniipft, kommen wir mit chorischen 
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Tanzliedern aus. Der Versuch, aus den 
formelhaften Ubereinstimmungen des 
Sprachgebrauchs der Minnesanger auf eine 
volkstiimliche Lyrik zu schlieBen (R. M. 
Meyer Alte deutsche Liedchen, ZfdA. XXIX 
[1885] S. 121ff.) ist nicht gegliickt, trotz 
der Masse des Materials, weil gerade die 
Masse der Belege den héofischen. Minne- 
begriff voraussetzt. Eine andere Frage ist 
die nach dem Verhaltnis zur lat. Vaganten- 
lyrik. Wenn auch die Uberlieferung in den 
Carm. Bur. (s. d. Art. Liederhandschriften) 
jiinger ist, und in manchen Fallen, wo ein 
dt. Text in gleicher Strophe danebensteht, 
dieser der Altere ist, so kann es auch 
umgekehrt sein. Jedenfalls war der clericus 
vagus der gegebene Lehrer des Ritters in 
der Musik, und dazu gehérte die Strophen- 
bildung. Formale Anregungen sind also 
sicher von dort hergekommen, vielleicht 
auch das Interesse an solchem Lieder- 
spiel, aber es waren Anregungen und 
Elemente, das Neue ist das Ritterliche und 
Hofische (vgl. R. Heinzela.a.0O.). Neuer- 
dings verdienen ernsthafte Beachtung 
mehrere Arbeiten von H. Brinkmann, 
besonders ‘Geschichte der lat. Liebes- 
dichtung im MA.’ 1925 und ‘Entstehungs- 
geschichte des M.’ 1926. Die erste be- 
trachtet die Behandlung der Liebe und der 
Freundschaft in der mittellat. Dichtung 
im ganzen und gibt eine Darstellung der 
Vagantenlyrik innerhalb derselben nach 
ihrem Wesen und ihren Formen. Die 
zweite la8t auf der Grundlage der mittellat. 
Lyrik, besonders der Vagantenlyrik, die 
Dichtung der Troubadours wie auch der 
dt. Minnesaénger erstehen. Diese erscheint 
danach neben jener als selbstandiger Spro8 
auf demselben Stamm, auch in ihrer Ent- 
wicklung bis zu Reinmar, wobei die fiihrende 
Rolle Hausens ganz besonders hervor- 
gehoben wird. Das diirfte im allgemeinen 
zutreffen. Man wird zum Beispiel nicht 
mehr sagen, daB die Minnesdnger die 
tornada fortgelassen haben, sondern sie 
haben sie nicht angenommen, weil sie ihr 
eigener Stil nicht vertrug. Auch wird man 
die Versuche geographischer und _ histori- 
scher Ankniipfungen beiseite lassen. Da- 
gegen wird man die Ritterlyrik als Bestand- 
teil der héfischen Sitte nicht aus dem Rah- 
men der frz. Kultureinfliisse herausnehmen 


diirfen. Was im M. als ,,volkstiimlich‘' an- 
gesehen wurde, gehért bei dieser Auf 
fassung der Vagantenlyrik an, und auch 
die Wendung in Walthers Lyrik wird von 
Brinkmann an diese angeschlossen, so 
auch schon vorher von C. v. Kraus in seiner 
Rede ‘Walther als Liebesdichter’ 1925. 

§ 13. Auf festerem Boden steht die An- 
nahme einer in Deutschland selb- 
standig erwachsenenritterlichen Ly- 
rik. Hier fallt auch die Dehnbarkeit des 
Begriffes fort, um den man streitet. Diese 
kann man sich nicht anders denken als in 
ritterlicher Gesellschaft, also auch vor 
Frauen gesungene, von Rittern vorge- 
tragene oder wenigstens in ihrem Sinne 
verfaBte Lieder, deren Inhalt irgendwie 
mit Liebe zu tun hat. Dergleichen meinen 
die trutliet bei Heinrich von Melk und die 
Lieder, von denen die Kaiserchronik be- 
richtet, Zeugnisse, die nicht spater als’ in 
die Mitte des 12. Jhs. fallen. Der Ehe- 
losigkeit des dienenden Ritters, seiner be- 
wu8ten Uberhebung iiber den Bauern- 
stand, seiner Erziehung zu Kraft und 
Willen mute eine Auffassung der Liebe, 
welche auf Besitz und Genuf ausgeht, 
entsprechen. -Und ferner sagte seinem 
Stolze die hingebende oder begehrende 
Liebe der Frau zu, wie sie in der germ. 
Dichtung von Alters lebte und damals in 
den Liedern und Epen der Heldensage 
gegenwartig war, neben den Maéadchen- 
liedern des Volkes. Eine solche héhvart, 
wie Heinrich von Melk sagt, tritt uns in 
einigen Strophen des Kiirenbergers, eines 
Osterreichers, entgegen. Aber gerade den 
Strophen, die das am starksten aussprechen, 
liegt die Voraussetzung des Dienstes, also 
eines wesentlichen Begriffes der héfischen 
Minne, zugrunde: es ist eine frouwe, die 
will, daB er ihr hold sei. So ist es mit den 
meisten seiner Strophen, nur eine spricht 
von einem Madchen. Und in allen den 
Liedern, welche ihrer Form nach ihm nahe- 
stehen (Meinloh, Regensburg, z. T. Diet- 
mar), ist der héfische Begriff da, selbst in 
einem so einfachen und altertiimlichen, das 
beginnt: Tougen minne diu ist guot, si kan 
geben héhen muot (MF. 3, 12); sie kennen 
auch den Feind der Minne, den Merker 
(s.d.). Es ist also eine Einwirkung der 
fremden Sitte und Idee, von der Nach- 
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ahmung geformter Vorbilder (H. Paul 
PBB. II [1876] S. 466), und zwar in einem 
Gebiet, das raumlich entfernt lag, in Bayern 
und Osterreich. Méglicherweise haben die 
Ritter diese Dinge von Norditalien heriiber- 
genommen, wo dt. Rittertum und prov. 
Kunst sich trafen. 

§14. Das wird deutlicher, wenn man den 
alteren Minnesang bis zu Reinmar 
und Walther als Ganzes_ iiberblickt. 
Neben jener 6stlichen Gruppe haben wir 
in den ersten Jahrzehnten noch zwei andere. 
Im Siidwesten finden wir eineschwabisch- 
frankische, wir diirfen sagen, eine stau- 
fische Gruppe, die ihren Bereich allerdings 
bald nach Bayern erstreckt. Ihr fiihrender 
Vertreter ist Friedrich von Hausen; Fenis, 
Ulrich von Gutenburg, Bligger von Stei- 
nach, Rugge, dann Rute (Salzburg), Jo- 
hannsdorf (Passau), auch Hartmann von 
Aue gehéren dazu. Hier ist die Bekannt- 
schaft mit der prov. Dichtung greifbar. In 
einzelnen Fallen kénnen wir noch die un- 
mittelbaren Vorlagen feststellen (allerdings 
werden niemals Gedichte als Ganzes, son- 
dern einzelne Strophen iibertragen). Der 
Vers zeigt neben dem alten Viermaf neue 
Formen, auch die ,,Daktylen‘‘ treten hier 
auf. Die héfische Minneauffassung ist rein 
und ohne Stérung durchgefiihrt. Den Weg 
der Ubermittlung braucht man nicht zu 
suchen. Kaiser Friedrich I. war Inhaber 
des K6nigreichs Burgund, und seine Ge- 
mahlin eine burgund. Prinzessin. Auf den 
kaiserlichen Fahrten dorthin lernten seine 
ritterlichen Begleiter die Troubadourkunst 
in ihrer Heimat kennen, und wer wei, ob 
nicht Beatrix die dt. Dichtung dadurch 
begliickt hat, da®B sie den ersten dt. Ritter 
veranlaBte, mit dem ersten schwab. Minne- 
liede ihr zu dienen. Daneben haben wir 
eine dritte Gruppe, die wir nach ihrem 
héfischen Mittelpunkte die thiiringische 
nennen diirfen. Zunachst vertritt sie als 
friihester Heinrich von Veldeke, der aus 
seiner limburg. Heimat an den Rhein, 
schlieBlich zu den Thiiringer Landgrafen 
kommt. Er geht von Nordfrankreich aus. 
Die jiingeren Sanger des Thiiringer Hofes, 
Morungen, auch ein ritter der geléret was, 
und Wolfram, haben eigene Anregungen 
von proy. Sangern bekommen, wie sie 
Landgraf Hermann an seinen Hof geholt 
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haben mag. Zeugnis dafiir ist das von den 
beiden eingefiihrte Tagelied. 

Diese beiden Gruppen haben mit jener 
alteren éstlichen Gruppe Eigentiimlichkeiten 
gemeinsam, die den Provenzalen fehlen und 
darum als Uberlieferung der alteren Ritter- - 
lyrik gelten diirfen. Von jener héhvart 
haben wir zwar nicht im Lied, wohl aber 
im Epos eine kraftige Spur, naémlich in der 
merkwiirdigen persdénlichen Auseinander- 
setzung Wolframs, Parz. 114, 5ff., die im 
Ton lebhaft an die Kiirenbergerstrophe er- 
innert: si muoz der miner minne iemer dar- 
bende stn (MF. 9, 35), so besonders das und 
bin ein habendiu zange zorn gein einem wibe. 
Aber in den allgemeinen Gebrauch des M. 
ist das ,,doppelseitige Liebeslied‘‘ und die 
Frauenstrophe tibernommen, weil sie ein- 
mal da waren und dem dt. Geschmack ent- 
sprachen und vor allem der Einténigkeit 
der Liebesklage als Gegenstimme dienten. 
Auch die Form der Einzelstrophe, die noch 
lange wieder auftaucht und von Veldeke, dem 
altesten aller westlichen Dichter, mit beson- 
derer Vorliebe gebraucht wird, ist offenbar 
eine Eigentiimlichkeit der dt. Ritterlyrik 
gewesen. Wahrscheinlich ist sie von den 
Spielleuten tibernommen. Diese Form 
notigte zu einer gedrangten Ausdrucks- 
weise, wie sie der Spruchdichtung gemaf 
war, aber fiir eine lyrische Dichtung nicht 
recht pafte (in MF. 3, 12 ist die ganze 
Ethik der Troubadours in Spruchform ge- 
bracht). Die alten Stiicke von starkem 
lyrischen Gehalt, wie MF. 37, 4 und 18, 
zeigen auch eine andere gedehnte Form. 
Und am Ende kann auch die Entwick- 
lung der Strophe zur Dreiteiligkeit von 
der Grundlage der einfacheren Formen der 
Ritterlyrik aus verstanden werden. 

§ 15. Man darf dies Eindringen des 
prov. Geistes und seiner Kunst nicht 
schematisch etwa nach den angedeuteten 
Gruppen zerlegen. Ubergange und Kreu- 
zungen, Nebeneinander der verschiedenen 
Stile sind zu beobachten und wiirden noch 
mehr zu beobachten sein, wenn mehr er- 
halten ware. Wir haben im einzelnen diese 
Abarten des Stils zu unterscheiden; von da 
aus sehen wir das Wichtigste, namlich die 
Art, wie dt. Dichter das Lied von der neuen 
Minne aufgenommen und in-sich umge- 
wandelt haben. Da finden wir, ahnlich 
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und noch starker wie in der héfischen Epik, 
den Zug ins Allgemeine, die sinnbildliche 
Auffassung, wo jeder einzelne Fall nur um 
des grofen, alle beschaftigenden Gedankens 
willen da ist. Vom Verhaltnis zwischen ich 
und du geht man dazu tiber, von der Minne 
zu reden: saget mir 1eman, waz ist minne? 
(Walther 69, 1), und oft verzieht sich das 
Bild der verehrten Frau in das der Frau 
Minne. Alles Persénliche, was die Trou- 
badourlyrik noch hat, wird peinlich ge- 
mieden, es schwinden die Decknamen und 
mit ihnen die tornada, die kurze Geleit- 
strophe am Schluf der Kanzone, in welcher 
diese Namen erwahnt zu werden pflegen. 
Aus demselben Grund scheinen die ritter- 
lichen Sanger die Erwahnung eines spiel- 
mannischen Gehilfen und auch die tenzone 
gemieden zu haben, in welcher zwei Dichter 
namentlich einander gegentibergestellt wer- 
den. Erst die biirgerlichen Meister, die 
iiberhaupt in manchen Stiicken den Trou- 
badours ahnlicher sind als die Alteren 
Minnesinger, greifen sie auf. Auf der Un- 
personlichkeit beruhen auch die sog. 
,,Liebesromane™, welche in Gruppen von 
inhaltlich aufeinander bezogenen Liedern 
die vorschriftsmafige Entwicklung eines 
Liebesverhaltnisses im idealen Muster dar- 
stellen (Hauptbeispiel Meinloh, vielleicht 
auch Reinmar nach C. v. Kraus). Als Ge- 
schichte wirklicher Vorginge haben sie 
keinen faSbaren Sinn, sie enthalten nichts 
Wirkliches, Einmaliges; alles ist poetisches 
Motiv, nicht Formung eines einzelnen Er- 
lebnisses. Wie man tiberhaupt alles aufer- 
liche Geschehen, alle eigene Anschauung 
mied, soweit nicht ein tibliches Motiv dazu 
fiihrte, zeigen die Natureingange, die bei 
aller Mannigfaltigkeit des Ausdrucks immer 
von denselben Dingen reden. Wo ein ge- 
eignetes Motiv gegeben ist, kénnen die 
Dichter sehr wirksam und sehr anschaulich 
sein, die Beispiele sind allbekannt. Aber 
alles das sind Stilelemente, die der einen 
allgemeinen Aufgabe dienen. 

§ 16. Die Steigerung des Geistigen, wel- 
che der M. bei den Deutschen erfahren hat, 
entspringt ihrer Eigenart, dem Zug nach 

‘Innen, der sich durch alle Jhh. so merk- 
wiirdig bewahrt hat. Sie entspringt aber 
auch ihrer geschichtlichen Stellung zu der 
Sache. Sie tibernahmen den M. als etwas 
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Fertiges in einem Moment, wo sie durch 
tiefe Erschiitterungen des religidsen und 
sittlichen Lebens besonders vorbereitet 
waren, zugleich aber jetzt sich in einem Zu- 
stand erhdhten Selbstgefiihls befanden, 
einer Lust an der Welt, wenigstens soweit 
sie zum Ritterstand gehdrten. Und mit 
dieser Lebenslust mag es zusammenhangen, 
da® ein anderer, ihnen zugeerbter Zug sich 
frei und erfrischend in den M. mischt, das 
Unsinnlich-Widersinnige darin tiberwindet 
und ihm doch das Leben la8t, der Humor. 

2. Die weitere Entwicklung. § 17. 
In der staufischen Schule gebildet, einerlei, 
wo seine Wiege stand, kam Reinmar der 
Alte nach Wien und brachte dorthin seine 
feinere Kunst. Lange Jahre hat er im 
Dienste der Babenberger gestanden, wah- 
rend neben ihm Walther als Nebenbuhler 
emporkam. Reinmars Lieder geben das 
Auferste, was auf der Linie des vergeistigten 
M. zu erreichen war. Er hat ihn in eine so 
diinne Luft gehoben, daf das Atmen schwer 
wird. Dariiber hinaus gab es auSer matter 
Nachahmung nur einseitige Verfeinerung 
der Form, oder man mufte die Erde wieder 
suchen. So wird die inhaltliche Entwick- 
lung des M. nach Walther durch die ver- 
schiedenen Versuche bestimmt, ihm einen 
sinnlicheren Inhalt zu geben, mit mehr oder 
weniger kraftiger Ablehnung des Begriffs 
der héfischen Minne: der ,, Gegensang‘‘, wie 
ihn Uhland nannte (vgl. F. Mohr Das un- 
hofische Element in der mhd. Lyrik von 
Walther an. Diss. Tiib. 1913). Das Héchste 
darin hat Walthers gliicklicher Genius ge- 
leistet. Bei den Tanz- und Madchenliedern 
des Volkes findet er die Motive zu seiner 
,miederen Minne‘‘, die eben nichts anderes 
ist als das Gegenbild der hohen Minne, 
ahnlich wie die armen (,,nichtadligen‘‘) wip 
bei Hartmann MF, 217, 1. Ihm gliickt es 
dabei, die Bindungen seiner Zeit abzu- 
streifen und als Mensch menschlich ver- 
standlich zu sein. Ohne die Kunstiibung 
in den Weisen des Wahns hatte er allerdings 
nicht Form und Wort fiir diese Lieder ge- 
funden. Auch hiermit diente er der vrdéude 
des Hofes. Bald aber kamen Stimmen, aus 
ahnlichem Antrieb, von Ahnlichen Vor- 
bildern angeregt, die ihm als ,,unhéfisch** 
widerwartig waren, Neidharts und, noch 
schlimmer, seiner Nachahmer Sommer- 
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reien und Winterlieder (s. d. Art. Dérper- 
liche Dichtung). Und von da geht es weiter, 
nachahmend und selbstandig, bis zu den 
Schlemmerliedern Steinmars und den Hand- 
werker- und Ammenliedern bei Neifen. 

Auch durch eine andere Neuerung leitete 
Walther den Anfang vom Ende ein. Er 
nahm den Spruch der Spielleute auf und 
schuf daraus ein wunderbares Werkzeug 
fiir den Kampf der grofen und kleinen 
politischen Gegensatze. Die Fahrenden, 
deren Gebiet der Spruch war, mochten den 
Hofsanger ungern als Nebenbuhler sehen. 
Aber er hatte ihrer Gattung eine solche Be- 
deutung gegeben, daf nun auch gebildetere 
Képfe sich dadurch Ansehen zu verschaffen 
bemiihten. Sie lernten die Formkunst des 
M. auf den Spruch anwenden und gingen 
auch selber zum M. iiber, der in ihren 
Handen zu einer Kunst wurde, die uns den 
Eindruck einer reinen Formkunst macht, 
die wir aber als Ausdruck einer neuen Ge- 
sinnung verstehen miissen (vgl. W.Stamm- 
ler D. Vierteljschr. 1 [1923] S. 529ff.). In 
ihrer Art sind diese manchmal glanzend; 
kiinstliche Strophengebilde mit halb dun- 
keln, halb deutlichen Hinweisen und An- 
spielungen fiillend auf Dinge, die gelehrt 
oder geheimnisvoll klingen, den Hérer in 
einem Rausch von Worten und Begriffen 
in die Héhe ziehen. Doch fehlt dieSchwung- 
kraft der persénlichen Verehrung: jetzt ist 
die persénliche Verehrung Formsache und 
der eigentliche Inhalt die allgemeine Liebe, 
in die auch schon die himmlische Liebe 
hineinspielt. In Konrads von Wirzburg 
Liedern und Spriichen beobachten wir den 
Ubergang vom M. zum Meistergesang. In 
Heinrich, genannt Frauenlob, hat er 
seinen Hauptvertreter gefunden. 

Einer der letzten Minnesanger ist Jo- 
hannes Hadlaub, der, in rein biirger- 
lichen Verhaltnissen lebend, noch persén- 
liche Huldigung an eine vornehme Dame 
gerichtet hat. Von Beruf war er Schreiber, 
vielleicht auch Rechtsgelehrter. Beim Ab- 
schreiben von alten Liederbiichern mag 
sein Sinn fiir die Poesie erweckt sein. Neue 
bibliothekarische Funde haben gezeigt, wie 
G. Kellers poetische Darstellung im wesent- 
lichen recht getroffen hat (R. Sillib Auf 
den Spuren Fohannes Hadlaubs, HSB. 1922 
Nr. 1). Noch spater ist der Thtiringer Hetz- 
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bold von Weifensee dem Muster Morungens 
gefolgt (MSH. II 22—25, IV 316—318). 

Gemeiniglich nennt man als letzte Minne- 
sdnger Hugo von Montfort und Oswald 
von Wolkenstein. Sie stehen aber mit 
dem M. nicht mehr in unmittelbarer Ver- 
bindung, wenn sie auch dies und das daraus 
gekannt haben mégen. Ihre Lehrer sind 
die Meister ihrer Zeit. Sie vertreten das 
romantische Wiederaufleben des ritter- 
lichen Wesens im 15. Jh., das mit dem 
Humanismus in Zusammenhang steht. Bei 
allem Anschlu8 an iiberlieferte Formen ist 
doch ein starker individualistischer Zug bei 
beiden unverkennbar. 

§ 18. Die Ubernahme des Troubadour- 
sanges hat unserer Literatur eine ent- 
scheidende Wendung gegeben. Langsam 
hatte die dt. Sprache seit dem 11. Jh. sich 
neben der lat. einen Platz auf dem Perga- 
ment erworben. Aber es fehlte der Wille 
zur Form, ein ausgesprochener fiihrender 
Stil. Diesen konnte man nur gewinnen, 
wenn die Angelegenheiten dieser Welt ihr 
literarisches Recht erhielten, denn in geist- 
lichen Dingen blieb die gebildete Sprache 
das Lateinische. Und das brachte der M. 
Er ging auch der gesprochenen Dichtung 
voran. Veldeke, den man als Schépfer des 
Epos pries, war zuerst Minnesanger, und 
seine Leistung ist durchaus eine formale. 
Darin sah man das Wesentliche. Ebenso 
war Hartmann durch den M. geschult, 
wohl auch Wolfram und Gottfried. Sehr 
rasch ist das gegangen, es vollzog sich, wie 
immer wieder, der aus historischen Be- 
dingungen nicht restlos zu errechnende 
Vorgang, daf mit einmal ein anderes Ge- 
schlecht da ist. Die Wirkung geht aber 
bis auf unsere Tage. Der M. ist der erste 
machtige Schritt zu unserer gemeinsamen 
Sprache, und trotz der Jhh., die dazwischen 
liegen, redet er noch immer in seinen 
schénsten Liedern, die ihr Zeitliches tiber- 
wunden haben und rein vom Herzen 
klingen, ,,als wie am ersten Tag*‘. 


Sammlungen und Ausgaben: von der Ha- 
gen Minnesinger (Bd. I u. II Hs. C, Bd. III 
Erganzungen und Lesarten, Bd. IV Biographi- 
sches) 1838. Des Minnesangs Fruhling hsg. 
v. Lachmann und Haupt, neu bearb. von Fr. 
Vogt. 4. Aufl. 1923. K. Bartsch Deutsche 
Liederdichter des I2.—I4. Fhs. 4. Aufl. von 
W. Golther 1900. Die Schweizer Minnesanger 


“a. q 


1 


E 


MISCHDICHTUNG— MITTELHOCHDEUTSCHE DICHTUNG 


hsg. v. Bartsch 1886 (Schw. M.). Fr. Pfaff Der 
Minnesang des 12.—14. fhs. (DNL. 8). Aus- 
gaben einzelner Dichter und kleinerer Gruppen: 
Walther (Lachmann, Pfeiffer, Wilmanns-Michels, 
Paul), Reinmar der Alte (C. v. Kraus), Hein- 
rich von Morungen (C. v. Kraus), Ulrich von 
Lichtenstein (Lachmann, Ausg. des ‘Frauen- 
dienst’), Hiltbolt von Schwangau (Juethe, Germ. 
Abhandl. 44), Neidhart (Haupt-Wiefner, Keinz), 
Tannhauser (Singer), Ulrich von Winterstetten 
(Minor), Gottfried von Neifen (Haupt), Konrad 
von Wirzburg (Bartsch, E. Schréder), Wizlav von 
Riigen (Ettmiiller), Minnesang im Lande Baden 
(Pfaff), spatere Osterreicher (Kummer in der 
Ausg. v. Herrand von Wildonie). — Zur Ge- 
schichte und Erklarung: L. Uhland Der Minne- 
sang, Schriften zur Geschichte der Dichtung und 
Sage V 111 ff. E. Wech8ler Das Kulturproblem 
des Minnesangs 1 1909. K. Burdach Reinmar 
und Walther 1880. W. Wilmanns Leben und 
Dichten Walthers von der Vogelweide 2. Aufl. 
von V. Michels 1916—24 (mit Hinweisen auf 
das ganze Gebiet des M.). A. E. Schénbach 
Die Anfinge des deutschen Minnesanges 1898. 
C. v. Kraus Zu den Liedern Heinrichs von 
Morungen, Abh, d. Géttinger Ges. d. Wiss. XVI 
Nr. 1 (1916). Ders. Reinmar der Alte, Abh. d. 
bayr. Ak. XXX Nr. 4, 6, 7 (1919). K. Burdach 
Uber den Ursprung des mittelalterlichen Minne- 
sangs, BSB. 1918 S. 994—1029, 1072—1098; 
jetzt: Vorspiel I 1 (1925) S. 253—333. Alles, 
was sich auf die Dichter bis Reinmar bezieht, 
geben die Anm. in MF*. — Zur Form: V. Voll- 
mer Minne und Sprache. Diss. Tiib. 1914. 
K. Plenio Bausteine zur mhd. Strophik, PBB. 
XLII (1917) u. XLIII (1918). G. Miller 
Strophenbindung bei Ulrich von Lichtenstein, 
ZfdA. LX (1923) S. 33—69. Ders. Das Form- 
problem des Minnesangs, Deutsche Vjschr. fiir 
Literaturwissenschaft I (1923) S. 61—103. 


G. Rosenhagen. 
Mischdichtungs. Maccaronische Dich- 
tung. 
_Mittelhochdeutsche Dichtung. 


§ 1. Abgrenzung. — § 2. Einteilung. — § 3. Gat- 
tungen. A. Epische Poesie. B. Didaktische Poesie. 
C. Liedhafte Poesie. D. Dramatische Poesie. — 
§ 4. Formen. — § 5. Stoffe. A. Einheimische Stoffe. 
B. Dauerstoffe: a) geistliche, b) weltliche. C. Mode- 
stoffe. — § 6. Landschaftliche Gliederung. — § 7. 
Zeitliche Verteilung: 1. ca. 1050—1125. 2. 1125 
bis I150. 3. ca. II50—II90. 4. I190—1220. 
5. Ca. 1220—1260. 6. ca. 1260—1300. 7. ca. 1300 
bis 1400. — § 8. Dichter u. Publikum. — § 9. Uber- 
lieferung. 


§ 1. Abgrenzung. Die m.D. ist die 
Dichtung in mhd. Sprache. Aber es ist 
nicht leicht, bestimmte Abgrenzungs- 
kriterien fiir deren Eintreten und Vergehen 
zu finden. Nach riickwarts steht ein kennt- 
liches sprachliches Kriterium zur Ver- 
fiigung, auf das man sich geeinigt hat: Die 
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Abschwachung der unbetonten Endsilben- 
vokale, die im Ahd. noch mannigfach ge- 
farbt erscheinen, im Mhd. fast durchweg zu 
einténigem e geworden sind. Die Zeit, in 
der sich der Ubergang langsam vollzieht, 
fallt zusammen mit einer Pause in der 
deutschsprachlichen Dichtung (Anfang des 
10. bis Mitte des 11. Jhs.). Als die Poesie 
sich wieder regt, ist die Entwicklung ihrem 
Abschlu8 nahe, und man kann von 1050 
an die m. D. rechnen. Die altesten Denk- 
maler waren demnach das alem. ‘Memento 
mori’ und Ezzos ‘Gesang’ (beide aber noch 
als SchluBstiicke in Braunes ‘Ahd. Lese- 
buch’ aufgenommen). — Nach vorwarts 
ist die Abgrenzung fast unméglich, und es 
besteht auch keine feste Ubereinkunft 
dariiber, wo die sog. friihneuhd. Sprache 
und Literatur beginnen soll. Die drei 
sprachlichen Hauptkriterien, die das Mhd. 
vom Nhd. scheiden (Langung der kurzen 
Stammvokale offener Silben; Diphthongie- 
rung der alten 7, 4, iu; Monophthongierung 
der ie und uo) treten schon wahrend der 
Bliitezeit landschaftlich hervor, aber ihre 
Herrschaft kann noch in spaten Denk- 
malern eine Folge der durch Schreib- 
stuben, Kanzleien und Druckereien ge- 
schaffenen Konvention sein. So wird es 
immer mehr auf Willktir beruhen, wie weit 
man das Mhd. gehen lassen will; sicherlich 
aber nicht bis zum Ende des MA. (also: 
etwa des 15. Jhs.). Wir wollen uns hier 
nicht an sprachliche, sondern an stoffliche 
Kriterien halten und schlieBen als ausge- 
sprochen nicht mehr mhd. aus: 1. die An- 
sdtze der renaissancemaBig humanistischen 
Strémungen (seit Karl IV.); 2. die schéne 
Literatur in Prosa, die lange Zeit in 
Deutschland nicht recht aufkommen kann,. 
im 15. Jh. aber grofe Beliebtheit gewinnt. 
Eine runde Jahreszahl, bis zu der wir gehen: 
wollen, ware etwa 1400. ‘Der Ackermann 
von Béhmen’ lage aus beiden Griinden 
schon jenseits der Grenze. 

§ 2. Einteilung. Man pflegt die mhd. 
Periode in drei Teilabschnitte zu zerlegen: 
die friihmhd. Zeit, die Bliitezeit, die spat- 
mhd. Zeit. Kunsthistorisch betrachtet: 
Aufwartsbewegung, Héhepunkt, Verfall; 
Keimen, Blihen, Verbliihen. Vom inhalt- 
lichen, sozialen und _ stilgeschichtlichen 
Standpunkt aus gibt es noch heute keine 
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bessere Einteilung, als sie seinerzeit A. W. 
Schlegel gefunden hat: geistliche Periode, 
ritterliche Periode, biirgerliche Periode. 
Jede der drei nimmt ungefahr ein starkes 
Jh. in Anspruch. Dem BewuBtsein des MA. 
hat sich der Eintritt der zweiten Periode 
am starksten eingepragt. Sie wird erdffnet 
durch Heinrich von Veldeke, der in den 
Augen der Zeitgenossen tiberhaupt das 
erste wirkliche Gedicht in dt. Sprache ver- 
faBt hat. In seinen Werken (um 1180) 
treffen sprachliche und stoffliche Neue- 
rungen zusammen: Verschwinden der alten 
Endsilbenreime und Einfiihrung des reinen 
Reimes, Beschneidung der wildwiichsigen 
Verslange der Friihzeit, der dreihebig 
stumpfen und vierhebig klingenden Ka- 
denzen; Streben nach vornehmer Gemein- 
sprache und Eindringen héfischer Elemente 
in Epik und Lyrik, im Anschlu8 an roman. 
Vorbilder. — Beim Ubergang in die 3. Pe- 
riode kreuzen sich die Erscheinungen. Die 
hofische Dichtung steht bis zum Tode 
Konrads von Wiirzburg (1287) und noch 
ein paar Jahrzehnte weiter in Bliite; aber 
die gelehrten biirgerlichen Elemente in der 
Poesie haben schon erheblich friiher ange- 
setzt und verdrangen die ritterlichen zu- 
gleich mit dem frz. Einflu8. Um 1300 
kommt Frauenlob bereits als selbstbe- 
wufter Sprecher der neuen Generation zu 
Wort, der sich des weiten Abstandes von 
den alten Meistern Walther usw. riihmt. Das 
sprachlich-metrische Moment, das an sich 
ja auch unverkennbar ist, fiihrt zu keiner 
festen Zeitbestimmung: am_bezeichnend- 
sten ist das Wiederaufkemmen des land- 
schaftlichen und unreinen Reims und der 
dreihebig stumpfen Verse, die sich aus dem 
dialektischen Endsilbenverfall erklaren. 

§ 3. Gattungen. Die gebundene Form 
beherrschte im MA. ein weit gréferes Stoff- 
gebiet als heute. Nicht nur Werke der 
schénen Literatur, sondern auch vielerlei 
Produkte gelehrten und lehrhaften Schrift- 
tums bedienten sich der Versform. Wir 
haben theologische, naturwissenschaftliche, 
historische Gedichte. Hier handelt es sich 
nur um die Dichtung in engerem Sinne. 

Die mhd. Literatur kennt Epos (Vers- 
roman), Lehrgedicht, liedhafte Poesie, 
Drama. Die friihmhd. Poesie hat die zwei 
letzteren Gattungen noch nicht in die 
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litefarische Sphare erhoben. In der Bliite- 
zeit meldet sich das Drama langsam, die — 
ausgesprochen schéne Literatur mit Epos 
und Lyrik tiberwiegt bedeutend die didak- 
tische. Die Spatzeit dreht dies Verhalt- 
nis um, das Drama tritt immer mehr an die 
literarische Oberflache. Zu Anfang der Ent- 
wicklung sind Epos und Lehrgedicht nicht 
immer voneinander zu scheiden, auch eine 
didaktische Lyrik geht von vornherein 
neben der rein geftihlsmafigen her und 
wird nur zur Zeit der Hochbliite des Minne- 
sangs zuriickgedrangt. 

A. Epische Poesie. Zu scheiden ware 
zwischen dem eigentlichen Epos und der 
nur allgemein erzahlenden Versdichtung. 
Es ist nicht nur ein Unterschied der Lange 
und des Stoffes, sondern auch der Herkunft 
und des Stils. Es gibt dreierlei mhd. Epik: 
die héfische, die spielmannische, die 
Heldenepik: die erste in voll ausgebildeter 
Form bereits eingefiihrt und in dt. Sprache 
nachgebildet (s. d. Art. Hofische Epik), die 
anderen beiden selbstgewachsen, in Deutsch- 
land aus Spielmannslied und Heldenlied 
(s.d.) erst neu geschaffen (s. d. Art. Helden- 
epos, Spielmannsdichtung). Eine Art geist- 
liches Epos konnte schon vorher er- 
wachsen aus der Verdeutschung und Versi- 
fizierung groBer Bibelabschnitte. Aber zu 
wahrhaft epischen Qualitaten erhob es sich 
nur durch Schulung am héfischen Roman. 
— Neben dem reinen Epos steht schon von 
der Mitte des 12. Jhs. an die poetische 
Chronik, bei der sich starke historische 
Bestandteile den fabulierenden beimischen. 
Ihre epische Form entstammt lat. Vor- 
bildern, sie wird spater dem héfischen Epos 
nach Tunlichkeit angenahert. — Erzah- 
lungen geringeren Ausmafes konnten eben- 
falls schon friih dem geistlichen Boden ent- 
wachsen: durch knappe Wiedergabe ge- 
schichtlicher Bibelabschnitte und durch dt. 
Nacherzahlung lat. Legenden (s.d.). Die 
Novelle geht, gleichfalls vielleicht unter 
frz. Einflusse, zum weltlichen Stoff iiber, 
den sie knapp pointierend erzahlt. Neben 
dem héfischen Element drangt sich in ihr 
das biirgerlich-lehrhafte schnell vor; das 
Bispel (s.d.), die kurze, oft anekdoten- 
hafte Erzahlung mit Nutzanwendung, ist 
die Grenzgattung, die zur didaktischen 
Poesie hiniiberfiihrt. 
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B. Didaktische Poesie. Didaktik als 
Selbstzweck wahlt die mannigfachsten Ein- 
kleidungsformen; als gelegentlicher Neben- 
zweck ist sie jain fast aller m. D. zu finden. 
Das fortlaufende darstellende Lehrge- 
dicht spielt schon in der geistlichen Poesie 
der Friihzeit eine groBe Rolle und wird 
dann fiir weltliche Vorschriften, namentlich 
Sittenlehren, iibernommen. Ein episches 
Element kommt in die Didaktik, wenn 
eine exemplarische Handlung der Lehre 
vorhergeht (Bispel, Fabel) oder eine Ver- 
hillung der Lehre in gegenstandliche Form 
erfolgt (Allegorie). Neben dem Lehr- 
gedicht steht eine reich entfaltete Gnomik. 
Der Spruch hat sich schon zeitig zu 
gréBerer Einpragsamkeit der Reimpaar- 
form bedient und neben altheimischer auch 
biblische und antikeWeisheit aufgenommen. 
Er wachst von der knappen Form des Zwei- 
zeilers zu groBerem Umfang an, ohne aber 
an kraftiger Abrundung einzubiiBen. Neben 
diesem zu seiner Zeit allein so zu nennen- 
den Spruch (s. d. Art. Spruchdichtung, 
mhd.) steht der erst durch die moderne 
Terminologie so bezeichnete sanghafte 
Spruch, der das didaktische Thema zu- 
nachst neben vielen anderen pflegt und 
spater zentral werden la®t. Er bildet den 
Ubergang zur liedmaBigen Poesie. — Zur 
dialogischen Einkleidung der Didaktik 
finden sich nur eben die Ansatze. 

C. Liedhafte Poesie. Das dufere 
Kennzeichen, das sie von den benachbarten 

_ Gattungen der Epik und Didaktik scheidet, 
ist die Sanghaftigkeit. Jene beiden Gat- 
tungen sind durchaus buchmaSig und zum 


Rezitieren bestimmt; die Lyrik hat den. 


Weg aufs Pergament nur gefunden, soweit 
sie héfisch und streng kunstmafig ist. 
Zwei wichtige Gattungen sind daher so gut 
wie ganz untergegangen: das Heldenlied 
und das Spielmannslied; jenes echt 
germ. und von der Vélkerwanderungszeit 
her fortgeerbt, dieses aus internationalem 
Erzahlgut gespeist. Die Episierung hat die 
Stoffe literaturfahig gemacht und die Lieder 
verdrangt. Noch schwerer als die liedhaften 
Erzeugnisse des Spielmannsstandes  er- 
-schlieBt sich die weitere miindlich um- 
laufende Liedpoesie, die man mit dem 
schillernden Namen Volkslied (s. d.) 
kritiklos zu bezeichnen pflegt. In unseren 


367 


Zeiten wird man zwei Schichten von Volks- 
liedern anzunehmen haben, die weder lite- 
rarisch wurden noch auch nur der Pflege 
eines Spielmannsstandes anvertraut waren: 
Vor der Bliitezeit jene schlichte Natur- 
und Liebeslyrik, die in Tanzliedern, land- 
lichen Spielen usw. bereits lebte, ehe der 
kiinstliche Minnesang emporbliihte und 
ihm sicherlich zum Dasein und zur Mannig- 
faltigkeit mit verholfen hat; nach dem Ab- 
bliihen der héfischen Poesie eine weit an- 
spruchsvollere und formal kiinstliche Lyrik, 
die offenbar den Minnesang in einer tieferen 
sozialen Sphare fortleben la8t. Die sog. 
Volksballade (s.d.) scheint grofSenteils 
aus aktuellen Anlassen hervorgegangen und 
an der Technik des Heldenliedes gebildet 
zu sein. Die alteren sog. historischen 
Volkslieder sind dagegen epische Ge- 
legenheitsdichtungen meist buchmaBigen 
Charakters. Den unliterarischen Gattungen 
der sanghaften Poesie steht die auch in der 
Musik allein kunstmaBige des Minnesangs 
(s.d.) gegeniiber. Die héfische Lyrik 
entwachst zunachst dt. und lat. Vorbildern, 
um aber sehr bald durch prov. Einfliisse 
einen ganz neuen, eigentiimlichen und streng 
geregelten Charakter anzunehmen. Nach 
ein paar Jahrzehnten geht sie mit der sang- 
haften Spruchdichtung, die bisher nur in 
der biirgerlichen Sphare zu Hause war, 
einen Bund ein und iiberwindet so die 
Einférmigkeit des bisher allein herrschen- 
den Minnethemas. Die formale Erstarrung 
zum Meistergesang (s. d.), die von etwa 
1300 an bemerkbar wird, vermischt voll- 
ends die Traditionen von Minnesang und 
Spruchgedicht. Fremder, speziell wieder 
prov. Einflu8 zeigt sich in dem spdten Ein- 
dringen des Streitgedichtes (Tenzone, 
jeu parti) in die allmahlich meisterlich 
werdende Spruchdichtung. Kraftige Aus- 
bildung des dialogischen und eristischen 
Moments in ihr bringen eine dem Drama 
angenaherte Form hervor. 

D. Dramatische Poesie. Der mhd. 
Zeitraum kennt .fast nur das ernste 
Drama (s. d.), freilich nicht ohne komische 
Einlage. Nur die Aufzeichnung des alten 
Neidhartschwankes scheint noch ins 14. Jh. 
zu weisen. Das dt. Drama wachst aus dem 
lat. hervor, das im 12. Jh. in den Kléstern 
zu neuer Bliite gekommen war. Dt. Ein- 
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sprengungen, namentlich Liedeinlagen, in 
lat. Stiicken und direkte Ubersetzungen 
aus dem Lat. machen den Anfang. Das 
vollige Eindringen der Volkssprache bringt 
erst der Ubergang vom Gesange zur Rezi- 
tation. Im 12. Jh. setzt diese Entwicklung 
ein, Niederschriften beginnen im 13. Jh. 
Die ganze mhd. Zeit hindurch wahrt das 
dt. Drama seinen streng kirchlichen Cha- 
rakter und bleibt in steter Fiithlung mit 
der Tradition, die es in letzter Linie aus der 
Liturgie hat erwachsen lassen. Die Kirche 
als Darstellungsort wurde allerdings im 
14. Jh. mit dem Freien vertauscht. 

§.4. Formen. Die Dichtung der mhd. 
Periode kennt mit verschwindenden Aus- 
nahmen nur die gebundene Form. Die 
Prosa bleibt auf Predigt, geistlichen Trak- 
tat, gewisse Arten von weltlichen Lehr- 
biichern und Rechtsliteratur beschrankt. 
Ganz zu Ende unserer Zeit erst macht sich 
das Bediirfnis fihlbar, die alten Versepen 
in Prosa umzugieBen. Die Chronik geht 
allmahlich zu ihr tiber und steht dann wie 
die Reimchronik an der Grenze der Unter- 
haltungsliteratur. Im Gegensatz zum Frz. 
hat der Prosaroman in der guten mhd. 
Zeit nur eine sehr geringe Verbreitung. Es 
bleibt bei Bruchstiicken eines Lanzelot- 
Romans aus dem Anfang des 13. Jhs. 
Der Form nach vereinzelte Denkmaler 
sind das Gedicht von ‘Himmel und Holle’ 
(um 1170) in schwungvoller Kunstprosa, 
die oft rhythmischen Tontall annimmt und 
offenbar an lat. Stilmustern geschult ist, 
ferner mittelfrank. Dichtungen aus dem 
Beginn des 13. Jhs., vor allem die ‘Lilie’, 
in sehr freien Rhythmen und Reimprosa. 

Alle andere mhd. Poesie bedient sich der 
streng gebundenen Rede, und zwar tiber- 
wiegt weitaus die Versform, die als genaue 
Fortsetzung des Otfridverses zu gelten hat: 
der Vierheber, zu Beginn des Mhd. aller- 
dings fiillungsfreier als bei seinem Urheber. 
Er ist der epische Vers der Zeit, herrscht 
auch in der Didaktik, in der Alteren Lyrik 
und in den unlyrischen Partien des Dramas. 
In friihmhd. Zeit verbindet sich in diesem 
Verse Freiheit des Auftakts und der Sen- 
kung mit der Mbglichkeit, dreihebige 
stumpfe und vierhebig klingende Kadenzen 
zu bilden, so daB die Verslange sehr ver- 
schieden wird und von einem Minimum 
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von vier Silben bis zu der Fille von zwélf 


und mehr fiihren kann. Die Bliitezeit engt 
unter Veldekes Vorangang die /Freiheit 
immer mehr ein. Die Typen 4s 3kl setzen 
sich durch, der Auftakt aber bleibt frei, 
die Moglichkeit der zweisilbigen Senkung 
und der ,,beschwerten Hebung‘t besteht 
fort. Die mehrsilbige Senkung wird auf 
gewisse Typen beschrankt. Nach Ablauf 
der klassischen Zeit spalten sich zwei Tech- 
niken voneinander: Die eine kehrt zur alten 
Verwilderung, d.h. der vollen Fiillungs- 
und Kadenzfreiheit, zuriick, die andere 
strebt immer mehr dem Ideal des alter- 
nierenden Rhythmus zu, dem schon Konrad 
von Wiirzburg sehr nahe gekommen ist, und 
endet bei der Silbenzahlung. Die Deutsch- 
ordensdichtung (s. d.) schreitet darin voran. 

Der epische Vers pflegt paarig gebunden 
aufzutreten. Wo er Strophenformen ein- 
geht, erhalt er gréfere Freiheit und mischt 
sich dann gern mit Versen anderen Schemas. 
Die friihmhd. Poesie kennt noch kaum 
wirkliche Strophen, sondern nur ungleich 
lange Sinnesabschnitte. Die Strophe ist zu 
Hause in der liedhaften Poesie, in die Epik 
gelangt sie durch Entlehnung. Aus der 
Heldendichtung dringt die Langzeilen- 
strophe, ein Erbstiick aus der Stabreim- 
periode, in die mhd. Heldenepik ein, selten 
nur in den héfischen Roman (Titurel- 
strophe). Sie wird auch die Grundlage ftir 
die friihe Strophenbildung in der Lyrik. 
Die lyrischen Strophen sind mannig- 
faltiger, entsprechend ihrer verschiedenen 
Herkunft. Auf der altesten Stufe herrscht 
Einstrophigkeit, und die Strophenstruktur 
stiitzt sich auf die beiden heimischen Hilfs- 
mittel Langzeile und Reimpaar. Die Einzel- 
strophe (Jet) wird dann zu einer Mehrheit 
von Strophen gleichen Baues und Tons er- 
weitert (diu let). Der Einflu8 lat. Strophen- 
bildung liegt im Dunkeln, eine deutliche 
Umgestaltung erfuhr der dt. Strophenbau 
aber durch das Eindringen der prov. Vor- 
bilder, welche strenge Regelung der Silben- 
zahl, ktinstliche Verschlingung des Reimes, 
den dreiteiligen Bau mit sich brachten. 
Die sog. mhd. Daktylen, die in der Lyrik 
um 1200 beliebt sind, stellen eine Nach- 
ahmung des frz. Zehnsilblers mit dt. Kunst- 
mitteln dar. Die Erstarrung der Formen 
in spaterer Zeit (Meistersang) macht sich 
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vor allem in Vernachlassigung des natiir- 
lichen Wortakzentes zugunsten des stro- 
phischen und alternierenden Schemas gel- 
tend. In der Bliitezeit wird das nur in Aus- 
nahmefallen geduldet. Die Form des 
Spruches (s.d.) ist in der mhd. Poesie von 
der des lyrischen Liedes theoretisch nicht 
verschieden. In der Praxis zeigt er gréBere 
Schlichtheit des Baus, Meidung der kiinst- 
lichen Reimverflechtungen und des oft 
spielerischen Wechsels von langen und 
kurzen Zeilen. — Eine anspruchsvolle 
lyrisch-musikalische Kunstform ist schlieB- 
lich der Leich (s. d.), der aus den lat. Se- 
quenzen hervorgegangen und in der Marien- 
sequenz von St. Lambrecht zuerst bezeugt 
ist (um 1160). Er weist ungleich lange Ab- 
schnitte beliebigen Baues auf, die in freier 
Folge oder auch symmetrisch wiederkehren, 
manchmal um ein Mittelstiick gruppiert. 
Er war durchkomponiert, im Gegensatz zu 


‘dem Lied, dessen einzelne Strophen alle 


derselben Melodie folgten. 

Aus den sonst gewohnten metrischen 
Formen fallt nur ein mhd. Denkmal villig 
heraus: Das Gedicht vom ‘Himmelreich’ 
in zdsurlosen Langzeilen (Ende des 
d2aajlis:): 

§ 5. Stoffe. Die stoffschépferische Lei- 
stungsfahigkeit der mhd. Dichtung ist nicht 
groB, wie ja iiberhaupt in den Literaturen 
der mal. Volkssprachen die stoffliche Er- 
findung zuriicktritt hinter der neuen Auf- 
fassung und Darstellung des Bekannten, 
Die Quelle (mhd. daz buoch) spielt eine 
groBe Rolle, jede mhd. Literaturgattung 
folgt einer festen Traditionsreihe auch in 
inhaltlicher Beziehung, und selbst wo ganz 
Neues hervorsprieB8t, wie im Minnesang, da 
bildet sich alsbald ein fest abgegrenztes 
Schema heraus, das der subjektiven stoff- 
lichen Erfindung wenig Spielraum mehr 
1a8t. — Wir scheiden hier die spezifisch 
dt. Stoffe von den fremden, die entweder 
der internationalen mal. Gelehrtenliteratur 
angehoren oder aus einer bestimmten aus- 
wartigen Literatur eingefiihrt sind; unter 
diesen wieder allgemeine mal. und Mode- 
stoffe, deren Wirksamkeit erst zu_be- 
stimmter Zeit einsetzt und in ihrer Dauer 
beschrankt ist. 

A. Einheimische Stoffe. Ein langes 
Vorleben und eine weitreichende Zukunft 


Merker-Stammler, Reallexikon Il. 


369 


haben unter ihnen nur Heldenlied (s.d.) und 
Heldenepik (s.d.), die einzigen rein natio- 
nalen, von der Fremde unbeeinfluBten und 
auch technisch-stilistisch eigenartigen Ge- 
biete. Es sind nur ganz wenige Stoffe aus 
der Volkerwanderungszeit, diesich bis 
in die mhd. Periode heriibergerettet haben 
(Siegfried, Burgundenuntergang, Dietrichs 
Flucht, Wolfdietrich, Walther, Hilde), aber 
sie zeigen starke fortzeugende Kraft. Zahl- 
reiche neue Sujets sind dann aus den alten 
Heldenstoffen hervorgewachsen; z. T. kniip- 
fen sie an 6rtliche Traditionen an wie 
die Gedichte vom Rosengarten zu Worms, 
von dem Zwerg Laurin,dem Riesen Ecke. 
DeutscheSage ist auferhalb dieser Sphare 
nur in beschranktem Mafe dichterisch ver- 
arbeitet worden. Sagenhaft gewordene ge- 
schichtliche Tradition liegt den Gedichten 
von ‘Herzog Ernst’ zugrunde und spielt ge- 
legentlich in Chronik (z. B. Adelger in der 
‘Kaiserchronik’), Novelle (Konrads ‘Otto’) 
und Legende (Rudolfs ‘Guter Gerhard’) 
hinein. Spezifisch deutsche Legenden- 
stoffe hat zumal das 13. Jh. gerne be- 
handelt: Hartmanns ‘Armer Heinrich’ bil- 
det wohl eine Ortslegende aus, Ebernands 
‘Kaiser und Kaiserin’ kniipft an die Ge- 
schichte der Heiligen Heinrich und Kuni- 
gunde an. Spater fallen die poetischen 
Viten der hig. Elisabeth und der seligen 
Jolant von Vianden. — Ganz aus wirk- 
lich dt. Zeitverhaltnissen erwachsen ist 
die einzige poetische Autobiographie 
der Periode, Ulrichs v. Lichtenstein ‘Frauen- 
dienst’. Die geschichtliche Darstellung 
in-den Reimchroniken ist meist so von ge- 
lehrter lat. Quelle abhangig, daf sie als Be- 
handlung eines einheimischen Stoffes kaum 
mehr gelten kann. Erst in der 2. Halfte des 
13. Shs. liefert die unmittelbare Gegen- 
wart Stoff zu realen historischen Dar- 
stellungen: Gottfried Hagens Kélner Chro- 
nik, die Livlandische Reimchronik, Otto- 
kars Reimchronik von Steier, die Deutsch- 
ordensdichtung. Wirkliche Geschichte zieht 
auch in die Lyrik ein, seit die fahrenden 
Sanger nach Walthers Vorangang die Poli- 
tik in den Bereich ihrer Dichtung gezogen 
haben. Aktuelle Ereignisse, das Verhalten 
speziell hoher Persénlichkeiten wird von da 
an Gegenstand dauernder Kritik und Dar- 
stellung im lyrischen Spruch und in der 
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Reimrede. In der Mitte zwischen histo- 
rischer Darstellung und aktuell politischer 
Tendenzdichtung stehen die sog. histo- 
rischen Volkslieder,diespeziell Schlacht- 
berichte aus der Gegenwart in eingangige 
Reimpaarform bringen. — Die wirkliche 
altheimische Volksdichtung von Liebe, 
Jahreszeit und Spiel bleibt in ihrer selb- 
standigen Form unzuganglich. Ihre Ver- 
wendung durch Kunstdichter (von Kiiren- 
berg bis zu Neidhart und Neifen) und durch 
das Volkslied der Nachbliitezeit zeigt sie 
entstellt. Wesentliche stoffliche Elemente 
diirften mit ihr aber nicht verloren sein. — 
Wie die aktuellen Geschehnisse, so haben 
auch die realen Gegenwartszustande 
dichterischen Niederschlag gefunden in 
direkter Sittenschilderung (Heinrich von 
Melk, Seifried Helbling, Teichner) und in 
novellistischer Einkleidung (‘Meier Helm- 
brecht’). 

B. Dauerstoffe. Ein groBer Teil der 
Stoffe der mal. Dichtung ist Gemeingut, 
durch keine Schranke der Nation, Sprache 
oder Zeit von irgendeiner literarisch inter- 
essierten Gruppe oder Periode ferngehalten. 
Diese typisch mal. Stoffe sind geistlich oder 
weltlich. 

a. Geistliche. Dahin gehért die ge- 
samte geistliche Literatur erzihlenden, be- 
schreibenden, erbauenden und _ belehren- 
den, besonders auch wissenschaftlich-theo- 
logischen Charakters, die sich rein stofflich 
betrachtet seit Anfang des MA. ziemlich 
gleichgeblieben ist und keine sehr grofe 
Bereicherung erfahren hat: die erzahlende 
Darstellung der Bibel, der kanonischen 
Biicher sowohl wie der Apokryphen 
namentlich des NT. (‘Ev. Nicodemz’, ‘In- 
fantiae’ usw.), der patristischen Lite- 
ratur (‘Vitae patrum’, ‘ Recognitiones’ usw.), 
der Legenden verschiedener Jhh., vor 
allem der grofen Sammlung des 13. Jhs., 
der ‘Legenda aurea’, die Bibelauslegun- 
gen von Origenes, Augustinus, Gregor tiber 
Isidor, die Theologen der Karolinger- und 
Ottonen-Zeit bis auf die frz. Scholastiker 
und Mystiker des 12.—13. Jhs. Unter den 
verschiedenen Auslegemethoden des gétt- 
lichen Wortes spielt neben der moralischen 
die allegorisch-mystische die ganze Periode 
hindurch die gré®te Rolle, beeinfluBt die 
Naturwissenschaften  (‘Physiologus’, 
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Lapidarien) und greift im 13.—14. Jh. auch 
auf weltliche Stoffe tiber. — Eine Reihe 
alterer Legendenstoffe kommt in unserer 
Periode zu besonderer Beliebtheit (Sil- 
vester, Barlaam), andere werden neu ge- 
bildet und erobern sich sofort einen Platz 
in der Weltliteratur (Brandan, Tundalus, 
die Jenseitsvision). Die seit dem 12. Jh. 
langsam zu héchster Bliite anschwellende 
Mariendichtung (s.d.) findet wie allent- 
halben so in der dt. Poesie Niederschlag in 
Marienliedern, -epen, -legenden. 

b. Weltliche. Dahin gehért der ganze 
gelehrte Erzahlungsschatz des MA., der aus 
der Antike, von Byzanz, aus dem Orient 
seinen Weg nach Europa genommen hat 
und nun innerhalb der lat. Literatur des 
Abendlandes noch mannigfach umgestaltet 
und bereichert worden ist. Die Pflege der 
Antike im dt. MA. steht véllig im typi- 
sierenden Banne der Tradition, die fiir 
Deutschland meist iiber Frankreich geht. 
(Selbstandig stellt sich dem antiken Vor- 
bild nur der Metamorphosendichter Al- 
brecht gegentiber.) Die Fahrten des Aneas, 
der Trojanerkrieg, die Ziige Alexanders 
werden nach schnell erstarrtem Schema 
behandelt. Die Novellistik des Ostens 
findet zahlreiche, nicht immer klare Wege, 
um in die dt. Verserzahlung einzudringen, 
beriihmte Themen wie die Freundschafts- 
geschichte (Athis und Prophilias, Dietrich 
und Engelhard), die verleumdete Frau 
(Crescentia, Mai und Beaflor usw.) kehren 
immer wieder. Die talmud.-byzant. Ge- 
schichte von Salman und Morolf legt Spiel- 
mannsgewand an. Speziell mal.-europ. 
Schépfungen sind die Kaisersagen, die an 
die rm. Kénige, Casaren und an Karl den 
GrofSen gekniipft werden und in der Kaiser- 
chronik gesammelt sind. DieTierdichtung 
(s. d.) hat vielleicht in Deutschland (Ende 
des 12. Jhs.) ihre erste epische Ausgestal- 
tung in einer Volkssprache erfahren (‘Rein- 
hart Fuchs’), fuBt aber dabei doch ganz 
auf dem lat.-frz. Vorbild. Sie wurde lehr- 
haft verwendet in zahlreichen Fabeln, die 
teils andeutende Spruchform, teils epische 
Ausdehnung annahmen, zuerst in Vers- 
erzahlungen (Stricker, Hugos ‘Renner’), 
dann auch in Prosasammlungen (Boners 
Edelstein’), deren Grundstock dsopisch ist. 
Auch sonst kehrt antike Didaktik, 


urch die mittellat. Literatur vermittelt, 
im Mhd. wieder. Werner von Elmendorfs 
‘Lehrbuch, der dt. ‘Cato’ und der gréfte 
Teil der sp&teren, konventionell einge- 
kleideten Lehrbiicher sind aus der gleich- 
zeitigen lat. Literatur gezogen (‘Buch der 
Riigen’, Schachgedichte, die ‘Minnelehre’ 
“usw.). 

_ C. Modestoffe, ebenfalls international, 
doch zeitlich begrenzt; anzukniipfen an die 
modern gerichtete héfische Produktion der 
Provence und Nordfrankreichs. Daher 
‘stammen die zwei charakteristischen AuBe- 
tungsformen der Ritterdichtung: der 
h6éfische Versroman (s. d. Art. Hofisches 
Epos) und der Minnesang (s.d.). Die 
-modischen Stoffe des héfischen Epos (es 


kennt ja auch geistliche — Hartmanns 
*Gregorius’ —, ganz selten auch ein- 
mal einheimische — ‘Ernst’ D und die Ur- 


fassung der ‘Virginal’) liefert der kelt. 
Sagenkreis (Artusepik, Tristanstoff), der 
in Deutschland nicht nur durch Uber- 
setzungen Eingang findet, sondern in der 
Verfallszeit auch aus eigener Erfindung 
nachgeahmt wird. Geringer an Zahl sind 
die Beitrage, die der nationale frz. 
Sagenstoff liefert, vor allem Karlsepik 
und Willehalmzyklus. Neben der chanson 
de geste wirkt das frz. fablel auf Epos und 
Novellendichtung, die neben internatio- 
nalem Schwankgut sehr viel spezifisch frz. 
Modeware aufnimmt. — Der Minnesang 
prov. Herkunft verdrangt auf lange Zeit 
die Ansadtze zu einer selbstandigen dt. 
Kunstlyrik und zwingt ihr seine konven- 
tionellen Vorstellungen und sein stan- 
disches Ideal auf. 150 Jahre bleibt diese 
Richtung in Bliite. Auch die Spruchpoesie 
(s.d.) tragt internationales Geprage, klingt in 
ihren politischen und satirischen Be- 
trachtungen an die Vagantenpoesie und 
die prov. Sirventesdichtung an und ist, 
auch wo sie realistische Gegenwartsbilder 
gibt, nicht eigentiimlich dt., sondern kon- 
ventionell-mal. Das gleiche gilt von der 
Didaktik der ritterlichen Kreise in 
Spruch und Lehrgedicht (Thomasin, ‘Wins- 
becke’, Freidank usw.). Die Minnedidaktik 
und Minneallegorie (s. d.) des 14. Jhs. ist 
lat.-frz.-dt. Gemeingut. 
§ 6. Landschaftliche Gliederung. 
Fast alle Landschaften hd. Zunge, schlieB- 
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lich auch das Kolonialgebiet, haben im 
Laufe der mhd. Zeit Beitrage zur Poesie 
geliefert. Aber nur wenige Gattungen zeigen 
ausgesprochen landschaftlichen Charakter, 
und sehr haufig sind es nachweisbare auBere 
Umstande, die das Gedeihen dieser und 
jener (namentlich importierten) Gegen- 
stande und Behandlungsform in einer Land- 
schaft fordern oder hemmen. Fiir eine voll- 
standige Einordnung der mhd. Denkmialer 
nach ihrem Herkunftsgebiet ist hier nicht 
der Raum. 

Das bayr.-6sterr. Gebiet verdient den 
Vorrang: es hat im Lauf der Zeit drei ver- 
schiedene Gattungen ausgebildet und auf 
den Gipfel gehoben. In der Friihzeit ist es, 
speziell das Donautal und das sé. Gebirgs- 
land, Hauptpflegestatte der geistlichen, 
biblischen (‘Genesis’, ‘Exodus’, Ava) und 
didaktischen (‘Paternoster’, ‘Siebenzahl’, 
‘Himml. Jerusalem’ usw.), Dichtung. Mitte 
des 12. Jhs. wird Regensburg ein bedeutender 
Literaturmittelpunkt, in dem aus der Feder 
von Geistlichen die erste Eindeutschungeines 
frz. Epos und die reiche novellistische Kom- 
pilation der ‘Kaiserchronik’ erfolgt. Auch 
die Schépfung des Spielmannsepos (s. d.) 
geschieht in Bayern (‘Rother’). Osterreich 
ist dann weiterhin die Heimat der Lyrik; 
die eingesessenen Gattungen und Formen, 
die zuerst durch den Kiirenberger, Aist usw. 
verwertet worden waren, wurden zwar durch 
die aus der Provence importierten ver- 
drangt; aber mit deren Aufkommen wurde 
der Hof zu Wien alsbald wieder ein Haupt- 
sitz der Liedkunst: beide Reinmare (freilich 
nicht Osterreicher von Geburt), Walther, 
Neidhart, Lichtenstein fanden dort den 
Mittelpunkt ihres Wirkens, und diese fiinf 
Namen bergen schon fast die ganze Ent- 
wicklungsgeschichte der mhd. Lyrik in sich. 
— Gleichzeitig wachst, wohl auch an der 
Donau und dann im _ Gebirgsland, die 
Heldenepik heran. Der Nibelungen- 
dichter ist an der Donau zu Hause, spatere 
Denkmiler weisen vor allem auf Bayern 
und Tirol. Solange die Gattung in kraf- 
tiger Bliite steht, bleibt sie ihrem Heimat- 
lande treu. Dagegen hat dieses nie eine 
Fihrerrolle gespielt in der héfischen Epik, 
zu der es nur unfrei kompilierendes Epi- 
gonenwerk beitrug (die Tiirlin, Albrecht, 
Pleier usw.). Der riickstandige Idealismus 
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des Epos ruft gerade in Osterreich als 
Reaktionserscheinung die Atzend reali- 
stische Gegenwartssatire wach: Heinr. 
von Melk, ‘Helmbrecht’, Seifried Helbling, 
Teichner. 

Das alemann. Gebiet tritt im ersten 
Jh. mhd. Schrifttums sehr stark zuriick 
(Schweiz: ‘Memento mori’, Mariensequenz 
aus Muri; andere neuerliche Zuweisungs- 
versuche sind unsicher). Erst um 1180 be- 
fahigt die frz. Nachbarschaft einen Elsasser 
zu einer wichtigen literarischen Tat, der 
Schépfung des ersten dt. Tierepos, die 
aber ohne Folgen bleibt. Die prov. Lyrik 
nimmt um diese Zeit ihren Weg nach den 
dt. Kernlanden durch die Schweiz und 
Schwaben (Fenis, Rugge, Sevelingen, Hart- 
mann von Aue). Mit einem Schlage iiber- 
nimmt um I190 das alemann. Gebiet 
(welches?) die Fiihrung im héfischen 
Epos durch Hartmann von Aue, den 
ersten Artusdichter. Die Schweizer Zazi- 
koven und Fleck schlieBen sich an, die 
héfische Kunst ergreift auch Besitz vom 
Drama (‘Osterspiel von Muri’). Ihre letzte 
Vollendung erreicht sie zwei Jahrzehnte 
nach Hartmann durch den Elsdsser Gott- 
fried von StraBburg. Auch die Meister des 
spateren Epos, Rudolf von Ems (tatig in 
der Schweiz und in Schwaben), Tiirheim 


(ein Schwabe) und Konrad von Wiirzburg . 


(tatig in StraSburg und in Basel) sichern 
dem alem. Sprachgebiet die dauernde Fiih- 
rung im héfischen Roman, es erlebt sogar 
in der Schule Konrads noch eine kurze 
héfische Nachbliite, die ins neue Jh. 
hiniibergreift — Die schwab. Lyrik findet 
vor der Mitte des Jhs. einen Mittelpunkt 
am Staufenhof, dem ihre begabtesten Ver- 
treter, Hohenfels, Neifen, Winterstetten 
angehéren. Gegen Ende des Jhs. fliichtet 
sich der Minnesang fast ganz in die Schweiz, 
wo er seit dem Waltherschiiler Singenberg 
fortdauernde Pflege gefunden hat, und lebt 
dort bis tief ins 14. Jh. weiter. 

Das ostfrank. Gebiet weist in seinen 
literarischen Erscheinungen am wenigsten 
Typisches auf; es sind nur Einzelerschei- 
nungen zu buchen; bedeutsame Denkmaler 
darunter, wie in der Friihzeit ‘Ezzos Ge- 
sang’, ‘Merigarto’, ‘Himmel und Hille’; 
dann gar Wolfram von Eschenbach und 
sein Schtiler Wirnt (die sich selbst als 
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Bayern bezeichnen); der Lyriker Boten- 


lauben; zwei gute Heldenepen, ‘Wolf- 
dietrich’ A und ‘Ortnit’; vielleicht war auch 
der vielgewandte Stricker, der Begriinder 
der Novellen- und Schwankdichtung, ein 
Ostfranke, aber er hat sein Heimatland 
ebenso im Stiche gelassen wie Konrad von 
Wiirzburg, der als Literat Niederalemanne 
ist. Im 14. Jh. findet hier die lehrhafte 
Allegorie einen guten Boden: nach Bam- 
berg fithren Hugos ‘Renner’ und Egens 
Minneallegorie. 

Rheinfranken und Mittelfranken 
zeigen im 12. Jh. zunachst gleiches Ge- 
prage auf. Das Gebiet kann sich in der 
frihmhd. Zeit einzig mit dem bayr. an 
Bedeutsamkeit messen; es fand auch zwi- 
schen den beiden Literaturzentren ein reger 
Austauschverkehr statt. Es pflegte die 
kurze biblische Erzahlung (‘Judith’, 
‘Friedberger Christ’) und vor allem die 
Legende (‘Anno’, ‘Pilatus’, ‘Silvester’, 
‘Agidius’ usw ), brachte auch eine poetische 
Kirchengeschichte hervor (sog. mittelfrank. 
Legendar). Bis zum Ende des 12 . Jhs. hielt 
geistlicher Eifer diese Gattungen gegentiber 
den Spielleuten konkurrenzfahig. Diese 
selbst waren aber auch am Rhein zu Hause. 
Der Dichter des ‘Rother’ ist Rheinlander, 
‘Orendel’ (Beziehung zu Trier) und ‘Oswald’ 
nehmen hier ihren Ursprung. Beide Alex- 
anderdichtungen des 12. Jhs. kommen aus 
unserem Gebiet, die eine stammt von der 
Mosel, die andere von weiter siidlich. In der 
2. Halfte des Jhs. lassen sich am Nieder- 
rhein ernste Didaktiker vernehmen, wie 
der arme Hartmann, der wilde Mann, und 
der Marienkult bliiht empor aus dem 
durch frz. Mystikereinfliisse bereiteten 
Boden (Ndrh. ‘Marienlob’, ‘Lilie’). Von 
den Niederlanden dringt die Kunst Vel- 
dekes heriiber und bringt einige héfische 
Epen (Karlskreis — Arturkreis?) hervor. 
Die prov. Lyrik findet nur im Siiden des 
Gebietes eine Statte, bis zur Nahe herauf, an 
der Friedrich von Hausen seinen Sitz hat. 
Bis weit ins 13. Jh. steht der Minnesang 
am Mittelrhein in Bliite, hat aber besonders 
originelle Vertreter nicht mehr hervorge- 
bracht. Im Siiden findet auch der héfische 
Roman eben noch Eingang durch das 
kleine Gedicht ‘Moriz von Craun’, dann 
bricht aber mit einem Male die Entwick- 
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ung jah ab, und das Land, das fast ein Jh. 
lang fiihrend war, bii®t seine literarische 
Bedeutung ein. Erst spat, Anfang des 
14. Jhs., besinnt es sich auf seine Ver- 
pangenheit, sammelt (‘Karlmeinet’) und 
borgt wieder vom Westen. Der vielleicht 
eigentiimlich entwickelte rhein. Zweig der 
Heldensage findet in dem friihnhd. ‘Sei- 
fridslied’ nur einen schwachen Nachhall. 

Das ostmitteldt. Gebiet, im ersten 
Jh. nur durch das bescheidene Fragment 
von ‘Christus und Pilatus’ vertreten, wird 
eine bevorzugte Pflegestatte des héfischen 
Epos, seit Veldeke seine ‘Eneit’ fiir ein 
md. Publikum geschrieben hat. Die an- 
deren Schiitzlinge Hermanns von Thii- 
ringen schliefen sich ihm an und huldigen 
bis ins 13. Jh. hinein einer etwas riick- 
standigen Romankunst. Von einer 4lteren 
Lyrikergruppe, deren Haupt Hug von 
Salza war, wissen wir nichts mehr; erst 
Heinrich von Morungen und seine Schule 
heben den Minnesang auch in diesen Gegen- 


den auf einen Gipfel. Das spatere 13. Jh.. 


zeigt neben schwachen Ansatzen zur Artus- 
dichtung vor allem ein méachtiges An- 
schwellen der geistlichen Epik. Das 
‘Passional’ gehért vermutlich hierher, ob- 
schon man es vorsichtiger nur allgemein 
md.nennt. Die Deutschordensdichtung (s.d.) 
(meist im Ordensland selbst gepflegt, wenn 
auch die Dichter verschiedener Herkunft 
waren) schlo8 sich an, sowohl die histo- 
rische, in Chronikform, als die rein geist- 
liche Versifizierung biblischer Biicher, die 
im 14. Jh. die Traditionen des héfisch geist- 
lichen Gedichts noch aufrechterhalt. Nach 
Siidosten fiihrt die spate héfische Epik 
Ulrichs von Eschenbach und Heinrichs von 
Freiberg in Béhmen, das Gedicht von 
‘Landgraf Ludwigs Kreuzfahrt’ in Schlesien, 
altmodische Nachziigler der vergangenen 
Epoche. Auch der héfischen Lyrik 
wird in diesen Gegenden noch lange ge- 
huldigt, eine Reihe von Fiirsten an der 
Peripherie des Reiches zeigen sich ihr 
giinstig und pflegen sie selbst. Ihre Héfe 
sind auch die Heimstatten der md. Spruch- 
dichtung. Frauenlob, ein. Mei®ner, der 
spater in Mainz wirkt, erdffnet die Reihe 
der Meistersinger. 

Hd. Dichter in anderssprachlichen 
Gebieten. Der Maastrichter Veldeke ar- 
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beitet seine ‘Eneit’ (im Gegensatz zu seinem 
‘Servatius’ und den Liedern) fiir ein hd. 
(md.) Publikum in dessen Sprache um; 
gleichzeitig dichtet der Nd. Eilhart von 
Oberg seinen ‘Tristan’ in einem offenbar 
kiinstlichen md. Dialekt. Ausgesprochen 
hd. schreiben auch um 1260 der Hildes- 
heimer Berthold von Holle, um 1300 der 
Westfale Heinrich von Hesler, um 1400 
der Mindener Eberhard. Die nd. Spruch- 
dichter Rumzland und Damen bekennen 
sich zum Hd. zweifelloser als die fiirstlichen 
Lyriker Wizlav von Riigen und Johann 
von Brabant. Schlieflich ein dt. dichten- 
der Italiener, Thomasin von Zirclaria in 
Friaul, der Vf. des ‘Walschen Gasts’. 

§7. Zeitliche Verteilung. Die Zeiten 
der Vorbereitung und des Abklingens zeigen 
eine langsame, oft stagnierende Entwick- 
lung, die Hochbliite ist ausgezeichnet durch 
erstaunliche Schnellebigkeit. Die Gattun- 
gen, die sich in ihr durchsetzen, dauern 
dann allerdings z. T. noch Jhh. an. Nach 
duBeren Strémungen und Geschmacks- 
richtungen lat sich die gesamte Periode in 
sieben Zeitabschnitte zerlegen. 

1. Zeitraum, ca. 1050—1125. Gleich- 
mafigen Geprages, ohne kenntlichen Fort- 
schritt und neue geistige und kiinstlerische 
Impulse. Geistlich lehrhafte Kunst, die 
zwar in mancher erzahlenden Dichtung 
eine gewisse Lebensnahe und Wirklichkeits- 
freude aufweist (Wiener ‘Genesis’, altere 
‘ Judith’), im ganzen aber von dem clunia- 
zensischen Gedanken des Contemptus mundt 
beherrscht wird. Das Irdische findet nur 
Beachtung, soweit es als Widerspiegelung 
des Himmlischen aufgefaft werden kann; 
daher die verkiinstelte allegorische Aus- 
legung der realen Gegenstande und Hand- 
lungen. Die erzahlende Dichtung steht 
ganz im Banne des Bibeltextes und der 
Legende, die didaktische ist haufig nur eine 
Abzweigung der Predigt. 

2. Zeitraum 1125—1150. Weltliche 
Strémungen dringen in die Dichtung, die 
Pflege der literarischen Poesie bleibt aber 
noch fest in den Handen der Geistlichen. 
Die Romantik der Kreuzziige macht ihre 
Wirkung geltend und fdrdert den Ge- 
schmack an abenteuerlichen Stoffen und 
an der Ritterdichtung. Zum _ erstenmal 
erschlieBt sich die Literatur Frankreichs 


374 


(‘Rolandslied’, ‘Alexander’). Allmahlich 
gewinnt man einen Einblick in den Reich- 
tum des Erzahlgutes, das sich unter der 
literarischen Oberflache gebildet haben 
mu und aufs Pergament drangte. Es 
wurde gebandigt und vor allzu grofer Welt- 
lichkeit bewahrt durch den Redaktor der 
‘Kaiserchronik’. Die alte, rein geistliche 
Dichtung dauert neben diesen fortschritt- 
lichen Strémungen noch an. 

3. Zeitraum ca. 1150—I190, eine Periode 
der Garung und des Kampfes zwischen der 
geistlichen und der weltlichen Richtung. 
Auf jener Seite ein AuBerstes an fanatischer 
Satire gegen die nicht mehr zu bandigende 
Weltfreude, aber auch schon gewandtes 
Eingehen .auf den verweltlichten Ge- 
schmack, das die Legende oder geistliche 
Novelle eine Zeitlang noch zum erfolg- 
reichen Rivalen der weltlichen Erzahlung 
macht. Auf der anderen Seite kraftvolle 
Wirklichkeitsfreude, die zuerst im Spiel- 
mannsgedicht die Schatze der miindlichen 
Poesie literaturfahig zu machen und mit 
Aktualitat zu wiirzen suchte, dann die 
heimischen Ansatze zur Lyrik unter lat. 
und spater prov. Vorgang kraftig ausbaute 
und schlieBlich den Grund legte zu einer 
héfischen Kunstepik nach frz. Muster, fiir 
die nach tastenden Ansdtzen (‘Graf Ru- 
dolf’, ‘Floyris’, Eilhart) in den 80er Jahren 
die ‘Eneit’ Veldekes das Prototyp schuf. 

4. Zeitraum 1190—1220. In diesen 
Jahren, die die eigentliche Hochbliite aller 
Gattungen der mhd. Poesie brachten, 
drangte die Entwicklung zu einem Aus- 
gleich zwischen der weltlichen und der sehr 
gebandigten und vertieften geistlichen 
Poesie und Weltanschauung. Hartmann 
iiberwindet im Lauf seiner kiinstlerischen 
Tatigkeit fiir seine Person den Dualismus, 
bei Wolfram sind die Gegensdtze zur 
héheren Synthese vereinigt. Aber das Wort 
hat in der Poesie die Frau Welt, und ent- 
scheidend ist der Geschmack der héfischen 
Gesellschaft, die anregend und richtend an 
zahlreichen kunstfrohen Fiirstenhéfen der 
Zeit ihre Wirkung iibte. Die epoche- 
machenden Erscheinungen drangen sich 
wie kaum in noch einer Zeit der dt. Poesie. 
Dem Jahrzehnt bis 1200 rechnet man die 
Werke -des ersten Artusepikers Hartmann 
zu, um 1200 miissen die Anfange Wolframs 
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und des ‘Nibelungenliedes’ fallen, in denen 
héfisches Epos und Heldenepos ihre Gipfel 
erreichen. Es mag dies auch der Héhe- 
punkt der Wirksamkeit der gré8ten Minne- 
singer, Morungens und Reinmars, gewesen 
sein. Zwei Jahre vorher (1198) hat Walther 
von der Vogelweide als Wortfiihrer der dt. 
Politik den Plan betreten und ist nun fiir 
zwei Jahrzehnte die ,,Leitfrau der dt. 
Nachtigallen“‘. Ebenso lange mag sich die 
Tatigkeit Wolframs erstreckt haben, und 
gleich dem seinen diirfte Gottfrieds von 
StraBburg Lebenswerk vom ersten Jahr- 
zehnt ins zweite hiniiberreichen.’ Eine 
groBe Nachahmerschar bemachtigt sich so- 
fort des Beispiels der GroBen, Hartmann 
und Veldeke sind die wirklich zeitgemaBen 
Epiker, die Art Wolframs und Gottfrieds 
kann zunachst nur ganz auf erlich nach- 
geahmt werden. Uberhaupt trennt alsbald 
ein starker dsthetischer Abstand die Epi- 
gonen von den Meistern. — Weltliche 
Lebensweisheit wird in unserer Zeit ge- 
spendet von den Didaktikern Freidank und 
Thomasin (1216). 

5. Zeitraum ca. 1220—1260. Der Baum 
der epischen Dichtung, der seit Veldeke so 
schnell emporgeschossen war und so reich- 
lich getragen hatte, ruhte sich zunachst aus. 
Die reifsten Friichte, die er fernerhin 
brachte, waren die Epen des gelehrten und 
kunstreichen Rudolf von Ems, die von 
etwa 1230—1254 reichen. Bei ihm zeigt 
sich bereits, daB andere Gattungen und 
Geschmacksrichtungen mit der alteren Epik 
in Wettbewerb treten; unter seinen fiinf 
Epen befindet sich ein geistlicher Roman, 
ein -novellistischer Roman und die erste 
héfische Chronik. Der beliebteste Epiker 
neben ihm ist der Stricker; vom Artus- 
roman findet er den Ubergang zur Novelle 
und schafft in kurzen unterhaltlichen Er- 
zahlungen wie in knappen Bispeln nach 
Fabelart eine sehr zeitgemafe Gattung, 
die vielleicht voriibergehend zurtickge- 
drangte Traditionen aus dem 12. Jh. wieder 
aufnahm. Hier war eine bald sehr er- 
weiterte Einbruchsstelle fiir das biirgerliche 
Element in die bisher tiberwiegend ritter- 
liche Erzahlungsliteratur geschaffen. Auch 
der biirgerliche Humor der Zeit fand in dem 
Schwankdichter Stricker (‘Pfaffe Amis’) 
seinen ersten Vertreter. Die lehrhafte und 
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geistliche Literatur, die dem biirgerlichen 
Element weitere Nahrung hatte verleihen 
kénnen, hielt sich freilich zunachst noch 
zuriick, der alte ritterlich-weltliche Grund- 
zug der Literatur blieb bestehen auf dem 
Gebiet des Heldenepos und der Lyrik. Dort 
setzte eine Reihe bedeutender Neuschép- 
fungen (‘Kudrun’ um 1240?) die vom NL. 
begonnene Reihe fort. Die Lyrik erfuhr 
seit etwa 1220 neue, sehr wirksame An- 
triebe durch die Uberwindung des minne- 
singerischen Schemas und das Eindringen 
dérflicher Elemente, die nicht blo paro- 
disch zu wirken brauchten, sondern ihr 
auch aus der heimischen Tanzlieddichtung 
frisches Blut zufiihrten (Neidhart, Burkard 
v. Hohenfels, Gottfried von Neifen). Auch 
die von Walther begonnene ernsthaft- 
aktuelle Richtung der Spruchpoesie findet 
in Bruder Werner und Reinmar von Zweter 
wiirdige Nachfolge. Die Altere lyrische 
Richtung bestand daneben fort, Walthers 
Ableben fallt zeitlich fast mit der phan- 
tastischen Venusfahrt Ulrichs von Lichten- 
stein zusammen, der 1255 in seinem 
‘Frauendienst’ hinter den affektiert ver- 
schroben gewordenen Minnedienst den 
SchluBpunkt setzte. 

6. Zeitraum ca. 1260—1300 zeigt in 
den meisten Gattungen wieder eine gréfere 
Regsamkeit, aber auch deutlichste Ver- 
fallssymptome. An verschiedenen Stellen, 
aber ohne rechten Zusammenhang, flackert 
die héfische Epik nochmals empor; mit 
kiinstlerischem Gewinn nur dort, wo sie 
sich auf Gottfriedschen Bahnen feinster 
formaler Zucht befleiBigt (Konrad von Wiirz- 
burg, Heinrich von Freiberg), fiir den Zeit- 
geschmack allerdings genehmer, wenn sie 
auf Wolframs Spuren mystischen Tiefsinn 
in anspruchsvoll gebliimte Form zu kleiden 
sucht (Albrechts ‘Titurel’, ‘Lohengrin’). 
Das Heldenepos erobert sich eine Reihe 
neuer Stoffe (‘Rosengarten’, ‘Ecke’ usw.) 
und bildet das Vorhandene rastlos weiter 
um. Es erweckt noch nicht, wie das 
héfische, den Eindruck einer abgelebten 
Kunst, dafiir sinkt es aber von seiner 
ritterlichen Héhe herab und wirbt um die 
Gunst niedererer Kreise durch Einlenken 
in die Bahnen des alten Spielmannsepos. 
Auerordentlich ist der Aufschwung der 
geistlichen Poesie. Die Legendendichtung 
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erlangt wieder die gleiche Beliebtheit wie 
100 Jahre frither und unterscheidet sich 
jetzt von der alteren Produktion durch die 
geschliffenere Form, durch den gelegent- 
lichen héfischen Aufputz und durch gréfBere 
Gedehntheit. Im ‘V&aterbuch’ und im 
‘Passional’ werden umfangreiche vorbild- 
liche Sammlungen geschaffen. Die biblische 
und lehrhaft-geistliche Dichtung bleibt noch 
mehr im Hintergrund, obwohl die wieder- 
erwachte Neigung zu allegorischer Aus- 
legung auf die bevorstehende Hochbliite der 
dt. Mystik (s.d.) vorbereitet (Lamprechts 
‘Tochter Syon’, Krolewitz’ ‘Vaterunser’ 
usw.). Dagegen nimmt die Lyrik in ihren 
wirklich noch lebenskraftigen Trieben eine 
zunehmend geistliche und didaktische Ten- 
denz an: die lehrhafte Spruchdichtung laBt 
das biirgerliche Element noch viel mehr 
dominieren als die Novelle, die doch immer 
wenigstens in der Einkleidung noch gerne 
ritterliche Kreise aufsucht. Dem_ poli- 
tischen Thema bleibt die Spruchdichtung 
treu, erobert sich aber nun auch das Stoff- 
gebiet des alteren Minnesangs hinzu. Dieser 
selbst geht noch jahrzehntelang in gleicher 
Manier und immer kiinstlicherer formaler 
Gestaltung neben der modernen Richtung 
der Lyrik her, wenngleich durch die Parodie 
von seinen eigenen Jiingern bisweilen ge- 
schddigt (Steinmar). Eine vollige Ver- 
mischung der beiden lyrischen Gattungen 
und Stilarten findet gegen Ende des Jhs. 
statt, indem der kiinstelnde, anspruchsvoll 
gelehrte Frauenlob mit seinen religidsen, 
didaktischen und minniglichen Gedichten 
den Ubergang zum Meistergesang (s. d.) 
einleitet. Die Gegenwartssatire, schon 
immer in der Spruchdichtung zu Hause, 
findet in der Zeit politischer Wirren neues 
reichliches Material. Das _ realistische 
Gegenstiick zu der idealistisch gehaltenen 
héfischen Dichtung ersteht nicht minder 
wirksam als 100 Jahre friiher in grellen Ge- 
genwartsbildern (Helbling, ‘Helmbrecht’). 

7, Zeitraum ca, 1300—1400. Die drei 
Hauptgattungen des vorigen Jhs. ragen 
in das neue hiniiber. In der héfischen Epik 
trépfelt noch einiges nach (Konradschule, 
H. v. Neustadt usw.), das Heldenepos er- 
fahrt seine letzte Aufschwellung und Ver- 
gréberung (‘Rosengarten’ D, ‘Wolfdiet- 
rich’ D). Geistliche Epik, biblisch und 
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legendarisch, bliiht auf der Spur des 
‘Passionals’ noch langere Zeit im dt. Orden. 
Der Minnesang verklingt um 1325 in der 
Schweiz. Ihm ersteht in dem sog. Volkslied 
ein reiches Nachleben. Die Sangesfreude 
bestimmter Kreise der Bliitezeit, der 
Ritterschaft und der Fahrenden, hat sich 
nun auf das ganze Volk erstreckt, iiberall, 
so berichtet z. B. der Limburger Chronist, 
wurde damals gesungen und musiziert, 
jedes Lied, das neu entstand, fand ohne 
Verfassernamen sofort seinen Weg in die 
weitesten Schichten. Eine andere Art der 
Fortpflanzung, gepflegter und exklusiver, 
aber allmahlich starrer, pedantischer, fand 
die Lyrik des MA. im Meistersang, dessen 
schulmaéBiger Betrieb im 14. Jh. seinen An- 
fang nimmt. Eine gewisse Freiheit wahrten 
sich noch einige Minnedichter, wie Suchen- 
sinn, Heinrich von Miigeln, Hugo v. Mont- 
fort. Dazu treten neue Gattungen und Stré- 
mungen. Die Gegenwart nimmt im lite- 
rarischen Leben einen breiteren Raum ein, 
die Geschehnisse der Zeit werden Gegen- 
stand der Dichtung. Zu den Reimchroniken 
(Ottokar, Deutschordensepik) gesellen sich 
die sog. historischen Volkslieder, und in 
kurzer Reimpaarform werden aktuelle Er- 
eignisse abgehandelt oder bereits in der 
Weise der Herold- und Wappendichtung 
feiernd verherrlicht (Suchenwirt usw.). Die 
Rede oder der Spruch, die knappe ge- 
sprochene Reimpaardichtung, ist iber- 
haupt eine der beliebtesten Formen, die 
auch fiir jedes lehrhafte Thema gern er- 
griffen wird (Teichner). Sehr haufig wahlt 
jetzt. auch die weltliche Didaktik, wie aufs 
neue die geistliche, allegorisches Gewand 
(Miigeln ‘Kranz der Meide’). So vor allem 
die nunmehr ganz schematisierte und lehr- 
_ haft gewordene Minnedichtung (s. d. Art. 
Minneallegorie). Auch die langen Lehr- 
gedichte des Zeitalters greifen zu alle- 
gorischer Einkleidung ihrer Ratschlage, 
daneben bleiben Fabel und Sprichwort 
wirksame Belehrungsmittel, die einzeln, in 
Sammlungen und als Einlagen in grofen 
Lehrgedichten (Hugos von Trimberg ‘Ren- 
ner’, die Schachgedichte) begegnen. Das 
Drama (s. d.) tritt erst jetzt, wenigstens in 
unserer Uberlieferung, reichlich hervor. Zu 
den dlteren Osterspielen gesellt sich das 
Passionsspiel, das den Typus bis ins 16. Jh. 
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festlegt, das Weihnachtsspiel (das St. Galler 
‘Spiel v.d. Kindheit Jesu’ ist noch -13. Jh.), 
das Weltgerichtsspiel, das in der Einklei- 
dung der Parabel von klugen und térichten 
Jungfrauen gréBte Wirkung tat, und ver- 
einzelte Heiligenspiele. 

§ 8. Dichter und Publikum. Die 
mhd. Literatur ist im wesentlichen man- 
nisch. Lediglich auf geistlichem Gebiete 
treten ein paar dichterische Frauen auf, 
Reklusen oder Nonnen, von denen wir nur 
eine dem Namen nach kennen: die Oster- 
reicherin Frau Ava aus dem Anfang des 
12. Jhs., die einen Zyklus neutestament- 
licher Dichtungen geschrieben hat. Die 
Mariendichtung bringt manches Werk her- 
vor, das einen weiblichen Autor verrat 
(Arnsteiner Marienleich), und eine dich- 
tende Nonne halt man auch fiir die Ur- 
heberin der ‘Lilie’. Die Lyrikerinnen, die 
man in MF. finden wollte, lassen sich nicht 
nachweisen. : 

Geistliche, Ritter, Biirgerliche und Spiel- 
leute sind die Trager der mhd. Literatur. - 
Der Ubergang innerhalb jener Dreiheit ver- 
gegenwartigt die fortschreitende Entwick- 
lung der Poesie, der Fahrende ist neben 
ihnen die Dauererscheinung, die jahr- — 
hundertelang die niederen Spharen der 
Dichtung beherrscht. Eine fortschreitende 
Annaherung findet in der mhd. Literatur 
statt: der fahrende Geistliche (der aller- 
dings mehr die lat. Dichtung pflegt), der 
fahrende Adlige (seit Walther v. d. Vogel- 
weide) gesellen sich den Fahrenden biirger- 
lichen Standes zu, die seit dem (falschen) 
Spervogel greifbar und literaturfahig wer- 
den. Auch ein stofflicher Austausch findet 
statt: Das Alteste Rittergedicht und der 
erste orientalische Abenteuerroman, die 
altesten Novellen und die erste Reim- 
chronik sind noch Geistlichenwerk, die 
ritterlichen Bahnbrecher der hofischen 
Dichtung, Veldeke und Hartmann, greifen 
sofort auch auf das geistliche Gebiet 
hiniiber. Der dritte Meister des héfischen 
Romans, Gottfried, ist bereits ein gelehrter 
Biirgerlicher, wie gleichzeitig ein biirger- 
licher Laie, Ebernand von Erfurt, eine 
poetische Heiligenvita in dt. Sprache 
schreibt. Der  biirgerliche Fahrende 
(Stricker) bemachtigt sich wohl noch zu 
Wolframs Lebzeiten des ritterlichen Stoff: 
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kreises der Artussage; von Hause aus hat 
er nur die Spruchdichtung gepflegt, nun 
greift er, durch das Beispiel Walthers er- 
mutigt, auch auf den Minnesang hiniiber 
(Marner), der in den ersten Jahrzehnten 
in der oberen Gesellschaftsschicht, von 
Kaiser und K6nig, bis hinab zum Ministe- 
rialen seine Heimstatte hatte. Vom Ende 
des 13. Jhs. an verwischen sich die stan- 
dischen Grenzen vollends. Der Biirger, der 
liber eine gewisse weltliche und geistliche 
Gelehrsamkeit verfiigt, herrscht in den 
meisten Gattungen und begibt sich auch 
als Fahrender auf die Wanderschaft, macht 
also aus dem Dichten einen. Beruf. Der 
ritterliche Herr sinkt wieder in den Dilet- 
tantismus herab, der Geistliche zieht sich 
mehr und mehr auf sein eigenstes Gebiet 
zurtick. 

Eine Art sozialer (nicht zugleich kiinst- 
lerischer) Einschétzung seines Werkes 
nimmt der mhd. Dichter selbst vor, indem 
er sich als Autor nennt oder verbirgt. Es 
gibt dreierlei Brauch: a. Nennung des 
vollen Namens (unter Umstanden mit aus- 
fiihrlicher biographischer Angabe); b. An- 
wendung von Decknamen oder sonstiges 
Versteckspiel; c. véllige Namenlosigkeit. 
Fin seltener vierter Fall ware noch er- 
logene Autorschaft. Der volle Name wird 
genannt im héfischen Epos, vor allem, wo 
es Ubersetzung ist. Der Verfasser des 
Rolandsliedes nennt sich im Gegensatz 
zum Kompilator der ‘Kaiserchronik’. 
Gottfried im ‘Tristan’ nennt sich nicht, 
aber wohl nur, weil er sein Gedicht nicht 
hat zu Ende fiihren kénnen. Der Name 
des lyrischen Dichters tritt nur dann und 
wann am Ende eines gréSeren Propaganda- 
werkes zutage (Rugges Leich). Erst zur 
Zeit des Verfalls nennt sich auch der Lied- 
und Spruchdichter (Suchensinn), der 
Spruchsprecher (Teichner, Suchenwirt) 
stellt sein Licht erst recht nicht unter den 
Scheffel. — Der Deckname ist zumeist in 
den Kreisen der Fahrenden zu Hause. Oft 
sind es leicht kenntliche Ubernamen, so bei 


Spervogel, Raumsland, Héllenfeuer, Su- . 


chenwirt; bei anderen mag man zweifeln: 
Marner, Stricker, Pleier usw. Frauenlob ist 
ein Ehrenname, den sich Heinrich von 
Mei®en erworben hat. — Anonymitat 
herrscht von Anfang an in der Dichtung 
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der Geistlichen; Frau Ava, der arme Hart- 
mann, Heinrich von Melk und ein paar 
andere sind Ausnahmen. Spater andert sich 
das in dem Mafe, als die geistliche Dichtung 
sich der héfischen annahert. Doch ver- 
schweigt noch der Verfasser des ‘Passionals’ 
seinen Namen. — Die weltlichen Didak- 
tiker verleihen ihren Lehren meist Nach- 
druck, indem sie mit ihrer Person dafiir 
eintreten. Auch der Stricker in Schwank, 
Bispel, Fabel, wenngleich nicht durchweg. 
Die Novelle verschweigt ihren Dichter oft. 
Ganz anonym bleibt das Spielmannsgedicht 
im engeren Sinn und das Heldenepos. Des- 
halb ist bei diesem die Standesfrage der 
Verfasser auch nicht leicht zu lésen. Man 
denkt fast iiberall an biirgerliche Fahrende, 
die aber auch in festem Verhaltnis zu einem 
Hofe stehen konnten. In spaterer Zeit 
tauscht man gerne groBe Namen vor, 
falsche Wolframe treten mehrfach auf. 
Die Poesie des MA., die sich der Profan- 
sprache bedient, ist natiirlich in erster 
Linie fiir ein laienhaftes Publikum be- 
stimmt, auch das Drama. Bei der Unter- 
haltungsliteratur ist das ja selbstverstand- 
lich, aber auch bei gelehrten Gegenstanden 
beweist eben die Reimpaarform, daf die 
Behandlung einen populdren Charakter 
tragen sollte. Das gilt vor allem auch von 
der geistlichen Literatur der mhd. Friihzeit, 
wahrend Otfrid vor allem an geistliche 
Leser mit maBiger Lateinkenntnis gedacht 
zu haben scheint. Das Niveau des Publi- 
kums, das die geistliche Dichtung voraus- 
setzt, ist aber ganz verschieden, dunkle 
und gelehrtere Werke voll allegorischer 
Ausdeutungen wenden sich an einen an- 
deren Kreis als breitverstaéndliche Buf- 
predigten, und die kriegerisch angehauchten 
Nacherzahlungen des AT. bezeugen aus- 
driicklich, da® sie eine ritterliche ZuhGrer- 
schaft im Auge haben (Wiener ‘Exodus’). 
Das erste héfische Gedicht ist das ‘Rolands- 
lied’. Es bildet zwar die charakteristische 
Stilform noch nicht aus, nennt aber den 
Goénner und Anreger, e‘nen Fiirsten, dankt 
ihm und widmet ihm das Werk. Das wird 
in der Ritterpoesie der Bliitezeit fester 
Brauch. Nur wenige Dichter, selbst von 
Adel, konnten den Mazen entbehren (Hart- 
mann v. Aue), der ihnen die schwer zu- 
ganglichen Quellen besorgte, wahrend des 
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Schaffens materielle Sicherung bot, das 
fertige Werk honorierte und fiir seine Ver- 
breitung sorgte. Fiirstliche Familien in 
groBer Zahl haben hierin gewetteifert: der 
Thiiringer Hof, der Wiener Hof (ihr Wett- 
streit im ‘Wartburgkrieg’!), der Stauferhof 
unter Heinrich VIL, in spaterer Zeit vor 
allem die norddt. Héfe. Auch geistliche 
Fiirsten zeigten literarische Interessen 
(Wolfger von Passau-Aquileja). SchlieBlich 
trat auch auf diesem Gebiet der reiche 
Biirger das Erbe des Adels an (vgl. die 
Widmungen Konrads von Wiirzburg an 
Basler Patrizier). Alle Dichtungen, die im 
Dienst und Auftrag des Mazens entstehen, 
sind fiir seinen Kreis bestimmt, also un- 
mittelbar héfisch. Auch das Heldenepos, 
das persénliche Widmung nicht kennt, 
scheint in seiner guten Zeit auf das Inter- 
esse ritterlicher Kreise gerechnet zu haben. 
In der Kunstlyrik, dem Betatigungsfeld 
auch hochadliger Dilettanten,  gleiten 
Dichter und Publikum ungefahr zur glei- 
chen Zeit von der ritterlichen Hohe in die 
Niederung herab. — Die Dichtung des 
14. Jhs. ist ihrer Bestimmung nach iiberwie- 
gend biirgerlich, d.h. sie sucht ihr Publikum 
in den Kreisen der wohlhabenden und ge- 
bildeten Stadter, der Landadel braucht 
nicht mehr berticksichtigt zu werden, die 
héfische Kunst entbehrt der besonderen Note 
trotz des Fiirstenlobs der aktuellen Gelegen- 
heitsdichtung. — Die unliterarische Dichtung 
wendet sich an eine niedere oder nach Belie- 
ben gemischte ZuhGrerschaft. In Biirger- und 
Bauernkreisen war das Heldenlied zu Hause, 
diese mochten denn auch bald dem Helden- 
epos gute Aufnahme bereitet haben. Spiel- 
mannslied und -epos fiihrten wohl noch 
etwas tiefer. Die Vermischung des Reper- 
toires der Fahrenden mit dem der héfischen 
Dichter und die allmahliche Demokrati- 
sierung der Literatur in der 2. Halfte des 
13. Jhs. bezeugen mehrere bekannte Aufe- 
rungen des Marner (bei Strauch QF. 14, 
XV, 14 und 16). 

§ 9. Uberlieferung. Die Gattungen, 
die in mhd. Zeit an die literarische Ober- 
flache kommen, sind buchmafig zur Nie- 
derschrift gelangt und zum Rezitieren (Vor- 
lesen) bestimmt. Die unliterarische Poesie, 
das Heldenlied, das Spielmannslied und die 
sog. Volkslieder der spateren Zeit sind nur 
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dann und wann durch einen seltsamen Zu- 
fall auf das Papier oder Pergament ge- 
kommen (‘Jiingeres Hildebrandslied’, ‘Er- 
menrikes Dot’, spatere Volksliedhss. und 
-drucke). Eine Mittelstellung nimmt die 
gesungene Kunstlyrik ein. Sie wurde samt 
den zugehérigen Melodien zunachst wohl 
einzeln und systemlos aufgezeichnet, z. T. 
aber nur miindlich durch mehrere Jahr- 
zehnte geschleppt und schlieBlich in klei- 
neren oder groferen Sammlungen mit oder 
ohne Noten vereinigt (s. d. Art. Lieder- 
handschrift). Am unmittelbarsten und da- 
mit reinsten sind demzufolge die Werke 
der héfischen Epik auf die Nachwelt 
gelangt. Einzeln oder zu mehreren in Hss. 
vereinigt, bleiben sie, von unbedeutenden 
Umarbeitungsversuchen abgeschen, im 
ganzen bestehen, wie sie waren. Die 
Novellistik des 13.—14. Jhs. ist vor allem 
in Sammelhss. tiberkommen und zeigt 
fliissigere Form. Ahnlich steht es mit einem 
groBen Teil der geistlichen Poesie der Friih- 
zeit, die zu nivellierenden und kompilieren- 
den Sammlungen vereinigt worden ist (Vor- 
auer Hs., Milstatter Hs. usw.). Proben be- 
weisen tiberdem, wie willkiirlich und 
skrupellos man bei der Umarbeitung des 
Vorhandenen zu verfahren gewohnt war 
(die Aufschwellung des Ezzoleiches usw.). 
Aus diesem Grunde schiebt sich auch bei 
den meisten Helden- und Spielmannsepen 
eine groBe Zahl von Medien zwischen das 
urspriingliche Dichtwerk und die spatere 
Nachwelt. Vollkommen vogelfrei ist auch 
das sog. Volkslied, wahrend bei dem 
héfischen und meisterlichen Kunstlied eine 
Doppelheit der Tradition anzunehmen ist: 
miindliche Verbreitung von Text und 
Musik und schriftliche Fixierung. Die 
Minnesingerhss., von 1300 an, sind fiir die 
Frithzeit diirftig und nicht immer zuver- 
lassig, spater werden sie genauer und 
reicher. 

Im allgemeinen gilt natiirlich der Satz, 
daB die Uberlieferung desto besser ist, je 
naher sie zeitlich und Grtlich der Ent- 
stehung des Originales bleibt (eine Aus- 
nahme macht z. B. ein grofer Teil der Ge- 
dichte der Ambraser-Hs.; s. d. Art. Helden- 
buch). Aber in der Bliitezeit war das Ma- 
terial zur Herstellung von Hss. (nur Per- 
gament) noch teuer und die kalligraphische 
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Kunst selten. So stellen Papierhss. das 
Hauptkontingent in unserer Uberlieferung 
der mhd. Poesie. Jahrhunderte trennen 
dann oft Original und Abschrift, die Laut- 
formen haben gewechselt. Einige Werke 
erleben auch noch den Druck (‘Parzival’, 
‘Titurel’, ‘Engelhard’, ‘Heldenbuch’, Frei- 
dank). Die Zahl der erhaltenen Hss. ist 
oft vom Zufall abhangig, im allgemeinen 
gilt aber, da man aus ihr die Beliebtheit 
eines Werkes direkt abnehmen kann. Der 
‘*Parzival’, der jiingere ‘Titurel’, Trimbergs 
‘Renner’, die ‘Kaiserchronik’ und Rudolfs 
“Weltchronik’, Strickers ‘Karl’, Gottfrieds 
‘Tristan’ und das ‘Nibelungenlied’ miiSiten 
demnach etwa voranstehen. Manches her- 
vorragende Werk begegnet nur in einer 
Hs. (‘Kudrun’, ‘Erec’), die dazu noch Jhh. 
junger sein kann, und andere hat uns die 
Ungunst der Uberlieferung ganz vorent- 
halten, so den beriihmten ‘Umhang’ Blig- 
gers von Steinach und die beiden offenbar 
sehr bedeutenden 4lteren Epen von Diet- 
rich von Bern. 

Diese Uberlieferungsverhaltnisse fiihren 
dazu, da die Hss. den Text der Dichtungen 
oft in verstandnisloser und leichtfertiger 
Verderbnis tibermitteln. Anderseits sind 
denkende Schreiber und Redaktoren am 
Werke gewesen, die systematisch ein- 
setzten, was sie fiir besser hielten, und da- 
durch die Entfernung zwischen Dichter 
und Leser noch erheblich vergréferten. 
Jede Hs. mu8 daher als Individualitat nach 
Heimat, Sprache und Tendenz studiert 
werden. Aber diese Betrachtung der Uber- 
lieferung ist nur Mittel zu dem héheren 
Zwecke, dem seit Jahrzehnten die unver- 
drossene philologische Forschung zustrebt: 
von der zufalligen Erscheinungsform der 
Dichtung zu der Urform, von der abge- 
leiteten Gestalt zum originalen Kunstwerk 
zurtickzufinden. 

Gesamtdarstellungen: Goedeke I’. 
Vogt in Pauls Grundrif II? 161ff. (bis 1500). 
Ders. in der Geschichte dey deutschen Literatur 
von Vogt u. Koch I* 1918. Ders. Grundrif 
d. deutschen Lit.-Geschichte. 2. Geschichte d. mhd. 
Literatur I 1922 (bis Gottfrid v. StraBburg). G. 
Ehrismann Geschichte d. deutschen Literatur 
bis eum Ausgang des Mittelalters II 1: Friihmhd. 
Zeit 1922. W. Golther Die deutsche Dichtung im 
MA. 1922? S. 84ff. (bis ca. 1500). H. Schnei- 


der Heldendichtung, Geistlichendichtung,. Ritter- 
dichtung 1925 (Buch II u. Ill). Fiir die Frih- 


| graphie. 


379 


zeit: J. Kelle Geschichte d. deutschen Litera- 
tur bis zum 13. Fh. II 1896. W. Scherer 
Geschichte d. deutschen Dichtung im If. u. 
I2. Fh. 1875. — Klassische Zeit: A. E. Schén- 
bach Dichtungen und Sdnger bis 1279, in: 
Geschichte der Stadt Wien I (1897). — Spatzeit: 
Seemiiller Deutsche Poesie vom Ende des 13. bis 
in den Beginn des16.fhs., in: Geschichte der Stadt 
Wien III (1903). — Landschaftliche Literatur- 
Geschichten: J. Nadler Literaturgeschichte d. 
deutschen Stéimme u. Landschafien I? 1922. 
J. Bachtold Geschichte der deutschen Literatur 
in der Schweiz 1892. S. Singer Lit.-Geschichte 
d. deutschen Schweiz im MA. 1916. R. Wolkan 
Geschichte d. deutschen Literatur in Béhmen 1894. 
Ders. Geschichte d. dt. Lit. in den Sudetenlandern 
1925. Zeidler u. Nagl Deutsch-dsterreichische 
Literaturgeschichte 1899 ff. H. Schneider. 


Mittellateinische Dichtung in Deutschland. 


I. Systematisch«— § 1. Schwierigkeit der Ab- 
grenzung des Mittellateins in Deutschland von dem 
der anderen Lander des Okzidents. — § 2. Gliede- 
rung. — §3. Form. — II. Die einzelnen 
Dichtgattungen. — § 4. Gelegenheitsdich- 
tung. — §5. Geschichtliche Dichtung: a. Hagio- 
b. Profangeschichte. — §6. Helden- 
epos. a. Antike, b. Deutsche Stoffe. — § 7. Tier- 
dichtung. Schwank und Marchen. — §8. Sati- 
rische und moralische Dichtung. — § 9. Lehrge- 
dicht. — § 10. Lyrik. a. Kirchlich. Hymnen und 
Sequenzen, b. Weltlich. ’Vagantendichtung’. — 
§11. Drama und Streitgedicht. 

§ 1. Soweit in Westen und Siiden Germa- 
niens zu Ausgang des Rémerreiches die lat. 
Sprache geherrscht hatte, war sie, wie die 
ganze rém. Kultur, durch die Vélkerwande- 
rung mindestens in ihrem Geltungsbereich 
auSerordentlich eingeschrankt worden. Ganz 
abgerissen sind die Faden freilich nie, wie 
vereinzelte Spuren zeigen; so war um 475 
der frank. Graf Arbogastes von Trier, der 
Freund des Sidonius Apollinaris, ein Ken- 
ner der Literatur (Sidonius an ihn: Jlaetor 
in inlustri pectore tuo vanescentium littera- 
rum remansisse vestigia). Im allgemeinen 
aber gewann das Latein erst im Gefolge 
des katholischen Christentums von neuem 
an Boden, nun lediglich als Literatursprache, 
somit war es, zunadchst wenigstens, an die 
Zentren kirchlichen Lebens gebunden und 
mufte schulmafig erlernt werden. Seine 
Trager konnten nur die Geistlichen und 
unter ihrem Einflu8 aufgewachsene Laien 
sein. Infolgedessen hat die in dieser Sprache 
in Deutschland sich entwickelnde Literatur 
im ganzen dieselben charakteristischen 
Merkmale wie die der anderen Lander West- 
europas, sie ist nur ein Ausschnitt aus der 
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internationalen mittellat. Literatur und 
wird von denselben Regeln beherrscht; der 
Versuch, ein Denkmal, beispielsweise der 
‘Vagantendichtung’, auf Grund der Sprache 
oder Form zu lokalisieren, ist vielfach zur 
Erfolglosigkeit verurteilt. Erst in spateren 
Jhh. treten auch bei uns zuweilen nationale 
Elemente hervor, bis das Mittellatein einer- 
seits durch die Nationalsprache verdrangt, 
anderseits auf dem Gebiete der Wissenschaft 
durch das humanistische Latein ersetzt wird. 
Wenn hier versucht wird, einen Uberblick 
iiber die mittellat. Versdichtung in Deutsch- 
land zu geben, so ist zu beachten, da die 
Heimat eines Gedichtes oft nur dann fest- 
steht, wenn der Dichter bekannt ist oder 
der Inhalt, auch wohl die Uberlieferung, 
Anhaltspunkte gibt. 


An Literatur kann nur das Wichtigste er- 
wahnt werden. Uber die Stellung des Mittel- 
lateinischen handelt haufiger L. Traube, sehr 
anregend in Vorlesungen und Abhandlungen von 
L. Traube, hsg. v. F. Boll II 1911. — Noch 
heute unentbehrlich P. Leyseri Historia poeta- 
rum et poematum medit aevi. Halae MDCCXXI, 
wenn auch viele Stiicke daraus neu gedruckt 
sind. J.A.Fabricius Bibliotheca latina mediae 
et infimae aetatis, 2. Aufl. v. J. D. Mansi 1754 
(Neudruck 1858). In neuerer Zeit: G. Gréber 
Ubersicht tiber die lat. Literatur v. der Mitte des 
6. Fhs. bis 1350. Grundri§ der roman. Philolo- 
gie II (1902) S.97ff. A. Ebert Allgemeine Ge- 
schichte der Literatur des Mittelalters im Abend- 
lande 1874—87, 17 1889. M. Manitius Geschichte 
der lat. Literatur des Mittelalters 1 1911, II 1923; 
reicht bis zum Ausbruch des Kampfes zwischen 
Kirche und Staat. W. Wattenbach Deutsch- 
lands Geschichtsquellen im, Muttelalter I? 1904, 
II® 1894. Von Darstellungen der deutschen 
Literatur seien hervorgehoben die von R. Kégel 
I1 1894, 12 1897 und G. Ehrismann‘I 1918, II 
1922. Auch die Histoire littéraire dela France par 
des Religieux Bénédictins de la Congrégation de 
S. Maur, 2. Abdruck 1865 ff., Bd. 1—35, letzter 
Bd. 1921, wird man oft mit Nutzen heranziehen. 
Die altesten Dichtungen in MG. Poetae latini 
aevi Carolini I—IV, als Poetae zitiert. Fiir 
die spatere Zeit fehlen noch Sammlungen. — Eine 
mlat. Grammatik gibt es nicht und kann es kaum 
geben, vgl. Traubea. a. O. S.35ff. Zu Rate zu 
ziehen die Indices zu Poetae III und IV, v. Win- 
terfelds Hrotsvitausgabe, E. Voigts Ysen- 
grimus uaa. Auf dem Gebiet ist noch viel 
Arbeit zu leisten. Auch ein Lexikon gibt es nicht; 
das bekannte Werk von Du Cange (in der Be- 
arbeitung von G. A. L. Henschel 1840—50) 
ist ein Glossarium. Die Union académique 
‘internationale’ hat den Beschlu8 gefaBt, das 
Werk einer Neubearbeitung zu unterwerfen, die 
aber sonderbarerweise vorlaufig nur bis etwa 
zum Jahre 1000 reichen soll. Prachtvolle Uber- 
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setzungen von P. von Winterfeld Deutsche 
Dichter des lateinischen Mittelalters, hsg. u. ein- 
gelettet von H. Reich 4. Aufl. 1922, doch ist zu 
beachten, da ein Teil dieser Dichter nicht 
deutsch ist (unten wird die erste Auflage zitiert). 
L. Laistner Golias, Studentenlieder des Mittel- 
alters 1879. — Uber verfehlte Versuche, auf 
Grund der Sprache in Deutschland entstandene 
Gedichte den Franzosen zu vindizieren, K. 
Strecker ZfdA. LVII (1920) S. 185 ff. u. N Jbb. 
XXIV (1921) S. 280 ff. 


§2. Gliederung. Wenn man die mittel- 
lat. Literatur in drei Epochen zu zerlegen 
pflegt, 1. die Zeit des Niederganges, Mitte 
6. Jhs. bis Ende 8. Jhs., 2. die sog. karoling. 
Renaissance und die damit zusammen- 
hangende ottonische Zeit, Ende 8. bis 
Ende 10. Jhs., 3. 11. Jh. bis etwa Mitte 
des 14. Jhs., von Grdéber Bliitezeit genannt, 
so trifft dies fiir Deutschland nicht zu. Die 
merovingische Barbarei4) blieb ihm in der 
Hauptsache erspart, der Westen und 
Siiden wurde erst spat durch insulare 
Glaubensboten dieser Literatur zugefiihrt 
und Sachsen ihr durch Karls Kriege er- 
schlossen. St. Gallen, Reichenau, Bayern, 
Fulda treten Ende des 8. und in der ersten 
Halfte des 9. Jhs. in Beziehung zur 
karolingischen Bildung, in Tegernsee ist 
man schon in den Anfangen dieser wich- 
tigen Griindung mit den Werken des Angel- 
sachsen Aldhelm vertraut, und in Corvey 
zeigt nach 874 der Ménch Agius in der 
Klage um die verstorbene Abtissin Hathu- 
moth von Gandersheim (Poetae III 372ff.), 
die der Ekloge des Radbertus von Corbie 
nachgebildet ist, dafB die westfrank. Kultur 
hier einen fruchtbaren Boden gefunden hat. 
Erst zur Ottonenzeit wird dann ganz 
Deutschland bis zur Elbe in dies von der 
lat. Sprache getragene Geistesleben mit 
hineingezogen. Somit ist die lat. Dichtung 
in Deutschland nicht bodenstandig, die 
Anfange sind nicht einheitlich und gleich- 
zeitig, und es ist nicht méglich, in Kiirze 
eine befriedigende Darstellung der Ur- 
spriinge zu geben. Wir verzichten daher 
auf den Versuch einer Gliederung nach 
Epochen und befolgen eine stoffliche 
Anordnung. 


1) Ich habe die Ausfiihrungen von Erna Pat- 
zelt Die Karolingische Renaissance 1924 mit 
Interesse und vielfach auch mit Zustimmung 
gelesen, mich vor allem gefreut, daf sie fiir die 
Beurteilung der Sprache so entschieden den 
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historischen Standpunkt vertritt; aber den Be- 

griff ,,Barbarisierung‘‘ méchte ich doch in 

weiterem Sinne fassen, als sie es S.59 tut. 

Vgl. auch S. Singer Karol. Renaissance GRM. 

XIII (1925) S. 187 ff. 

§ 3. Form. Die mittellat. Dichtung war 
teils metrisch, teils rhythmisch. Letztere, 
die volkstiimlicher und leichter zu hand- 
haben war4), hatte in merovingischer Zeit 
eine grofe Ausdehnung erfahren. Ihre 
wichtigsten Gesetze sind?): Die Silben 
werden gezahlt, eine Messung nach Lange 
_und Kiirze findet nicht statt, die Wéorter 
werden nach ihrer natiirlichen Betonung 
so in den Vers gesetzt, daB nicht zwei hoch- 
betonte Silben zusammenstofen. Die 
Silbenzahl ist beschrankt, 5—8, langere 
Verse werden in Versikel zerlegt. Am 
Schlu8 miissen korrespondierende Verse 
gleichen Tonfall haben. Schon in der Mero- 
vingerzeit begann man die Verse gelegent- 
lich reimen zu lassen, einsilbig und oft sehr 
unrein, im 10., 11. Jh. wird der Reim in 
der rhythmischen Dichtung gesetzmafig, 
rein und zweisilbig. Elision wird vermieden, 
Hiat ist unerwiinscht. Mit diesen Mitteln 
werden klassische Metra in beschrankter 
Zahl, meist nur troch. Fiinfzehnsilber, jamb. 
Acht- und Zwélfsilber und sapphische 
Strophen, nachgebildet. In merovingischer 
und friihkarolingischer Zeit entstanden 
zahlreiche derartige Gedichte mannig- 
fachsten geistlichen und auch weltlichen 
Inhalts. Im 9. Jh. starb diese rhythmische 
Dichtung mehr und mehr ab, umim 11. Jh. 
zu neuem, reicherem Leben zu erwachen 
(vgl. unten). Deutschland hatte natiirlich 
zunadchst an’ dieser Produktion geringen 
Anteil, doch wurde in St. Gallen vor 800 
eine Sammlung solcher Rhythmen ange- 
legt (vgl. Poetae IV Fasc. 2). Fiir einzelnes 
ist auch Entstehung in Deutschland nach- 
zuweisen. Hrabanus Maurus (gest. 856 als 
Erzbischof v. Mainz) verfaBte sein groBes 
Gedicht ‘De fide catholica’ in rhythm. Acht- 
silbern (Poetae II 197), und Einhard gehért 
vermutlich die Passion des Petrus und 
Marcellinus, der Patrone seiner Griindung 
Seligenstadt, in troch. Fiinfzehnsilbern 
(Poetae II 126ff.). Hervorzuheben sind 
einige um 800 in der Reichenau entstan- 
dene Stiicke%), die das Interesse jedes Ger- 
manisten erregen miissen (Poetae IV 630f., 
vgl. auch S. 484f. und S. 637); sie sind 
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nach ganz anderen rhythmischen Gesetzen 
gebaut; nicht die Silben werden gezahlt, 
sondern nur die Hebungen, deren der Vers 
vier haben mu®, die letzte auf der SchluB- 
silbe, und diese Hebungen diirfen an- 
einanderstoBen. Es ist dieselbe Technik, die 
wir bei Otfrid finden. Nicht hierher 
gehért Ratperts (Ende des 9. Jhs.) ‘Gallus- 
lied’, denn dies war dt. abgefaBt und wurde 
von Ekkehard IV. (gest. etwa 1060) in 
enger Anlehnung an die Form des Originals 
ins Lat. tibersetzt. Als Dichter werden wir 
uns in der Hauptsache Geistliche zu 
denken haben, denn P. v. Winterfelds 
These, da diese Dichtung zumeist den 
recht unfaBbaren mimi et toculatores zuzu- 
schreiben sei, hat wenig Wahrscheinlich- 
keit*). Ebenso unterliegt seine Annahme, 
die késtlichen ‘Gesta Carols’ des Notker 
Balbulus (gest. 912) seien im Grunde nichts 
als Mimus, erheblichen Bedenken®). 

LaBt sich ein bedeutenderer Anteil 
Deutschlands an der alteren rhythmischen 
Dichtung nicht nachweisen, so wurde doch 
die gelehrte metrische von Anfang an auch 
hier viel getibt. In dieser gelten die von 
den Rémern gefundenen Regeln fort und 
werden an den klassischen Vorbildern ein- 
getibt. Wortliche Benutzung derselben ist 
das ganze MA. hindurch gestattet oder er- 
wiinscht$). Beispiele sind Ekkehards I. 
(gest. 973) ‘Waltharius’, Hrotsvits (lebte um 
960) Dichtungen, Gunthers ‘Ligurinus’ 1187, 
der ‘Troilus’ des Albert von Stade(um 1249). 
Verwandt werden meist Hexameter und 
Pentameter, gelegentlich sapphische Stro- 
phen und im Hymnus die ambrosianische 
Strophe (4 jamb. Dimeter), an  kunst- 
reicheren Mafen, die man bei Prudenz und 
Boethius fand, versuchten sich nur wenige, 
wie Walahfrid Strabo von Reichenau (gest. 
849). Im 11. Jh. wendete Hermann der 
Lahme von Reichenau (gest. 1054) in 
seinem Mahngedicht an Nonnen ‘De octo 
vitiis principalibus’ (ZfdA. XIII [1867] 
S. 385ff.), die mannigfaltigsten Metra an, 
und im 12. Jh. verwandelte Metellus von 
Tegernsee’),- die ‘Vita s. Quirini’ in eine 
Kette horazischer Oden im engsten An- 
schlu8 an das Vorbild. In der Behandlung 
des Metrums greifen gewisse Freiheiten, 
wie die Langung einer Kiirze in der Hebung, 
immer mehr um sich, doch ist die leider 
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sehr verbreitete Anschauung ganz verkehrt, 
da8 in mittellat. Dichtung eigentlich alles 
erlaubt sei. Man mu® diese Dinge studieren, 
sie verlangen durchaus philologische Be- 
handlung. (Vgl. auch L. Traube Karo- 
lingische Dichtungen 1888 S. 28,1.) Sehr 
wichtig wurde, daf sich im Laufe des 9. Jhs. 
auch in Deutschland das Streben ent- 
wickelte, Hexameter und Pentameter leoni- 
nisch zu bauen mit zunachst einsilbigem und 
oft unreinem Reim an Zasur (oder Diarese) 
und Schluf8. Parallel damit geht die Neigung, 
Elision zu meiden. Diesem Zwange zu rei- 
men fiigen sich sehr viele Dichter, nicht alle, 
wie z. B. der auch bei uns vielgelesene und 
imitierte Walter von Chatillon (zweite Halfte 
des 12. Jhs.) in seiner ‘Alexandrets’ ihn ver- 
schmaht. Vom 11. Jh. an wird zweisilbiger 
Reim gefordert. Der Schulbetrieb fiihrte 
dann zu einem Versbau, der uns geradezu 
als Spielerei anmutet, Haufung des Reims, 
Wiederholung desselben im folgenden Verse, 
verschiedener Reim an Zasur und Schluf in 
je zwei Versen und weitere raffinierte 
Kiinsteleien bis zu dem, schon von Sedulius 
Scottus, Poetae III 212, inaugurierten 
Meisterstiick, Hexameter und sogar Disti- 
chen zu bauen, die man von vorn und 
hinten lesen kann. Rahewin, der Vf. der 
‘Gesta Friderici’, bietet in seinem ‘Theo- 
philus’ instruktive Beispiele§), ebenso Ma- 
gister Justinus von Lippstadt (zweite 
Halfte des 13. Jhs.) in seinem ‘Lippi- 
florium’®), in dem er Herzog Bernhard II. 
zur Lippe besingt. Uber den ‘Laborintus’ 
Eberhards vgl. unten. Auf Akrostichis und 
die in der Merovinger- und auch noch Karo- 
lingerzeit so beliebten Abecedarien verzich- 
tete man allmahlich, ebenso auf Figuren- 
gedichte, mit denen Hrabanus in seinem 
‘Liber de laudibus s. crucis’®) seine gréBten 


Triumphe gefeiert hatte, doch noch Frou- | 


mund von Tegernsee!4) (um 1000) wagte es, 
ein Gedicht zusammenzustiimpern, dessen 
36 Verse je 37 Buchstaben haben, von denen 
der erste und jeder neunte von oben nach 
unten gelesen denselben Hexameter er- 
geben, Gedichte an Herrad von Landsberg 
(gest. Ende des 12. Jhs.) und an Bisch. 
Emcho v. Freising (1283—1311) sind akro- 
stichisch}2), Reiner}8), der Dichter des ‘ Pha- 
gifacetus’ (Thesmophagia), und Adolphus 
v. Wien (1315) teilen so ihren Namen mit. 
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1) Vgl. Ekkehardi(1V.) Casus s. Galli, MGS. I191, 
15; hsg. v. G. Meyer von Knonau 1877 S. 105. 
*)Hauptwerk tiber Rhythmen: Wilh. Meyer 
aus Speyer Der Ludus de Antichristo und tiber 
die lateinischen Rythmen, MSB. 1882 S. 1rff., 
neugedruckt in Gesammelte Abhandlungen zur 
mlat. Rythmik, 2 Bande, 1905. W. Meyer 
Fragmenta Burana 1901 S. 145ff. Ders. 
GGN. 1906 S. 192ff., 1908 S. 31ff., 194ff., 
1909 S. 373ff., 1913 S. 104ff., 177ff., 1915 
S. 226ff. u. dfter. 3) W. Meyer GGN. 1913 S.171, 
vgl auch Wolf von Unwerth und Th. Siebs 
Geschichte der deutschen Literatur bis zur Mitte 
des 11. Fhs. 1920 S.37; 187ff. *) Hrotsvits litera- 
rische Stellung. ArchfnSpr. CXIV (1905) S. 24ff. 
Wieder abgedruckt in Deutsche Dichter des lat. 
MA. 445ff. K. Strecker NA. XXXIV (1909) 
S. 629f. ZidA. LVII (1920) S.177 ff. 5) P. v. Win- 
terfeld a. a. O. 47ff. Meine Bedenken teilen 
Ph. Sch. Allen The mediaeval mimus. Modern 
philology VII (1910) S. 329ff. H. Naumann 
Deutsche Vjschr. f. Literaturwissenschaft u. Gei- 
stesgeschichte II(1924)S.777ff. H.Brinkmann 
Neophilologus IX (1924) S. 49ff. Notkers Gesta 
Caroli MGS. II S. 726. Ph. Jaffé Monumenta 
Carolina 1867 S. 628ff.; ed. Meyer v. Kno- 
nau 1918. ®) Nach der wechselnden Geschmacks- 
richtung unterscheidet L. Traube eine aetas 
Vergiliana 8.—9. Jh., Horatiana 10.—11. Jh., 
Ovidiana 12.—13. Jh., doch gehért der ‘Wal- 
tharius’ noch zur a. Vergiliana. Viel Literatur 
dariiber bei E. Faral Recherches sur les sources 
des contes et romans courtois du Moyen Age 1913, 
besonders S. 4, 2. 7) P. Peters Die Quirinalien 
des Metell von Tegernsee mit Ausnahme der 
Eklogen hsg. Diss. Greifswald 1913. ®)W. Grimm 
Zur Geschichte des Reims 1852. W. Meyer Die 
Arten der gereimten Hexameter, MSB.1873 S. 65 ff., 
Ges. Abh. I 75ff. K. Strecker NA. XLIV 
(1922) S. 213 ff. ®) W. Meyer a.a. O. H. Althof 
Das Lippiflorium. Ein westfalisches Heldenge- 
dicht aus dem I3. Fh. 1900. 1°) Hsg. von A. Henze 
1847. Migne Patrol. lat. CVII S. 133 ff. 44) MG. 
Epistolae selectae III. Die Tegernseer Brief- 
sammlung (Froumund), hsg. von K. Strecker 
1925 S.24. Zu der Ausg. vgl. B. Schmeidler 
NA. XLVI (1926) S. 395 ff. 12) Uber sie vgl. vor 
allem C. M. Engelhardt Herrad v. L. und thr 
‘Hortus delictarum’ 1818. Emcho: NA. VII (1882) 
S. 397. 1%) Hsg. von F. Jacob 1838. Ein spater 
Abecedarius WSB. XXXVI (1861) S. 164 ff. und 
40. Jb. d. Schles. Ges. f. vaterl. Kultur, phil. 
h. KI. 1862 (II) S. 94. 


§4. Gelegenheitsdichtung. Diese ist 
fiir die Karolingerzeit charakteristisch. Es 
galt, in Kléstern und Bischofssitzen die 
Kirchen und Refektorien mit Inschriften 
auszustatten, Verstorbene durch Epitaphien 
zu ehren, Gegenstande des taglichen Ge- 
brauches zu verzieren. So entstand eine 
reiche Tituliliteratur, vielfach an das Vor- 
bild des Venantius Fortunatus’ oder des 
Angelsachsen Aldhelm (gest. 709) ange- 
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lehnt; daneben hatte man auch Muster- 
sammlungen!). Die Folge ist eine oft iiber- 
raschende Eintonigkeit z.B. der Charak- 
teristik in den Grabschriften und grofe 
Inhaltslosigkeit. Hauptvertreter sind Hra- 
banus Maurus, seinem Lehrer Alchvine 
(gest. 804) darin folgend, und Hrabans 
Schiiler Walahfrid Strabo, dem Lehrer 
weit iiberlegen, um 1000 Froumund von 
Tegernsee. Die meisten derartigen Produkte 
sind natiirlich anonym, aus friither Karo- 
lingerzeit z. B. die interessanten Tituli aus 
Tegernsee (Poetae IV 1044), Beischriften zu 
Wandgemalden in St. Gallen und Reichenau 
(Poetae II 480ff., IV 1116), aus St. Peter 
und Paul in WeiSenburg (Poetae IV 1047 ff.). 
Literarische Anspriiche erheben die pedan- 
tischen Dichtungen Ekkehards IV. von St. 
Gallen?), der in 146 Hexametern die 
Lebensgeschichte des Klosterpatrons dar- 
stellte und fiir den Dom zu Mainz sogar 
864. ‘Versus ad picturas’ zur Auswahl 
dichtete. Eine Ubersicht iiber die zahl- 
reichen Epitaphien der spateren Zeit ist 
schwer zu gewinnen. 

_ Noch mehr den Charakter des Gelegen- 
heitsgedichtes tragen die vielen Produk- 
tionen namentlich der Karolingerzeit, die 
man als poetische Briefe bezeichnen kann. 
Walahfrid Strabo (Poetae II 350ff.) und 
sein Freund, der ungliickliche Gottschalk 
von Orbais, den wir doch auch zu den 
Unsern rechnen diirfen (Poetae III 707 ff., 
IV 934ff.), beherrschen diese Form mit 
Meisterschaft, wahrend ihr Lehrer Hraban 
(Poetae II 159ff.) den Vergleich mit ihnen 
auch hier nicht entfernt aushalt. Hervor- 
gehoben sei Walahfrids eklogenartige Dich- 
tung an Kaiser Ludwig ‘De imagine Tetricv’ 
(Poetae II 370)%). Aus St. Gallen haben wir 
Notkers riihrende Briefe in Vers und Prosa 
an seinen etwas ungebardigen Schiiler, den 
spateren Bischof Salomo III. von Konstanz, 
(Poetae IV 339ff.) und Salomos Klage iiber 
die Not der Zeit und den Tod seines Bru- 
ders Waldo an Bischof Dado von Verdun 
(Poetae IV 297ff.). Hundert Jahre spater 
ist ein Hauptvertreter dieser Dichtgattung 
Froumund von Tegernsee, der in dieser 
Weise Alltagssorgen behandelt, Verfeh- 
lungen anderer tadelt, Abten, Bischéfen, 
seinem Herzoge GriiBe und Wiinsche sen- 
det. Dagegen ist ihm die poetische Ab- 
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wehr eines von Worms ausgehenden lite- 
rarischen Angriffes auf eine Wiirzburger 
Schule aus dem 11. Jh. mit Unrecht bei- 
gelegt worden*). Auch die etwa Mitte des 
11. Jhs. wohl in Westdeutschland zu- 
sammengestellte Sammlung der sog. Cam- 
bridger Lieder5) enthalt einiges Derartige. 
Abt Williram von Ebersberg®) (zweite 
Halfte des 11. Jhs.) faBt eine Bitte an 
Kénig Heinrich IV. in Distichen ab, ein 
Bischof von Regensburg, vielleicht Kuno II. 
um 1170, wird in leoninischen Hexametern 
gepriesen (NA. II [1877] S. 386ff.), und ein 
Abt Robert von Ebersberg, wohl R. IL 
Ende des 12. Jhs., durch eine poetische Zu- 
schrift aufgeheitert NA. II S. 391 ff. Der- 
gleichen findet sich viel auch in dt. Hss. 
und ist namentlich von F. Mone in seinem 
AnzfKddV. und von W. Wattenbach an 
den verschiedensten Stellen, vor allem auch 
im AnzfKddV. NF. und im NA. publiziert 
worden. Noch Rudolf von Habsburg wird 
von einem Anonymus in sehr gekiinstelten 
lat. Versen begriiBt (NA. VII [1882], 216). 
Hierher geh6rt auch die Sitte, die Widmung 
eines Literaturwerkes in Versen abzufassen, 
fiir die sich eine bestimmte Form heraus- 
gebildet hat, deren Kennzeichen ist, daf 
der Vf. in tiefster Demut seine véllige Un- 
fahigkeit bekennt und woméglich den 
Adressaten bittet, sein ganz unbrauchbares 
Werk durchzukorrigieren. Bekannte Bei- 
spiele sind Hrotsvits Dedikationen an Ger- 
berg und Kaiser Otto I. und IJ., Walthers 
von Speyer ‘Prologus in Scholasticum’. 
Auch das devote Gedicht, mit dem Abt 
Gerhard von Seeon Kaiser Heinrich II. 
einen auf dessen Befehl geschriebenen 
Kodex widmete, sei hier erwahnt’). 

1) Wichtigstes Werk J. B. de Rossi Inscrip- 
tiones christianae urbis Romae II 1888, das auch 
den unklaren Vorstellungen tiber den sogenann- 
ten Anonymus Einsiedlensis ein Ende gemacht 
hat. Leider sehr unzuverlassig F. X. Kraus 
Die christlichen Inschriften der Rheinlande I1 
1894. *)J.Egli Der Liber benedictionum Ekke- 
harts IV.1909. *) Dariiber zuletzt F. von Bezold 
HistZ. CXXX (1924) S. 377ff. 4%) Ausgabe des 
Froumund (s. im vorigen Abschnitt) S. 125. 
J. Kempf Zur Kulturgeschichte Frankens wah- 
rend der sachs. u. sal. Kaiser, Progr. d. K. N. 
Gymn. z. Wirzburg 1915 S. 31ff. ist in der Aus- 
gabe ubersehen worden. 5) Vgl. unten S. 392. 
6) Von der Hagens Germania V (1843) S. 181. 
7)S. Hirsch fFahrb. d. dt. R. unter Heinrich II. 
I (1862) S. 554. 
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§5. GeschichtlicheDichtung. a. Ha- 
giographie. Die Versbearbeitung der Hei- 
ligenviten, die ja zum grofen Teil selbst 
Dichtung, Legende sind+), nimmt einen 
breiten Raum ein. Dem Dichter liegt zu- 
meist die Prosavita vor, der er natiirlich 
selten neue Ziige zuzufiigen wei, und die 
den Prosadarstellungen eigene Einténigkeit 
des Inhalts tibertragt sich auf die poetische 
Bearbeitung, das Verdienst des Dichters 
liegt auf dem Gebiete der Formgebung; es 
gilt die christlichen Tugenden des Helden 
in gebithrendes Licht zu setzen, evtl. die 
den Peinigern gegeniiber bewiesene Stand- 
haftigkeit zu preisen, die Wunder, die der 
Heilige bei Lebzeiten getan oder die von 
seinem Grabe ausgehen, zu verzeichnen. 
Das Leben und Sterben des hl. Mammes aus 
Kappadozien und des irischen Martyrers 
Blaithmaic wurden von dem jungen Walah- 
frid behandelt (Poetae II 275ff.). Auch das 
Leben des hl. Gallus wollte er in Verse 
bringen, doch hat er nur eine stilistische 
Uberarbeitung der Prosa geliefert (MGS. 
rer. Mer. IV 280ff.), die dann gegen 850 ein 
Ungenannter in Verse umsetzte, die wenig 
Interesse erregen (Poetae II 428ff.). Er- 
menrich von Ellwangen (Mitte des 9. Jhs.), 
der in einem launigen Gedicht die Absicht 
andeutet, dasselbe Thema zu behandeln?), 
scheint nicht dazu gekommen zu sein. Dem- 
selben Jahrhundert gehért nach der Reim- 
technik und dem iibrigen Inhalt der Hs. das 
metrische Leben des hl. Erasmus von For- 
miae in einer Tegernseer Hs. an, dessen 
Adressat, Abt Engilmar, vielleicht der spa- 
tere Bischof von Passau ist’), ebenso das 
Leben der hl. Verena von Zurzach®) und das 
Quirinusepos, von dem ein Stiick in Prosa- 
auflésung sich in der ‘Passio Quirini Tegern- 
seensis’ (10. Jh.) erhalten hat*). Bischof 
Radbod von Utrecht (899—917) erzahlte 
das Leben der hil. Switbert und Liafvin 
(Poetae IV 166ff.); etwa gleichzeitig schuf 
ein Unbekannter im Auftrage des gelehr- 
ten Bischofs Stephan von Liittich eine 
recht lesbare Vita des hl. Landbertus von 
Liittich (Poetae IV 141ff.); ein anderes 
Gedicht, ‘Versus in laude b. Landberti’, wird 
demselben Dichter nicht mit Recht zu- 
geschrieben (Poetae IV 157ff.). Mit Be- 
geisterung widmete sich Hrotsvit von Gan- 
dersheim (Mitte des 10. Jhs.) der dichteri- 
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schen Bearbeitung dieser Stoffe. Ihr erste 
Gedicht freilich galt der hl. Maria, die der 
Dichterin als die erste Nonne erscheint, 
ein Thema, das 3—4 Jhh. spater noch einen 
Dichter fand (‘Vita Mariae rhythmica’ hsg. 
von Voegtlin 1888). Hervorzuheben ist 
unter diesen Heiligenviten Hrotsvits die 
‘Passio Pelagit’, die sie ohne schriftliche 
Vorlage nach dem miindlichen Berichte 
eines Augenzeugen darstellt, und die zwei- 
malige Behandlung der Sage vom Bunde 
des Menschen mit dem Teufel. Verloren 
ist ihr Epos von den Patronen ihres Klo- 
sters Innocentius und Anastasius. Auch 
die Dramen, denen die Dichterin ihren 
Weltruf verdankt, gehéren stofflich be- 
trachtet hierher5). Ahnliche Neigungen 
hatte ihre jiingere Zeitgenossin Hazecha 
von Quedlinburg, die inaudita versuum 
dulcedine die Geschichte des hl. Christo- 
phorus sang. Das Werk ging verloren und 
wurde von dem Subdiakonus Walther von 
Speyer (gest. wahrscheinlich 1031) in brei- 
ter, gesuchter Darstellung erneuert®). Die 
Legende vom Teufelsbunde fand dann 
weitere Bearbeiter, denen, wie es scheint, 
Hrotsvit unbekannt war, die Theophilus- 
sage durch Rahewin (vgl. oben); die Le- 
gende vom Knecht des Proterius, die wir 
bei Hrotsvit ‘Basilius’ zu betiteln pflegen, 
wurde um 1000 in kunstvoller Sequenzen- 
form behandelt. Dazu kommt der Mili- 
tarius eines Unbekannten (13. Jh.?), der 
demselben Stoff gewidmet ist”). Im 11. Jh. 
wurden Rimberts Leben des hl. Anskar und 
Arbeos ‘Vita Haimhrammi’ versifiziert§). 
Das schon von Alchvine in Prosa und in 
Versen besungene Leben des hl. Willibrord 
lieferte dem Abt Thiofrid von Echternach 
(gest. 1110) den Stoff zu einem neuen Epos 
in vier Biichern®). — Die Form ist natiirlich 
zumeist hexametrisch, vom 10. Jh. an ge- 
wohnlich leoninisch, wie bei Hrotsvit; ganz 
eigenartig und von allem, was man sonst 
kennt, abweichend ist die ‘Vita s. Galli’ des 
Notker Balbulus, worin Walahfrids Vita in 
Form eines Gespraches zwischen . dem 
Dichter und einem Schiiler, in dem Prosa 
mit verschiedenen Metren wechselt, wieder- 
gegeben wird. Von der mit prachtvollem 
Humor gewiirzten, vdéllig frei mit dem 
Stoffe umgehenden Bearbeitung geben die — 
wenigen Fragmente leider nur eine unzu- — 
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reichende Vorstellung (Poetae IV 1093 ff.)!°). 
Wie weit die ‘Vita Pauli primi eremitae’, 
die Widukind von Korvei, der bekannte Vf. 
der Sachsengeschichte, alterno stilo schrieb, 
hiermit verglichen werden kann, steht da- 
hin. 

Neben diesen Legenden aus grauer Vor- 
zeit stehen poetische Lebensbeschreibungen 
von Zeitgenossen. In der ersten Halfte des 
g. Jhs. erzahlt Bruun, genannt Candidus, 
von Fulda das Leben und Wirken seines 
Abtes Eigil in Prosa und in einem. Epos, 
die sich inhaltlich erganzen (vgl. Poetae 
II 96ff.). Die Form der Ekloge gab Bur- 
chard gegen Ende des 10. Jhs. seiner Schil- 
derung der Tatigkeit des Abtes Witigowo 
von Reichenau (MGS. IV 621ff.), wahrend 
Agius von Korvei der 874 verstorbenen 
Abtissin Hathumoth von Gandersheim in 
einem Gesprach zwischen den trauernden 
Nonnen und dem Dichter ein Denkmal 
setzte (Poetae III 372ff.). 

1) Vgl. z. B. G. Frenkens Einleitung zu 
seiner Sammlung Wunder und Taten der Heiligen 
1925. *) MG. Epist. V 579. P.v. Winterfeld 
NJbb. III (1900) S. 346. Deutsche Dichter usw. 
1913 S.407f. *)W. Harster Novem vitae sancto- 
rum metricae 1887 S. 20ff., 15 ff. E. Dimmler 
NA. V (1880) S. 430. 4) MGS. rer. Meroving. 
III S. 16f. ®) Ausgaben s. u. ®) W. Harster 
Walthert Spirensis vita et passio s. Christophori 
1878. ”) Militarius, zuletzt bei R. Petsch Ge- 
halt und Form 1925 S. 260ff. Dazu K. Strecker 
ZsidA. LXIII (1 926) S. 103 ff. Der Proteriusleich 
in Winterfelds Hrotsuit S. XVI, Cambridger Lie- 
der, hsg. v. K. Strecker 1926 Nr. 30a. 8) Ans- 
kar» AS. Febr.1I S.432ff. Der Dichter ist Gualdo, 
ein Ménch des franz. Klosters Corbie, der sein 
Werk dem Erzb. Adalbert v. Hamburg-Bremen 
widmete. Haimhrammus in gereimten rhythm. 
jamb. Dimetern NA. VII (1882) S. 605. %) ed. 
K. Ro& berg 1883. 1%) Die Zuweisung an Not- 
ker ist ganz sicher und hatte von S. Singer 


Die Dichterschule von St.Gallen 1922 S.43 nicht | 


bezweifelt werden sollen. 


b) Auch auf dem Gebiet der Profan- 
geschichte setzte man vorliegende Prosa- 
berichte in Verse um. In Sachsen besang 
hundert Jahre nach den Sachsenkriegen ein 
Geistlicher, vielleicht ein Monch von Kor- 
vei, die Taten Karls des Groen nach noch 
vorhandenen Vorlagen in etwa 2000 Versen, 
gewohnlich als Poeta Saxo bezeichnet. Der 
Quellenwert ist ja minimal, die Darstellung 
aber nicht ohne Reiz, Sprache und Versbau 
recht gewandt (Poetae IV 1ff.)1). Drei- 
hundert Jahre spdter entstand ein Epos, 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 
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das ebenfalls einen schon verarbeiteten 
Stoff, Barbarossas Taten bis 1160, in Verse 
brachte, der ‘Ligurinus’. Da die Technik 
auffallend gut ist, stofflich nicht viel tiber 
Rahewins ‘Gesta Friderici’ hinaus gewonnen 
wird und die von Konrad Celtis gefundene 
Hs. fehlt, hielt man bis in die neuere Zeit 
das Werk fiir eine humanistische Fal- 
schung, aber ohne jeden Grund. Der 
Dichter ist wahrscheinlich Gunther von 
Pairis, von dem auch Bruchstiicke eines 
‘Solymarius’, einer Schilderung des ersten 
Kreuzzuges, erhalten sind?). Mit dem 
Ligurinus ist eine Beschreibung des ersten 
Kreuzzuges in leoninischen Hexametern 
zu vergleichen. Der Dichter beschrankt 
sich darauf, die ‘Historia Hierosolomitana 
usque ad I09g’ des Robertus Remensis in 
glatte Verse zu bringen. Da eine Stelle 
gegen eine Abfassung in Frankreich spricht 
und die Hs. in Admont liegt, wird man 
einen Deutschen als Verf. anzusehen haben 
(NA. IT, 1876, S. 414 ff.). 

Zahlreicher sind die Gedichte, die neben 
ihrem dsthetischen Wert auch dem Ge- 
schichtsforscher etwas bringen. Von einem 
unbekannten Dichter stammt das zum 
groBen Teil diesseits des Rheines oder in 
Aachen spielende Bruchstiick ‘De Carolo 
Magno et Leone papa’ (Poetae I 366ff.), 
dessen gute Sprache und Metrik die karo- 
lingische Hofschule verrat. Der Dichter 
zeigt nicht gewéhnliche Begabung, und es 
ist zu bedauern, da} man ihn nicht kennt®). 
Ebenso namen- und heimatlos ist ein kiir- 
zeres Gedicht ‘De conversione Saxonum’ 
(Poetae I 380f.), das stofflich sehr auf der 
Oberflache bleibt. Beide Gedichte haben 
wir um des Stoffes willen als dt. Werke 
hier aufgefiihrt. Sicher nicht hierher gehort 
Ermoldus Nigellus, der seine interessanten 
Gedichte in StraBburg schuf, denn er war 
Siidfranzose und saf dort auf Festung 
(Poetae II 1ff.). Bald nach 834 entstand 
in Bayern, wohl in Freising, ein erzahlendes 
Gedicht, das von der Verwaltungstatigkeit 
des Pfalzgrafen Timo ziemlich kindlich be- 
richtet (Poetae II 120ff.)*). Auf erst fes- 
selnd sind die ‘Gesta Oddonis’ der Hrotsvit. 
Der Leser verfolgt mit Staunen, wie die 
Nonne, die bis da ihre Kunst an legen- 
darischen Stoffen geiibt hat, und deren Blick 
durch die Klostermauern begrenzt ist, nun 
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Geschichte schreibt. Daf es ihr nicht durch- 
weg gelingt, den hagiographischen und da- 
neben den familiengeschichtlichen Stand- 
punkt zu vergessen, ist kaum zu verwun- 
dern. Ein in seiner Art vollendetes Kunst- 
werk ist das Gedicht, in dem sie die An- 
fange ihres Klosters, die ‘Primordia coenobit 
Gandeshemensis’ darstellt. Nimmt Hrotsvit 
ausgesprochen fiir ihren Helden, den Kaiser, 
Partei, so ist dies noch mehr bei dem Vf. 
des ‘Carmen de bello Saxonico’ aus dem 
J. 1075 der Fall. Technisch an den 
klassischen Vorbildern, namentlich Vergil, 
geschult, hat er ein kleines Werk geschaffen, 
das nicht ohne dichterische Schénheiten ist 
und auch wertvolle Nachrichten bringt, 
wenn es auch alsGeschichtsquelle nicht ohne 
Vorsicht verwandt werden kann>). Auch 
das S. 382 erwahnte ‘Lippzflorium’ ver- 
diente es, dafZ es von Lokalpatrioten eifrig 
gelesen und im 15. Jh. als ‘Dat Lippeflorer’ 
ins Plattdeutsche iibersetzt wurde. Uns 
schreckt natiirlich die der Zeit entspre- 
chende spielerische Verstechnik ab. Gerade- 
zu furchtbar aber ist diese bei Gottfried von 
Viterbo, der es fertigbringt, die ganze Welt- 
geschichte in einer eigens hierfiir erfundenen 
Strophe, in der auf zwei sehr unrein end- 
reimende Hexameter, die oft auch noch 
leoninisch sind, ein Pentameter folgt, der 
entweder in sich reimend oder endreimend 
ist, zu erledigen. Der Inhalt bringt dem 
Leser keine Entschadigung®). 

Erwahnt sei noch die Sitte, Listen von 
Heiligen, Bischéfen, Abten in Versen her- 
zustellen, die ja freilich mit Poesie wenig 
gemein hat. So gab Ende des 10. Jhs. 
Bischof Erchanbald von StraSburg einen 
Katalog seiner Vorganger von 346—991; 
jeder erhalt einen leon. Hex., nur die letzten 
ein vollstandiges Epitaph’); so haben wir 
ein in Admont entstandenes Verzeichnis 
der Erzbischéfe von Salzburg®’) usw. Nicht 
historisch, wie man nach der iiblichen 
Uberschrift annehmen sollte, sondern die 
fabelhafte Schilderung, wie die Verehrung 
Mahumets durch einen teuflischen Zau- 
berer, der das Christentum vernichten 
wollte, herbeigefiihrt wurde, ist die ‘Histo- 
via de Mahumete’ des Embricho von Mainz, 
der 1064 Bischof von Augsburg wurde. 
Schon in alten Hss. wurde das in leon. 
Distichen abgefafite Epos Hildebert v. La- 
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vardin zugeschrieben und unter seinen’ 


Werken gedruckt?). 


1)G. Hiiffer Korveter Studien 1898 wollte 
den Poeta Saxo mit Agius von Korvei identi- 
fizieren. Dagegen K. Strecker NA. XLIII 
(1922) S. 490ff. *) C. G. Dimge Guntheri poetae 
Ligurinus 1812. Als ,,Falschung‘‘ in die MG, 
nicht aufgenommen, doch ist dort in den 
nachsten Jahren eine Ausgabe von Reincke- 
Bloch zu erwarten. An Guntherus als Dich- 
ter zweifelt Jos. Sturm Der Ligurinus. Ein 
deutsches Heldengedicht zum Lobe Kaiser Fried- 
rich Rotbarts 1911. Gegen Sturm O. Drink- 
welder, Stud. u. Mitt. aus d. Benediktiner- u. 
Cistercienserorden XXXV (1914) 671ff. W. Ru- 
barth Der Verfasser d. Ligurinus 1921 (Breslauer 
Diss., im Auszug gedruckt). R. Holtzmann NA. 
XLIV (1922) S.289 ff. Fragmente des Solymarius 
herausgegeben von W. Wattenbach in Archi- 
ves de l’Orient latin I (1881) S.551ff. %) Samt- 


liche Versuche, ihn zu identifizieren, auch der — 


von M. Buchner Einharts Kiinstler- u. Gelehr- 

tenleben 1922 schweben in der Luft. *) Vgl. 

J. Brummer Histor. Vjschr. XVIII (1918) 

S. 102 ff. 

German. 1889 hsg. von O. Holder-Egger. 

Uber Versuche, den Dichter zu identifizieren, 

vgl. die Vorrede. 

MGS. XXII. Eingehende Untersuchung tiber 

die Entstehung seines Pantheons von E. Schulz 

NA. XLVI S. 86ff. 7) Béhmer Fontes rer. Ger- 

manicarum III 1ff. 8)MGS. XI troff. 

Beaugendre Hildeberti Cen. opera col. 1277ff. 

Migne P. L. CLXXI col. 1343 ff. W. Watten- 

bach BSB. 1891 S. 113. 

§6. Heldenepos. 1. Antike Stoffe. 
Der erste Teil der aus dem Altertum stam- 
menden Erzahlung von Apollonius von Tyrus 
wurde im 10. Jh. in einem Zwiegesprach 
zwischen einem Strabo und einem Saxo 
behandelt, wobei der Dichter den Stoff 
recht mechanisch auf die beiden verteilte. 
Das ziemlich interesselose Gedicht weist 
auf Entstehung in der Schule hin. Die 
Heimat ist nicht sicher, einige Anzeichen 
lassen vermuten, daf es in Siiddeutschland 
zu Hause ist#). In spaterer Zeit wurde der 
Stoff kurz in einer Art Reimprosa behan- 
delt, doch kann man daraus, daB dies 
Stiick in den Carm. Burana S. 53 steht, nicht 
ohne weiteres auf dt. Herkunft schliefen. 
Um 1249 vollendete Abt Albert von Stade 
seinen ‘Troilus’, eine gewandte Bearbeitung 
des Dares Phrygius, die vortreffliche Schu- 
lung verrat; allerdings hangt Albert so sehr 


von seinen Vorbildern Ovid, Vergil, Walters ~ 


‘Alexandreis’ u. a. ab, daB das Werk teil-. 
weise fast als Cento bezeichnet werden muB, 
mehr als die Ausgabe erkennen la8t?). Ob 


rn 
. 


f 


5) MGS. XV 1214ff. und SS. rer. — 


6) Ausgabe von G, Waitz © 


%) Ed. | 
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von den verschiedenen kleineren Stiicken 
der Carm. Bur. S. 56—64, die denselben Stoff 
behandeln, etwas aus Deutschland stammt, 
ist schwer zu entscheiden, das meiste ist 
ohne Zweifel frz. Herkunft). 

2. Aus dt. Volksdichtung entsprossen ist 
der ‘Waltharius’, das mit Recht beriihmte 
Epos von der Flucht Walthers und Hilde- 
gundens aus dem Hunnenlande und den 
Kampfen am Wasgenstein. Zahlreiche Kon- 
troversen kniipfen sich daran. Als allgemein, 
wenigstens in Deutschland, rezipierte An- 
sicht kann gelten, daB der Bericht Ekke- 
hards IV., Ekkehard I. von St. Gallen habe 
als Schiiler fiir seinen Lehrer das Leben des 
Waltharius manufortis metrisch beschrieben, 
auf dies Gedicht zu beziehen ist. Ekke- 
hard IV. hat es seiner Angabe nach iiber- 
arbeitet, die Bearbeitung ist wohl ver- 
schollen; doch wird neuerdings auch wieder 
die Ansicht vertreten, nur diese sei uns er- 
halten. Dafiir, da8 ein junger Mensch eine 
so vollendete Dichtung schaffen konnte, 
haben wir eine Parallele in der Frihreife 
Walahfrids in seiner ‘Visio Wettini’ (Poe- 
tae II 301ff.). Vor allem ist die Frage 
neuerdings viel erértert worden, in welcher 
Form und Ausdehnung der Stoff dem 
jungen Dichter bekannt geworden ist; nach 
den einen ware das Gedicht eine ziemlich 
getreue Ubersetzung eines ahd. Gedichtes, 
dessen Riickiibersetzung als méglich er- 
scheinen k6énnte, andere haben ange- 
nommen, daf der Ruhm, den ihm in irgend- 
einer Form iberlieferten Stoff selbstandig 
gestaltet zu haben, dem jungen Dichter ge- 
bihre*). Neben den ‘Waltharius’ mu8 man 
das lat. Nibelungenlied des Meisters Kon- 
rad stellen, womdglich einen Zusammen- 
hang zwischen beiden annehmen, wenn die 
Nachricht von diesem realen Hintergrund 
hat>). Ebenso zweifelhaft ist die Existenz 
eines lat. Heldenepos von ‘Ruodlieb’. Der 
uns in Bruchstiicken erhaltene Roman eines 
Tegernseers, das Schénste, was die mittel- 
lat. Epik geschaffen hat, wohl aus der 
zweiten Halfte des 11. Jhs., bringt Marchen- 
motive in ganz realistischer Darstellung. 
Die Rahmenerzahlung, da ein Held in die 
Fremde zieht, sich im Dienste eines Kénigs 
auszeichnet und zum Schlu8 mit guten 
Lehren und einem wertvollen Geschenk 
entlassen wird, ist in der Weise durchge- 
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fihrt, da das Leben, wie es bei Kénig, 
Edelmann und Bauer verlauft, naturgetreu 
gemalt wird. Am Schlu8 aber bekommt 
das Gedicht einen ganz anderen Charakter, 
an die Stelle der Lebensschilderung tritt 
die Welt der Heldensage mit zukunfts- 
deutenden Traumen, Erringung von 
Schatzen aus der Hand von Zwergen usw. 
L. Laistner nahm an, der Dichter habe die 
Lust an der Fortsetzung seines Werkes ver- 
loren und, um einen Schlu8 zu bekommen, 
ein altes Epos von Ruodlieb, nach dem er 
nachtraglich seinen Helden benannte, an- 
geflickt. Das ist sprachlich unméglich, dem 
Dichter des Schlusses gehért auch das tibrige 
Epos, so kann man es héchstens fiir méglich 
halten, da er sich selbst frither an dem 
Stoffe versucht hatte und jetzt ein Stiick 
davon hier angehangt hat, ohne volle Ab- 
rundung zu erzielen. Die Frage harrt noch 
der Losung. Zweifellos ist, daB der Dichter 
zugleich der Schreiber der Hs. war, Ent- 
stehung derselben in Tegernsee ist hdchst- 
wahrscheinlich®). Viel niedriger als ‘Wal- 
tharius’ und ‘Ruodlieb’ steht die metrische 
Behandlung der sagenhaft ausgeschmiickten 
Erzahlung von Herzog Ernst, die der Geist- 
liche Odo zu Anfang des 13. Jhs. nach einer 
nd. Vorlage in Verse brachte, in denen der 
EinfluB der ‘Alexandreis’ nicht zu ver- 
kennen ist’). 

1) Poetae II 484ff. E. Klebs Die Erzahlung von 
Apollonius aus Tyrus 1899. Datierung nach dem 
Versbau L. Traube NA. X (1884) S.382. S.Sin- 
ger A.v.T. 1895. Ob der Strabo etwas mit Walah- 
frid zu tun hat, wie vielfach angenommen wird, 
steht dahin. *) ed. Th. Merzdorf 1875. Vgl. Rom. 
Forsch. 4 (1891) S. 423. %) Vgl.u.a. B. Hauréau 
Les mélanges poétiques d’Hildebert de Lavardin 
1882 S.206ff. #) Ausg. J. Grimm u. A. Schmel- 
ler Lat. Gedichte des X.u. XI. Fhs. 1838 S. 1 fi. 
V. Scheffel u. A. Holder Waltharius. Lat. 
Gedicht des 10. Fhs. mit deutscher Ubertragung 
1874. H.Althof Waltharit Poesis. Das Wal- 
tharilied Ekkehards I. v. St. Gallen nach den Ge- 
raldushss. herausgegeben wu. erldutert I 1899, 
II 1905; vgl. dazu K. Strecker GGA. 1907 
S. 835 ff. Ekkehards ‘Waltharius’ herausgegeben 
von K. Strecker, 2. Aufl. 1924. Wichtigste Ar- 
beit fiir Kritik und Erklarung noch immer 
W. Meyer Philologische Bemerkungen zum 
‘Waltharius’ MSB. 1873 S. 358ff., berichtigt 
ZfdA. XLIII (1899) S. 130. DaB wir den iiber- 
arbeiteten Text haben, vertritt vor allem 
L. Simons ‘Waltharius’ en de Walthersage 1914. 
Die verschiedenen Ansichten iiber des Dichters- 
Vorlage zusammenfassend K. Strecker Pro- 
bleme in der Walthariusforschung N Jb. II (1899)- 

ane 
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S. 573ff. G. Neckels Versuch, ein deutsches 

Spielmannsepos von etwa 250 Langzeilen oder 

Reimpaaren als Quelle nachzuweisen (Germ. 

roman. Monatsschrift IX [1921] S. 139ff.), ist 

sehr beachtenswert, doch weif ich nicht, ob 
er nicht die Abhangigkeit von den klassischen 

Vorbildern zu gering einschatzt. Ubersetzungen 

u. a. von P. v. Winterfeld u. H. Althof. 

5) G. Roethe Nibelungias und Waltharius BSB. 

1909 S.649 ff. Dagegen vor allem F. Vogt Volks- 

epos und Nibelungias, Festschr. z. Jahrhundert- 

feier der. Universitat Breslau 1911, S. 484ff. 

F. Vogt Zur Geschichte der Nibelungenklage. Fest- 

gabe d. Universitat z. 51. Versammlung deutscher 

Philologen u. Schulmanner z. Marburg 1913. 

6) J. Grimm u. A. Schmeller S. 127ff. F. Sei- 

ler ‘Ruodlieb’, der dlieste Roman des Mittelalters 

1882, wo leider die Anordnung der Fragmente 

teilweise verfehlt ist, vgl. L. Laistner AfdA. 

IX (1883) S. 7off.; F. Seiler ZfdA. XXVII 

(1883) S. 332ff.; L. Laistner ZfdA. XXIX 

(1885) S. 1ff. R. Kégel Geschichte d. dt. Lit. 12 

$.342ff.; Ehrismann I S.397ff. S.Singer 

Ruodlieb in Festgabe fiir K. Zwierzina 1924. 

Wichtig das Faksimile bei A. Chroust Monu- 

menta palaeographica Ser. II 1911 Lieferung II 

Tf. 7; nach dem handschriftlichen Befunde ist 

die iibliche Datierung vor 1050 kaum aufrecht 

zu halten. Ubersetzung von P. v. Winterfeld 

Deutsche Dichter usw. Vgl. auch P. v. Winter- 

feld Hrotsvits lit. Stellung 51 ff. Da®B der Dichter 

den ‘Waltharius’ gekannt hat, ist kaum zu be- 
weisen. Uber den mischsprachigen Liebesgru8 
handelt jede Literaturgeschichte. 7) Leider sehr 
unzuginglich. Gedruckt bei Marténe et Du- 
rand Thesaurus novus anecdotorum III 307 ff. 

K. Bartsch Herzog Ernst 1869 S. LXVff. 

F. Zarncke PBB. II (1875) S. 576ff., wo der 

Zusammenhang mit der ‘Alexandrets’ iber- 

sehen ist. 

§7. Tierdichtung, Schwank und 
Marchen. Ableger des Heldenepos sind 
Fabel und Tierepos, aus antiker Wurzel 
sprossend. Die Erzahlung von der Krank- 
heit des Kénigs der Tiere ist von einem 
unbekannten Dichter des 9. Jhs. erneuert 
worden, dem auch wohl die Fabel vom 
Kalb und Storch und vom Floh und 
Zipperlein gehért. Man hat sie ohne hin- 
reichende Begriindung dem Paulus dia- 
conus zugeschrieben; ebensowenig beweis- 
bar und kaum wahrscheinlich ist die Zu- 
weisung an Notker Balbulus, dessen An- 
spruch auf die prachtige Erzahlung vom 
Wunschbock ebenfalls nicht unbestritten 
ist!). An der w. Sprachgrenze entstand in 
der ersten Halfte des 10. Jhs. die in vieler 
Beziehung ratselhafte centoartige ‘Ecbasis 
captive’. Die Binnenfabel hat die Ge- 
schichte vom kranken Lowen zur Grund- 
lage, wahrend die AuBenhandlung die Ge- 
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schichte eines entsprungenen Kalbes, das 
in die Gewalt des Wolfes gerat, aber ge- 
rettet wird, vielleicht Erlebnisse des Dich- 
ters, den Versuch, sich der Klosterzucht 
durch die Flucht zu entziehen, per tropo- 
logiam darstellt. Heimat des Gedichtes ist 
das Kloster des hl. Aper in Toul, der Dichter 
fiihlt sich als Deutscher?). Als Deutschen 
haben wir auch den Magister Nivardus, den 
Dichter des bedeutendsten lat. Tierepos 
des MA., des késtlichen ‘Ysengrimus’’), an- 
zusehen, der in Flandern, wohl in Gent, 
um die Mitte des 12. Jhs. lebte. In diesem 
Gedicht ist die eigentliche Handlung, die 
Geschichte des vom Fuchs immer wieder 
iibertélpelten Wolfes, mit einer wahren 
Musterkollektion von Tiererzéhlungen und 
-schwanken verbramt. Ein diirftiger Aus- 
zug, ‘Ysengrimus abbreviatus’, ist wohl in 
Aachen entstanden. 

Nach den Niederlanden oder West- 
deutschland weist auch der Schwank — 
praesentatur ut fabella per verba iocularia — 
von ‘Unibos’, der nie mehr als einen Ochsen 
besaB und daher diesen Spottnamen er- 
hielt, aber durch Zufall in den Besitz eines _ 
Schatzes kam und dank seiner Bauern- 
schlauheit sich seiner Neider entledigte. 
Die einzige Hs. ist aus dem 11. Jh., nach 
der Verstechnik kénnte man das Gedicht 
wohl noch ins 10. Jh. setzen*). Erheblich 
jiinger ist der ‘Raparius’ oder ‘Rapularius’; 
spatestens aus dem 14. Jh., aber sicherlich 
friiher. Die Form, ungereimte Distichen, 
gibt keinen Anhalt. Das Gedicht heift 
nach einer riesigen Riibe, die ein armer 
Bauer dem Konig als Geschenk darbringt, 
wofiir er kéniglich belohnt wird. Sein 
neidischer Bruder hangt ihn in einem Sacke 
an einen Baum, aber er wei, ahnlich wie 
der Fuchs im Brunnen, einen Voriiber- 
gehenden zu iiberreden, mit ihm die Rollé 
zu tauschen. Die Uberlieferung scheint © 
nach Siiddeutschland zu weisen5). Deutsch 
ist sicherlich auch der ‘Asinarius’, das 
Marchen vom Eselsprinzen, der durch sein 
Zitherspiel die Liebe einer Konigstochter 
gewinnt und als ihr Gatte Menschengestalt 
erhalt. Das Gedicht wird dem ‘Raparius’ 
etwa gleichzeitig sein®). Solche Stoffe sind 
international; auf die Heimat kann man. 
zumeist nur nach den Hss. schlieSen; auf 
Grund dieses Kriteriums wird man auch 
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den ‘Philo’ fiir deutsch halten miissen, die 
lustige Geschichte von der Befreiung der 
durch ihren eifersiichtigen Gatten ein- 
gesperrt gehaltenen Frau, die eigentiim- 
liche Beriihrungen mit Ziigen der griech. 
Komédie aufweist (wohl Ende 12. Jhs.).”) 
‘Fabellae’ nennt der Wiener Adolphus seine 
10 meist weit verbreiteten Geschichtchen 
von der Untreue der Weiber, die. er 1315 
zusammenstellte (ungereimte Distichen). 
Das Verdienst liegt in der Schliipfrigkeit, 
und es beriihrt eigenartig, daB der Ver- 
fasser Christus als Helfer bei den Produkten 
seiner unsauberen Phantasie anruft®). 


1) Poetae I 62. P. v. Winterfeld NA. 
XKXIX (1904) S. 468ff. K. Neff Die Gedichte 
des Paulus diaconus 1908 S.191ff. Der ‘Wunsch- 
bock’ Poetae II 474. P.v. Winterfeld N Jbb. 
III (1900) S. 347. Ders. Stilfragen aus d. lat. 
Dichtung des MA.- Als Manuskript gedruckt 
(1903?) S. 17. Deutsche Dichter usw, S. 429. 
K. Strecker NA. XLIV (1922) S. 246. *) Ausg. 
J. Grimm u. A. Schmeller S. 243. E. Voigt 
‘Ecbasts captivt’, das alteste Tierepos des M A. 1875. 
Unter den Rezensionen, die die vielen Mangel 
berichtigen, vgl. besonders R. Peiper AfdA. II 
(1876) S. 87ff. E. Zarncke Ber. d. sachs. Ges. 
d. W. XLII (1890) S. 1ogff. %) Vortreffliche 
Ausgabe von E. Voigt 1884. *)Grimm und 
Schmeller Lat. Ged. 1838 S.354ff. J. Ulrich 
Proben d. lat. Novellistik d. MA. 1906 S. 14 ff. 
Vgl. auch B. Schmeidler HistVjschr. XX 
(1920) S.130ff. Zu den Schwinken vgl. auch 
unten: Cambridger Lieder. ©)Mone AnzfKdtV. 
VIII (1839) S.561ff. A. Wolf Germ. VII 
(1863) S. 43 ff. Oesterley Lemckes Jb. f. rom. 
u.engl. Lit. XII (1871) S.241. ®)Mone AnzfKdt. 
VIII (1839) S.551ff. Andere Hss. s. bei E. 
Voigt Kl. lat. Denkm. d. Tiersage 1878 S. 6ff.; 
dazu auch clm. 4413. 7) P. Leyser Historza usw. 
S.2081. A. Hilka Mitt. d. Schles. Ges. f. 
Volksk. XIX (1917) S. 58ff. Edw. Schroder 
ZidA. LIX (1922) S.329ff. Hilka ZfdA. LIX 
(1922) S. 335f. Edw. Schréder ZfdA. LX 
(7923) S.152. 8) P. Leyser Historia usw. 
S. 2007ff. Th. Wright Latin stories 1842 
S.174ff. J. Ulrich Proben usw. S. 5ff. 


§ 8. Satirische und moralische 
Dichtung. An dieser, die namentlich im 
spateren MA. in Frankreich auf erordent- 
lich bliihte, nahm Deutschland nur in ver- 
haltnismaBig beschranktem Mafe teil. 
Hermanns des Lahmen Mahnungen an 
Nonnen wurden schon erwahnt (S. 381). 
Damit zu vergleichen ist ein Briefwechsel 
Regensburger Nonnen mit einem Magister 
aus Liittich u.a., der freilich stark ins 
erotische Gebiet hiniiberspielt (MSB. 1873 
S. 714ff.). Gegen die Laster der Zeit, vor 
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allem die Habsucht und Verwandtes, wettert 
in 4 Biichern oft dunkler Sermonen nach 
dem Vorbild des Horaz der sonst ganz un- 
bekannte Sextus Amarcius, der zur Zeit 
Heinrichs III. wohl in Speyer dichtete?). 
Ob er ein Deutscher war, ist unsicher, 
jedenfalls ist die Annahme, da seine Hei- 
mat in Ziirich zu suchen sei, unbegriindet. 
Zahlreich finden sich kleinere moralische 
Betrachtungen und Mahnungen, die ja im 
MA. so unendlich beliebt waren, auch in 
dt. Hss., z. B. unter den von H. Hagen 
aus Schweizer Hss. herausgegebenen Car- 
mina medii aevi 1877 u.a., doch tragen 
sie meist internationalen Charakter und 
ihre Herkunft ist schwer festzustellen. Aus 
dem Ende des 13. Jhs. stammt das bunte 
‘Carmen satiricum’ des Nicolaus Occultus 
von Bibera?), das neben anderen Schaden 
der Zeit die Verhaltnisse in Erfurt aufs 
Korn nimmt. Wie weit die im 12. und 13. Jh. 
bliihende Satire, in der die Simonie und 
Habsucht der Kurie oft in sehr geistreicher 
Weise, die aber schlieBlich durch fort- 
wahrende Wiederholung einen | schema- 
tischen Charakter annimmt, gegeiBelt wer- 
den, in Deutschland Boden gefunden hat, 
ist schwer festzustellen, der eigentliche 
Herd ist sicherlich in Frankreich und Eng- 
land zu suchen. Dagegen entstand in 
Deutschland zwischen 1261 und 1265 ein 
dialogischer Panegyrikus De statu curiae 
Romanae, in dem der Wiirzburger Kano- 
nikus Heinricus poeta als begeisterter 
Verteidiger der Kurie auftritt. Allerdings 
ist das Lob so stark aufgetragen, da es 
von Friiheren vielfach als Ironie aufgefaBt 
worden ist, und auch der letzte Heraus- 
geber H.Grauert, nach dessen Nachweisun- 
gen an der apologetischen Tendenz des 
Ganzen wohl nicht zu zweifeln ist, gibt 
doch fiir einzelne Abschnitte ironische 
Spitzen zu. Sehr interessant ist auch der 
Nachweis, daB der eben erwahnte Nicolaus 
von Bibera in polemischer Weise auf das 
Kuriengedicht Bezug nimmt’). 

Auch die verbreitete asketische Lebens- 
anschauung, die sich vor allem in den sog. 
‘Contemptus mundi'*) ausspricht, ist bei 
uns weniger zum Ausdruck gekommen; 
immerhin fanden derartige Dichtungen, 
wie sich aus den Hss. ergibt, auch hier 
weite Verbreitung, und einzelnes ist zweifel- 
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los auch bodenstandig, wie das Schuld- 
bekenntnis des Imbrico von Wirzburg 
1127—47, NA. II (1877) S. 404 ff. oder die 
Klage eines Ridigerus De vanitate saeculi 
(NA. II S. 407). 

Eifrig nahm man an der Spruchpoesie 
teil, die nach dem Muster der ‘Disticha 
Catonis’ und der ‘Proverbia Salomonis’ Le- 
bensweisheit in kurze Spriiche fa8te5). Zum 
grofen Teil sind diese Sammlungen anonym, 
z. B. die Scheftlarer Spriiche; wir heben 
aus der Masse die reiche ‘Schiffsladung’ her- 
vor, in der um 1024 der Liitticher Ekbert 
eine Fiille von Lebensregeln, aus antiken 
und biblischen Quellen, aber auch aus der 
Weisheit des Volkes geschépft, vereinigte®). 
Weniger volkstiimlich, mit den biblischen 
sich naher beriihrend, sind die ‘Proverbia’, 
die Wipo, der Kaplan Konrads II.; um 1028 
an dessen Sohn Heinrich III. richtete”). Es 
sind meist prosaische Zeilen, die aber eine 
Zasur haben und leonisch reimen. Aus 
seinem verlorenen ‘Gallinarius’ zitiert der- 
selbe Vf. einen Vers aus der vierten Satire 
(Gesta Cuonr. K. 6). Otloh hangt in seinem 
prosaischen, alphabetisch geordneten ‘Liber 
proverbiorum’ am Ende der einzelnen Buch- 
staben einige Sprichworter in Versen an®). 

1) Sexti Amarcit Galli Piosistrati sermonum 
hbrt IV primum edidit M. Manitius 1888. Dazu 

L. Traube AfdA. XV (1889) S. 195 ff. *) Aus- 

gabe von Theob. Fischer Geschichtsquellen 

d. Proving Sachsen I 1870. %)H. Grauert 

Magister Heinrich dev Poet in Wirzburg und 

die rom. Kurie 1912. *)Am bekanntesten der 

von Bernhard von Morlas Hora novissima, tem- 
pora pessima sunt, vigilemus ! Th. Wright The 
anglo-latin satirical Poets II (1872) S. rff. 

B. Hauréau Sur les poémes latins attribués a 

S. Bernard S. 1ff. Mélanges 4. Edw. Schré- 

der GGN. 1910 S. 335ff. 5) E. Voigt ZfdA. 

XXX (1886) S. 260ff. Literatur bei J. Werner 

Lat. Sprichworter u. Sinnspriiche d. MA. aus 

Hss. gesammelt 1912. °%) Egberts von Liittich 

‘Fecunda ratis’, hsg. v. E. Voigt 1889. 7%) Die 

Werke Wipos, hsg. v. H. BreBlau® ro15 (SS. 

rer. Germ. in usum scholarum editi) S. 66. 

§) Otloh bei Pez Thesaurus anecdotorum novis- 

simus III 2 (1721) S. 486ff. Migne, PL. CKLVI 

S. 301. 

§9. Lehrgedicht. Wahrend in Frank- 
reich und England die Mode, in Versen itiber 
wissenschaftliche Dinge, vor allem tiber 
Rhetorik und Grammatik, zu unterrichten, 
vom 11. Jh. an sehr in Aufnahme kam, ist 
diese Richtung in Deutschland nicht in 
diesem Maffe vertreten. Aus friiherer Zeit 
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gehort hierher Walahfrids ‘De cultura hor- 
torum’, das er mit einem allerliebsten Nach- 
wort seinem Lehrer Grimaldus widmete 
(Poetae II 335). Auch komputistische Be- 
lehrungen gibt er in kleineren Gedichten 
(Poetae II 422ff.), ebenso wie Agius von 
Korvei (Poetae IV 937ff.), ein Thema, das 
Wandalbert von Priim (Poetae II 604 ff.) 
weiter ausfiihrte; es ist in allen Landern 
sehr beliebt. Lehrhaft ist auch Willirams, 
des Abtes von Ebersberg, Bearbeitung des 
Hohenliedes in leoninischen Hexametern, 
die er seiner dt. Paraphrase beigab1). AuBer- 
dem haben wir von ihm eine Reihe kleinerer 
Lehrgedichte?). Ebenso gehéren hierher 
die pedantischen, schwerverstandlichen und 
deshalb von ihm selbst glossierten Dich- 
tungen Ekkehards IV. von St. Gallen, erste 
Halfte des 11. Jhs.’). Halb didaktisch, 
halb allegorisch-moralisch ist der ‘Planctus 
Evae’ des Heinrich v. Augsburg, Mitte des 
11. Jhs., in 2300 leon. Hex., eine kommen- 
tierende Behandlung des Schépfungsberich- 
tes, woran Siindenfall und Erlésung an- 
geschlossen werden‘). Recht interessant ist 
der ‘Laborintus’ (von labor!) des Eberhard’), 
der im 13. Jh. in Bremen. unter der Last 
des Schulmeisterberufs seufzte. Er unter- 
richtet iiber mancherlei rhetorische Kiinste 
in der Dichtung, handelt iiber Verwendung 
des Reims und gibt zahlreiche Beispiele fiir 
Vers- und Strophenbau. Ebenfalls fir 
Unterrichtszwecke verfaite um 1280 Hugo 
von Trimberg seine niitzliche Literatur- 
geschichte in Vagantenzeilen, die nach dt. 
Art sehr oft Auftakt und auch Silbenzusatz 
im Verse haben®). Nebenbei bemerke ich, 
da® dieser sog. dt. Auftakt auf engl. Boden 
nicht selten ist. Den guten Ton bei Tisch 
lehrt der schon erwadhnte Reiner in seinem 
‘Phagifacetus’, einem Gegenstiick zum ‘Face- 
tus’; die moralischen Lehren des Petrus v. 
Lisseweghe an seinen Sohn im ‘Omne punc- 
tum’ fanden vielleicht wegen der drolligen 
Behandlung des Reimes, die noch dem 
Herausgeber Jacob solchen Spa8 gemacht 
hat, Verbreitung’). 


1)P. Merula Willerami abbatis in cant. cant. 
paraphrasis gemina 1598. *)Nur  teilweise 
ediert v. d. Hagens Germania V (1843) S. 179ff. 
5) Liber benedictionum vgl. 0. *)V. 1—555 hsg. 
von J. Huemer JB. d. k. k. Staatsgymn. im ., 
Il. Bezirk, Wien 1891, 5) Bei Leyser S. 795 ff. 
E. Faral Les arts poétiques du XIle et XIIIe 
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siécle 1923 S. 336ff. Friiher gewéhnlich falsch- 
lich mit Ebrard von Béthune, dem Verf. des 
‘Graecismus’, identifiziert; vgl. Lohmeyer Ro- 
man. Forschgn. XI (1901) S. 412ff. L. Trau- 
be NA. XXVII (1902) 326ff. W. Meyer Ges. 
Abh. I 80ff. *) Das ‘Registrum multorum auc- 
torum’ des Hugo von Trimberg, hsg. von 
J. Huemer WSB. 1888 S.145ff. Eine zweite 
Hs. weist nach A. Ebner Hist. Jb. XI (1890) 
S. 283. 7) M. Reineri Alemanici ‘Phagifacetus’ 
et Godefridi ‘Omne punctum’ ed. F. Jacob 1838. 
H. Habich, Progr. Gotha 1860. Phagifacetus — 
addita versione Sebastiant Brantii rec. Hugo 
Lemcke 1880. Zum Vf. des Omne punctum vel. 
.P. Loumyer Bull. du Bibliophile Belge XII 
(1856) S.311ff. vgl. XIII (1857) S.286. E.Voigt 
Kleinere lat. Denkm. d. Tiersage 1878 S. 22. 
§10o. Lyrik. 1. Kirchliche Dichtung. 
Auch in den dt. Kléstern und Kirchen wurde 
das geistliche Lied (s.d.), wie es Jhh. hin- 
durch in Ubung gewesen war, sorgsam ge- 
pflegt, und die Dichtung ruhte auf diesem 
Gebiete nicht. Man dichtete Hymnen auf 
Gott, Christus, Maria, Heilige usw. in groBer 
Zahl. Neben einigen anderen Versarten, 
speziell der sapphischen Strophe, in der 
z. B. Notker Balbulus vier Oden auf den 
Protomartyr Stephanus schuf (Poetae IV 
337{f.), begegnet hier zumeist der seit Am- 
brosius hierfiir tibliche metrische und dann 
auch rhythmische jambische Dimeter, zu 
vierzeiligen Strophen geordnet, die meist 
achtmal wiederholt werden. Da die Pro- 
duktion sehr gro8 war und die Form im 
ganzen unverandert blieb, so ist die Zeit 
einer Hymne oft ebenso schwer zu_ be- 
stimmen wie die Heimat. Eine Ausnahme 
ist es, dafS$ eine Sammlung solcher Dich- 
tungen aus dem Ende des 9. Jhs. (Hart- 
mann, Ratpert, Waldram, Notker) St. Gallen 
zugewiesen werden kann (Poetae IV 317 ff). 
In der Mitte des 9. Jhs. galt der Reim in 
der ambros. Strophe schon als wiinschens- 
wert, und Otfrid fiihrte ihn in seiner dt. 
Nachbildung regelrecht durch, in derselben 
Weise, die wir auch im Lat. finden, daB 
Gleichheit der Vokale der Endsilben ge- 
niigt (Assonanz), doch ist bei ihm zwei- 
silbiger reiner Reim haufiger als in gleich- 
zeitigen lat. Versen. Diese kirchliche 
Dichtung bietet naturgemaf hochwertige 
Lyrik neben gutgemeintem Gestammel, 
in der Form tragt sie einen sehr mono- 
tonen Charakter. Ein hervorragender Ver- 
treter ist Bischof Heribert v. Eichstatt 
(gest. 1042). 


Daneben erwuchs nun aus einer Er- 
weiterung der Liturgie ein neuer Zweig 
dieser Dichtung, der grofen Einflu®B auf 
die Weiterbildung der kirchlichen und 
weltlichen Lyrik gewinnen sollte, die 
Sequenzendichtung. Man war auf den Ge- 
danken gekommen, Abschnitten der Se- 
quentia, einer wortlosen Notenfolge, die 
sich an das Alleluja der Messe anschlo8, 
einen Text unterzulegen, der ebenso viele 
Silben zahlte wie das entsprechende Stiick 
der Melodie Téne; dieser Text beriihrte 
sich natiirlich weder mit metrischer noch 
mit rhythmischer Dichtung, sondern war 
reine Prosa, in Frankreich wurde und wird 
er auch so bezeichnet. Ein Fortschritt war 
es, daf} man die ganze Sequentia mit einem 
solchen Text ausstattete, der Héhepunkt, 
da8 man sich entschlof, gleichzeitig neue 
Melodien und die dazu gehérigen Texte zu 
schaffen. Da die Sequenzen von zwei Halb- 
chéren vorgetragen wurden, von denen der 
zweite die Melodie des ersten wiederholte, 
ergab sich als Kennzeichen dieser neuen 
Dichtform, da8 immer zwei Abschnitte des 
Prosatextes gleichviel Silben haben muBten. 
Die Neuerung war deshalb von epoche- 
machender Bedeutung, weil man hier zum 
erstenmal lernte, sich von den Fesseln der 
wenigen tiberkommenen metrischen und 
rhythmischen Mafe freizumachen. Dies 
Gefiithl der Freiheit hat wohl wesentlich 
dazu beigetragen, da eine ganz iiber- 
raschende Bliite der Sequenzendichtung in 
Deutschland, Frankreich und auch Italien 
entstand. Als den eigentlichen Erfinder 
dieser folgenschweren Neuerung pflegte 
man Notker Balbulus anzusehen, doch sind 
in neuerer Zeit sehr gewichtige Bedenken 
dagegen geltend gemacht und die Erfindung 
in Frankreich gesucht worden, was schlief- 
lich z.T. mit Notkers eigenem Bericht 
stimmt. Die Frage ist noch nicht vollig 
geklart. Zweifellos ist, da8 in St. Gallen 
eine reiche Sequenzendichtung erblihte, 
ebenso, da Notker dort als Erfinder galt 
und ihm eine groSe Zahl von Sequenzen 
beigelegt wurde, von denen ein Teil ihm 
bestimmt nicht gehért. Neben ihm sind 
dort zu nennen Waldram und Ekkehard I. 
und II. Auch in anderen Orten Deutsch- 
lands faBte diese Dichtung Fu8, im Nach- 
barkloster Reichenau wie in zahlreichen 


392 


Kléstern Bayerns, Lothringens und Sach- 
sens. In Reichenau speziell wurde die Theo- 
rie der Musik eifrig gepflegt, und Abt Bern 
(gest. 1048) und der beriihmte Hermann der 
Lahme (gest. 1054) nahmen an diesem Kon- 
kurrenzdichten teil. In Limburg a. H. lebte 
der fruchtbare Sequenzendichter Gott- 
schalk, den wir dann als Hofkaplan Hein- 
richs IV. wieder antreffen. 

Analecta hymnica hsg. von G. M. Dreves, 
fortgefiihrt von Cl. Blume. Bis jetzt 55 Bande. 
Auch F. J. Mone Lat. Hymnen des MA., 3 Bde. 
1853, ist noch zu benutzen. J. Kehrein Lat. 
Sequenzen des MA. 1873, veraltet durch Anal. 
hymn. LIII—LV. Uber Notker existiert eine 
grofe Literatur. Ich nenne J. Werner Notkers 
Sequenzen 1901. P. v. Winterfeld NA. XXV 
(1900) S. 386; ZfdA. XLVII (1904) S. 321ff.; 
NJbb. III (1900) S. 352ff. W. Meyer Frag- 
menta Burana 1901 S. 166ff. Die Grundlagen 
der Ansichten v. Winterfelds und W. Meyers 
erschiittert durch Cl. Blume in der Einleitung 
zu An. hymn. LIII (1911). G. M. Dreves 
Godescalcus Lintpurgensis 1897. 


Allmahlich . verlor man wohl den Ge- 
schmack an dieser immerhin etwas primi- 
tiven Dichtweise, es tauchen hier und da 
Formen auf, aus denen ein gewisses Streben 
nach Reim und Rhythmus hervorscheint, 
ohne da beides streng durchgefiihrt wiirde. 
Dies sind die Sequenzen des Ubergangs- 
stiles, wie ihn am markantesten Wipos 
dramatisch bewegte, noch heute im litur- 
gischen Gebrauch befindliche Ostersequenz 
Victimae paschali zur Schau tragt. Der 
weitere Fortgang zu den Sequenzen zweiter 
Epoche bestand dann darin, da das Prin- 
zip, nach dem die Musik der Sequenz zu- 
grunde liegt und den Aufbau beherrscht, 
der Schablone des rhythmischen Versbaues 
weicht; das am hdaufigsten verwendete 
Schema wurde der rhythmische Fiinfzehn- 
silber, dessen erster Vers, in der Regel in 
zwei gleiche Halften geteilt, einmal (Stabat- 
strophe) oder 6fter wiederholt wird. In 
dieser Form wurde die Sequenz namentlich 
in Frankreich beliebt, wo dem begabten 
Adam von St. Victor (gest. wahrscheinlich 
1192) eine grofe Reihe mit mehr oder 
weniger Recht beigelegt werden, doch ge- 
hért eine Anzahl auch nach Deutschland}?). 
Fiir sich zu erwahnen ‘sind die Sequenzen 
der beriihmten Mystikerin Hildegard von 
Bingen (gest. 1179), die eigentlich alles, 
was die Sequenz ausmacht, vermissen 
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lassen und nur einen Entwurf darstellen. 
Diese Entwiirfe sind dann aber doch nicht > 
als solche angesehen worden, sie wurden, 
von ihr selbst oder von einem ihrer Helfer, 
mit Melodien versehen?). 
1)Cl. Blume Einleitung zu Anal. hymn. 
LIV (1915). Im ersten Teil des Bandes die Se- 
quenzen des Ubergangsstiles, im zweiten und 
Bd. LV (1922) die der zweiten Epoche. *) Anal. 
hymn. L (1907) S. 483ff. 


b. Weltliche lyrische Dichtung. 
Noch wichtiger wurde die Erfindung der 
Sequenz fiir diese. Auch sie bediente sich 
bisher der altiiberlieferten Formen, Walah- 
frid gab seinem Heimweh nach der Augia 
felix in metrischen sapphischen Strophen 
Ausdruck (Poetae II 412). Noch haufiger 
ist der Hexameter oder das Distichon. 
Daneben verwendet man die rhythmische 
Form, fiir die Ballade ist der Finfzehn- 
silber beliebt, und auch in Deutschland 
werden in karolingischer Zeit Dichtungen 
entstanden sein, die sich denen jenseits des 
Rheins vergleichen lassen. Da das Lied 
auf den Sieg Herzog Heinrichs iiber die 
Franken im J. 915, welches von Mimen vor- 
getragen wurde, wirklich lat. war, wie 
v. Winterfeld annahm, ist nicht unméglich, 
wenn auch recht unsicher. : 

Die immer wiederholten VersmaSe wur- 
den sicherlich auch hier allmahlich lang- 
weilig, und es war von gréfter Bedeutung, 
da® in der geistlichen Dichtung das neue 
Prinzip aufkam; dies wurde auf die welt- 
liche Dichtung tibertragen, neben die geist- 
liche Sequenz trat die weltliche. 

Den Beweis liefern die Cambridger 
Lieder. Es ist dies eine um die Mitte des 
11. Jhs. in Deutschland zusammengetragene, 
von einem Angelsachsen abgeschriebene 
Sammlung buntesten Inhalts, die man nach 
der in Cambridge liegenden Hs. zu_be- 
nennen pflegt; neben Gedichten, die uns 
an den Hof von weltlichen und geistlichen 
Fiirsten versetzen, Totenklagen (planctus), 
religisdsen Dichtungen, Friihlings- und Lie- 
besliedern — es sind die ersten, die uns 
erhalten sind, teilweise wohl wegen des 
Inhalts ausradiert — steht eine Reihe von 
Schwanken, wie der vom Aufschneider, der, 
in den Himmel versetzt, ein Stiickchen 
Lunge von Christi Tafel gemaust haben 
will, oder die Geschichte vom Schnee- 
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kinde, und die merkwiirdigsten tragen die 
Sequenzenform, sind Leiche. In weiterer 
Ausbildung, teilweise geradezu an die Di- 
thyramben der Griechen erinnernd, finden 
wir dann diese Leiche in einer Partie, 
n. 31—46, der Carmina Burana. Deutscher 
Ursprung ist fiir diese nicht nachzuweisen 
und mir nicht wahrscheinlich. 

Gewohnlich heift es, die Cambridger 
Sammlung sei am Mittel- oder Niederrhein 
entstanden, und man geht teilweise sogar 
so weit, da man auch die Entstehung der 
einzelnen Gedichte zumeist dorthin ver- 
legen méchte. Etwas mehr Licht bringt 
die genauere Betrachtung der Zusammen- 
setzung. Vorn steht ein Sequenzenbuch, 
Nr. 2—15. Der Sammler der Cambridger 
Lieder hat dies kaum ‘selbstandig angelegt, 
denn ein zweites kleineres (von nur vier 
Sequenzen), aber mit den C. L. sich decken- 
des derselben Zeit ist in einer Paderborner 
(jetzt Wolfenbiittler) Hs. erhalten, und ein 
Mimenrepertoire, das Amarcius I, 438ff. 
erwahnt, enthielt, wie es scheint, ebenfalls 
meist Stiicke, die in den C. L. wiederkehren. 
E's ist bemerkenswert, da8 wir so von diesem 
Sequenzenbuche drei Exemplare kennen, 
wahrend wir von ahnlichen Sammlungen 
anderen Inhaltes aus der Zeit nichts wissen. 
Dies Sequenzenbuch ist dt., wahrscheinlich 
westdt. Der letzte Teil der Cambridger 
Sammlung, von Nr. 35 an, ist, wenn nicht 
alles triigt, frz. bzw. (2 Stiicke?) ital., und 
die Parallele zum Sequenzenbuch fiihrt zu 
der Annahme, daf§ auch diese undeutschen 
Stiicke als Ganzes tibernommen wurden. 
Die mittlere Partie macht den Eindruck, 
als ob der Sammler hier wahllos alles, was 
inm vorkam, vereinigt hatte, mir wenig- 
stens ist es nicht gelungen, hier ein Prinzip 
zu entdecken. Wo diese Zusammenstellung 
seschah, ist kaum sicher festzustellen, doch 
macht der Umstand, daf hier in drei hinter- 
einanderstehenden Stiicken die drei rhein. 
Metropolen vereinigt sind, es wahrschein- 
lich, daB die rhein. Heimat des Sammlers 
mit Recht vermutet worden ist. Das Ganze 
tragt den Charakter einer Anthologie; da- 
fiir spricht auch, da verschiedene klas- 
sische Fragmente, auch Gedichte aus mero- 
vingischer und karolingischer Zeit, einge- 
streut sind. Der Sammler war musikalisch 
nteressiert, aber daf es ein ‘Goliards song 
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book’ oder ein ,, Lehrbuch fiir angehende Va- 
ganten‘‘ ist, ist ebenso unerwiesen wie un- 
wahrscheinlich. Die Gedichte, namentlich 
die Sequenzen, verraten nicht unbedeutende 
literarische Bildung, und es ist wohl kaum 
zu bezweifeln, dai die Dichter Gelehrte, 
Geistliche waren; insofern kann man sie oder 
einen Teil von ihnen mit Vorsicht vielleicht 
gewissermaen als Vaganten oder Vorlaufer 
derselben ansprechen, wie mehrfach ge- 
schehen ist. Denn um die Jahrtausend- 
wende beobachten wir, wie junge Kleriker 
und Ménche nach dem Westen Deutschlands 
ziehen, dort ihre Bildung zu vollenden, wie 
Froumund von Tegernsee; zur Entfaltung 
der neuen Dichtkunst kam es in Deutsch- 
land, als viele junge Deutsche auszogen, 
Frankreichs hohe Schulen zu besuchen 
(Schwabenlied). Es fand eine gegenseitige 
geistige Befruchtung statt, und eine der 
schénsten Friichte ist die sog. Vaganten- 
dichtung des 12. und 13. Jhs. 

Ich folge in der Hauptsache W. Meyer, 
Fragmenta Burana 1901 S. 145ff.; doch ist von 
verschiedenen Seiten, namentlich von Ph. Sch. 
Allen mit Recht hervorgehoben worden, dai 
er zu einseitig das Aufbliihen der lyrischen 
Dichtung auf die Findung der neuen Formen 
zurtickfiihrt. Daneben steht als gleich wirkungs- 
voller Faktor der Umschwung im Geistesleben 
um das J. 1000. Vgl. auch P. v. Winterfeld 
Hrotsuits literarische Stellung S. 24ff. und 
Deutsche Dichter S. 470ff., dessen Ansichten 
aber vielfach Widerspruch gefunden haben; vel. 
z. B. K. Strecker NA. XXXIV (1908) S. 630f.; 
ZfdA. LVII (1920) S. 181f. Namentlich werden 
seine Ausfiihrungen iiber den Mimus meist ab- 
gelehnt; vgl. auch P. Lehmann Die Parodie 
im MA. 1922 S. 19. — Die Cambridger Lieder 
hsg. von Ph. Jaffé ZsfA. XIV (1869) S. 449 ff. 
K. Breul The Cambridge Songs, a Goliards Song 
Book of the XI. Century 1915. Meine Auffassung 
lege ich in meiner Ausgabe in den MG. 1926 
naher dar. Vgl. auch J. J. A. A. Frantzen 
Neophilologus IV (1919) S. 367f. H. Brink- 
mann Neophil. IX (1924) S. 216ff. und Ge- 
schichte der lat. Liebesdichtung im MA. 1925 S.8f., 
dessen Darlegungen ich aber vielfach nicht bei- 
treten kann; vgl. DLZ.1925 Sp. 2183 ff. H. Nau- 
mann Deutsche Vjschr. f. Literaturwissensch. 
u. Geistesgesch. II (1924) S. 777 ff. — Das schéne 
Schwabenlied ZidA. V (1845) 5. 296. J. Werner 
Bettr. 2. Kunde d. lat. Lit. im MA. 1905 S. 134. 
L. Laistner Golias 1879 S.52. Ausfihrlichste 
Behandlung des ganzen Stoffes bei Ph. Sch. 
Allen Mediaeval latin lyriks, Modern Philology 
PT Viso Vibe 


‘Vagantendichtung’!). Dieser schil- 
lernde Begriff, iiber dessen Inhalt und seine 
Trager die verschiedensten Vorstellungen 


, 
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herrschen, kann hier in Kiirze nicht be- 
handelt werden. Mir ist es sehr unwahr- 
scheinlich, da8 die im 12. Jh. eine so reiche 
Bliite entfaltende Lyrik lediglich von fah- 
renden Schiilern herriihrt; ich bin vielmehr 
der Meinung, da®B diesen in der Haupt- 
sache nur die Trink-, Spiel- und Bettel- 
lieder, dsgl. die Parodien geistlicher Dich- 
tungen und der Liturgie zuzuweisen sind; 
die Frage, wie weit sie an den Liebesliedern 
beteiligt sind, erscheint mir noch wenig ge- 
klart, und die verbreitete Ansicht, daB die 
ausgedehnte satirische Dichtung, nament- 
lich die gegen die Habsucht der Kurie ge- 
richtete, von Vaganten stammt, ist fiir mich 
gar nicht diskutabel. Auch wie diese Dich- 
tung, namentlich die Liebeslyrik, sich auf 
die einzelnen Nationen verteilt, ist schwer 
zu entscheiden; sicher ist wohl, da Italien 
und England verhaltnismaBig wenig be- 
teiligt sind, aber ob ein Lied in Deutschland 
oder Frankreich zu Hause ist, kénnen wir 
oft nicht feststellen. Einige der neuen For- 
men wie der Zehnsilber, der Alexandriner 
sind in Frankreich zu Hause, andere waren 
diesseits des Rheines beliebter; aus dem 
Inhalt lat sich die Heimat selten er- 
schlieSen. Oft auch nicht aus der Uber- 
lieferung. Die Hauptquelle fiir unsere 
Kenntnis der ‘Vagantendichtung’ ist die in 
Benediktbeuern erhaltene grofe Samm- 
lung?). Da die Gedichte fast alle anonym 
sind oder scheinen, konnte die auch jetzt 
noch nicht vdéllig ausgestorbene Meinung 
aufkommen, das oberbayr. Kloster hatte 
nur von Deutschen, womdglich von einem 
Deutschen gemachte Gedichte aufbewahrt. 

Wie schwer das Urteil hier ist, zeigt das 
Beispiel des Erzpoeten, des Dichters der im 
MA. und heute weltbertihmten Beichte, der, 
ohne Zweifel ein Deutscher von Geburt, am 
Hofe des Erzkanzlers Reinald von Dassel 
in der ersten Halfte des siebenten Jahr- 
zehnts des 12. Jhs. seine wundervollen 
Lieder an Reinald und Barbarossa schuf, 
aber das Versmaf, dem er nie gehérten 
Wohllaut zu geben wufte, aus Frankreich 
entlehnte, die Vagantenstrophe’). Der fiir 
uns namenlose Dichter, den wir nach den 
Uberschriften in der Hs. Archipoeta zu 
nennen pflegen — er selbst nennt sich 
einmal vates vatum — von dem wir nichts 
wissen als was uns seine Gedichte lehren, 
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wurde friih vergessen; zwar wurde seine 
Confessio in Hss. aller Lander des Okzidents 
verbreitet, auch das bekannte Meum est 
propositum oder, wie man spater gegen die 
Regel des Dichters mit Hiat sang, Mihi est — 
pr., daraus abgelést, vom Dichter wufte 
man nichts mehr und legte das Gedicht 
anderen bei, in England dem mythischen 
Golias episcopus, der dort als Verfasser 
vieler Gedichte figurierte; andere haben 
ihn mit dem bissigen Primas Hugo von 
Orléans, in neuerer Zeit gar mit Walter 
von Chatillon) identifizieren wollen. Un- 
beachtet blieb seine zweite Beichte, wohl 
weil man sie nicht recht verstand, ebenso 
auch seine anderen Gedichte, darunter das 
prachtige Jubellied, das er vor Barbarossa 
nach Mailands Sturz vortragen durfte. 
Reinald hatte gern ein Epos auf Friedrichs. 
Taten von ihm gehabt; er lehnte dies ab, 
seine Begabung war mehr lyrisch als episch, 
und entwickelte seine Griinde in einem 
Gedicht, das zu einem Hymnus auf seinen 
Génner wurde, uns aber auch Einblicke in 
sein innerstes Wesen tun lat. — Nur ein 
gliicklicher Zufall hat uns den Quaternio 
erhalten, der den Hauptteil seiner Dich- 
tungen bewahrt hat; ob unter der Masse 
anonymer lyrischer Gedichte noch dies 
oder jenes von ihm herriihrt, kénnen wir 
nicht wissen; sehr wahrscheinlich ist es 
wohl nicht. Wir wissen auch nicht, ob 
ein anderer Archipoeta Nicolaus, den 
Caesarius von Heisterbach erwaéhnt und 
den man falschlich mit dem Giinstlinge 
Reinalds in Verbindung bringen wollte, 
etwas hinterlassen hat. 

Bei der Frage nach der Herkunft der lyri- 
schen Gedichte darf nicht, wie so oft ge- 
schieht, tibersehen werden, daf wir eine ganze 
Reihe ahnlicher Sammlungen haben, in St. 
Omer, Florenz (aus Paris), Oxford, 
London, Darmstadt, Herdringen (diese 
beiden aus St. Jacob in Liittich), Ziirich, 
Basel, in denen vielfach dieselben Stiicke 
wiederkehren. Jiingere Hss. aus Deutsch- 
land und Béhmen tragen oft ahnlichen Cha- 
rakter®). — Die Carmina Burana sind im 
ganzen sachlich nach Gruppen geordnet, die 
von A. Schmeller eingefiihrte willkiirliche 
Scheidung in ernste und heitere Gedichte 
sollte man fallen lassen. Solche Anordnung 
nach Gruppen ist auch in anderen Sammlun- 
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gen zu beobachten, z. B. in der von St. Omer 
oder der Arundelhs. in London. Gelegent- 
lich blieb wohl ein Ausschnitt aus einer 
solchen Sammlung erhalten; so machen die 
zehn von W. Miildener 1859 herausgegebenen 
Gedichte des Walter von Chatillon diesen 
Eindruck, so ist vielleicht auch die er- 
haltene kleine Sammlung von Gedichten 
des Erzpoeten zu beurteilen. Anderseits 
wurden in diese groBen Sammlungen auch 
wohl kleinere, die nach sachlichen Gesichts- 
punkten angelegt waren, aufgenommen. 
Uber die Beurener Sammlung hat oben 
(Art. Carmina Burana) H. Naumann aus- 
fiihrlich berichtet, und ich begniige mich 
darauf zu verweisen®). Doch muf ich wider- 
sprechen, wenn er sagt, die Invektiven gegen 
die Kirche und ihre ordinierten Diener seien 
zu einem besonderen Charakteristikum der 
Abt. Seria der C. B. geworden. Das ist ganz 
und gar nicht der Fall, diese Invektiven 
finden sich in engl. und frz. Sammlungen 
ebenso und in noch staérkerem Mafe und 
stammen sicherlich dorther. Von einigen der 
bekanntesten Satiren (Nr. 18, 67, 71, viel- 
leicht auch 19 und vermutlich noch anderen) 
ist der Franzose Walter von Chatillon der 
Dichter, vier andere verwandten Inhalts 
gehoren zu der Liste, die man Philippe de 
Gréve zuzuweisen pflegt. Da® eine oder die 
andere solcher Invektiven auch in Deutsch- 
land entstanden ist, wird man vielleicht an- 
nehmen diirfen, kann es aber nicht nach- 
weisen. Findet man sie in dt. Hss., beispiels- 
weise das bekannte Ad terrorem omnium 
oder Viri venerabiles, viri litteratt, das sogar 
unter den Werken Gottfrieds v. Viterbo ge- 
druckt ist, so ist die Regel, da® die iibrige 
Uberlieferung oder andere Anzeichen sie 
nach dem Westen verweisen, worauf bisher 
noch zu wenig geachtet worden ist. So steht 
die interessante Satire Omnis fere clericus m. 
W. nur in einer Wiener Hs. (vgl. AnzfKddV. 
NF. 17 [1870] S. 87ff.), ist aber in der Form 
abgefaBt, die Walter v. Ch. fiir diese Dich- 
tungen erfunden oder wenigstens in Auf- 
nahme gebracht hat, der Vagantenstrophe 
mit auctoritas, d. h. drei Vagantenzeilen, 
die auf einen meist einem Klassiker ent- 
lehnten Hexameter oder auch Pentameter 
_reimen. Daf diese Themen schon in den 
Cambridger Liedern angedeutet und bis zu 
den Beurener Liedern fortgesponnen sind, 
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wie Naumann annimmt, finde ich nicht. 
Sehr begriife ich dagegen, was Naumann 
iiber die Prioritat der dt. und lat. Gedichte 
sagt, und es ist zu hoffen, da die Annahme, 
die dt. seien die Vorbilder der lat., allmah- 
lich aussterben wird; ftir einzelne freilich 
wird man diese Méglichkeit immerhin er- 
wagen miissen. Dagegen glaube ich nicht 
an die Unabhangigkeit der dt. Strophen 
von den lat. und bin in meiner Uber- 
zeugung, da} wenigstens ein groBer Teil 
Nachbildungen der lat. sind, nicht wankend 
geworden.- Wie will man sonst z. B. das Ver- 
haltnis von 109. 10Qa. III. 111a erklaren? 
— Dr. Otto Schumann in Frankfurt a. M. 
hat den clm. 4660 von neuem einer sehr ge- 
nauen Priifung unterworfen, und wir haben 
von ihm wichtige Aufschliisse tiber Da- 
tierung und Lokalisierung, Anlage der 
Sammlung usw. zu erwarten. 


1) Uber die rhythmischen Formen vgl. 
W. Meyer Der Ludus de Antichristo s.0. *) Lite- 
ratur s. d. Art. Carmina Burana. Die von 
W. Meyer erhoffte Ausgabe, zu der er mit 
den Fragmenta Burana 1901 den Grund gelegt 
hat, ist leider ausgeblieben, doch ist jetzt eine 
solche von A. Hilka und O. Schumann zu er- 
warten. %)Ausgaben: J. Grimm Gedichte des 
MA. auf Kénig Friedrich I. den Staufer und aus 
seiner sowie der nachstfolgenden Zeit, BSB. 1834, 
schlecht abgedruckt in seincn Kleinen Schriften 
III (1866) S. 49ff. M. Manitius 1913. Ergeb- 
nisreiche Untersuchungen von B. Schmeidler 
HistVjschr. XIV (1911) S. 367ff. Die Ge- 
dichte des Archipoeta tibersetzt und erlautert v. 
B. Schmeidler 1911. Vgl. auch L. Laistner 
Golias 1879 S.10ff. W.Meyer Der Koélner Archi- 
poeta GGN. 1914 S. 1ff., dessen Anschauungen 
vielfach abgelehnt werden. H. Brinkmann Die 
Dichterpersénlichkeit des Archipoeta GRM. XIII 
(1925) S. 102ff. Der Beweis, da8 der Erzpoet 
seine Lehrzeit in Freising durchgemacht hat, 
scheint mir nicht erbracht zu sein. Zur Er- 
klarung und Kritik noch J. J. A. A. Frantzen 
Neophil. V (1920) S.170ff. Da die Vaganten- 
zeile aus Frankreich stammt, nahm man schon 
friher an vgl. J. Schreiber Die Vaganten- 
styophe 1894 S. 6. Da® der Primas Hugo von 
Orleans, der mindestens 40 Jahre Alter ist als 
der Erzpoet, sie kannte, zeigt der bei P. Leh- 
mann Mittellateinische Verse in ‘Distinctiones 
monasticae et morales’ vom Anfg. d. 13. Fhs.: 
MSB. 1922 S. 11 abgedruckte Text vgl. K. 
Strecker Die gweite Beichte des Erzpoeten, Fest- 
schrift fiir H. Degering 1926 S. 249 ff.*) W. Giese- 
brecht Die Vaganten oder Goliarden u.thre Lieder, 
Allg. Monatsschr. f. Wissensch. u. Lit. 1853 
S. 344ff. J. Schreiber Die Vagantenstrophe 
1894 S. 45ff. Die Auffassung ist natiirlich 
au®erst kurzsichtig, die Anklinge sind durch die 
Abhangigkeit von der Schule oder demselben 
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Lehrbuch zu erklaren. 5) St. Omer bei F. Mone 
Anzeiger f. Kunde d. teutschen Vorzeit VII (1838) 
Sp. 101ff., 287ff. Daf diese Lieder Walter 
v. Chatillon gehéren, zeigt K. Strecker ZfdA. 
LXI (1924) S. 197ff. K. Strecker Die Lieder 
des Walter v. Ch. in der Hs. 351 v. St. Omer 


1925. Florenz: in Analecta hymnica Bd. XX u. ° 


XXI. Zum Bodleianus Add. A. 44 vgl. Bibl. de 
Vécole d.ch. XLVI (1885) S. 583 f., XLVII (1886) 
S.88 ff. W. Meyer Die Arundelsammlung mittellat. 
Lieder 1908. Der wichtige Londoner Harlejanus 
bei Th. Wright The latin Poems commonly 
attributed to Walter Mapes 1841 u. Th. Wright 

The political Songs of England 1839, wo auch 

zahlreiche andere engl. Hss., freilich recht un- 

zureichend, herangezogen sind. Darmstadt: vel. 

F.W.E.Roth Roman. Forsch. VI (1891) S. off., 

17ff., 444ff. Herdringen: A. Bomer ZfdA. 
" XLIX (1907) S. 161ff. Die Hs. ist jetzt meines 

Wissens in Lowen. Ziirich: J. Werner Beitr. 

z. Kunde d. lat. Lit. d. MA.* 1905. Basel: 

J. Werner Poetische Versuche u. Sammlungen 

eines Basler Klerikers aus d. Ende d. I3. Fhs., 

GGN. 1908 S. 449ff. Aus Deutschland z. B. die 

Halberstadter Sammlung des 15. Jhs., vgl. 

AnzfKddV. NF. XXV_ (1878) S. 313ff. Die 

Sammlung des Liesborner Benediktiners A. Huse- 

mann aus Beckum v. J. 1573 im clm. 10751 

vgl. AnzfKddV. NF. XV (1868) S.38ff. Die 

Sterzinger Miscellenhs. 14. Jhs. hsg. von Zin- 

gerle WSB. LIV (1867) S.293ff. H. Palm 

Lat. Lieder u. Gedichte aus schles. Kloster- 

bibliotheken, 40. JB. d. Schles. Ges. f. vaterl. 

Kultur, phil.-hist) Abt. 1862 S. 74ff. W. Wat- 

tenbach Monumenta Lubensia 1861. Aus 

Béhmen Prag Nr. 2637, 14. Jh., und Petersburg 

Lat. O. ch. XIV Nr. 11 vgl. Anal. medii aevt 

Fasc. I ed. O. DobiaS-Rogdestvensky, 

Leningrad 1925. ®) Zur Literatur trage ich nach 

J. J. A.A. Frantzen im Neophilol. IV (1919) 

S. 358ff., V (zo19) S. 58ff., 170ff., 357ff. 

Gegen die iibliche Identifizierung von Vaganten 

und Goliarden mit Recht H. Brinkmann Germ.- 

roman. Monatsschr. XII (1924) S. 118ff. 

§ 11. Drama. Das antike Drama war 
langst vergessen, nur Terenz las man trotz 
des nicht unbedenklichen Inhalts eifrig 
um der Sprache willen. Ihn wollte im 
10. Jh. die Nonne Hrotsvit von Ganders- 
heim verdrangen, indem sie an die Stelle 
seiner sechs Dramen sechs dramatisierte 
christliche Legenden setzte, in denen der 
Sieg des christlichen Lebensideals tiber 
das laszive Heidentum dargestellt wird. 
Es wird jetzt wohl allg. zugestanden, daf 
die Dichterin, die von der Auffiihrung der 
Terenzischen Stiicke keine Vorstellung 
haben konnte, einen staunenswerten dra- 
matischen Instinkt beweist und daB die 
vier ersten Stiicke eine deutliche Aufwarts- 
bewegung in ihrer Entwicklung zeigen, 
wahrend die zwei letzten, die mit un- 
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dramatischer Gelehrsamkeit erfiillt sind, 
sehr abfallen; v. Winterfelds Annahme, da 
dies auf den EinfluB einiger sapientes huius 
libri fautores zuriickzufiihren sei, scheint 
einleuchtend. Dazu stimmt, daf die von 
G. Frenken in Kéln gefundene Hs. nur die 
vier ersten Stiicke enthalt. Das Metrum des 
Terenz verstand man damals nicht, Hrotsvit 
ersetzte es durch die Reimprosa. Was die 
Auffiihrung angeht, so sagte der Heraus- 
geber, P. v. Winterfeld: ,,7psa de dramatis 
agendis cogitare non potuit‘*; wenn er spater 
zu zeigen versuchte, sie habe etwa nach dem 
Vorbilde des Genesiusmimus geschaffen und 
wohl auch fiir die Auffiihrung gedichtet, so 
hat er dies nicht bewiesen und kaum wahr- 
scheinlich gemacht. 

Ausgaben: K. Celtis Niirnberg 1501. K. A. 
Barack Die Werke der Hrotsvitha 1858. Hrot- 
svithae opera rec. et emend. P. de Winterfeld 
1902 (MG. SS. rer. Germanicarum in usum scho- 
larum separatim editi). K. Strecker 1906. 
Ch. Magnin Théatre de Hrotsvitha 1845. Hrot- 
svithae Gand. comoedias sex ed. J. Bendixen 
1857. G. Frenken NA. XLIV (1922) S. 1orff. 
Von einer Abschrift des Regensburger, jetzt 
Miinchner, Codex aus dem 11. Jh. fand Men- 
hardt Bruchstiicke auf dem Einband der Hs. 
52 der Studienbibliothek in Klagenfurt ZfdA. 
LXII (1925) S. 233ff. In Altzelle war im 
MA. ebenfalls eine Hs., vgl. NA. XX XV (1911) 
S. 771. R. Képke Ottonische Studien II 1869. 
P. v. Winterfeld Hrotsvits literarische Stellung 
vgl.o. K. Polheim Die Reimprosa 1925. Uber- 
setzung von J. Bendixen Das dilteste Drama in 
Deutschland 1850. 


Kirchliche Feiern und Spiele}). 
Hrotsvit ahnte nicht, da gleichzeitig 
schon die Anfange einer wirklichen Dra- 
mendichtung vorhanden waren, der eine 
ungeheure Entwicklung beschieden sein 
sollte. Wie die Ausbildung der lyrischen 
Formen durch die Sequenz gefordert wurde, 
so erwuchs das Drama aus dem Tropus, 
einem in die Liturgie interpolierten, kunst- 
voll komponierten Texte. Die Erfindung 
dieser wichtigen Neuerung schreibt man 
Notkers Freunde Tuotilo von St. Gallen 
zu; da er mindestens sehr verdient um 
die Tropendichtung ist, ist sicher?). Zu 
Ostern fiigte man den Tropus ein Quem 
quaeritis in sepulchro, o christicolae? Fesum 
Nazarenum crucifixum, o caelicolae usw., 
der in seiner Anlage schon die Keime des 
Dramas in sich birgt, zu Weihnachten 
Quem quaeritis in praesepe? Pastores 
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dicite! usw. Da der erstere sich an die 
Worte des Evangeliums anlehnt, kann 
man wohl kaum zweifeln, daf er urspriing- 
licher ist und ebenso die aus ihm erwach- 
sene Osterfeier. Doch sprechen wir zu- 
erst vom Weihnachtsspiel®). Es entstand 
aus dem Tropus durch Zufiigungen man- 
cher Art; Darsteller waren Geistliche der 
Kathedrale. Die Form ist zunachst Prosa, 
die der musikalischen Komposition zu- 
grunde liegt. Wir haben wenig mehr als 
ein Dutzend solcher Weihnachtsfeiern und 
Spiele. Da sie meist aus Frankreich stam- 
men und dort auch die Stiicke sich finden, 
die den rudimentarsten Charakter_ tragen, 
wird dort auch die erste Entwicklung an- 
zunehmen sein; von da kam das Spiel 
nach Deutschland, wir finden es in StraB- 
burg, Einsiedeln, Lambach (aber auch aus 
Rheinfranken stammend AfdA. XXXI, 
1908, S. 15ff.), Freising, und man erkennt 
sofort, daB alle nahe miteinander und mit 
den frz. verwandt sind. Grof angelegt ist 
das Spiel von Freising*), in dem die ganze 
Weihnachtsgeschichte mit Engel, Hirten, 
Magiern, Hebammen, Herodes und seinen 
Leuten, zum Schlu8 die Innocentes pueri, 
dargestellt ist. Daneben hat sich in Frei- 
sing ein Ordo Rachelis®), ein Rachelspiel, 
erhalten, das mit einem in Orléans sich 
beriihrt. Vermutlich haben beide dieselbe 
Vorlage, die wohl auch in Frankreich zu 
suchen sein wird. Ganz fiir sich steht das 
groBe Weihnachtsspiel der Carmina Bura- 
na aus dem 12. Jh.*). Der Ursprung aus 
der Liturgie ist hier fast ganz verwischt; es 
bringt im ersten Teil in den feinsten Formen 
rhythmischer Dichtung philosophische Ge- 
dankengange, angelehnt an eine sehr ver- 
breitete pseudo-augustinische Predigt des 
5. Jhs., die in ihrer dramatisch angelegten 
Form sich fiir den Zweck von selbst dar- 
bot. Wenn in einer Anweisung steht: 
Maria vadat in lectum et pariat filium, so 
erinnert dies an die Klagen des Gerhoh 
von Reichersberg, da man das Wochen- 
bett der Maria auf die Bihne bringe. 
Der zweite Teil von 45 an ist wohl als ein 
selbstandiges Spiel (Flucht nach Agypten) 
aufzufassen, doch ist hier die Uberliefe- 
rung, wie es scheint, heillos verwirrt. 
Viel zahlreicher sind die aus dem Oster- 
tropus erwachsenen Feiern und Spiele’). 


397 


Aus Deutschland, England, Frankreich, 
Italien, Holland und Spanien haben wir 
rund dreihundert, von denen etwa zwei 
Drittel auf Deutschland entfallen. Der an 
sich dramatisch angelegte Tropus wurde im 
10. Jh. durch entsprechende Zusatze er- 
weitert; zu bewegter Handlung kam es vor 
allem, als man Wipos Sequenz Victimae 
paschali hinzufiigte, womit dann die Auf- 
zeigung der sudaria et vestes durch die 
Frauen verbunden wurde. In Deutschland 
wurde dies dahin gedndert, daB die Auf- 
zeigung den Aposteln nach ihrem Wettlauf 
zufiel, Ein weiterer Schritt (in Frank- 
reich?) war es dann, daf die Person Christi 
selbst eingefiihrt wurde, und von weit- 
tragender Bedeutung wurde die Erfindung 
eines Spezereienhandlers. Die angewendete 
Zehnsilberstrophe verweist sie nach Frank- 
reich; in Deutschland wurde sie tiber- 
nommen und weiter ausgebaut; aus der 
Osterfeier erwuchs das grofe Osterspiel. 
Besonders interessant ist das Spiel von 
Klosterneuburg, das teilweise auch in den 
Fragmenta Burana erhalten ist8). 

Bei der Darstellung eines solchen um- 
fangreichen Spieles hatte man wohl das 
Bediirfnis einer zyklischen Verkniipfung 
des ganzen Stoffes, so entstanden diirre, 
aus Evangelienstellen zusammengesetzte 
Spiele wie das kleine Benediktbeurener 
Passionsspiel®), und als Abrundung nach 
hinten ein Spiel von den drei Erscheinungen 
Christi, das aus Antiphonen zusammen- 
gesetzt ist!®). Neben diesem kleinen Pas- 
sionsspiel steht die grofe Passion von 
Benediktbeuern, in der zwei Szenen breit 
ausgemalt sind, das Gastmahl bei Simon 
mit Maria Magdalena und dann Maria am 
Kreuze mit den beiden Klagen Flete fideles 
animae und Planctus ante nesciat4). Dies 
Stiick zeigt auch in instruktiver Weise, 
wie aus den lat. Spielen die dt. erwuchsen. 
Dariiber und wie die Feiern allmahlich 
aus der Kirche verlegt wurden, ist hier 
nicht zu sprechen??). 


1) W.Creizenach Geschichte des neueren 
Dramas I? 1911. W. Meyer Fragmenta Burana 
1901. *) L. Gautier Histoire de la poésie liturgt- 
que au Moyen Agel Les trépes 1886. *) H. Anz 
Die lateinischen Magierspiele 1905, auf dessen 
interessante Ausfithrungen hier nicht naher ein- 
gegangen werden kann. M. Boehme Das 
lateinische Wethnachtsspiel 1917. W. Meyer 
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nimmt fiir das Weihnachtsspiel die Prioritat in 
Anspruch, hat aber wohl wenig Zustimmung 
gefunden. *) Bei Du Méril Les ortgines lat. du 
thédtre moderne 1897 S. 156; besser bei Anz 
a.a.O.S.153. ®)Du MérilS.1713175. ®)Carm. 
Bur. S. 80ff. 7) C. Lange Die lateinischen Oster- 
fetern 1887. Viele Nachtrage in Zss., namentlich 
N. C. Brooks ZfdA. L (1908) S. 297ff., LV 
(1917) 8.53 ff. ®) H. Pfeiffer Fahrbuch v. Kloster- 
neuburg I (1908) S. 22ff. W. Meyer S. 126ff. 
®) Fragm. Bur. S..122. 1°) Fragm. Bur. S. 131ff. 
11)Carm. Bur. S. 95ff. 1%) Vgl. ferner K. F. 
Kummer Die Erlauer Spiele 1882; R. Fro- 
ning Das Drama des MA. (Deutsche National- 
literatur Bd. XIV 1—3) o. J. (1891). S. auch 
d. Art. Mittelalterliches Drama und seine Lite- 
raturangaben. 


Einen ganz anderen Geist als diese der 
Liturgie entstammenden Feiern und Spiele 
atmet die beriihmte Dramatisierung von 
Adsos ‘Libellus de Antichristo’, der ‘Ludus 
de Antichristo’, wahrscheinlich aus dem 


J. 1160, den eine Tegernseer Hs. des 
12.—13. Jhs. erhalten hat. Der un- 
bekannte Dichter war feingebildet und 


welterfahren, die zielbewuBt gesteigerte 
Handlung gibt ein umfassendes Weltbild, 
das ,,Drama vom rém. Kaisertum dt. 
Nation’. Erstaunlich ist, wie er es ver- 
standen hat, Personen und Volker gliick- 
lich zu charakterisieren. Er steht gleich- 
berechtigt neben seinem so ganz anders 
gearteten Zeitgenossen, dem Erzpoeten. 
Die Form, die er fiir seine Verse fand, ver- 
anlaBte einst W. Meyer, im Anschlu8 an 
sie die Formen der rhythmischen lat. 
Dichtung zu untersuchen und verstandlich 
zu machen. 
Ausgaben: Pez Thesaurus anecdot. novissimus 
I13 S. 187ff. W. Meyer Ges. Abh. I (1905) 
S. 150ff. G. v. Zezschwitz Vom rémischen 
Kaisertum deutscher Nation 1877; F. Wilhelm 
1912. Ubersetzung von G. v. Zezschwitz und 
F. Vetter Miinch. Mus. II (1914) S. 312ff.; 
vgl. auch Michaelis ZfdA. LIV (1913) S. 61 ff. 
Adso bei E. Sackur Stbyllinische Texte u. For- 
schungen 1898 S. go ff. 


Streitgedicht. An der Dichtung der 
sog. Comoediae elegiacaet) scheint, nach 
dem vorliegenden Material zu schliefSen, 
Deutschland wenig oder gar nicht beteiligt 
gewesen zu sein. Dagegen ist die mit der 
Eklogendichtung sich beriihrende, dem 
Drama _ wenigstens verwandte  Streit- 
gedichtsliteratur?), in der Personen oder 
Personifikationen in der Form der Dis- 
putation ihre Vorziige darlegen und den 
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produkt ist. Darum aber ist sie auch 
durchaus international und meist anonym. 
Wenn einmal eine solche altercatio, con- 
flictus usw. einem bestimmten Autor zu- 
geschrieben wird, so ist diese Zuweisung 
auch noch sehr fraglich, wie die des ‘Con- 
flictus ovis et lint’? an Hermann von Reiche- 
nau’). Im 12. (11.?) Jh. wollte Werner von 
Basel die bekannte ‘Ecloga Theodul’ durch 
seinen ‘Synodius’ verdrangen, in dem Ge- 
schichten des AT. solchen des NT. gegen- 
iibergestellt werden*). Im 13, Jh. ent- 
stand der ‘Palpanista’ des Bernhard von 
Geist (bei Miinster i. W.), in dem Licht- 
und Schattenseiten des héfischen und 
geistlichen Lebens abgewogen werden‘). 
Im J. 1330 stellte so ein Franco aus West- 
falen Johannes den Evangelisten und den 
Tadufer gegeniiber®). Der Scheyerner 
Rhythmus von der Erlésung, den man 
friiher wohl als Drama ansprach, ist ein 
allegorisches episches Gedicht, das durch 
haufige Wechselreden gréBere Lebhaftig- 
keit gewinnt’). 

1)R. Peiper Die profane Komédie des MA., 
ArchfLg. V (1876) S. 493. Worauf sich Ruotgers 
Bericht tiber Erzbischof Brun von Kéln bezieht, 
MGS. 1V 257: scurrilia et mimica, quae tn comoedits 
et tragoediis a personis variis edita quidam con- 
crepantes risu se infinito concutiunt, ipse semper 
serio lectitabat usw., ist nicht klar. Ubrigens ist 
es nach Frenkens Fund nicht zu _bezweifeln, 
da8B Hrotsvits Dramen am Kélner Hofe be- 
kannt waren. *)H. Walther Das Streitgedicht 
in der lat. Literatur des MA. 1920. *) Walther 
S. 55ff. *) J. Huemer Roman. Forsch. III 
(1888) S. 319. Wiener Stud. XIV S.157ff. Zu 
seinem unedierten ‘Paraclitus’ vgl. Hauréau 
Not. et Extr. VI (1893) S. 79ff. 5)K. Francke 
Zur Geschichte der lat. Schulpoesie 1879 S.75ff. 
J. Richter Prolegomena z. e. Ausg. d. ‘Palpa- 
nista’ Bernhards v. d. G. Diss. Minster 1905. 
6) Walther S. 129ff. 7) ZidA. XXIII (1879) 


S. 173 ff. K. Strecker. 

Mittelniederdeutsche Dichtung s. Nieder- 
deutsche Dichtung. 

Mittelreim s. Reim. 

Monatsreim. Landwirtschaftliche Er- 
fahrungsweisheit kleidet ihre Wetterregeln 
gern in Reime. Soweit sie die Witterung 
einzelner Monate betreffen, heiBen sie M. 


Gegner herabsetzen oder auch aufgewor- — 
fene Fragen zu entscheiden suchen, auch 
in Deutschland stark vertreten. Das hat 
schon darin seinen Grund, da® diese Dicht- 
gattung in besonderem Mage ein Schul- 
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Ebensogut kann aber auch ein bestimmter 
Tag als fiir die Folgezeit wichtig in solchen 
Bauernregeln behandelt werden, ja es 
scheint, als ob diese Art Alter sei als die 
Monatsreime. Durch Volkskalender sind 
solche in knappe Spruchform gekleideten 
Beobachtungen, urspriinglich wohl, seit 
ungefahr der Mitte des 15. Jhs., nur Hin- 
weise auf die Verrichtungen des Land- 
manns in den wichtigsten Jahresabschnit- 
ten, weithin verbreitet worden. Die Namen 
der Monate scheinen fast haufiger die durch 
die Kirche in Gebrauch gekommenen als die 
rein dt. wie Hornung, Brachmond usw. 
zu sein. In den Reimen wird zuweilen ein 
Monat kurz charakterisiert, z. B.: Der Mar 
bringt Blumen dem Gesichte, aber dem Magen 
keine Friichte; Mairegen ist ein Segen; ge- 
wohnlich aber schlieSt man aus dem Wetter 
eines Monats auf die Folgezeit, z. B.: 
Wenn’s der Hornung gnadig macht, bringen 
Mérz und April den Frost bet Nacht; Sind 
die ersten Wochen des August heiB, so bleibt 
der Winter lange weiB; Bringt der Oktober 
viel Frost und Wind, so sind Fanuar und 

Februar gewiB lind; Dezember kalt mit 
_ Schnee, bringt Korn auf jeder Hoh; Wenn 
Ralt und naB der Funi war, verdirbt er fast 
das ganze Fahr. So stellt man Beziehungen 
von einem Monat auf den ndchsten her, 
auf den iibernachsten, auf noch ferner 
liegende. Zwei, auch drei Monate werden 
in einem Reim zusammengefaBt, etwa: 
Trockener Marz, nasser April, kithler Mai 
fullt Scheuern und Keller und bringt viel 
Heu. .Endlich vereinigt man kurze Cha- 
rakteristiken samtlicher Monate zu einer 
Schilderung des Jahresverlaufs. Wie etwa 
landschaftliche Verschiedenheiten in der 
Auffassung vorkommen, ware gleich dem 
Alter einzelner Monatsreime noch zu er- 
mitteln. Einen Fingerzeig fiir die Heimat 
gibt unter Umstanden die mundartliche 
Aussprache, so im Allgauer Reim aus 
Oberstdorf: Der Apréll is dem Merz a 
G’séll. Wissenschaftlich-philologisch ist das 
Gebiet noch kaum bearbeitet. 


A. Yermoloff Der landwirtschaftliche Volks- 
kalender 1905 (daselbst Literatur S. 564). 
R. Walter Wetterspriiche. Deutsche Bauern- 
und Wetterregeln 1920 (habe ich nicht benutzen 
konnen). B. Haldy Dive dt. Bauernregein (mit 
Monatsbildern von J. L. Gampp) 1923. 


K. Reuschel. 
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Monodrama. § 1. ,,Wenn ihr Griechisch 
kénntet, wiirdet ihr wissen, daB das ein 
Schauspiel hei8t, wo nur eine Person spielt*‘, 
so erklart Andrason in Goethes ‘Triumph 
der Empfindsamkeit’ das M. Im griech. 
Drama vor Aischylos stand nur ein Schau- 
spieler dem Chor Rede. In dem auf erlichen 
Sinn, daB nur eine sprechende Person, 
neben ihr aber stumme auftreten, hat es 
als Notbehelf im 18. Jh. in Frankreich 
M. gegeben, als die anderen Bihnen der 
frz.-ital. Jahrmarktsposse Auffiihrungen 
mit mehreren redenden Personen unmég- 
lich machten. Besonders wirkte dafiir 
der Goethe wohlbekannte Alexis Piron. 
Manche dramatischen Plane Lenzens (‘Ka- 
tharina von Siena’) sind monodramatisch 
auf die Monologe der Hauptperson an- 
gelegt, viele sog. Rollenlyrik, Romane wie 
Goethes ‘Werther’ kénnte man mono- 
dramatisch nennen. Gelegentlich wurden 
Monologe (s. d.) aus Dramen als M. heraus- 
gelést (‘Blanca, ein mit Musik begleiteter 
Monolog’ 1786 nach Leisewitzens ‘Julius 
von Tarent’ III, 6; Reichardts Komposi- 
tion des Monologs aus der ‘Jungfrau von 
Orléans’ IV, 1) oder M. in gré®ere Werke 
eingefiigt (Gerstenbergs ‘Minona’ II). Zum 
M. gehéren ferner die Psychodramen 
Richard v. Meerheimbs und die komischen 
Soloszenen des 19. Jhs. Ebenso ist Arnolt 
Bronnens Schauspiel ‘Ostpolzug’ (1926) ein 
M. mit nur einer redenden Person. 

Im Sprachgebrauch des 18. Jhs. bezeich- 
nete man mit M. iiber die eigentliche Be- 
deutung des Wortes hinaus die ganze Mittel- 
gattung des durch Instrumentalmusik unter- 
sttitzten, kurzen, gesprochenen dramati- 
schen Spiels. Die Duodramen (s.d.) und die 
selteneren Triodramen sind nur der Personen- 
zahl, kaum aber dem Wesen nach vom M. zu 
scheiden, zumal, was Goethe im ‘Triumph 
der Empfindsamkeit’ verspottet, zu der 
Hauptperson des M. meist eine Anzahl von 
Nebenpersonen wie Oreaden, Nymphen, 
Geister, Krieger oder Boten trat. Die Be- 
zeichnungen lyrisches Drama (s. d.), Melo- 
dram (s. d.), Dramolet, akkompagniertes 
Drama, musikalisches Schauspiel, dekla- 
mierte Oper (Mozart) meinen, oft. dieselbe 
Form des Dramas, Ubrigens wechselte 
schon im 18. Jh. dasselbe Werk manch- 
mal die Benennung. Gemeinsam ist bis 
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auf wenige Ausnahmen (Goués Duodramen) 
allen diesen gesprochenen (nicht wie Ber- 
tuchs ‘Polyxena’ gesungenen) kleinen, per- 
sonenarmen Dramen die enge Beziehung 
zur Instrumentalmusik, die dem dem Text 
gleichgeordnet ist. Am besten wiirde sie, 
da der von Késter vorgeschlagene Name 
,lyrisches Drama‘ (s.d.) zu weit ist, der in der 
Musikgeschichte gebrauchliche Ausdruck 
Melodrama‘: (s. d.) kennzeichnen, wenn 
der nicht durch spatere Gebilde verbraucht 
ware, die mit dramatischer Darstellung 
nichts zu tun haben. 

§ 2. Den Auf eren Anstof erhielt diese 
in Deutschland sich selbstandig weiter 
entwickelnde und eng mit den Geschicken 
der Schauspieltruppen des 18. Jhs. zu- 
sammenhangende Gattung des Dramas 
von der 1762 entstandenen, bald mehrfach 
iiberarbeiteten und in Deutschland oft 
(1772—73 achtmal in Weimar), aber bald 
auch nicht ohne Widerspruch aufgefiihrten 
scéne lyrique Rousseaus ‘Pygmalion’ (nach 
Ovid ‘Metamorph.’ X). Rousseau zerlegte 
den in der dt. Literatur noch lange nach- 
wirkenden Monolog Pygmalions, zu dem er 
auch selbst eine Musik schrieb, in eine 
Menge von Abschnitten und fiigte An- 
weisungen hinzu fiir die stimmungerhé- 
hende Musik zwischen den an Umfang un- 
gleichen Abschnitten. Die Musik sollte 
nicht mit dem gesprochenen Wort gleich- 
zeitig erténen, sondern nur das stumme Spiel 
des Darstellers stiitzen und zwischen den 
groBen seelischen Gegensdtzen in dem 
zu einem Monolog zusammengedrangten 
Drama vermitteln. Wegen dieser dank- 
baren Monologe verbanden sich dt. Schau- 
spieler und Theaterdichter mit angesehenen 
Musikern und nutzten die rasch_ beliebt 
werdende und die Theorie stark beschaf- 
tigende ,,neueste Erfindung‘‘ aus, um an 
malerischen Posen reiche Glanzrollen fiir 
die vom Publikum besonders gefeierten 
Schauspielerinnen, seltener auch fiir die 
mannlichen Darsteller, zu schaffen. 

§3. Als erster arbeitete Joh. Chr. Brandes 
einen lyrischen Kantatentext Gerstenbergs 
(der Ausgang von der zur Instrumental- 
musik gesungenen Kantate,[s,, d.] weist 
schon auf den engen Zusammenhang mit 
der Musik hin) als grofe ‘elegische Solo- 
rolle fiir seine Frau Charlotte zu einem 
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Duo- oder besser M. ‘Ariadne auf Naxos’ 
um (1774). Es wurde, obwohl ein Monolog — 
des Theseus dazu kam und die Stimme einer _ 
Oreade erklang, ein lyrischer Monolog — 
daraus, und darin ist Brandes’ Werk fir 
die meisten M. jener Jahre (auch fiir Goethes 
‘Proserpina’) das Vorbild geblieben. Andere 
beriihmte Schauspielerinnen lieBen sich ahn- 
liche Stiicke fertigen, so die Hensel-Seyler 
von Gotter die ‘Medea’ (1775), und wurden 
in diesen Paraderollen bejubelt. Vornehme 
Dilettantinnen, besonders am  Darm- 
stadter Hof, eiferten ihnen nach. 

§ 4. Bald wurden solche vielbegehrten 
Stiicke mit der Schablone gemacht. Gewisse 
Ziige kehrten immer wieder. Manchmal 
drangen modernere Gestalten in diese Be- 
zirke ein, aus der Bardendichtung oder die 
Agnes Bernauerin oder die verlassene India- 
nerin Yariko, selbst Werther und Lotte; ge- 
wohnlich aber fiihrt das M. ohne Anfang und 
Mitte der Handlung nur das tragische Ende 
einer Frauengestalt des klassischen Alter- 
tums vor, einer Ariadne oder Medea oder 
Dido oder Kleopatra oder Hero oder 
Sophonisbe. Auch wenn, wie schon bei 
Brandes und Gotter, Nebenpersonen das 
M. zum Duo- oder Triodrama machen, 
stehen im Mittelpunkt die bald heroischen 
bald sentimentalen Monologe der Heldin. 
Diese Alleingesprache suchen mit immer 
gleichen Mitteln den Gefahren des mono- 
logischen Aufbaus zu begegnen, namlich 
in zu ruhige, undramatische Erzahlung 
iiberzugehen und durch die dauernden 
Klagen zu einténig zu werden. Lebhafte 
Erinnerungen an die Kinderzeit, Visionen 
der Zukunft, des Tartarus itiberkommen 
die Heldin. Durch Anreden an Wolken, 
Wellen, Felsen, an den Sturm wird zum 
Schein ein Zwiegesprach gefiihrt. Aus- 
briiche der Raserei wechseln mit empfind- 
samem Erinnerungsgliick ab. Musik deutet 
nahen Kampf, das Kommen des Jagd- 
gefolges an. Die Stimme einer Nymphe, 
einer Oreade, eines Geisterchors ertént, 
und in einem fiir ein ordentliches M. un- 
erlaBlichen Gewitter antwortet die Gott- 
heit mit plétzlichem Blitz und Donner der 
verzweifelnden Heldin. 

§ 5. Zu Hilfe kam dem M. die Musik, vor . 
allem die Kunst Georg Bendas, der 
zwar von Rousseaus ‘Pygmalion’ angeregt 
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war, aber ganz andere musikalische Wege 
als Rousseau ging. Er leitete nicht nur, 
wie Rousseau es wollte, durch Zwischen- 
musik auf die Stimmung des folgenden 
Monologabschnitts hin, sondern er erhéhte 
durch musikalische Umschreibung die Wir- 
kung der eben gehérten Worte, indem er 
sich dabei mit vielfach zwischen die ge- 
sprochenen Worte verteilter Musik jeder 
im Monolog heraufbeschworenen Stim- 
mung anpaSte und dem Darsteller lebhaft 
bewegtes Spiel erméglichte. Zwar hangten 
sich seine Musikteilchen an zu viel Einzel- 
heiten und zerstiickelten damit die Rede 
zu sehr, aber dies ausdrucksvolle Aus- 
malen fast jedes Wortes, des Meeres, des 
Blitzes, des Sturms tat grofe Wirkung, 
selbst auf Mozart, und Benda konnte sich 


.mit Frau Brandes und Frau Seyler in den 


ungewohnlichen Beifall teilen, den die 
‘Ariadne’ und die ‘Medea’ fanden. Schon 
Benda, und nach ihm mancher andere, 
ging dazu iiber, die Musik nicht nur ein- 
zuschalten, sondern gesprochenes Wort 
und Musik nebeneinander zu verwenden; 


_er bereitete damit das moderne Melodrama 


vor. 

§ 6. Wieland und zuzeiten auch Herder 
neigten dem von Musik begleiteten lyri- 
schen Drama zu und lieferten selbst welche. 
Goethe, der 1815 auch den ‘Faust’ als M. 
plante, dankt schon im Januar 1773 
Sophie Laroche riihmend fiir die Uber- 
sendung von Rousseaus ‘Pygmalion’. Wie 
spater bei Schiller (‘Jungfrau’ IV, 1), so 
findet sich auch in den Monologen seiner 
Dramen mancher Anklang an das M. 
(Schlu8 des ‘Egmont’). Und er schuf 1776 
auch das einzige M., das noch lebendig ge- 
blieben ist, seine ‘Proserpina’. Es zeigt die 
typischen Ziige. Aber in diesem Monolog 
wird nicht nur gesprochen, in ihm ist eine 
Handlung zusammengedrangt, alles ist 
tief bewegt, verinnerlicht und vereinfacht. 
Und als Goethe bald darauf im ‘Triumph 
der Empfindsamkeit’ das ganze Mono- 


_dramawesen verspottete, schaltete er doch 


wieder einer Schauspielerin, der anmutigen 
Corona Schréter, zuliebe dies M. in seine 
,dramatische Grille“ ein. 

§7. Nur ein paar Jahre, von 1775—1780 
etwa, stand das M. so hoch in der Gunst. 
Dann begann die Anteilnahme daran ab- 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 
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zunehmen. Man suchte ihm aufzuhelfen 
und seine Grenzen zu erweitern. Aus- 
stattungskiinste, Chére, Ballette, Einzel- 
gesdnge, die es bedenklich dem Singspiel 
(s. d.) naherten und seiner Art entgegen 
waren, kamen dazu. Selbst Goethe blieb, 
als er die ‘Proserpina’ nach vier Jahrzehn- 
ten mit der neuen Musik Eberweins wieder 
zur Auffiihrung brachte, nicht ganz davon 
frei. Man versuchte es mit der Komik 
(Schinks ‘Faust’ 1778), und bald verfiel 
die neue Kunstform der Parodie. Dazu 
regte sich immer mehr der ernsthafte 
Widerspruch gegen die bedenkliche Ver- 
bindung von gesprochenem Wort und 
Instrumentalmusik in diesem ,,poetischen 
Ungeheuerchen‘‘, wie es Tieck spater 
nannte. Herder gab trotz seines ‘Brutus’, 
seiner der des Brandes entgegengesetzten 
‘Ariadne libera’ und mehrerer anderer 
Plane in der ‘Adrastea’ dem stilreinen 
Oratorium und der Kantate den Vorzug 
vor dem Melodrama oder M., dem ,,Misch- 
spiel, das sich nicht mischt‘‘, und viele 
stimmten ihm darin zu. So hat trotz der 
Vorliebe der Schauspieler fiir diese dank- 
baren Rollen, trotz der von Goethe wohl 
erkannten Wichtigkeit fiir die Erziehung 
der Schauspieler zu gesteigerter Sprache 
und zu ausdrucksvoller, durch die Be- 
gleitung belebter Geberde, trotz des un- 
verkennbaren Einflusses auf das psycho- 
logische Drama dieser fiir das Virtuosen- 
tum der Schauspieltruppen des 18. Jhs. so 
aufschluBreiche Versuch einer Vereinigung 
der Kiinste um die Jahrhundertwende sein 
Ende gefunden, und die von der Musik be- 
gleitete gesprochene Dichtung ist im Laufe 
des 19. Jhs. als Melodrama von der Biihne 
in den Konzertsaal gewandert. 

§ 8. Neuerdings (1925) hat A. Bronnen 
in seinem ‘Ostpolzug’ das M. mit expres- 
sionistischen Stilmitteln und filmartigen 
Regiekiinsten neu zu beleben gesucht. Ob 
der Versuch nachhaltig ist, bleibt abzu- 
warten. 


A. Késter Das lyrische Drama im 18. Fh., 
Pr. Jbb. LXVIII (1891) S. 188 ff. E. Schmidt 
Proserpina, Charakteristiken® II (1912) S. 165 ff. 
A. v. Weilen ‘Proserpina’, Chron. des Wiener 
Goethe-Vereins XVI S. 13ff. E. Istel Dze 
Entstehung des dt. Melodramas 1904 (beson- 
ders iiber die Kompositionen; mit Literatur- 
angaben, musikalischen Proben, Bildbeigaben 
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und einer Zusammenstellung von Melodramen). 
C. Flaischlen O. H. von Gemmingen 1890 (ver- 
zeichnet S. 144 Lit. des 18. Jhs. iiber das M. 
und einige Pygmaliondichtungen). G. Weis- 
stein Die kleinen dramatischen Kuiinste, Spe- 
manns Goldenes Buch des Theaters 1912? 
S. 464ff. W. Buske Pygmaliondichtungen des 
IS. $hs., GRM. VII (1915) S.345ff. R. Petsch 
GRM. X (1922) S. 208ff. H. Schauer, 


Monolog. §1. Allgemeines. Der M. 
(vom griech. tovog und Adyos, im 18. Jh. 
die Monolog[uJe“, dt. ,,Selbstgesprach‘‘) 
bezeichnet im Gegensatz zum _ Dialog 
(,, Wechselgesprach“) und zum Vortrag 
(Einzelrede vor Zuhérern) die Rede einer 
Person, die allein ist oder allenfalls, wie 
es in der griech. Tragédie vorkommt, im 
Pathos die Anwesenheit anderer vergiBt 
und iiber sie hinwegredet. Ein grofer Teil 
der Lyrik, ferner Brief-, Tagebuch-, Ich- 
romane sind monologisch; in Epen gibt es 
gedachte und gesprochene M.  Schleier- 
macher bezeichnet auch Abhandlungen 
mit M. 

Im Drama hat der M. zwei natiirlich oft 
ineinander tibergehende Aufgaben zu er- 
fiillen: er ist technischer Notbehelf oder 
selbstandiges, fiir die Form des Dramas 
wichtiges kiinstlerisches Ausdrucksmittel 
(Einzelszene). Als technisches Mittel dient 
der M., oft in unbeholfener Art, dazu, das 
erste Auftreten oder Dazutreten und das 
Abtreten einzelner Personen zu erméglichen. 
Dabei sind M. vielfach an die Aktgrenzen 
zu stehen gekommen und verketten oft 
durch zusammenfassende Riickschau und 
Enthiillung neuer Plane die Akte. In der 
antiken Komédie kennzeichnen sie gerade- 
zu den Akteinschnitt.- Das Verbinden der 
Auftritte und. das Fiillen von Pausen 
durch Briicken-, Fiill- oder Verbindungs- 
monologe war besonders wichtig, solange 
die von Gottsched aufgenommene Vor- 
schrift des frz. klassischen Dramas _ be- 
stand, die Biihne innerhalb des Aktes nie 
leer werden zu lassen. Der lebendigen Dar- 
stellung ist der epische M. entgegen, der 
am Anfang die Vorgeschichte mitteilt oder 
hinter der Biihne Geschehendes berichtet. 
Wenn die dramatische Sprache die Willens- 
vorgange herausarbeitet, braucht sie die 
M., ,,die lauten Atemziige der Seele“ 
(Hebbel), die stumme Gedanken zu lautem 
Wort steigern. Als Reflexionsmonologe, 
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welche die allg. Betrachtungen des antiken 
Chors tibernehmen, und als entscheidende 
Konfliktsmonologe, in denen der drama- 
tische Widerstreit im Innern des Helden 
zum Entschlusse drangt, stehen sie oft an 
hervorragender Stelle im Drama und be- 
stimmen dessen Bau. Sie sind oft selbst 
dramatisch aufgebaut und durch Selbst- 
anrede (Du-Monolog) und Apostrophe, 
durch rhetorische Fragen, durch zum Er- 
gebnis fiihrenden Satz und Gegensatz dem 
Dialog angendhert (vgl. hieriiber Jacob 
Grimm in den ‘Kleinen Schriften’ und 
in der ‘Dt. Grammatik’; A. W. Schlegel 
Uber den dramatischen Dialog; Hebbel 
Tagebiicher I1 2971). Durch den M. drin- 
gen gern lyrische Stimmungen ins Drama 
ein (vgl. auch d. Art. Lyrisches Drama, 
Monodrama). Nicht selten wird vornehm- 
lich der M. zum Ausdruck der Gedanken 
des Dichters. Der Lyrik-sich nahernde und 
pathetisch-rhetorische M., manchmal noch 
hervorgehoben durch Reim- und Strophen- 
bildung (Schiller), werden neben dem dra- 
matischen M., in dem wirklich etwas ge- 
schieht, vielfach als besonderer Schmuck 
des Dramas betrachtet und tun grofe 
Wirkung, wenn der Schauspieler sie in 
innere Handlung umzusetzen versteht. 
§2. Geschichtliches. Keine M. sind 
die Reden des einen Schauspielers, den die 
griechische Tragédie vor Aischylos 
hatte, da der einzelne dort dem Chor Rede 
steht. Erst mit dem Zuriicktreten des 
Chors (s. d.) in der neueren griech. Ko- 
mddie wurde der intimere M. in groéSerem 
Umfang méglich. Mit der griechischen 
Komédie itibernahm ihn die rémische 
und gab ihn in der Renaissance weiter. 
Hans Sachs verwendet ihn unbektimmert 
exponierend, Gryphius sucht auSerdem 
im Stile Senecas, bei dem ein Viertel des 
Ganzen aus M. besteht, seinen Wortprunk 
darin unterzubringen. Chrn. Weise nutzt 
ihn fiir das Zusammenhalten seiner vielen 
Szenen, fiir Intrigen und fiir komische 
Wirkungen aus. Der Widerstand gegen 
den M. ging von der franzésischen 
Poetik des 17. Jhs. aus (Hédelin), die 
seine vraisemblance durch abgerissene, 
erregte Sprechweise forderte. Man iibersah 
dabei, daB M. sich nie vom Standpunkt der 
Wabhrscheinlichkeit, sondern nur von dem 
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der dramatischen Technik rechtfertigen 
lassen. Die Rolle des Vertrauten sollte ihn 
ersetzen. Gottsched und seine Anhanger 
nahmen das auf; Lessing setzte sich in 
der weitlauftigen asthetischen Erérterung 
tiber den M. (Nicolai, Mendelssohn, Ramler, 
v. Sonnenfels, J. J. Engel, Eschenburg) 
und in seinen Dramen fiir ein sprachlich 
méglichst naturwahres, dialogisches Selbst- 
gesprach ein. Der Sturmund Drang (s.d.) 
kannte keine Erérterungen itiber die Be- 
rechtigung des M., sondern nahm ihn in 
viel gré®erem Umfange als das Aufklarungs- 
drama als ein selbstverstandliches Mittel, 
um lyrische Empfindungen auszudriicken 
und in das Innere des Helden zu leuchten. 
Die monologischen Ergiisse in der Art 
lyrischer Gedichte wurden fiir die Form des 
Dramas gefahrlich. Aus dem abwagenden, 
griiblerischen Verstandesmonolog Lessings 
wurde hier als Selbstzweck des Dramas 
(Lenz) ein bald rasender, bald sentimentaler, 
_letdenschaftdurchgliihter, charakterenthil- 
lender Stimmungs- und Affektmonolog. Im 
Ritterdrama gehdérten die mehr lauten als 
tiberzeugenden M. zu den unentbehrlichen 
Requisiten. Goethe brauchte fiir seine 
-zarte Entfaltung der Ideen und Charaktere 
mehr die Warme und den lyrischen Schwung 
einleitender  Selbstenthiillungsmonologe, 
Schiller neben den rhetorischen oder lyri- 
schen Ruhepunkten der Handlung den dra- 
matischeren Konfliktmonolog auf der Hohe 
der Handlung. Im Verlauf des 19. Jhs. 
wird der M. zuriickgedrangt, obwohl 
O. Ludwig fir ihn eintritt. Mehr und 
mehr wird im Darlegen psychologischer 
Wechselwirkung von Menschen aufein- 
ander das Ziel des Dramas gesehen. 
Ibsen arbeitet nach einer Zeit des Schwan- 
kens in der analytischen Technik seiner 
realistischen biirgerlichen Dramen alles 
Monologische in den verfeinerten psycho- 
logischen Dialog hinein, auch die Vor- 
geschichte. Er kann ohne M. und mit 
Wahrung der Wahrscheinlichkeit Inner- 
liches enthiillen und Lyrisches ausdriicken. 
Im Naturalismus (s. d.) ist der M. bis 
auf kurze, herausgestoBene Worte um der 
Naturwahrheit willen beseitigt. An die 
Stelle des gesprochenen tritt der, schon 
seit man das Schweigen auf der Biihne 
kannte, verwendete, durch ausfihrliche 
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Bihnenanweisungen des Dichters geregelte 
Gebardenmonolog (Iffland, G. Haupt- 
mann). Nach dem Naturalismus wird der 
M. im Drama der Neuromantik (s. d.) 
wie des Expressionismus (s. d.), fern 
von aller Erérterung tiber Méglichkeit und 
Wahrscheinlichkeit, ein wichtiges, oft der 
Lyrik sich zuneigendes Ausdrucksmittel. 
Eine besondere, von R. Wagner bekampfte 
Rolle hat der M. als Arie (s. d.) in den 
Operntexten gespielt. 
H. Sittenberger LE. II (1899 — 1900) 
Sp. 1033ff. E.W. Roessler The Soliloquy in 
German Drama (Columbia University Germanic 
Studies) 1915. R. Franz Der M. und Ibsen 
1908. F. Leo Der M.im Drama, Abh. der Ges. 
der Wissensch. zu Gottingen NF. X Nr. 5, 1908. 
F. Lehr Studien tiber den komischen Einzel- 
vorivag in der alteren dt. Lit. 1907. H. Fernau 
Der M. bet Hans Sachs 1923. B. Lott Der M. im 
englischen Drama vor Shakespeare. Diss. Greifs- 
wald 1909. E. Kilian Der Shakespearische M. 
und seine Spielweise, ShJb. XXXIX (1903) 
S. 14ff. P. Kniippelholz Der M. in den 
Dramen des Andreas Gryphius. Diss. Greifswald 
1911. J. J. Engel Handlung, Gesprach und Er- 
zahlung 1774. F. Diisel Der dramatische M. in 
der Poetik des 17. u. 18. Fhs. und in den Dramen 
Lessings (TheatergeschF’. XIV) 1897 (verzeichnet 
und verarbeitet die ausgedehnte frz. und dt. 
theoretische Literatur des 17. u. 18. Jhs.). Dazu 
Wukadinovié Euph. VI (1900) S. 129; 
F. Muncker DLZ. XX (1899) Sp. 512. H. Gru- 
Bendorf Der M. tm Drama des Sturms und 
Drangs. Diss. Miinchen 1914; dazu R. Weifen- 
fels DLZ, XXXVII (1916) Sp. 1684ff. W, 
Bamberg Die Verwendung des M. in Goethes 
Dramen (TheatergeschF. XXVI) 1914. A. Busse 
Der M. in Schillers Trauerspielen, ZidU. XXVI 
(1912) S. 606ff., 683ff. A. Lignis Der M. bet 
Kleist, Dichterstimmen der Gegenwart XVI 
Nr. 9 (1902). W. Sprink Die Monologe in den 
Dramen Hebbels, Progr. Nakel 1914. L. Flatau- 
Dahlberg Der Wert des M. im realistisch-natu- 
ralistischen Drama der Gegenwart. Diss. Bern 1907. 
A.v. Berger Studien und Kritiken 19007 S. 250f. 
L. Schiicking Die Charakterprobleme bet Shake- 
speare 1919 S. 25, 210, 215. Creizenach I 42, 
453; III] 433; IV 311. E. Hirt Das Formgesetz 
der epischen, dramatischen und lyrischen Dich- 
tung 1923 S. 134ff. H. Schauer. 


Monopodische Verse s. auch Dipodische 


Verse. 

Zu der dort angegebenen Literatur s. jetzt 
noch: A. Heusler Deutsche Versgeschichte I 
(1925) S. 37/38 und Elisabeth Karg-Gaster- 
stadt Zur Entstehungsgeschichte des Parzival 
(Sachsische Forschungsinstitute in Leipzig. 
I. Altgermanist. Abteilg. Heft IT) 1925 (be- 
sonders S. 8—17). 

A. Heusler-fa8t den Begriff ,,dipodisch** 
nach seiner letzten Darstellung wesentlich 
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anders als Sievers und seine Schule. Er 
sagt iiber die Begriffe Monopodie und Di- 
podie, ,,die in germ. Verslehre seit Jahr- 
zehnten unglaubliche Verheerung angerich- 
tet haben‘‘: ,,Dipodische Versarten stellen 
wir nur da auf, wo alle Einzelverse die 
Bewegung wats haben. Auch die Ab- 
stufung AA konnte dipodisch heifen, 
doch ist sie nirgends planmafBig durch- 
gefiihrt. Die Formen arta, t&XAn, LAA, 
aX dipodisch zu nennen, ist MiSbrauch 
des Wortes.‘‘ Sind nicht alle Verse eines 
Dichtwerks dipodisch in seinem Sinne 
(<<a) gebaut, dann bezeichnet Heusler das 
Grundmaf als monopodisch, auch wenn 
dieser und jener Vers dipodischen Gang zeigt. 
Das Grundmaf® sei dann eben monopodisch, 
z. B. (x|%x|%x|xx|*) mit den vier Hebun- 
gen gleichen Rangs, neutraler Starke. 
, Dieses Grundmafi kommt in der sprach- 
lichen Fiillung bald dipodisch, bald mono- 
podisch heraus. Die dipodischen Verse 
sind hier Gelegenheitsformen; der Ober- 
begriff ist das monopodisch-vierhebige 
MaB.‘‘ Diese Auffassung steht im Einklang 
mit der im Artikel Metrum (s. d.) dargeleg- 
ten, von einigen Forschern vertretenen An- 
schauung, das Metrum gebe das Idealbild, 
die objektive Form einer Versart wieder 
oder habe sie wiederzugeben. 

Die Grundztige der Sievers-Saranschen 
Auffassung sind im Artikel Dzpodie dar- 
gelegt. Nach den Ausfiihrungen E. Karg- 
Gasterstadts zerfallt (in Wolframs ‘Par- 
zival’) — und das wird fiir alle dipodischen 
Verse gelten — jeder einzelne dipodische 
oder — nach Sarans Terminologie — typisch 
abgestufte Vers infolge eines deutlich wahr- 
nehmbaren psychischen Bruches in zwei 
Gruppen (die beiden Dipodien), deren jede 
eine beherrschende Hebung hat und von 
denen die eine wieder der anderen tiber- 
geordnet ist. Welche Dipodie die Haupt- 
hebung tragt, ist vollkommen frei. Die vier 
Hebungen jedes Vierers ordnen sich in der 
Form der 6 metrischen Typen. Es kénnen 
demgeméaf alle 6 Typen(A ~a|ta; Bana; 
Canta; D t|tar; Evdalt; Faant|t) di- 
podisch gegliedert sein. Das daraus folgende 
standige Wechseln des Schwerpunktes ver- 
leiht den Versen auch bei langerem Vortrag 
etwas sehr Lebendiges. Verstarkt wird dies 
durch die grofe Mannigfaltigkeit in der Ver- 
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teilung der dynamischen Unterschiede tiber- . 
haupt. Mit dem die Reihe teilenden psychi- 
schen Bruch fallt ein Bruch in der Fiihrung 
der Sprechmelodie zusammen. Die rhyth-— 
misch gebundenen Teile bilden auch melo- 
disch und dynamisch eine Einheit. Bei mo- 
nopodischen Versen ist die letzte nicht mehr 
auflésbare Einheit der einzelne Versfuf, 
im Prinzip jeder dem andern gleich an 
Wert. Infolgedessen lassen sich monopo- 
dische Verse leichter skandieren. 

Des wechselseitigen MiBverstehens gerade 
bei diesem Grundbegriff der Metrik wird 
daher auch jetzt noch kein Ende sein, 
wenn man nicht grundsatzlich den aus der 
antiken Verslehre iibernommenen Ausdruck 
,dipodisch* iberhaupt meidet und durch 
,abgestuft“ ersetzt. 

Moralische Wochenschrift. §1. Ge- 
schichte. Die Sittenlosigkeit am Hof 
und in den oberen Standen  brachte 
in England eine puritanisch-biirgerliche 
Gegenstromung hervor, die es in erster 
Linie auf Sittenbesserung abgesehen hatte. 
Diesem Ziele sollten auch die Wochen- 
schriften dienen, die Steele und Addison | 
herausgaben: ‘Tatler’, ‘Spectator’, ‘Guar- 
dian’ (1709—13). Diese Wochenschriften 
standen zugleich im Dienst eines volks- 
tiimlich-nationalen Schrifttums, das in 
Gegensatz trat zu dem frz. Klassizismus 
und dem Rokoko, denen die Oberschicht 
anhing. Der Erfolg war ungeheuer. In 
Deutschland tibernahm man bald die neue 
Gattung, stellte sie auch in den Dienst der 
Sittenbesserung und einer vernunftgema- 
Ben, irdisches Gliick erstrebenden Ein- 
richtung des Daseins im Sinne der Auf- 
klarung. Man war der religidsen Kampfe 
miide und dachte wieder mehr daran, das 
Diesseits niitzlich auszugestalten. Die engl. 
wie die dt. m. W. sind ausgesprochen Kost 
fiir den nun wieder emporstrebenden 
Birgerstand. Hamburg mit seinem wohl- 
habenden Biirgertum und seinen Handels- 
beziehungen zu England nimmt die Mode 
zuerst auf. Schon 1713—14 gibt Matthe- 
sons ‘Verniinftler’ eine Auswahl aus ‘Tatler’ 
und ‘Spectator’, mit Umsetzung des Ent- 
lehnten in Hamburger Verhaltnisse (100 
Nummern). 1718 folgt in Hamburg die 
‘Lustige Fama aus der narrischen Welt’ 
(22 Nummern), mehr im Ton der 4lteren 


P. Habermann. 
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dt. Satire, etwa Brants, Ringwaldts, Mo- 
scheroschs, gehalten. 1719 wird der ‘Spec- 


_ tator’ nach einer verstiimmelten frz. Uber- 


tragung ins Deutsche tibersetzt (7o Num- 
mern). Die beiden ersten Hamburger 
m. W. waren im iibrigen Deutschland un- 
bekannt geblieben. Als Bodmer die Uber- 
setzung von 1719 in die Hande bekam, 
faBte er sofort den Plan einer Nachahmung: 
‘Diskurse der Maler’, 1721—23; 46 Bei- 
trage von Bodmer, 27 von Breitinger; auf 
die anderen vier Mitarbeiter entfallt wenig. 
Das Asthetische tritt mehr in den Vorder- 
grund als in den engl. m. W. Nachahmun- 
gen erscheinen bald, z. B. in Bern (‘Frei- 
tagsblattlein’) und in Leipzig (‘Leipz. 
Spektateur’, ein unbedeutendes Werk, 
gegen das Breitinger trotzdem in einer 
besonderen Schrift zu Felde zog). Auch 
Gottsched wurde durch die ‘Diskurse’ zu 
seinen ‘Verniinftigen Tadlerinnen’ (1725 
bis_1727) veranlaBt, deren mattere Fort- 
setzung der ‘Biedermann’ (1727—29) ist. 
Auch bei Gottsched spielen Kunstlehre 
und Literarisches eine groBe Rolle. Reform 
des Dramas und Theaterbesprechung hat 


er vor den Schweizern voraus, ebenso den 


Eifer fiir Besserung der dt. Sprache. Die 
‘Tadlerinnen’ sind aufklarerischer als die 
‘Diskurse’, gefalliger in der Sprache; Gott- 
sched ,,kennt den Reifezustand des dt. 
Volkes besser“‘. Von groSer Bedeutung 
fiir die Entwicklung der m. W. ist noch 
eine Hamburger Griindung, der ‘Patriot’ 
(1724—26), eine der besten m. W., viel 
nachgeahmt; sieben andere m. W. iber- 
nehmen den Namen. Auch eine ‘Patriotin’ 
schlieSt sich an (1724, nur 6 Nummern). 

Die m. W. haben sich in Deutschland 
tippiger entwickelt als im Ursprungsland. 
Becks Verzeichnis von 1761 in Gottscheds 
‘Neuestem aus der anmutigen Gelehrsam- 
keit’ zahlt ihrer bereits 181 auf. Ein Ver- 
zeichnis yon Beutler und Gutsmuths von 
1790 (‘Allgemeines Sachregister tiber die 
wichtigsten dt. Zeit- und Wochenschriften’) 
scheidet die m. W. nicht von anderen Zeit- 
schriften. Kawczynski (s. u.) hat fiir das 
18. Jh. Titel von 511 dt., 220 engl. und 28 
frz. Wochenschriften nachgewiesen. Auf die 
einzelnen Jahrzehnte verteilen sich die 
Zahlen Kawezynskis fiir Deutschland fol- 
gendermaBen: 1710—20: 3 m. W., 1720 
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bis 1730: 48 m. W., 1730—40: 68 m. W., 
1740—50: 91 m. W., 1750—60: 67 m. W., 
1760—70: 64 m. W., 1770—80: 114 m. W., 
1780—90: 26m. W. Der Hohepunkt liegt 
also nach der Mitte des Jhs. Kawczynskis 
Liste enthalt allerdings auch manche Zeit- 
schriften, die strenggenommen keine m. W. 
sind; dafiir ist sie aber langst nicht vollstan- 
dig. Jacoby (s. u.) zahlt allein fiir Hamburg 
gi m. W. auf, von denen etwa 40 bei Kaw- 
czynski fehlen. Manche dem Titel nach be- 
kannte m. W. sind verschollen, so da bei 
einigen frithen Titeln nicht recht zu er- 
mitteln ist, was sich dahinter verbirgt: 
‘Assemblée der ungliicklich Verliebten im 
Reiche der Toten’, Leipzig 1725; ‘Deutscher 
Pavillon der Musen’ 1725, Leipzig; ‘Monat- 
liche Unterhaltungen aus dem Reiche der 
Geister’, Leipzig 1729. Zu der ersten be- 
merkt Kawczynski: ,, Liebeshandel mit mo- 
ralischen Anmerkungen‘‘; zur zweiten: 
, ,vorwiegend literarisch‘‘. Was die dritte an- 
langt, tiber die Kawcynski nichts bemerkt, 
so ist eher zu vermuten, da es sich um ein 
Skandalblattchen in der Art von Fafmanns 
‘Gesprachen aus dem Reiche der Toten’ 
handelt. — Als die bedeutenderen m. W. 
mégen noch genannt sein: 1739ff. vollstan- 
dige Spectatoriibersetzung, von Frau Gott+ 
sched besorgt, in 9 Banden; 1741 ‘Zellische 
verniinftige Tadlerinnen’, Herausgeber un- 
bekannt; 1741 Pyra ‘Gedanken der un- 
sichtbaren Gesellschaft’ (nur 9 Nummern); 
1745—46 J. E. Schlegel ‘Der Fremde’, 
Kopenhagen, nationaler Einschlag, viel 
iiber Danemark und dan. und nord. Dich- 
tung (Saxo Grammaticus und ‘Edda’). 
1748 ‘Der Druide’, Berlin, mannhaft, natio- 
naler Einschlag; 1758—61 Cramer ‘Der 
nord, Aufseher’, Kopenhagen, mit Bei- 
tragen Klopstocks; nationale und inner- 
politische Fragen; von Lessing in den 
Literaturbriefen Nr. 48ff., 102ff. angegrif- 
fen wegen der Gleichsetzung von frei- 
geistig und unmoralisch; 1772 Wegener ‘De 
Plattdiitsche’, erste mundartliche m.W. All- 
mahlich gehen die m. W. in Zeitschriften fur 
die einzelnen Sondergebiete iiber, wortiber 
§ 2 zu vergleichen ist. Sie sind so der An- 
fang unseres gesamten nichtgelehrten Zeit- 
schriftenwesens geworden. Mdéser hatte 
schon 1755 gegen das ewige Moralisieren 
sich gewandt und einen anderen Geist fiir 
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die m. W. verlangt (Samtl. Werke III, 86). 
Lessing wandte sich in der Vorrede zu 
Mylius’ Schriften gegen sie; Herder rief 
ihnen 1765 ein ,,Ohe, jam satis‘‘ zu (Hem- 
pelsche Ausg. Bd. XXII S. 26; Suphan 
I211). Mit dem Niedergang der Aufklarung 
haben sie sich eben tiberlebt. Wie aber 
die Aufklarung in der Unterschicht des 
Schrifttums noch lange sich breitmacht, 
erstrecken sich Auslaufer der m. W. bis 
ins 19. Jh.: Schreyvogels ‘Sonntagsblatt’ 
Wien 1807 (mit erfundenem Herausgeber- 
bund). Die Zeit nach 1790 ist auf m. W. 
hin noch nicht durchforscht. 

§2. Inhalt. Im groSen und ganzen 
kommt die Aufklarung zu Wort. Aus- 
geschlossen ist Leichtfertiges (abgesehen 
von der ‘Lustigen Fama’ und einigen 
anderen unbedeutenden Griindungen, die 
mit den galanten ,,Nouvellen‘‘ in der Art 
Picanders Beriihrung haben) und dann 
Philosophisch-Theologisches im  engeren 
Sinne. Letzteres hatte der Leichtverstand- 
lichkeit Abbruch getan. Im Kreis der 
Familie sollen die Wochenschriften vor- 
gelesen werden kénnen. Im Streben nach 
Sittenbesserung bertihrt sich die Auf- 
klarung mit Pietismus und _  Streng- 
glaubigkeit. Redlich, niitzlich,  sittlich 
will man die Menschen machen, das Laster 
als abscheulich, die Tugend als angenehm 
hinstellen. Perfektionistisch und euda- 
monistisch wird die Sittlichkeit begriindet. 
Stoa, Seneca, Epiktet, Mark Aurel wirken 
ein. Neben der nicht verworfenen christ- 
lichen tritt man auch fiir die ,,natiirliche‘ 
Sittlichkeit ein. Auf die Aufklarung weisen 
Wochenschrift-Titel hin wie: ‘Beitrage 
zum Nutzen und Vergniigen’, ‘Das An- 
genehme mit dem Niitzlichen’, ‘Der Welt- 
biirger’, ‘Freund der aufgeklarten Ver- 
nunft und wahren Tugend’, ‘Der ober- 
deutsche Freund der Wahrheit und Sitt- 
lichkeit’ (1787), ‘Der Menschenfreund’. 
Fir die Aufklarung kampft noch 1775 
bis 1777 J. J. Engels angesehener ‘Philo- 
soph fiir die Welt’, gegen Sturm- und 
Dranganschauungen. — Das reformlustige, 
traditions- und geschichtsfeindliche 18. Jh. 
setzt auf allen Gebieten den Hebel der Ver- 
nunft an. Das Vorbild der engl. Sitten- 
schilderung wird auf die dt., auf die Ver- 
haltnisse der betreffenden Landschaft oder 
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Stadt tibertragen. Die menschlichen Lei- 
denschaften, Torheiten, Laster und Tugen- © 
den werden dargestellt. Immer ist der 
praktische Gesichtspunkt maf gebend. 
Man handelt also von Freundschaft, Liebe, 
Sinnlichkeit, Stolz, Eitelkeit, Schmeichelei, 
Gefallsucht, Selbsterkenntnis, Todesfurcht, 
dem Gliick der Einsamkeit. Preis der Ehe — 
ist allgemein, im Gegensatz zu der leicht- 
fertigen Rokokoauffassung. Der Ham- 
burger ‘Patriot’ entwickelt echt aufklare- 
risch den Plan einer Heiratsstammrolle zur 
Herbeifithrung von gliicklichen Ehen. 
Man geht bis in die Einzelheiten der Le- 
bensfiihrung, wendet sich gegen Brett- 
und Kartenspiel, Zweikampf, Lotterie, 
Trinksitten, Zutrinken, entblo8te Busen, 
Luxus in Kleidern, Hausern, Garten, 
Kutschen, Gastereien; leere Geselligkeit, 
fade Unterhaltung, Titelsucht, Amterkauf, 
Pedanterie der Gelehrten, Tanzen, Rauchen, 
Gratulationswesen, Neujahrswiinsche, Ge- 
legenheitsgedichte, Komplimente usw. 
Dann gegen jede Art von Aberglauben 
und Gespensterfurcht (Salzverschiitten, 
Kuckucksruf, Klingen des linken Ohres 
usw.). Eine m. W. heiBt geradezu ‘Grab — 
des Aberglaubens’ (1775). 

Eine groBe Rolle spielt die Erziehung, 
eine gréfere als in den engl. Vorbildern. — 
Man handelt von deren ,,Notwendigkeit 
und Wichtigkeit, von der Beschaffenheit 
der kindlichen Seele, den Pflichten der 
Eltern“‘; wendet sich gegen das Ammen- 
unwesen, dagegen, daB man die Erziehung — 
Fremden und gar Dienstboten tiberlaBt. 
Man erértert die Vor- und Nachteile 6ffent- 
licher und privater Erziehung, die Rolle — 
des Hofmeisters und dessen verachtete 
Stellung, spricht tiber Leibesiibungen und 
Lektiire, tadelt besonders die Vernach- 
lassigung der Méadchenerziehung. Steele 
und Addison fuBten auf den Erziehungs- 
grundsdétzen von Locke und Montaigne. 
Fiir die Madchenerziehung stiitzt man sich 
auf Fénelon. Vielfach nehmen die m. W. 
Rousseau und den Philanthropismus voraus. 
Manche m. W. stellen die Erziehung in den 
Mittelpunkt: ‘Die fiir ihre Kinder sorg- 
faltige Mutter’ (1731), ‘Die fiir ihre Sohne 
sorgfaltigen Vater’ (1735); ‘Der getreue 
Hofmeister’ 1725 (Ubertragungen aus 
dem ‘Guardian’); der Titel ‘Hofmeister’ 


noch mehrfach; ‘Die Hofmeisterin’ 1755 
(Bernburg; Kritik Lessings, in der Muncker- 
schen Ausgabe VII, 37) schlieBt sich an. 
Es entwickeln sich daraus die reinen Er- 
ziehungszeitschriften. Gerade die Philan- 
thropen bedienen sich der m. W.: ‘Der 
Philanthrop’ 1777; ‘Padagogische Unter- 
haltungen’ 1777 (von Basedow und Campe); 
‘Der Erzieher’ 1781, von Trapp; ‘Bote aus 
Thiringen’ von Salzmann (Schnepfental 
1788); ‘Das Schweizerblatt’ von Pestalozzi 
1782; ‘Der Dorfschulmeister’ 1776; ‘Wochen- 
schrift zum Besten der Erziehung der 
Jugend’ 1771. Weiterhin entwickeln sich im 
Anschlu8 hieran die Jugendzeitschrif- 
ten: Wei®es ‘Kinderfreund’ 1776ff. (24 
Bande), ‘Der Madchenfreund’, schon 1755, 
‘Wochenblatt zum Besten der Kinder’ 1759; 
Campes ‘Kinderbibliothek’ 1779. 

Die Wochenschriften treten ferner fiir 
verbesserte Frauenbildung ein, wiin- 
schen sich Frauen als Leser (z. B. ‘Der 
Jiingling’ und ‘Der nordische Aufseher’). 
Ein Verzeichnis empfehlenswerter, schén- 
geistiger Biicher fiir Damen findet sich in 
vielen m. W. So entwickeln sich aus den 
m. W. auch die Frauenzeitschriften. Schon 
Gottscheds ‘Verniinftige Tadlerinnen’ 
waren besonders fiir Frauen bestimmt, und 
die drei Herausgeber gaben sich als Frauen 
aus und zeichneten mit weiblichen Namen 
(Gottsched = Calliste). In den siebziger Jah- 
ren kommt eine Mischgattung auf, die 
Unterhaltung mit sittlicher Belehrung aller 
Art verbindet (‘Theresie und Eleonore’ von 
Sonnenfels, Wien 1767; ‘Das weibliche 
Orakel’, von Sonnenfels, Wien 1767. Jaco- 
bis ‘Iris’ ist nicht mehr m. W. zu nennen, 
eher die ‘Pomona’ der Laroche (1783f.). 
H. Lachmanski zahlt zwischen 1767 und 
1799 38 Frauenzeitschriften auf; wie viele 
davon m. W. sind, bleibt unsicher: ‘Monats- 
schrift fiir Damen’ 1785; ‘Leipziger Monats- 
schrift fir Damen’ 1794f. 

In den dt. m. W. tritt, abweichend von 
den engl., das Literarisch-Asthetische 
oft in den Vordergrund. Die ‘Diskurse’ 
handeln vom Wesen der verschiedenen 
Kiinste, beurteilen die gelesensten Schrift- 
steller, Gottscheds ‘Tadlerinnen’ bringen 
auch Besprechungen von Theaterauffithrun- 
gen. Der Streit der Schweizer mit Gottsched 


spiegelt sich noch nicht in den ‘Diskursen’, - 
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wohl aber in der Neuauflage, den ‘Malern 
der Sitten’, Nach Ausbruch des Streits 
kann man die m. W. in Gottsched- und 
Bodmeranhanger einteilen. Auch die dt. 
Sprache wird in den Bereich der m. W. 
gezogen: Kampf gegen Fremdwérter und 
Verwalschung, guter Prosastil, bei Gott- 
sched Eintreten fiir das Obersachsische. 
Die ‘Zellischen Tadlerinnen’ handeln viel 
von Sprache und Rechtschreibung. Gott- 
sched bemangelt das Schweizerdeutsch der 
‘Diskurse’. Allmahlich sondern sich von 
den m. W. die rein schéngeistigen Zeit- 
schriften ab. ‘Der Ubersetzer’ (aus Bod- 
mers Kreis 1753—54) bringt vorwiegend 
aus dem Franzésischen und Englischen 
iibersetzte Sittenromane. ‘Der nordische 
Aufseher’ hat Gedichte, besonders von 
Cramer. ‘Der Fremde’ iibertragt Stiicke 
des Danen Holberg. Die ‘Belustigungen 
des Verstandes und Witzes’ (1741—45) 
und die Bremer ‘Beitrage zum Vergniigen 
des Verstandes und Witzes’ (1744—48) 
waren schon vorher zum Literaturblatt 
abgeschwenkt. 

Das Politische kann sich, im Gegen- 
satz zu den engl. m. W., wo es immer mehr 
hervortritt, in Deutschland nicht ent- 
wickeln. Eher ist das in der Schweiz még- 
lich (‘Der EidsgenoB’ 1749). Etwa seit der 
Thronbesteigung Friedrichs II. andern sich 
die Dinge. Nationale Tone erklingen nun; 
man redet von Freiheit, Gesetz, Biirger- 
pflicht, Liebe zum Vaterland, Bedingungen 
des Staatswohls, Staat und Kirche usw. 
(‘Der Druide’, Berlin 1748; man beachte den 
Namen! ‘Moralische Betrachtungen der 
Stillen im Lande’, Niirnberg; ‘Nordischer 
Aufseher’ usw.). 

Im allgemeinen stehen die m. W. auf dem 
Boden des Rationalismus. Der Hamburger 
‘Patriot’, an dem Brockes beteiligt ist, tritt 
besonders fiir Erkenntnis Gottes aus der 
Natur ein. Die Aufklarung ist aber durch- 
weg vorsichtig, indem man die geoffenbarte 
Religion neben der natiirlichen anzu- 
erkennen behauptet. Steeles engl. m. W. 
waren vom Geist christlicher Fr6mmig- 
keit getragen; Steeles Kampf gegen die 
Freigeisterei wird von vielen Wochen- 
schriften tibernommen. Deisten werden 
mit Atheisten in einen Topf geworfen. 
Freigeist ist gleich Wiistling und Betriiger 
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(Hamburger ‘Patriot’, ‘Diskurse’, ‘Nordi- 
scherAufseher’, ‘Westfalischer Beobachter’). 
Schon 1725 hat der ‘Sokrates’ (Dresden, 
Verfasser vielleicht Zinzendorf) die Gattung 
ins Pietistische gewendet. Religidse Fragen 
werden eingehend behandelt in den ‘Zelli- 
schen verniinftigen Tadlerinnen’ und im 
‘Hinsiedler’ (1740f.). Ob Titel wie ‘Frei- 
geist’ und ‘Freimaurer’ auf rationalistische 
Richtung hinweisen, vermag ich nicht zu 
sagen. Die Behauptung, die ich irgendwo 
fand, sie seien Mittel, um Freigeister zu 
Lesung und Bekehrung zu locken, ist nicht 
sehr wahrscheinlich. Aus den m. W. 
haben sich dann die religidsen Sonn- 
tagsblatter entwickelt: ‘Der Christ am 
Sonntag’ (1762), ‘Der evangelische Ge- 
meindebote’ (1784), Lavaters ‘Christliches 
Sonntagsblatt’ (1792f.), Lavaters ‘Christ- 
liches Wochenblatt’ usw. Auf pietistische 
Kreise weist: ‘Der Herrnhuter’ (Hamburg 
1743), auf rationalistischen Einschlag ‘Der 
verniinftige Christ’ (Hamburg 1738). ‘Die 
gesammelten Arbeiten zum Nutzen und 
Vergniigen’ (Bremen 1753) sollen hingegen 
~ materialistisch sein. Katholische Kreise 
folgen erst spat: ‘Der katholische Volks- 
lehrer’, Salzburg 1785. 

Dem Wesen der Aufklérung entspricht 
es durchaus, wenn auch Gebiete wie 
Volkswirtschaft, Gesundheitslehre, 
Landwirtschaft behandelt werden. Hier 
entwickeln sich bald Sonderzeitschriften. 
Solche sind vielleicht schon ‘Der Arzt’ 
(1754 ff., 6 Bande), ‘Der Arzt fiir Frauen’ 
(1773), ‘Der praktische Landarzt’ (1773); 
‘Auserlesene Sammlung zum Vorteil der 
Staatswirtschaft, der Naturforschung, des 
Feldbaues’. Méser behandelt in seinen 
m., W. Fragen wie Kleinstaaterei, Leib- 
eigenschaft usw. Der ‘Westfalische Be- 
obachter’ betrachtet den Zustand West- 
falens vom merkantilistischen Standpunkt 
aus. ‘Der Helvetische Patriot’ macht Vor- 
schlage itiber Wirtschaftsfragen. Der Auf- 
klarung entspricht auch das Streben nach 
Volkstiimlichmachung der Naturwissen- 
schaften (Mylius’ ‘Naturforscher’ 1747, 
vorwiegend physikalisch), 

Hatten die Wochenschriften anfangs an 
den biirgerlichen Mittelstand gedacht, so 
bildet sich allmahlich besondere Beriick- 
sichtigung der weniger gebildeten 
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Schichten heraus. Belehrung in alle 
Kreise zu tragen, war aufklarungsgemaf; 


dazu kommen demokratisch-volksbildneri- — 
sche Bestrebungen. Fiir einfachere Leser 


sind bestimmt: ‘Der Greis’ (seit 1763; viele — 


Jahrgange) und der ‘Eremit’, seit 1767 
(12 Jahrgénge). Dann wendet man sich 


auch an das Landvolk: ‘Bauernfreund aus © 


Niedersachsen’ (Lemgo 1775), ‘Lesebuch 
fiir das Landvolk’ (1779). Hingegen mu 
der mehrfach vorkommende Titel ‘Der 
Volkslehrer’ sich wohl nicht ohne weiteres 
auf Padagogik oder untere Kreise beziehen. 


Spater werden einzelne m. W. auch von ~ 
Sturm- und Dranggedanken beriihrt. — 


Rousseau gewinnt Einflu8 und die Ver- 
hatschelung des Herzens durch die Wer- 
therstimmung: ‘Freund der Wahrheit am 
Niederrhein’ (1773). Auch Mésers m. W. 
ringen sich von der Aufklarung los. 

Der Einflu®B des ‘Spectator’ ist zunachst 
sehr gro®B. Die Abhangigkeit von Eng- 
land wird dann allmahlich geringer; schon 
in den ‘Discursen’ wachst die Selbstandig- 
keit Bodmers allmahlich. Aber im ganzen 
Verlauf des Jhs. werden noch engl. Wochen- 
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schriften iibersetzt: Der ‘Guardian’ (von — 


Faramund) 1725 und 1755, der ‘Tatler’ 
noch 1777, ‘Die Welt’ 1757, ‘Der MiiBig- 
ginger’ (Idler) 1764, ‘Der Kenner’, ‘Der 
Abenteurer’ 1776, beide durch Hiélty; 


‘Die Bienen’ 1767 sind ein Auszug aus engl. — 


m. W. Namen engl. m. W. werden mehr- 
fach tibernommen: ‘Eremit’, ‘Pilgrim’, 
‘Wanderer’, ‘Freidenker’ usw.; in anderen 
Fallen tauchen in Deutschland Titel an- 
scheinend friiher auf als in England: 
‘Patriot’, ‘Hagestolz’. Auch aus anderen 
Sprachen werden m. W. iibersetzt, aus dem 
Danischen z. B. 1745 und dem Italienischen 
(‘Das Café’ = Il caffé 1769, Ziirich). Auch 
die dt. m. W. sind voneinander abhingig. 
Besonders ‘Patriot’ und ‘Diskurse’ werden 
gepliindert; auch Gottsched ist beiden zu 
Dank verpflichtet. Schon die Titel weisen 
oft auf das Vorbild hin (‘Bernerischer 
Spektateur’ 1734, ‘Der Berlinische Zu- 
schauer’ 1770f., ‘Zellische Tadlerinnen’). 
§3. DieFormder Einkleidung istsehr 
mannigfaltig, im allgemeinen aber schon 


durch engl. Vorlagen gegeben. Der ‘Tatler’ — 


bezeichnet als seinen Herausgeber eine 
bekannte komische Figur Swifts, Isaac 
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Bickerstaff, den seine Halbschwester Jenny 
unterstiitzt. Der ‘Spectator’ hat den Klub, 
den Freundeskreis erfunden, den Ham- 
burger ‘Patriot’, ‘Diskurse’ und ‘Tadle- 
rinnen’ tibernehmen. Er behauptet, seine 
Aufsatze gaben die Gesprache eines kleinen 
Stammtisches wieder, der aus einem weit- 
gereisten Herrn, der sich ganz der Beob- 
achtung der Menschen widmet (also dem 
Spectator selbst), einem alten Landedel- 
mann, einem Kaufmann, einem ehemaligen 
Kapitan und einem alten, lustigen Jung- 
gesellen besteht. Die Mischung der Lebens- 
alter und Stande ermédglicht Verschieden- 
heit des Standpunktes. Der ‘Spectator’ be- 
ginnt mit der Beschreibung seiner Person 
(Reisen, Menschenkenntnis, Einsamkeit 
usw.), ein Verfahren, das oft nachgeahmt 
wird. Der ‘Verniinftler’ tibernimmt die 
Tatlereinkleidung; er geht vors Tor, unter- 
halt sich mit einem klugen Mann, macht 
Besuche, besucht Gesellschaften, erzahlt 
von der dort gehérten Unterhaltung, ant- 
wortet Ratbegehrenden, besucht Kirchen 
und Friedhéfe, berichtet, was er gesehen 
und gehért und gedacht, kniipft an neue 
Biicher an usw. Die ‘Discurse’ erfinden 
eine Gesellschaft von Malern, die das Er- 
gebnis ihrer allwéchentlichen Besprechun- 
gen mitteilen; sie unterzeichnen mit Ru- 
bens (= Bodmer), Carracci (= Breitinger), 
Holbein (= Breitinger) usw. Die ‘Tadle- 
rinnen’ haben zunachst drei Verfasser, die 
sich hinter drei Frauennamen verstecken; 
bald bleibt Gottsched aber allein iibrig. 
Der ‘Guardian’ ist ein liebenswiirdiger 
Greis, der Vormund und Erzieher der Kin- 
der seines Freundes. Das weibliche Gegen- 
stiick nennt sich in Deutschland ‘Die 
Matrone’. Von solchen Verkleidungen wird 
also meist Gebrauch gemacht. Ein wich- 
tiges kiinstlerisches Mittel ist dabei das 
Entwerfen von typischen Charakteren aus 
dem hauslichen und 6ffentlichen Leben, 
nach dem Muster Theophrasts und La 
Bruyéres; daher kommen Titel wie ‘Men- 
schenbeobachter’ und ‘Maler der Sitten’. 
Man erzahlt von seinen Freunden, Freun- 
dinnen, Verwandten, lat sie sterben, 
eigenartige Testamente hinterlassen usw. 
Immer verstecken sich die Herausgeber 
hinter angenommenen Namen (s. u.). 
Andere Formen sind dann (neben der ein- 
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fachen Abhandlung und Darlegung, die 
nicht fehlt): das Biicherverzeichnis, die 
Totenliste, die Allegorie, der Traum (der 
ins Reich einer allegorischen Gestalt fiihren 
kann), der Brief, die Zuschrift an den 
Herausgeber (Briefform ist sehr haufig), 
die Chronik, die Fabel (‘Der deutsche Asop’ 
1742 hat fast nur Fabeln), die Rede, die 
gelehrte Abhandlung mit vielen Noten, die 
Statuten einer erfundenen Gesellschaft 
(Rauchklub in den ‘Discursen’, Frauen- 
club), das Preisausschreiben, das morgen- 
landische Marchen, die Anekdote oder Er- 
zahlung, mit denen man eine Behauptung 
beweist. Allgemein wird die Aufforderung 
zur Mitarbeit an die Leser gerichtet. Meist 
bildet jede Nummer ein  geschlossenes 
Ganzes, ist einem bestimmten Gegenstand 
gewidmet. 

Der kiinstlerische Wert der Steele- 
Addisonschen m. W. beruht auf ihrer 
Menschenbeobachtung und auf dem Hu- 
mor, mit dem die Personen angefaBt wer- 
den. In diesem Punkte werden sie von den 
dt. nicht erreicht. Viele sind ganz ohne _ 
Humor (‘Nordischer Aufseher’ z. B.). Die— 
‘Discurse’ sind matt, unpoetisch, lang- 
weilig, bleiben meist beim Ton des Moral- 
predigers stehen. Uberhaupt hangen die 
meisten m. W. mit Dichtung nur sehr lose 
zusammen. Zu den besten gehért der Ham- 
burger ‘Patriot’. 

§ 4. Erscheinungsart. Die ersten 
engl. m. W. erschienen dreimal wéchent- 
lich, spater taglich; so erscheint auch der 
‘Verniinftler’ mehr als einmal in der Woche. 
Wiochentliches Erscheinen ist jedoch die 
Regel. Im weiteren Verlauf des Jhs. wird 
auch die Monatsschrift haufiger. An die 
Regelmafigkeit unserer heutigen Zeit- 
schriften ist indessen nicht zu denken. 
Eine ganze Reihe geht schon nach wenigen 
Nummern ein, manche schon nach der 
ersten. Manchmal fallen Nummern aus, 
so da ein Jahrgang nicht immer die 
Nummer 50 erreicht. Das Erscheinen be- 
ginnt meist irgendwann mitten im Jahr. 
Wenn oben als Erscheinungszeit z. B. 
1730f. angegeben ist, so bedeutet das nicht 
unbedingt zwei Jahrgange. Meist bestreitet 
der Herausgeber den Inhalt allein; da 
kann es leicht vorkommen, da ihm die 
Lust oder der Stoff ausgeht. Auch die 
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Zensur, oft sehr engherzig, macht Schwie- 
rigkeiten, verbietet einzelne Nummern, 
streicht das, was die Herausgeber fiir das 
Beste halten (so erging es den ‘Discursen’ 
dfter), oder sie verbietet das Erscheinen 
iiberhaupt. So wird der ‘Verniinftler’ nach 
100 Nummern untersagt. Wenn eine Wo- 
chenschrift drei Jahre lebt, ist es schon 
sehr lange. Zu den langlebigen gehéren der 
‘Patriot’ (3 Jahre), ‘Tadlerinnen’ und 
‘Biedermann’ (zusammen 5 Jahre), ‘Der 
nordische Aufseher’, ‘Eremit’ (12 Jahre), 
‘Greis’ (1763 ff.). Oft werden nach Jahren 
noch Neudrucke friiherer Jahrgange ver- 
anstaltet. Die ‘Tadlerinnen’ werden 1738 
und 1748 neu aufgelegt, ‘Der Jiingling’ 
(1747) 1754 und 1775, ‘Der Hypochon- 
drist’ Gerstenbergs (von 1761) 1767 und 
1771, der Hamburger ‘Patriot’ gar dreimal: 
1728, 1737, 1765. Die ‘Discurse’ erscheinen 
verbessert, verandert, erweitert als ‘Maler 
der Sitten’. Zweitauflagen wurden ferner 
zuteil dem Leipziger ‘Sokrates’, dem ‘Frei- 
denker’ (Danzig), dem ‘Geselligen’, dem 
‘Nordischen Aufseher’ (allen Banden), dem 
‘Erinnerer’ Lavaters und zwei m. W. des 
Sonnenfels. 

§5. Die Verfasser verschweigen meist 
ihren Namen wegen der gréferen Freiheit 
der Satire oder weil das Geheimnisvolle 
Leser anlockte. Daher sind die Heraus- 
geber auch guter m. W. unbekannt (‘Zel- 
lische Tadlerinnen’, ‘Der Druide’).. In 
vielen Fallen aber sind die Verfasser 
unbedeutende Unterhaltungsschriftsteller, 
Geldverdiener. Anderseits gibt es in der 
Zeit zwischen Gottsched und Sturm und 
Drang kaum einen namhaften Dichter, der 
nicht mindestens gelegentlich beigesteuert 
hatte. Wir geben eine knappe Zusammen- 
stellung, lassen aber oben bereits genannte 
Titel weg: Bodmer, Breitinger; Gottsched, 
Schwabe (‘Der Freimaurer’ 1738f.); Gott- 
lob Naumann (‘Demokrit’ 1747, ‘Der Ver- 
niinftler’ 1754 usw.); Brockes (neben Weich- 
mann und Richey am Hamburger ‘Patrio- 
ten’ beteiligt); Zinzendorf; Haller und 
S.. GeBner (‘Auserlesene Sammlung zum 
Vorteil...’ 1764); S. G. Lange (‘Der Ge- 
sellige’ 1748); Pyra (‘Gedanken der un- 
sichtbaren Gesellschaft’ 1741), Gleim (Mit- 
arbeiter am ‘Weltbiirger’, Berlin 1741f.); 
Lessing arbeitet an seines Vetters Mylius 
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m.W. mit; Weife; Mylius (‘Ermunterungen — 
zum Vergniigen des Gemiites’ 1747, ‘Frei- 
geist’ 1745, ‘Bemiihungen zur Beférderung — 
der Kritik’ 1743ff., ‘Der Naturforscher’ 
1747{.); Iselin (‘Ephemeriden der Mensch- 
heit’); Uz und Cronegk (‘Der Freund’ 1754); 
Cramer (‘Nord. Aufseher’, ‘Der Schutz- 
geist’ 1746f.); J. A. Schlegel; Giseke, 
Cramer, Ebert, Rabener: ‘Der Jiingling’ — 
(1747); Klopstock (fiir Cramers m. W.); Wie- 
land (fiir den ‘Neuen Rechtschaffenen’, Lin- 
dau 1768); J. Moser (‘Versuch einiger Ge- 
mialde von Sitten unserer Zeit’, ‘Osnabriicki- 
sche Intelligenzblatter’; die ‘Patriotischen 
Phantasien’ sind ein Auszug aus m. W.); 
Pestalozzi; Salzmann; Trapp; Sonnenfels 
(4 m. W.); Kastner und Lichtenberg (Mit- 
arbeiter an den ‘Géttingischen Anzeigen 
fiir gemeinniitzige Sachen’ 1774); Gersten- 
berg; Maler Miiller (bester Mitarbeiter an 
der ‘Schreibtafel’); Lavater (‘Der Erinnerer’ 
und ‘Sonntagsblatter’); Boie (an den Ham- 
burger ‘Unterhaltungen’ beteiligt); Hélty; 
Miller (‘Ulmer Beobachter zur <Aufkla- 
rung...’ 1779); Kotzebue (‘Fiir Geist und 
Herz’ Reval 1786). Manche riihrige, aber — 
wenig bekannte Schriftsteller haben drei — 
und mehr m. W. gegriindet: Hamann in — 
Hamburg, Bock in Kénigsberg, Altmann — 
in Bern, Spreng in Basel, Wedekind in 
Gottingen, Wegener in Berlin. 

§6. Erscheinungsorte. Es kommen 
fast nur protestantische Orte in Betracht. — 
Vorangehen Hamburg, fiir das Jacoby 99 — 
Titel aufzahlt, Leipzig (28 Wochenschriften — 
bis zum Jahre 1755), Ziirich. Es folgen 
der Menge nach etwa Basel, Gottingen 
(viele, aber keine m. W. von Bedeutung), — 
Berlin (‘Moralisches Fernglas’ 1732, ‘Der — 
Weltbiirger’ 1741f., ‘Druide’ 1748, ‘Wahr- 
sager’ von Mylius 1749 usw.), Wien (erst 
spat vertreten, durch die Wochenschrif- 
ten des Sonnenfels vorwiegend), Danzig, 
Konigsberg, Frankfurt, Halle, Breslau. Seit 
der Mitte des Jahrhunderts tauchen Wochen- 
schriften allenthalben auf, nicht mehr blo# 
in den grofen Mittelpunkten. Es kommt 
vor, da an einem Orte zwei Wochenschrif- _ 
ten zugleich erscheinen. Wir fiihren noch an: 
StraBburg, Prag, Cleve, Lemgo (mehrere), 
Hannover, Bremen, Gotha, Jena, Erfurt, 
Magdeburg, Zerbst, Stendal, Liegnitz, 
Lauban, Hirschberg, Delitzsch, Greifs- 
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wald, Stralsund, Kopenhagen usw. Bis 
nach Mitau, Libau, Reval, Riga erstreckt 
sich der Bereich der dt. m. W. 


Allgemein: M. Kawezinsky Studien zur 

Lit.-Gesch. des I8. fhs.; Moralische W. 1880. 
E. Milberg Die deutschen moral. W. des 18. fhs. 
Diss. Leipzig 1880. Monatshefte der Comenius- 
gesellschaft X, 9, 10: Dze moral. W., die in den 
Fahren 1713—O61 in deutscher Sprache erschienen 
sind. W. Hartung Die deutschen moral. W. als 
Vorbild Rabeners 1911. L.Salomon Geschichte d. 
deutschen Zeitungswesens Bd. 1 1910. L. Keller 
Die deutschen Gesellschaften des 18. F¢hs. und die 
-moral. W. 1900. Hettner I? 260 ff. Bieder- 
mann Deutschland im 18. $h. Bd. Il, Teil 1. 
M. Stecher Die Erzvehungsbestrebungen der deut- 
schen m. W. 1914. O. Lehmann Die m. W. als 
padagog. Reformschrijten 1893. H. Lachmanski 
Die deutschen Frauenzeitschriften des 18. Fhs. Diss. 
Berlin 1900. M. E. Umbach Die dt. m. W. und 
der ‘Spectator’. Diss. StraBburg 1911. 

Uber einzelne Orte: Jacoby Die ersten m. 
W. Hamburgs. Progr. Hamburg 1888. L. Geiger 
Die altesten Berliner W., Gegenwart XXIV Nr. 31. 
R. Ischer Altmann und die m. W.in Bern 1902. 
P. Bensel Die m. W. in Cleve. Diss. Bonn 1912. 
Ders. Niederrheinisches Geistesleben im 18. $h. 
tm Spiegel clevischer Zeitschriften (Studien zur 
rhein. Gesch. 1) 1912. W. Kawerau Aus Magde- 
burgs Vergangenheit 1886 S.39ff. Ders. Kultur- 
bilder Bd. Il. Aus Halles Lit.-Leben 1888 S.155 ff. : 
iiber die Hallischen W. H. Lébner Danziger 
m. W., Mitteilungen des westpreu8. Gesch.- 
Vereins II (1903), S. 28 ff. G. Witkowski Ge- 
schichte des lit. Lebens in Leipzig 1909. 

Uber einzelne W. und Verfasser. Uber 
die ‘Discurse’: DNL. Bd. 42, daselbst auch Proben. 
Eingehend tiber Bodmer und iiber die schweizer. 
m. W.: J. BaechtoldGesch. d. d. Lit. i. d. Schweiz 
1892. H. Bodmer Die Gesellschaft der Maler und 
thre ‘Discurse’. Diss. Ztirich 1895. Th. Vetter 
Chronik der Gesellschaft der Maler 1887. Ders. 
Der ‘Spectator’ als Quelle der ‘Discurse’. Diss. Zii- 
rich 1887. Uber Gottsched und die ‘Tadlerinnen’ 
vgl. Reichel und G. Waniek Gottsched und die 
Lit. seiner Zeit 1897. Neudruck der ‘Tadlerinnen’ 
in: Schriften der Gottschedgesellschaft Bd. I. 
Neudruck der ‘Diskurse’ besorgt von Th. Vetter 
1891. Ph. M. Liihrs ‘Der nordische Aufseher’. 
Diss. Heidelberg 1910. J. J. Babler Zur Ge- 
schichte der holldénd. Bagatelle u. d. Bernerschen 
Freytagsblattleins, ZivglLG. XII (1899) S. 354. 


J. Wiegand. 


Morolfstrophe. § 1. Die M., frither auch Mo- 
roltstrophe genannt, gehdrt mit der Nibelun- 
genstrophe (s. d.) und der Titurelstrophe (s. 
d.) zu den wichtigsten Strophenformen er- 
zahlender mhd. Dichtung. Sie ist verwendet 
in dem von Fr. Vogt in die Zeit zwischen 
1190 und 1200 gesetzten, in einer schlechten 
und schwankenden Uberlieferung des 
13. Jhs. erhaltenen Gedicht ‘Salman und 
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Morolf’. Sie besteht aus fiinf Vierhebern, 
von denen der erste und zweite, der dritte 
und fiinfte reimen, wahrend der vierte eine 
Waise ist. (Reimschema: aabwhb). Die 
gereimten Vierheber schlieBen in der Regel 
stumpf. Die Waise endet meist klingend, 
des 6fteren aber auch stumpf. Aufer in 
der Kadenzbildung kommen im Gedicht 
auch Abweichungen von der angegebenen 
Regelform in Hebungszahl, Reimstellung 
und Strophenerweiterung vor. So ist ge- 
legentlich auch eine Waise hinter der 
ersten Reihe eingefiigt (awabwb). Die 
Strophe ist aus der alten Doppelvierer- 
strophe entwickelt; 1. a= A= 22 


alk Sl 


|] ‘|b _ TRE SMO S75, 
zureichenden Grund ist von R. M. Meyer 
und andern EinfluB der altnord. Form des 
Ljédahattr bei der Bildung der Strophen- 
form angenommen. Zugrunde liegt die 
alte Verbindung von je zwei Reihen zu 
zwei Ketten. Der zweiten Kette ist durch 
Einschub einer Waise ein starkerer Ab- 
schlu8 gegeben. Gerade um der verstark- 
ten Schlu8wirkung willen ist bei der ein- 
geschobenen Reihe auf Dreireim und gleiche 
Kadenzbildung verzichtet worden. 

Fr. Vogt Salman u. Morolf 1880 S. LX XVIII 

bis CXVIII. W. Scherer Deutsche Studien 1870 

S.1ff. R. M. Meyer Grundlagen des mhd. 

Strophenbaus (OF. 58) 1886. Fr. Kaufmann 

Deutsche Metrik S. 81—87. F. Saran Versl. 

5. 294/95. 

§ 2. Die M. mit dem Reimschema aabwb 
kommt auch im frmhd. volkstiimlichen 
Liede und bei mhd. Liederdichtern vor. Sie 
ist im ganzen MA. iiblich geblieben und im 
15.und 16, Jh. namentlich im Volkslied viel 
verwendet. Nur haben hier die Reimzeilen 
klingenden Ausgang. In ihrer urspriing- 
lichen Form mit stumpfem Ausgang hat 
G. Pohl (s. u.) die M. im Volkslied nicht 
belegen kénnen. Bekannt ist die Strophe 
in der bezeichneten Form unter dem Namen 
,Lindenschmidstrophe“  (Kadenz- 
bildung: voll voll klingend voll klingend; 
Reimschema: aabwhb). Auf diese Weise 
— Melodien sind seit Anfang des 15. Jhs. 
erhalten — sind immer wieder neue 
geistliche und weltliche Texte (historisch- 
politische, Reiter-, Martins-, Trink-, Li- 
gen- und Liebeslieder) gedichtet worden; 
andererseits sind zahlreiche Komposi- 
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tionen nach dem Strophenschema ent- 
standen. 

H. Pohl Der Stophenbau im dt. Volkslied 
(Pal. 136) 1921. 

§ 3. Verwandt im Bau mit der M. ist 
die Pirolstrophe, eine aus Vierhebern 
bestehende siebenzeilige Strophe mit dem 
Reimschema aabbcewc. Hier ist eine b—b 
und IV-Kette eingeschoben. In Zusammen- 
hang mit der M. ist auch die Wins- 
beckenstrophe, eine aus zehn Vier- 
hebern gebildete Strophe mit der Reim- 
gruppierung abab; b—wbcwce gebracht 
worden. Die Strophe ist aber eine selb- 
standige Bildung. 

A. Leitzmann Kénig Pirol Winsbeke und 
Winsbekin 1888. E. F. Kossmann Die sieben- 
zeilige Strophe im Deutschen 1923. Dazu die 
oben bereits angefiihrte Literatur. 

§ 4. Als Weiterbildung der M. wird 
schlieBlich auch der Bernerton ange- 
sehen; es wird sich aber auch hier um eine 
selbstandige Strophenform handeln. Der 
Bernerton ist eine dreizehnzeilige Strophe 
mit dem Reimschema aabccbdedefwf, 
in dem Lieder aus dem Sagenkreis Diet- 
richs von Bern verfaBt sind. Nach seiner 
Verwendung im Lied vom Herzog Ernst 
wird er auch der Herzog-Ernst-Ton 
genannt. P. Habermann. 


Motiv. §1. M. heift, der urspriinglichen 
Wortbedeutung nach, ein Mittel, etwas in 
Bewegung zu setzen. Das kann im Doppel- 
sinne verstanden werden: als unwillkiir- 
licher Beweggrund fiir den Dichter, daf, 
was und wie er schaffe; als von ihm er- 
sonnener Beweggrund fiir die geschaffene 
Gestalt. Seit W. Scherer liebt man es 
freilich, mit dem Terminus ,,Motiv“ in der 
Dichtung, genau so wie in der Musik und 
in der bildenden Kunst, das letzte charak- 
teristische Glied eines Kunstgebildes zu 
bezeichnen: also einen elementaren, in 
sich einheitlichen Teil eines poetischen 
Stoffes. Das ist jedoch nicht nur eine 
recht unklare Definition, sondern fiihrt 
auch zum Konflikt mit dem, was ,, Idee‘ 
einer Dichtung genannt wird und, wenn 
auch oft, jedenfalls nicht immer dem sog. 
Hauptmotiv gleichzusetzen ist, wie Scherer 
behauptet. Halt man aber am Wortsinne 
fest, so kann man das den Dichter Be- 
wegende als Idee klar und eindeutig von 
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der die dichterischen Gestalten bestimmen- — 


den Motivierung scheiden. 


§ 2. Die Idee lebt im Geiste des Dichters _ 


nicht als abstraktes Gebilde, sondern pragt 
sich in einem Stoffe aus; der gepragte 
Stoff — seine einzelnen Bestandteile wie 
die ganze zusammenhangende Gruppe von 
Stoffelementen — ist das dichterische M.; 
es ist die Geburt einer Vermahlung von 
Stoff und Idee, von Welterfahrung und 
Weltanschauung des Poeten. In diesem 
Sinne definiert W. Dilthey das M. als ,,das 
Erfahrnis des Dichters in seiner Bedeut- 
samkeit aufgefaSt‘*. Denken und Anschauen 
sind ja blo die zweierlei modz des dichte- 
rischen Erlebnisses, und als solche machen 
sie oft eine fiir das BewuBtsein des Schaffen- 
den gar nicht auflésbare Einheit aus; der- 
gestalt, daB die Idee, mit welcher der 
Dichter einen Stoff durchgeistigt und ge- 
staltet, mitunter ihm selber nicht, oder 
doch erst nachtraglich, klar wird. So 
widerfuhr es Hebbel bei seiner vielleicht 
glanzendsten Dichtung (‘Gyges’), und 
gleicherweise scheint sich auch E. T. A. 
Hoffmann, als er in Wagenseils Niirn- 
berger Chronik auf die seltsame Geschichte 
des Pariser Goldschmieds Condillac stief, 
nicht klar geworden zu sein, warum ihn 
dieser Stoff so unaufhaltsam anzog, noch 
dartiber, daB hier sein Ur- und Grund- 
problem des Verhaltnisses von Leben und 
Kunst in denkbar scharfster Zuspitzung 
vorlag. 

§3. Das den Dichter Bewegende ist 
niemals der krude Stoff, ja das eigentliche 
Material des Poeten ist gar nicht der sog. 


Stoff, die Fabel; nicht die Dinge und An- — 


lasse, die poetische Ideen und Empfindun- 
gen in der Seele des Schaffenden erwecken, 
sondern diese Ideen und Empfindungen 
selbst (vgl. Hebbels Tagebuch zum 7. III. 
1838). Sie erzeugen erst, wie schon Schiller 
wuBte (an Korner 25. V. 1792), ein Be- 
diirfnis nach Stoff, nach einem Gefafe, 
in das sich die strebenden und wogenden 
Gefiihle ergieSfen kénnen (vgl. noch Hebbels 
Tagebuch zum 1. I. 1837). Die Gefiihle, 
die nicht blo8 rein innerlich bleiben wollen, 
suchen nach einer ihnen entsprechenden 
Gestalt, wollen Anschauungsform  ge- 
winnen; sie werden erlést, wenn es dem 
Dichter gelingt, einen passenden Stoff 
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nicht sowohl zu wahlen als zu finden. Es 
mu ein Stoff sein, in dem er seine eigenen 
Gefiihle, Erfahrungen, Erlebnisse symbo- 
lisch ausgedriickt findet — oder zu solchem 
Ausdruck bringen kann. Dieser symbo- 
lische Wert wird aber unméglich ganzen 
Stoffkomplexen zueignen, sondern eben 
nur einem bedeutsamen Faktor derselben: 
dem ideebeseelten Stoffelement, dem M. 
Daher denn ein Stoff fiir verschiedene 
Poeten ganz verschiedene Bedeutung hat, 
weil jeglicher einen anderen Analogie- 
punkt herausfinden und aus diesem den 
ganzen Komplex gestalten, umgestalten 
wird. Nicht bestimmt der Stoff das M., 
sondern das M. bedingt die Stoffwahl; 
es ist aber selbst wiederum nur eine Funk- 
tion des Erlebnisses (s. Erlebnis). So er- 
klart sich auch, warum Dichter bisweilen 
zwischen zwei (oder mehreren) Stoffen 
schwanken; es ist dies nur scheinbar ein 
Schwanken, denn das M. bleibt identisch, 
und nur dartiber herrscht Unklarheit oder 
Unentschlossenheit, welcher Stoff dem 
ausdruckheischenden M. starkeren Symbol- 
wert bietet. 

§4. Solche Uberlegungen zeigen, wie 
gleichgiiltig fiir das Verstandnis von Dich- 
ter und Dichtung die Frage nach dem 
bloBen Stoff, nach der Tatsachlichkeit der 
Quelle im Grunde doch ist; so nebensach- 
lich wie die Frage nach dem Besitzer des 
Buchexemplars, aus dem der Dichter seinen 
Stoff kennenlernte. Und nachstdem artet 
die philologische Erkundung der Stoff- 
quellen in Willkiir aus oder fordert das 
Unmégliche; denn sie betrachtet als Quel- 
len entweder nur einiges literarische Strand- 
gut, oder sie miiSte alles erforschen, was 
dem Poeten von Biichern, Menschen und 
Ereignissen seiner Umwelt je zugekommen 
ist. Sinn- und erfolgreicher ware der um- 
gekehrte Weg: das eigentliche Baumaterial 
des Poeten zu inventarisieren, das sich in 
seinen M. manifestiert, von denen aus 
riickschreitend man zu den Erlebnissen 
gelangt, die sich in jenen auspragen und 
durch sie die Stoffwahl bestimmen. Denn 
die Stoffwahl ist, wie gezeigt wurde, durch- 
aus nicht frei, sondern determiniert durch 
die den Dichter bewegende Erlebnis- (und 
Ideen-) Masse. Sie wiederum erflieBt aus 
der Persénlichkeit des Dichters, und ist 
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diese einheitlich, so mu auch die Reihe 
der M. sich zu einer Einheit zusammen- 
schlieBen. In der Tat wird jeglicher Dichter, 
der aus innerem Drange schafft, den tiefer 
eindringenden Betrachter das Geheimnis 
erkennen lassen, da die bunte Menge seiner 
M. im Grunde nur die Aus- und Umgestal- 
tung, die stets aufs neue versuchte Aus- 
deutung eines mehr oder weniger eng 
gezogenen Kreises typischer Erlebnis- 
phanomene darstellt. Gelingt es, des 
Dichters Werk bis in die Tiefen seiner 
Weltempfangnis aufzugraben, dann wird 
offenbar, welches Sphinxratsel des Daseins 
ihn gebannt halt, wir entlarven ihn, der 
uns in den schwierigsten Lebensfragen 
Rede zu stehen schien, als den selbst nie 
befriedigten Griibler. 

§5. Es erhebt sich nun die Frage nach 
der Methode der Motivauslésung. Hier 
hilft uns das vergleichende Verfahren. 
Legt man sdmtliche Werke eines Poeten 
nebeneinander, so ergibt sich schon dem 
fliichtigen Blick eine Reihe immer wieder- 
kehrender M. Man findet sie freilich nicht 
allemal an gleicher Stelle. Hat das M. A in 
der einen Dichtung die Herrscherstellung, 
so erscheint es in einer zweiten als Episode, 
in der dritten ist es gar bis zur Unsichtbar- 
keit verdrangt oder zur Unkennbarkeit 
entstellt; umgekehrt steht jetzt im Vorder- 
grunde ein M. B, bzw. C, das sich dort eine 
Nebenrolle gefallen lassen mute. Gerade 
auf solche unscheinbare M. mu man den 
Blick besonders scharf einstellen, denn sie 
vor allem beweisen durch ihre geradezu 
zwangsmaBige Verwendung die Affekt- 
betontheit des zugrunde liegenden Vor- 
stellungskreises. Hat man doch beobachtet, 
da8 nicht nur M., sondern auch Worte 
durch starke Affektbetonung eine Ex- 
pansionskraft erhalten, die den sprach- 
lichen Ausdruck des Dichters genau so 
determiniert, wie jene seine Stoffwahl. 
Und ebenso erlebnisbedingt ist natiirlich 
auch dasjenige sprachlich-stilistische Mittel, 
das zwischen dichterischem M. und Wort 
gerade in der Mitte steht: der Vergleich; 
er wird bestimmt durch diejenigen Vor- 
stellungen, mit denen sich der Geist lust- 
oder zwangsmafig am meisten beschaftigt. 
Wie ein Erlebnis sich zuerst in einem Gleich- 
nis ballen, dieses hernach aber zum M. 
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(= Keimzelle) einer Dichtung werden kann, 
ist von B. Schulze und F. Gundolf an Kleist 
und Goethe dargetan worden. Und Leo 
Spitzer konnte zeigen (DNSpr. XXVI 
S. 338), wie das Erlebnis sogar eine eigene 
Syntax zu bedingen vermag. 

§ 6. Die Konstanz der M. erhartet nicht 
nur die Einheit der dichterischen Persén- 
lichkeit; aus den wiederkehrenden M. 
lassen sich auch héchst wertvolle Schliisse 
auf den Charakter und die Urerlebnisse des 
Poeten ziehen. Sie sind das beste, ja das ein- 
zige Material fiir eine innere Biographie des 
Schaffenden, die mit der nur von seiner 
birgerlichen Existenz handelnden aufSeren 
nichts zu schaffen hat; sie erméglichen, 
wie das von Vertretern der Freud-Schule 
schon oft (freilich nicht ohne Ubertreibun- 
gen) versucht worden ist, sogar tiefe Ein- 
blicke in das Unbewufte des Kiinstlers. 
Natiirlich ist die Methode der Motiv- 
auslésung nicht immer gleich einfach und 
gleich fruchtbar. Die gré8ten Schwierig- 
keiten wird das Werk erstrangiger Poeten 
bieten, deren Erlebens- und Weltanschau- 
ungsbereich so weit ist, daB die Zahl der M. 
fast unabsehbar und darum die Erkenntnis 
der wiederkehrenden sehr miihselig ist. 
Aber selbst bei einem Goethe ist das Unter- 
nehmen nicht aussichtslos; E. Castle konnte 
in einer Anzahl feinsinniger Studien (Zf6G. 
1907 S. 97ff., 1910 S. 1ff., Chr. des Wiener 
Goethe-Vereins XX1 S. 1ff.; XXIV S. 37ff. 
JbdGG. V 94f.) eine tiberraschende Menge 
wiederkehrender Haupt- und Nebenmotive 
aufweisen, und Gundolf hat gezeigt, wie 
ganz wenige Urmotive Goethes gesamte 
Produktion bis ins hohe Alter hinein be- 
herrschen. Am leichtesten und erfolg- 
reichsten wird die Methode natiirlich bei 
solchen Autoren Anwendung finden, die 
das eigene Erlebnis unmittelbar in Dich- 
tung umsetzen, sowie bei den damonischen 
Halbgenies, deren geistige oder sinnliche 
Besessenheit weit starker ist als die objek- 
tivierende Kraft der Darstellung; manches 
Seltsame im Leben und Schaffen etwa 
eines Lenz wird erst auf diesem Wege ver- 
standlich zu machen sein. Bei Kleist, 
Hoffmann, Keller, Schnitzler u. a. hat 
solche Betrachtung bereits wertvolle Re- 
sultate gezeitigt; sie wiirde sich noch grof- 
artiger an Dostojewski bewahren, dessen 
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unvergleichliche Romane allesamt um eine 
recht beschrankte Zahl konstanter, krasser 
Charakter- und Handlungsmotive ranken. — 
Wieweit motivische Auswirkungen reichen 
k6énnen, dariiber hat uns in erstaunlicher 
Weise W. Brechts Untersuchung iiber 
C. F. Meyers Lyrik (1918) belehrt, die 
nachweist, da das Hauptproblem von 
Meyers Leben und Dichten, der Kampf 
zwischen Melancholie und Lebensfreude, — 
bewu8t oder unbewuBt sogar fiir die An- 
ordnung seiner Gedichte bestimmend war. 

§7. Die Motivik, d. h. Art und Ver- 
kniipfung der M., ist etwas dem einzelnen 
Dichter so Eigentiimliches, da ihr auch 
bei der Entscheidung strittiger Autor- 
schaftsfragen eine wichtige Rolle zufallen — 
mu. So ist z. B. bei Klinger die Motiv- 
konstanz so eng und schlagend, da haupt- — 
sachlich ihr zufolge der anonyme Roman 
‘Der Kettentrager’ diesem Dichter zu- 
geschrieben werden durfte (Hanna Hell- 
mann, Euphorion XXIV S. 57off.). Mu- 
tatis mutandis ware diese Methode gewif 
auch auf Probleme der altdeutschen Litera- 
tur mit Nutzen zu tibertragen. Bei chrono- 
logischen Zweifeln, ja bei der Periodisierung 
des Schaffens eines Poeten sollte desgleichen — 


die Motivik mit, wenn nicht gar vornehm- — 


lich bestimmend sein; denn nicht in den 
zufalligen AuBeren Ereignissen ergreifen — 
wir seine seelischen Wandlungen, sondern — 
erkennen sie an der Verdnderung seines 
seelischen Ausdrucks. Veraénderungen des 
Temperaments, Lebensziels u. 4. spiegeln 
sich nun aber unwillkiirlich in der dichte- 
rischen Motivik wider. Feinsinnig hat 
H. Meyer-Benfey (Pr Jbb. Juni 1923 S. 299) 
darauf hingewiesen, wie reinlich und scharf 
sich schon die Dichtung des jungen Goethe 
in motivischer Hinsicht scheidet: in der 
titanischen Periode von 1771—73 beschaf- 
tigen seine Phantasie ausschlieflich die 
groBen Gestalten der Welt- und Sagen- 
geschichte; darauf folgt eine erotische Pe- 
riode, in der der Dichter ebenso ausschlief- 
lich vom Thema der Liebe erfiillt ist. 

§ 8. Aber noch iiber den engen Kreis 
eines einzelnen Poetendaseins hinaus kann 
die Motivforschung Verwendung finden. 
Wie die eigenartige Motivik das Gesamt- | 
werk eines Autors oder auch eine be- 
stimmte Periode desselben kennzeichnet, 


so sind auch ganze Schulen, Richtungen, 
Epochen, ja die Nationalliteraturen selber 
durch das Vorherrschen besonderer Motive 
charakterisiert. Julius Wiegand (‘Ge- 
schichte der dt. Dichtung’, Kéln 1922) 
hat eine systematische Langs- und Quer- 
schnittdarstellung -der dt. Dichtungs- 
geschichte versucht, bei der die Motiv- 
zerfaserung das hauptsdchlichste Arbeits- 
mittel war. In der Tat hangt die Verwen- 
dung eines bestimmten Motivs aufs engste 
zusammen mit bestimmten Anschauungen, 
Gefiihlen, Grundsatzen; das laBt sich be- 
sonders auf dem Gebiete der lyrischen 
Kunst erweisen, deren unterschiedliche 
Epochen motivgeschichtlich vielleicht am 
besten voneinander abzugrenzen waren. 
Und da die von dt. Dichtern bevorzugten 
M. im groBen Ganzen sich zu einem typi- 
schen Kreise runden, der im kontraren Ge- 
gensatz steht zu den Motivkreisen roman., 
slav., orient. Dichtung, wiirde volkscharak- 
terologische Untersuchung leicht ausfinden 
(vgl. R. Miiller-Freienfels Psychologie 
des dt. Menschen und seiner Kultur 1922 
S. O1f.). 
W. Scherer Poettk 1888 S.212. W. Dilthey 
Die Einbildungskrajt des Dichters (Ges. Schr. VI 
(1924) S. 103-241). Ders. Das Erlebnis und 
die Dichtung 19228 S.197ff. B.Schulze Kleists 
Penthesilea 1912. F. Gundolf Goethe 1916. 
H. Sperber u. L. Spitzer Motiv und Wort 
1918 J. Kérner Psychoanalyse des Stils, LE. 
XXI (1919) Sp. 1089ff. Ders. Arthur Schnitz- 
lers Gestalten u. Probleme 1921. Ders. Erlebnis 
— Motwv — Stoff, Festschr. f. O. Walzel 1924 
S. 80 ff. E. Hitschmann Gottfried Keller 1919. 
E.Ermatinger Das dichterische Kunstwerk 1921. 
B. Croce Ariost, Shakespeare, Corneille. Ins 
Deutsche tibertragen von Fulius Schlosser 1922 


S. 45 ff. J. Korner. 


Miinchener Dichtergruppe. 
§ 1. Begriff und Begrenzung. — § 2. Literarischer 


Boden. — § 3. Konig Maximilian II. und seine 
Symposien. — § 4. Die ,,Gesellschaft der Kroko- 
dile‘‘. — § 5. Die literaturgeschichtliche Bedeutung 


des Krokodils. — §6. Das ‘Miinchener Dichter- 
buch’ von 1862. — §7. Stoffgebiet. — § 8. Kiinst- 
lerisch-formale Ziele. — §9. Werke. — § 10. Aus- 
klang. 

§ 1. Unter K6nig Maximilian II. entfaltete 
sich in Miinchen zum ersten Male ein reiches 
literarisches Leben und wirkte, teils an- 
erkannt, teils bekampft, so bedeutend und 
nachhaltig iiber die bayrischen Grenz- 
pfahle hinaus, da alsbald fiir die hier ver- 
einigten Dichter die gemeinsame Bezeich- 
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nung als ,,Miinchener Idealisten‘t oder 
,,Miinchener Dichterschule‘‘ aufkam. Wie 
natiirlich, decken diese Schlagworte den 
Tatbestand nur unzureichend: es waren 
zum geringsten Teile wirklich Miinchner, 
die hier zusammengefaBt wurden; es fehlte 
ihnen bei aller Betonung der Idealitat aller 
Kunst durchaus nicht an einem guten Ein- 
schlag von Realismus; und eine Dichter- 
schule war es auch nur in beschranktem 
Sinne und fiir eine gewisse Zeitspanne, 
wahrend die Entwicklung der selbstandigen 
Individualitat der hier vereinten Bega- 
bungen fiir ihre Leistungen entscheidend 
blieb. Immerhin ist es berechtigt, die ganze 
Gruppe trotz ihrer mancherlei inneren 
Gegensatze wenigstens zeitweise als eine 
in sich geschlossene Einheit zu betrachten, 
die ihre bestimmte Aufgabe in der Ge- 
schichte der dt. Dichtung erfiillt hat. 

§2. Die bodénstandigen, einheimischen 
Dichter spielen dabei die geringste Rolle. 
Unter ihnen blieb wie vor der Berufung der 
bald iiberwiegenden Norddeutschen mehr 
ein behaglicher, scharfer Kritik abholder 
Dilettantismus iiblich als eine strenge 
kiinstlerische Betatigung mit hohen Auf- 
gaben und Zielen, und so konnten selbst 
die begabtesten-und liebenswiirdigsten von 
ihnen wie Franz Graf Pocci, Franz v. Ko- 
bell und Franz Trautmann, die ihr Miinch- 
nertum dichterisch lebendig verkérperten, 
ja selbst der kritisch scharfere und strengere 
geistvolle Ludwig Steub nicht zu allgemei- 
ner Bedeutung durchdringen. Diese echten 
Talente stellten sich tibrigens den neuen 
Mannern aus dem Norden keineswegs feind- 
lich gegeniiber, sondern nur mit einer mehr 
oder weniger betonten Zuriickhaltung 
und gelegentlicher, nicht bésartiger Ironie. 
Neben ihnen aber gab es noch mancherlei 
andere Poeten an der Isar, die sich, wie 
der Pfalzer August Becker, als verkannte 
Genies fiihlten, oder die, wie Franz Bonn, 
als fromme Anhanger von Oskar von Red- 
witz die Protestanten nicht recht leiden 
mochten, oder die, wie der witzige Martin 
Schleich, sich erst durch die Entwicklung 
zweier Jahrzehnte von einem engherzigen 
Bajuvarentum zu einem unbefangenen 
Deutschtum bekehren sollten. Dies also 
war der literarische Boden Miinchens, auf 
dem Max II. wie in den Wissenschaften 
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auch in der Dichtung eine neue Bliite er- 
wecken wollte. 
§ 3. Wenn diese bewuft gewollte Bliite 
“tatsachlich erreicht wurde, so kommt daran 
dem Konig ein ganz wesentliches Ver- 
dienst zu. Von durch und durch humaner 
und edler Gesinnung, feinsinnig und jedem 
idealen Streben zuganglich, dabei erfiillt 
vom héchsten Pflichtgefitihl! und von der 
Aufgabe, das geistige Leben seines Volkes 
zu heben, suchte er, unter vélliger Ver- 
leugnung seiner politischen Abnejgung 
gegen PreuBen, ohne Riicksicht auf etwas 
anderes als auf Tiichtigkeit und Leistung, 
aus allen Teilen Deutschlands hervor- 
ragende Geister nach Miinchen zu ziehen, 
nicht nur zu ehrenvollem amtlichen Wirken, 
sondern zugleich zu seinem eigenen per- 
sénlichen Umgang. Bei seinen sog. Sym- 
posien, den durch wissenschaftliche und 
poetische Vortrage und Aussprachen be- 
lebten Abendunterhaltungen, die er liebte, 
vereinigte er diesen Kreis, dem noch 
etliche Einheimische zugehérten, um sich, 
nicht zu leichtem oder gar héfischem 
Plaudern, sondern zu ernster, gediegener 
Anregung, selbst nie miide, zu lernen und 
sich belehren zu lassen. Dabei kam neben 
seinem Wissensdrang seine tiefinnerliche 
Neigung zur Dichtkunst in ausgesprochener 
Weise zur Geltung. Wohl versagte er sich, 
ungleich seinem Vater, von Geibel offen- 
herzig gewarnt, mit seinen eigenen dichte- 
rischen Versuchen an die Offentlichkeit zu 
treten; aber neben den charakteristischen 
grofen Gelehrten wie Liebig, Sybel usw. 
gaben die Dichter, die er herangezogen, den 
Zusammenkiinften mit ihr entscheidendes 
Geprage. Am nichsten stand ihm der von 
ihm als Charakter wie als Dichter hoch- 
verehrte Emanuel Geibel, den er 1852 
nach Miinchen berief; daneben war seiner 
reichen Lander-, Vélker- und Literatur- 
Kenntnis wie seiner liebenswiirdigen Per- 
sénlichkeit wegen der Sanger der ‘Lieder 
des Mirza Schaffy’, Friedrich Bodenstedt, 
wohl gelitten, der ebenfalls 1852 antrat. 
1854 erging dann auf Geibels Anregung die 
Einladung an den zukunftverhei®enden 
Berliner Paul Heyse, der mit seinen jungen 
24 Jahren vorurteilslos und vertrauensvoll 
in den kéniglichen Umgang aufgenommen 
wurde, und an Adolf Friedrich v. Schack, 
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der aber zuniachst sich noch 2 Jahre durch 
seine span. und orient. Studien und Reisen — 


fernhalten lie und sich erst 1856 dauernd 
in Miinchen ansiedelte. 
vier Dichter der Symposien, die als solche 
berufen worden waren, wahrend Franz 
Dingelstedt zwar 1851—57 Intendant des 
Hoftheaters war, aber auf Grund seiner 
mehr witzigen und geistreichen als eigent- 
lich phantasie- oder gar gemiitvollen 
Dichtungen nicht die Sympathie des Ké- 
nigs gewann und nur selten zugezogen 
wurde. Auch andere regelmafige Teil- 
nehmer der Symposien — ganz abgesehen 
von voriibergehenden Giasten wie Theodor 


Das waren die — 


Fontane und Wilhelm Jordan — standen — 


als Dichter mehr oder minder gliicklich 
ihren Mann: der Mineraloge Franz v. Ko- 
bell, der Asthetiker Moritz Carriere, der 
Kulturhistoriker und Volkswirtschaftler 
Wilhelm Heinrich Riehl konnten fast 
ebensosehr als Poeten wie als Gelehrte 
gelten, und selbst die Ministerialrate Wil- 
helm von Dénniges, der vertraute Berater 
des Kénigs, und Sebastian Daxenberger, 
der sich des Pseudonyms Carl Fernau be- 


diente, der streberhafte Archivar Franz 
Loher und der feingebildete Oberst Spruner — 


v. Merz wagten sich gewandt sogar an 


gréfere poetische Aufgaben oder wenigstens _ 


an Gelegenheitsgedichte. 


Fiir das Ansehen und die Wirkung der | 


Poesie in Miinchen gewann diese der Dich- 
tung huldigende kénigliche Tafelrunde 
naturgemaé% trotz aller Ablehnung des 
Adels und der e‘nheimischen Gesellschaft 
eine groBe Bedeutung; den richtigen Nahr- 
boden fiir eine wirklich freie und reine 
Entfaltung aber konnte sie doch nicht 
bieten. Wohl bleibt Maximilian II. der 
Ruhm, dafiir die Grundlagen, im einzelnen 
auch durch das dramatische Preisausschrei- 
ben von 1858 manche Anregung und durch 
groBherzige Dichterpensionen (an Otto 
Ludwig, an Hermann Lingg, zeitweilig 
auch an Melchior Meyr) verdiente Férde- 
rung gewahrt zu haben; die lebendigste 
Wirkung seines idealen Strebens aber 
vollzog sich unabhangig von seinem un- 
mittelbaren Einflu8 in dem freien Zu- 
sammenschluB8 der Krafte aus beiden 
Lagern, der Berufenen und der Einheimi- 
schen, der frei Zugezogenen und der tiber 
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den engen Horizont der Heimat Hinaus- 
gewachsenen, der seinen sichtbaren Aus- 
druck fand in der Griindung der ,,Ge- 
sellschaft der Krokodile“. 

§ 4. Paul Heyse war es, der — zundchst 
gegen den Willen Geibels — den Versuch 
unternahm, durch persénliche gesellige Zu- 
sammenkiinfte die Gegensdtze der ein- 
heimischen und der berufenen Dichter zu 
tiberbriicken. Als Vorbild stand ihm dabei 
der Berliner ,,Tunnel iiber der Spree“ 
(s..d.) vor Augen, dem er manche freund- 
schaftlich heitere und kritisch fruchtbare 
Stunde verdankte. Als eifriger Helfer aber 
trat ihm Julius Grosse zur Seite, der 1852 
zu seiner Ausbildung als Maler nach Miin- 
chen gekommen, bald vdllig zur Literatur 
ubergegangen war und schon gute Fiihlung 
mit den Einheimischen gewonnen hatte, 
aus deren Kreisen er sich auch seine Gattin 
holte und in Trautmann seinen Schwager 
gewann. Die ersten Annaherungsversuche 
scheiterten an der Taktlosigkeit Beckers; 
im Winter 1856—57 aber wurde in zwang- 
loser Weise die Gesellschaft gegriindet, die 
wochentlich einmal nachmittags zuerst in 
dem Café ,,Stadt Miinchen‘‘, dann im 
Café Daburger zusammenkam. Die ersten 
Mitglieder waren neben Heyse, Geibel, 
Grosse, Bodenstedt und Carriere der von 
Geibel so eindrucksvoll 1853 als Lyriker in 
die Offentlichkeit eingefiihrte Hermann 
Lingg, der etwas Altere, gediegene Melchior 
Meyr, der Privatdozent Felix Dahn, der 
soeben seine erste epische Dichtung ‘Harald 
und Theano’ hatte erscheinen lassen, 
ferner die unproduktiven oder nur _ be- 
scheiden dilettierenden Autoren Teichlein, 
Maler und Schwiegersohn Rottmanns, Sig- 
mund Lichtenstein, Lehrer der dt. Sprache, 
Karl v. Liitzow, Kunsthistoriker, Leonhard 
Hamm, Jurist aus Koln, und Wilhelm 
Hemsen, der ebenfalls nicht dichterisch, 
sondern nur gelegentlich feuilletonistisch 
tatig war. Bald gesellten sich dann noch 
zu ihnen Wilhelm Hertz, eines der reinsten 
und liebenswiirdigsten Talente des ganzen 
Kreises, Adolf Friedrich von Schack, der 
freilich in den heiteren Formen dieser 
Gesellschaft nicht recht warm werden 
konnte, der Asthetiker Karl Lemcke, der 
unter dem Dichternamen Carl Manno 
schrieb, die noch mit unklaren Zielen ins 


Merker-Stammler, Reallexikon II, 
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Leben hinaussteuernden, begabten Hans 
Hopfen und Karl Heigel, der Lehramts- 
kandidat Maximilian Beilhack, der Leut- 
nant C. Woldemar Neumann und der Ge- 
richtsassessor Bernhard Hofmann, vor- 
tibergehend auch J. V. Scheffel, der auch 
nach seinem raschen Scheiden von Miin- 
chen die Verbindung mit den Freunden 
aufrechterhielt. Den Namen gab ein 
humorvolles kleines Gedicht von Hermann 
Lingg, ‘Das Krokodil von Singapur’, woher 
auch die Bezeichnung ,,Der heilige Teich‘ 
fiir den Ort der Zusammenkiinfte stammt; 
in manchen Gedichten von Geibel, Scheffel 
u. a. wurde der Scherz lebendig erhalten. 
Auch Teichnamen fiir die Mitglieder wur- 
den dem Umkreise des alten Amphibiums 
entnommen, z. B. fiir Geibel das Ur- 
krokodil, Lingg das Teichkrokodil, Heyse 
(nach seinen ‘Lazertenliedern’) der Eidechs, 
Grosse Ichneumon, Bodenstedt Apis, 
Meyer Ibis usw. Doch wurde diese Ubung, 
die den vornehmeren Dichternamen des 
»lunnels‘* parodistisch nachgeahmt war, 
nicht streng durchgefiihrt. Uberhaupt war 
die Organisation ziemlich locker, wenn auch 
ein Président — fast immer Heyse, der 
im Behinderungsfalle von Geibel oder 
Carriere vertreten wurde — die Sitzungen 
leitete und langere Zeit auch ein Schrift- 
fiihrer — abwechselnd Lichtenstein, Grosse, 
Beilhack, Horn, Nohl, Reder, zuletzt 
Hertz — in witzigen Versen, spater in 
immer knapperer Prosa ein Protokoll ver- 
faBte. Es wurden bei den Zusammen- 
kiinften Neuerscheinungen besprochen und 
neue Dichtungen vorgelesen, entweder durch 
die Verfasser selbst oder anonym oder 
auch von auswartigen Freunden wie Schef- 
fel oder Mérike stammende durch Geibel . 
oder sonst ein vortragskundiges Mit- 
glied der Tafelrunde. Daran schlo# sich eine 
mehr oder weniger lebhafteAussprache, meist 
von Geibel oder Heyse eingeleitet, offen- 
herzig und eingehend, oft zu grundsatzlichen 
Erérterungen sich erhebend, nie in persén- 
liche Lobhudelei oder Bosheit abirrend. 
Heyse riihmt in seinen ‘ Jugenderinnerun- 
gen’ die Lebendigkeit und Fruchtbarkeit 
dieser Debatten, die frei von dem pedan- 
tischen Zensurschema des ,,Tunnels‘‘ und 
von den mancherlei persénlichen Riick- 
sichten gewesen sei, die dort infolge des 
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Uberwiegens der nichtdichterischen Mit- 
glieder, der pensionierten alten Beamten 
und Offiziere kaum zu vermeiden waren; 
Dahn dagegen gibt den Kritiken des ,,Tun- 
nels‘‘ den Vorzug. Ubereinstimmung aber 
herrscht in allen Berichten, dai diese 
freundschaftlichen Fachgesprache mit 
vollem Ernst dazu dienten, zu lernen und 
iiber die technischen nicht nur, sondern 
auch iiber die inneren Anforderungen und 
Gesetze der Dichtkunst die Begriffe zu 
klaren. Am meisten hat naturgemaf 
Geibel den Jiingeren gegeben, der Donnerer, 
wie er gern genannt wurde, da er sich in 
seinen Urteilen mit groSiter Entschiedenheit 
auszudriicken pflegte und wenig Wider- 
spruch aufer etwa von Heyse vertrug. 
Er drtickte mit seiner Uberlegenheit etwas 
auf den Kreis, der aber doch in ihm nicht 
nur den Meister in allen Fragen des Hand- 
werks, sondern den selbstlosen Foérderer 
jedes Talentes und den stets hilfsbereiten 
Freund verehrte. Heyse dagegen vermied 
mit schonendem Feingefiihl, die eigene 
tiberragende Begabung irgendwie zu _be- 
tonen; mit der bezaubernden Liebens- 
wiirdigkeit und Gewandtheit, die ihm so 
viele Herzen gewann, war er darauf be- 
dacht, vor allem auch die anderen zur 
Beteiligung anzuregen und zur Geltung 
kommen zu lassen, eine kameradschaft- 
liche Freundschaftlichkeit zu pflegen, ohne 
dabei mit der Klarheit und Treffsicherheit 
seines asthetischen Urteils zuriickzuhalten. 
Ein Jahr lang, 1858, versuchte er im 
‘Deutschen Literaturblatt’, das er von 
Friedrich Eggers tibernahm, ein Organ fiir 
die Vertretung der -Kunstanschauungen 
der Krokodile zu schaffen, mit vollem 
Mi®erfolg: weder war er der Mann dafiir, 
in der Behandlung kiinstlerischer Fragen 
personliche Riicksichten walten zu lassen 
und anders als rein sachlich zu verfahren, 
noch traten ihm die Genossen helfend zur 
Seite, wie es ihm Jakob Burckhardt war- 
nend vorausgesagt hatte. Auch der eigent- 
liche publizistische Kritiker des heiligen 
Teiches, Julius Grosse, der von 1862—67 
das Morgenblatt der ‘Bayerischen Zeitung’ 
erfolgreicher zum Sammelpunkte der Be- 
rufenen machte, war peinlich darauf be- 
dacht, sich die Unabhangigkeit des Urteils 
nicht durch freundschaftliche Riicksichten 
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beeintrachtigen zu lassen. Bei ihnen allen 
bewahrte sich der reine, aufrechte Charak- 
ter gerade darin, daB die Freundschaft sie 
nicht zum Schénfarben und Loben, sondern 
erst recht zur Offenheit und eindringenden 
Klarheit der Kritik anhielt, in heiligem 
Eifer fiir die Sache wie fiir den Freund. 
Diese Lauterkeit der Gesinnung nahm auch — 
den unvermeidlichen persénlichen Gegen- 
satzen alles Feindselige und Gehassige, 
wenigstens bei den fiihrenden Personlich- 
keiten des Kreises. Wenn Geibel und 
Heyse die redselige Schénseligkeit Boden- 
stedts oder Carrieres gelegentlich schwer 
ertrugen, wenn Schack mit seinem aus- 
gepragten Bediirfnis nach Distanz von 
den anderen nur als Ehrenkrokodil selten 
erschien, wenn der im Grunde bescheidene 
und liebenswiirdige Melchior Meyr doch 
schmerzlich die Anerkennung vermifte, 
auf die er als Philosoph Anspruch zu haben 
glaubte, so hinderten diese natiirlichen Fol- 
gen der Verschiedenartigkeit der hier ver- 
einigten Manner durchaus nicht einen reinen 
Zusammenklang. Nur selten wurde ein un- 
erfreulicher Unterton etwa bei den tempe- | 
ramentvollen, oppositionslustigen Jiingeren — 
wie Hopfen und Heigel oder bei den emp- — 
findlichen und unbefriedigten Einheimi- — 
schen wie Reder und Herman Schmid ~ 
vernehmbar, schrill nur einmal, als Hein- © 
rich Leuthold, wohl schon im~ Vorsta- — 
dium seiner geistigen Umnachtung, in~ 
der feindseligen Lokalpresse einen heim-— 
tiickischen und hamischen Angriff auf 
Grosse richtete und darauf von den Kroko- — 
dilen ausgeschlossen wurde (1867). Im 
wesentlichen aber entwickelte sich das 
Leben im ,,heiligen Teich‘‘ harmonisch und 
gewann in den sechziger Jahren und auch 
spater noch manchen Zuwachs. Als stan- 
dige G&ste wurden drei Kiinstler auf- 
genommen, die besonders die heiteren 
Festabende verschénen halfen: der Bild- 
hauer Konrad Knoll, der die Heiligtiimer 
der Gesellschaft, Krokodil und Pyramide, 
anfertigte, der Maler Theodor Pixis, der, 
freilich nicht gerade zur reinen Freude 
aller Mitglieder, den ganzen Kreis im Bilde 
festhielt und den Lesern der ‘Gartenlaube’ 
vorstellte, und der Musiker und Schopen- 
hauer-Verehrer Robert v. Hornstein, der 
viele Lieder der Krokodile vertont hat. 
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An Dichtern und Schriftstellern kamen 
hinzu die Miinchener Oskar Horn, Andreas 
May, Herman Schmid, Hauptmann Hein- 
rich Reder und der Ubersetzer Jakob 
Baldes Kanonikus Johannes Schrott, spater 
die hochbegabten Max MHaushofer und 
Karl Stieler, ferner zeitweise Ferdinand 
Kiirnberger, Heinrich Leuthold, Adolf 
Wilbrandt, Wilhelm Jensen, Ludwig Laist- 
ner, Ludwig Schneegans und Franz Koppel- 
Ellfeld, daneben auch eine Reihe weiterer 
geistig bedeutender Personlichkeiten, die 
selbst nicht oder nur gelegentlich dichteten: 
der Agyptologe Julius Braun, der Philosoph 
Adolf Zeising, der Kunsthistoriker Gustav 
Flérke, der Musikschriftsteller Ludwig 
Nohl, der Orientalist Hermann Ethé, der 
Regisseur und Chronist des Hoftheaters 
Dr. med. Franz Grandaur, der Sekretar 
Schacks Dr. August Westphal, die Arzte 
Gottfried Wandrer und Oswald Schmidt 
und:in den allerletzten Jahren noch der 
Literarhistoriker Richard Weltrich und 
der Kunsthistoriker Robert Vischer. Neben 
diesen Mitgliedern, von denen nur ganz 
wenige — Heyse, Lingg, Hertz und 
Carriere — den ganzen Zeitraum von fast 
27 Jahren mitwirkend durchlebt haben, 
verkehrten noch mancherlei Gaste vor- 
tibergehend im ,,heiligen Teich‘‘, von denen 
wenigstens Theodor Fontane, Hermann 
Kurz, Georg Scherer, Alexander Kauf- 
mann, Robert Prutz, Ludwig Steub, Franz 
Trautmann, Franz Bonn, Martin Greif, 
Gottfried Bohm, Ignaz Zingerle, Alfred 
MeiSner, Wilhelm Jordan, Albert Dulk, 
Ludwig Pfau, Julius Schanz, Max Kalbeck 
und Henrik Ibsen (1875—80) nicht tiber- 
sehen werden diirfen. Am glanzendsten 
war die Zeit des Aufstieges, die 1862 mit 
dem von Geibel herausgegebenen ‘Miinch- 
ner Dichterbuch’ ihren Hohepunkt erreichte 
und mit dem Auseinanderfallen der kénig- 
lichen Tafelrunde nach dem Tode des 
Kénigs Maximilian II. (1864) und dem 
Fortgang von Bodenstedt (1867) und 
Geibel (1868) ihr Ende fand; auch die Feste 
dieser Jahre erst im Café Daburger, dann 
vor allem beim Weinwirt Murschel waren 
die fréhlichsten und geistbelebtesten, denen 
in den siebziger Jahren kaum noch eben- 
birtige folgten. Schon 1870—71 wurde 
mit engerer Auswahl der Teilnehmer ein 
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, Kaffeekrokodil in den Wohnungen ver- 
sucht, das 1880—82 als_,,Teekrokodil' 
seine verfeinerte Auferstehung erlebte. 
Doch behauptete sich, mehrfach das Lokal 
wechselnd, als Hauptstamm das_,,Bier- 
krokodil‘‘, das noch manchen schénen 
Abend sah, aber sich von den urspriing- 
lichen Absichten der poetischen Kritik 
und Anregung 6fters zu blo® geselligem, 
behaglichem Beisammensein — entfernte. 
Nachdem Heyse 1882 mit dem ‘Neuen 
Miinchner Dichterbuch’ noch einmal eine 
ehrenvolle Heerschau iiber die alten und 
neuen Genossen abgehalten hatte, léste sich 
der Kreis endgiiltig auf: im Café Dall’Armi 
tagte der , ,heilige Teich‘‘ am 10. Dezember 
1883 zum letzten Male. 

§ 5. Die literaturgeschichtliche 
Bedeutung des ,,Krokodils‘ liegt na- 
turgema vorwiegend in seiner Friihzeit, 
die durch die weitere Entwicklung wohl 
noch manche Bereicherung erhalten, Ziele 
und Wesen der Gemeinschaft aber bereits 
klar ausgepragt hat, wahrend spater die 
selbstandige Eigenart der hier vereinigten 
Individualitaten immer mehr auseinander- 
strebte. Das ‘Miinchner Dichterbuch’ von 
1862 war trotz der erfahrenen Fihrung 
durch einen anerkannten Meister in aus- 
gesprochener Weise ein Buch der auf- 
strebenden Jugend: die glutvollen er- 
zahlenden Dichtungen ‘Hugdietrichs Braut- 
fahrt’? von Wilhelm Hertz und ‘Rafael’ 
von Paul Heyse umrahmten eine sorg- 
faltige Auswahl von Gedichten und Balla- 
den, unter denen die stattlichen Gruppen 
von Geibel und Hermann Lingg, aber auch 
die der hier zum ersten Male ausgiebig 
hervortretenden Schack, Leuthold und 
Hopfen eindrucksvoll wirkten und auch die 
kleineren Beitrage von Scheffel, Grosse 
und Dahn vortreffliche Proben ihrer Be- 
gabung boten, wogegen die bescheidenen 
Belanglosigkeiten von Bodenstedt, Meyr, 
Schrott, Carriere und Lichtenstein ganz 
zuriicktraten. Demgegeniiber erhalt das 
‘Neue Miinchener Dichterbuch’ von 1882 
nicht von der Jugend, sondern von der 
iiberlegenen Kunst gereifter Meister sein 
Geprage: die tiberragende dichterische Be- 
deutung Paul Heyses kommt entscheidend 
zur Geltung durch seine wuchtige Tragédie 
‘Alkibiades’, neben die sich noch die 
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kleineren epischen Meisterwerke ‘Der 
Traumgott’ von Heyse und ‘Bruder Rausch’ 
von Wilhelm Hertz stellen; auch Geibel und 
Lingg reihen sich mit vollwertigen Gaben, 
wenn auch mit einem unverkennbaren 
Altershauch an, wahrend Schack, Boden- 
stedt, Scheffel und Grosse sich nicht auf 
der friiheren Hohe behaupten. Die neu 
hinzugetretene Jugend, Ludwig Laistner, 
Karl Stieler, Ludwig Schneegans, Max 
Kalbeck, Frieda Port und Amélie Godin, 
vermag vor diesem Ubergewicht trotz man- 
ches wohlgelungenen Beitrags keine eigene, 
selbstandige Bedeutung zu gewinnen, wenn 
man sie nicht etwa fiir die mundartlichen 
Gedichte, zu denen auch der alte Kobell 
beisteuerte, in Anspruch nehmen will. 
Im wesentlichen ist das ‘Neue Miinchener 
Dichterbuch’ wohl auch ein Bekenntnis, 
das sich aber nun gegen die neu auf- 
tauchende Strémung des Naturalismus 
richtet, nicht aber ein vorwartsweisendes 
Programm, wie sein Vorganger vor 20 
Jahren allgemein aufgefa8t wurde. 

§6. Das ‘Miinchener Dichterbuch’ von 
1862 bildet einen sichtbaren Markstein in 
der Entwicklung unserer Literatur. Hier 
war in positiver Leistung ausgepragt, was 
eine aufstrebende Dichterjugend im Gegen- 
satz gegen iiberlebte Zeitrichtungen zu- 
sammengefiihrt hatte, und was ihnen als 
das wahre Ziel der Kunst vorschwebte. 
Vor allem war es der Widerspruch gegen 
die zeitgebundene Einstellung des Jungen 
Deutschland (s. d.) und der politischen 
Dichter auf praktische Tendenzen, die 
immer kunstfremder die Bedeutung der 
Formgebung und Gestaltung hinter die 
kampffreudig betonte Gesinnung zuriick- 
gedrangt hatte. ,,Der Dichter steht auf 
einer héhern Warte als auf der Zinne der 
Partei‘‘ — dies Glaubensbekenntnis Gei- 
bels aus den vierziger Jahren ist Gemein- 
gut der Miinchener Idealisten, die in ihren 
Dichtungen wohl mannigfach starkem natio- 
nalen Empfinden Ausdruck verleihen, sich 
aber dabei den politischen und sozialen 
Kampfen des Tages fernhalten. In dieser 
tibereinstimmenden Betonung des eigent- 
lich Kiinstlerischen vertrugen sich bei 
ihnen GroSdeutsche und Kleindeutsche 
ohne Schwierigkeit. Daf sie damit dem 
lebendigen Pulsschlag ihrer Zeit mit ihren 
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‘fremd und kalt verschlossen waren, be- 


Kampfen und Fortschritten nicht etwa 


zeugen manche ihrer historischen Dramen, 
die nur im Zusammenhang mit den damals _ 
die Geister bewegenden Fragen ihre volle 
Erklarung finden — insbesondere das 
J. 1859 hat eine Reihe von Dichtungen ver- 
anlaBt, in denen das Verhaltnis Deutsch- — 
lands zu Italien den Kern bildet —, oder 
auch Gedichte wie Geibels ‘Mythus vom 
Dampf’ oder Linggs ‘Am Telegraphen’. 
Aber es ist eine grundverschiedene Ein- | 
stellung zu den Erscheinungen des mo-_ 
dernen Lebens: die Miinchener Dichter 
wollen nicht bestimmte soziale oder poli- 
tische Wirkungen erzielen, sondern nur 
kiinstlerische, indem sie die Dinge ver-_ 
klaren und aus der Zeitgebundenheit in~ 
eine héhere dauernde Zeitlosigkeit erheben. — 
Das allgemein und ewig Bedeutsame, das 
Reinmenschliche und Ideale im Sinne 
unserer Klassiker war ihnen das Wichtige, 
das Wesentliche. Daraus ergibt sich auch 
bei Verneinung aller Probleme, die nur 
einer sachlichen Aktualitat dienen, die von 
ihnen eroberte freie Weite ihres Stoff- 
gebietes. ’ 
§7. Was klassische und romantische _ 
Dichtung aus Altertum und Neuzeit, aus 
Fremde und Heimat, aus Tat- und Geistes- ; 
leben irgend in ihr Bereich gezogen, kommt _ 
jetzt wieder zu seinem Rechte, vielfach in — 
ganz neuer, frischer Belebung. Den Uber- 
setzungen aus dem Italienischen, Franzo- — 
sischen, Englischen, Russischen, Spani-— 
schen, Maurischen, Persischen, Altfranz6-_ 
sischen und Altdeutschen, die zum Teil in 
meisterlicher Vollendung aus diesem Kreise 
hervorgingen, entspricht die bunte Mannig- 
faltigkeit der Stoffe aus Sage und Marchen, 
Geschichte und Gegenwart des Nordens und 
Siidens, des Orients, der Ubersee, die in den 
erzahlenden und dramatischen Gedichten 
behandelt wird. Auch ihre Lyrik ver- 
leugnet nicht, da® fast alle diese Dichter 
ihren Gesichtskreis erweitert und unvergeB- 
liche Eindriicke in sich aufgenommen 
haben in fremden Landern, von Italien, 
dem Mutterboden ihrer sonnen- und farben- 
freudigen Kunstanschauung, bis nach 
Griechenland, Kaukasien und Agypten und 
bis nach Frankreich, Spanien und Eng- 
land. Und die Fiille lebendiger An- 
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schauung wird ergénzt durch einen um- 
fassenden Reichtum innerlich verarbeiteter 
Kultur- und Bildungselemente, die ihnen 
aus der gesamten Weltliteratur zustrémt. 
Diese Zusammenhadnge, das grofe Erbe 
der Vergangenheit nicht zu vernachlassigen 
und zu verlieren, sondern zu pflegen und 
organisch weiter zu bilden, darin erblicken 
sie eine grofe, mit Pietat und Verantwor- 
tungsgefiihl erfafite Aufgabe. Einseitiger 
Klassizismus liegt ihnen fern; vielmehr 
kniipfen manche von ihnen mit einer ge- 
wissen Vorliebe an die germ. Vorzeit und 
mal. Herrlichkeit wieder an auf gediegener 
germanistischer Grundlage, und so erbliiht 
eine historisch gerichtete nationale Neu- 
romantik, in der Julius Grosse sogar, frei- 
lich mit Unrecht, das eigentliche Wesen 
der Miinchener Dichterschule  erblicken 
wollte. 

§ 8. Der Kern ihres Wirkens war aber, 
unabhangig von allen stofflichen Gesichts- 
punkten, die Wiederbelebung und Starkung 
der Selbstbesinnung und des Verant- 
wortlichkeitsgefiihls des gestalten- 
den, formgebenden Kiinstlers. Die 
hohe Auffassung des dichterischen Berufes, 
der sich nicht anderen kunstfremden Zwek- 
ken unterordnen darf, wie sie ein Klopstock 
und Platen verkérpert, ist hohenpriester- 
lich auch in Geibel wieder Fleisch geworden 
und gibt dem Dichter das BewuBtsein einer 
groBen sittlichen Aufgabe. Sie ist es, die 
ihn tiber alle Gegensatze der Weltanschau- 
ung hinweg mit Heyse unlésbar verbindet, 
die diesen beiden Fiihrern den gesamten 
Lebensinhalt bestimmt und auch in der 
Gefolgschaft lebendig fortwirkt. Sie pragt 
sich duferlich zunadchst in der Pflege 
strenger Sprach- und Formenrein- 
heit aus. Unerbittlich wirkt sie der be- 
quemen Liassigkeit eines behaglichen 
Dilettantismus ebenso entgegen wie der 
Verwilderung und Verlotterung der Tages- 
schriftstellerel und dem Eindringen der 
MifSbrauche der Presse in das Gebiet der 
reinen Kunst. Welche Friichte diese straffe 
Zucht trug, bezeugt weniger die geschmei- 
dige Sprach- und Versmeisterschaft eines 
Heyse und Hertz, eines Geibel und Lingg, 
als vielmehr vor allem der hohe Durch- 
schnitt, der selbst von den Minderbegabten 
in Sachen des Handwerks erreicht wurde. 
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Wichtiger aber ist, daB tiber den viel- 
besprochenen Fragen der 4uSeren Technik, 
die auch dem bléderen Auge zugdnglich 
sind, nicht die wesentlicheren vergessen 
wurden nach der inneren Form, nach 
Lebensgehalt und Gewicht eines Stoffes 
und seinen ihm innewohnenden Bedingun- 
gen und Forderungen, nach der organischen 
Entfaltung und Gestaltung von innen 
heraus. In der kritischen Durchleuchtung 
all dieser Dinge konnte freilich dem Talent 
keine Elle zugesetzt werden, und so war 
auch ein haufiges Abirren zu virtuoser 
Kunstfertigkeit und ihrer Uberschatzung 
unvermeidlich; aber was aus dem einzelnen 
und dem von ihm ergriffenen Gegenstande 
herauszuholen war, wurde unerbittlich 
verlangt und darum auch vielfach mit 
vollem Gelingen geleistet. 

§9. Wenn so strenge Selbstzucht und 
Bandigung des widerstrebenden Stoffes in 
stilvoller Form Grundforderung des ganzen 
Kreises war, so ergab sich daraus von selbst 
als ein Gemeinsames ,,eine Vornehmheit 
der Richtung, die‘, wie auch Hopfen be- 
kennt, der selbst schon friih sich mit seiner 
Neigung Balzac und den Franzosen zu- 
wendete, ,,ein Segen und ein Halt fiir das 
dt. Schrifttum -ward‘’. Das Alltagliche 
mute zuriicktreten, wo das Ungemeine 
als das wahrhaft KunstgemaBe in Anspruch 
genommen wurde, und wenn die Prosa 
sich im Kunstgebilde behaupten sollte, 
bedurfte sie der sorgfaltigsten, feinfiihlig- 
sten Pflege. So ist Roman und Novelle 
nicht das den Miinchener Idealisten eigen- 
tiimliche Gebiet der Dichtung, und viele 
von ihnen haben sich gar nicht auf ihm 
versucht; trotzdem aber haben sie in den 
Novellen Paul Heyses gerade dafiir Muster 
an strenger Durchbildung und Stilreinheit 
aufzuweisen, denen auch Geibel, der Fana- 
tiker der ,,reinen Form‘‘, seine Anerkennung 
nicht versagte. Bezeichnender fiir die Ge- 
samtheit aber ist die Erzahlung in Versen, 
in der sie sich zwar nicht grundsatzlich von 
den vorangegangenen Kinkel, Roquette, 
Scheffel unterscheidet, aber eine Reihe 
ganz besonders feiner Leistungen von 
Heyse, Hertz, Grosse u. a. aufzuweisen 
hat. Schack schritt fort bis zum Roman in 
Versen, und neben ihm schufen auch 
Heyse, Grosse und Lingg (‘Die Vélker- 
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wanderung’) bedeutend angelegte und an 
Schénheiten reiche Epen. Hier aber kam 
bereits teilweise die Gefahr zur Geltung, 
die groBe heroische Stoffe in sich bergen, 
wenn sie ohne starke innere Beziige er- 
griffen und mehr duBerlich gestaltet als 
innerlich bewaltigt werden. Diese Gefahr 
wurde von Geibel und den Seinen nicht 
gentigend erkannt, und besonders im 
historischen Drama lockten sie immer 
wieder glanzende Stoffe, denen sie nicht 
gewachsen waren. Bei dem Preisausschrei- 
ben von 1858, bei dem Heyses ‘Sabine- 
rinnen’ den Sieg davontrugen, hatte Lingg 
einen ‘Catilina’, Hertz einen ‘Ezzelin’, 
Grosse, auf den Spuren von Geibels ‘Brun- 
hild’ wandelnd, eine nordische Tragédie 
‘Die Ynglinger’ eingereicht. Andere Rémer- 
tragddien und Dramen aus der dt. Ge- 
schichte folgten, ohne sich durchsetzen zu 
k6énnen; nur wo personliche Eigenart sich 
aussprach, wie in einigen Dramen Heyses, 
wurde dauernd Wertvolles geschaffen. Ahn- 
lich, doch im allgemeinen giinstiger verhielt 
es sich mit der Lyrik. Manche Dichter des 
Kreises, wie Schack, drangen selten tiber 
eine formgewandte Nachahmung edler Vor- 
bilder zu einem eigenen Seelenlaut durch; 
andere, wie Grosse und Reder, gefielen sich 
in Verkleidungen und sangen Soldaten-, Pa- 
gen-, Madchenlieder, teilweise von wirk- 
licher Frische und Anmut. Die Erhéhung 
und Stilisierung der Empfindung und ihres 
Ausdrucks ist aber vielfach nur auf Kosten 
der Unmittelbarkeit und Urspriinglichkeit 
erreicht; trotzdem kommt deren _ iiber- 
ragende Bedeutung immer wieder zur ent- 
scheidenden Geltung und zeitigt bei Lingg, 
Hertz, Heyse, Grosse die schénsten Bliiten. 
Hohen Wert legen dabei Geibel und der 
ganze Kreis darauf, den Zusammenhang 
mit dem Volksmaf igen nicht zu verlieren, 
und wie fest sie in diesem Grunde wurzeln, 
bezeugen manche volkstiimliche Tone in 
der Lyrik Geibels und Grosses, Heyses 
‘Ttalienisches Liederbuch’ wie seine Dramen 
‘Kolberg’ und ‘Hans Lange’, Hopfens 
Ballade von der Bauernschlacht bei Send- 
ling, wie Melchior Meyrs bodenstandige 
‘Erzahlungen aus dem Ries’ und schlieflich 
die gesunde Dialektdichtung Stielers und 
Kobells, die im ‘Neuen Miinchener Dichter- 
buch’ diese Zusammenhange ausdriicklich 
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betonte. Es findet also trotz ihrer Nei-— 
gung zu Idealisierung und Stilisierung in 
den Grundsatzen der Miinchener Idealisten 
keine Begriindung, wenn ihnen der folgende’ 
revolutiondre Naturalismus Lebens- und 
Naturfremdheit und siifliche Sentimenta- 
litat vorwarf. Sie lehnten, hierin véllig zu 
F. Th. Vischer stehend, ein konventio- 
nelles Schénheitsideal, dem kein realer 
Lebensgehalt innewohnt und ein gesunder 
Wirklichkeitssinn widerspricht, mit voller 
Bestimmtheit ab. Ihre ideale Forderung 
fiir die Kunst lautete im Anschlu8 an 
Goethe: ,,Die héchste Aufgabe einer jeden - 
Kunst ist, durch den Schein die Tauschung 
einer héheren Wirklichkeit zu geben. Ein 
falsches Bestreben aber ist es, den Schein 
so lange zu verwirklichen, bis endlich nur 
ein gemeines Wirkliche tibrigbleibt.“ 

§ 10. Wie weit die M. D. ihre Ziele er- 
reichte oder dahinter zuriickblieb oder gar 
sich auf Abwege verirrte, das war das Er- 
gebnis der Begabung der einzelnen, die 
hier zusammengetreten waren und nur 
teilweise zu selbstandiger, besonderer Eigen- 
art sich entwickelten. Jedenfalls ist sie_ 
nicht zu identifizieren mit mancherlei— 
oberflachlicher Nachfolge, die sie weiterhin — 
fand, wie z. B. der Butzenscheibenlyrik — 
(s. d.) und -epik, die niemand unerfreu- 
licher war als gerade Geibel und Heyse. 
Es ist selbstverstandlich, da so manches- 
mal — und um so mehr, je weniger stark 
die urspriingliche Begabung war — die 
Vornehmheit zur Schwachung des Charak- 
teristischen, die Formenreinheit zu dufer- 
licher Glatte, die Vermeidung des Tages- 
kampfes zur Vernachldssigung grofer 
Lebensprobleme, die nationale Selbst- 
besinnung zu hohler Deutschtiimelei, die 
umfassende Weite des Kulturhorizonts zu 
unpersoOnlichem Eklektizismus verfiihren 
mute, daB manchesmal iiber der gepfleg- 
ten Bildung die elementare Urwiichsigkeit, 
tiber Anmut und Gefalligkeit die poetische 
Kraft und Wucht, tiber der Bandigung die 
Tiefe der Leidenschaft zu kurz kam. Und 
so war es nattirlich, da auch dieser Kreis, 
als er mit Bliihen und Welken seine natiir- 
liche Entwicklung durchlaufen hatte, von 
einer anders gerichteten neuen Generation 
abgelést wurde, die bei den Vorgangern 
nur Schwachen und Fehler erblickte und 
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auf anderen Wegen andere Ziele hand- 
festerer Art erstrebte. Trotzdem haben 
sich auch nach diesem grofen Ansturm 
eine ganze Reihe von Schépfungen, die auf 
jenem Boden erwachsen sind, namentlich 
von Heyse, Geibel, Lingg, Hertz, Scheffel 
u. a., als dauernd lebenskraftig behauptet 
und kénnen nicht mehr aus der dt. Literatur- 
geschichte hinweggedacht werden. Und 
noch weniger kann jemals ihre reine und 
strenge Kunstauffassung, die das Wesen 
kiinstlerischen Schaffens in der Bewaltigung 
und Neugestaltung des Stoffes durch die 
Form erblickt, ihre sich immer wieder er- 
neuernde Bedeutung verlieren. 

Werke von Geibel, hsg. von W. Stammler 
(1920), von Heyse, hsg. von E. Petzet 
(1924) und von Scheffel, hsg. von F. Panzer 
(1919). Lebenserinnerungen von Paul Heyse, 
Julius Grosse, Felix Dahn, Hermann 
Lingg, Adolf Friedrich Graf Schack, 
Friedrich Bodenstedt, Wilhelm Jensen, 
Robert von Hornstein. Briefwechsel von 
Geibel u. Heyse, hsg. von Erich Petzet 
1922. — M. Haushofer Die kterarische Bliite 
Miinchens unter Konig Max II., Beilage zur 
Allg. Zeitung 1898 Nr. 36—37. A. Dreyer 
Der Miinchener Dichterbund der Krokodile, Das 
Bayerland XXIII (1912) Nr. 10—20. 


E. Petzet. 


Miinchhauseniade. Miinchhausen gilt der 
Allgemeinheit als der klassische Vertreter 
eines Typus, des liigenhaften Aufschneiders, 
und steht als solcher in einer Reihe mit dem 
Miles gloriosus, dem Bramarbas, dem Vin- 
centius Ladislaus, Horribilicribrifax und 
Schelmuffsky, nur unterscheidet er sich 
von diesen mehr oder weniger plumpen 
Gesellen durch seine kavaliersmaBige, welt- 
gewandte und feine Art, ein echter Sohn 
des 18. Jhs. Der Aufschneider, ,,ein Uber- 
mensch im Kleinen“, ist ein Verneiner des 
Bestehenden, der die Wirklichkeit flieht 
und in Fernen schweift, die sich der Prii- 
fung entziehen. Im tiberlegenen Verhaltnis 
zu seinen Hoérern liegt der Reiz, in der 
eigenartigen Inkongruenz von Wirklich- 
keit und Vorstellung, in dem bewuft 
Mutwilligen seiner Streiche und Efrfin- 
dungen. 

Miinchhausen hat seinen Namen schlieB- 
lich der poetischen Ausdrucksform der 
Liige leihen miissen, der Ligendichtung, 
die stets iiber die verschiedensten Spiel- 
arten verfiigt hat: es ist zunachst die ein- 
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fache Erdichtung von Unméglichkeiten, 
dann die widersinnig-tolle Verzerrung und 
Umkehrung der Wirklichkeit und schlief- 
lich die aufschneiderische Ubertreibung, 
alle in den drei geschichtlichen Formen der 
Jagd-, Reise- oder Kriegsliige. Die Liigen- 
dichtung wird satirisch gewendet zur 
Liigenabstrafung, indem sie Aufschneiderei 
durch Aufschneiderei zu moralischem Zweck 
libertrumpft. Die einzelnen Anekdoten 
sind meist international und immer die 
gleichen, sie finden sich schon bei Plutarch, 
bei Sindbad, im Talmud, in Legenden u. a. 
Was zuvor in den Liigenschwanken des 
14. und 15. Jhs., in den Fazetien und 
Schwankbiichern des 16. Jhs., im ‘Finken- 
ritter’ (um 1560), im ‘Eulenspiegel’ (1515), 
in Reuters ‘Schelmuffsky’ (1696) u. a. an 
liigenhaften Aufschneidereien einzeln ent- 
halten ist, wird nun zusammengefaBt, ge- 
ordnet, vermehrt und auf eine Gestalt 
ubertragen, eben auf den _ historischen 
Karl Friedrich Hieronymus Frei- 
herrn von Miinchhausen auf Boden- 
werder (1720—1797), das Urbild des Volks- 
buchs (ADB. XXIII rff.). Dieser war ein 
echter Junker und tapferer Offizier, der an 
dem russisch-tiirkischen Krieg mit Aus- 
zeichnung teilnahm, zugleich ein leiden- 
schaftlicher Weidmann, unterhaltsamer 
Gesellschafter, der in den tiirk.-schwed. 
Feldziigen in fernen Landern Gelegenheit 
hatte, Abenteuer zu erleben, und nun 
solche lustigen Liigen ,,ganz cavaliérement, 
zwar mit militarischem Nachdruck, doch 
ohne alles Pathos mit der leichten Laune 
eines Weltmannes und als Sachen, die sich 
von selbst verstehen, zum besten zu geben“ 
liebte. So wurden denn 17 solcher ,,M-h-s-n- 
schen Geschichten’ im 8. und g. Teil 
des ‘Vademecum fiir lustige Leute’ (Berlin 
1781, 1783) ihm angeblich nacherzahlt. 
Diese kurzen Liigenanekdoten fate nun 
der nach England gefliichtete Professor 
Rudolf Erich Raspe zu einem ab- 
gerundeten Ganzen zusammen, fiigte neue 
hinzu, tibersetzte sie ins Englische und lieB 
das Buch 1786 zu Oxford erscheinen. Diese 
Ausgabe tibertrug G: A. Biirger wieder 
ins Deutsche zuriick, vermehrte sie um 
13 weitere Erzahlungen, ordnete sie kiinst- 
lerisch und gab das Buch heraus mit dem 
Titel: ‘Wunderbare Reisen zu Wasser und 
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zu Lande, Feldziige und lustige Abenteuer 
des Freyherrn von Miinchhausen’ 1786, in 
zweiter, verstarkter Auflage 1788. Das Buch 
zerfallt deutlich in zwei Teile: der erste, 
kleinere enthalt die eigentlichen Land- 
abenteuer mit galanter Rokokostimmung, 
hier ist Miinchhausen vor allem der Jagd- 
und Kriegsaufschneider, erzahlt als Kava- 
lier lebhaft und originell von seinen fabel- 
haften Erlebnissen auf der Jagd und im 
Kriege. Schauplatz ist die Heimat zunachst, 
dann Rufland und die Tiirkei. Der zweite 
und groBere Teil sprengt den engen Rahmen 
und bringt die phantastischen Reise- und 
Seeabenteuer des Helden; der Schauplatz 
ist die ganze Welt, ja die Uberwelt; Miinch- 
hausen wird zum Weltenbummler und 
Reisenden, zum Reiseliigner, zum Grof- 
sprecher, erst jetzt zum_ ,,heimatlosen 
Aufschneider“‘ schlechthin. Das ist die 


Zutat Raspes, die dann auch Biirger tiber- _ 


nimmt. Lukian, Holberg, Swift, die ,,voyages 
imaginatres‘‘ wirken, das Ganze nimmt den 
Charakter eines Abenteuerromans (s. d.) an. 
Der Glaube an die Wirklichkeit seiner Er- 
lebnisse wird im Gegensatz zum ersten 
Teil geringer. Stets aber ist Miinchhausen 
der Mittelpunkt all der kurzen, scharf 
pointierten Anekdoten, die schlieBlich ins- 
gesamt zur Verherrlichung seiner ,,lieb- 
werten‘’ Persénlichkeit dienen. Wa&ahrend 
Raspe in erster Linie in stofflicher Hinsicht 
sich um das Buch verdient gemacht hat, 
verdankt man dem Dichter Birger den 
durchaus volkstiimlichen Charakter, die 
gemiitlich-optimistische, leicht satirisch ge- 
farbte Stimmung, den soldatisch-junker- 
lichen Humor, die fein abgeténte, sich 
stereotyper Wendungen bedienende Liigen- 
sprache, die deutliche, kiinstlerisch ver- 
wendete Sichtbarkeit des geschichtlichen 
Hintergrunds, die Orts- und Zeitfarbe: 
Miinchhausen wird zum typischen Ver- 
treter einer bestimmten junkerlich-rea- 
listischen Welt, einer bestimmten Zeit- 
epoche. So ist das Buch nicht nur Volks- 
buch, sondern auch wertvolles, kultur- 
geschichtliches Zeugnis iiberhaupt: es 
atmet in allem den Geist des 18. Jhs. Die 
zahllosen Nachahmungen und Bearbeitun- 
gen der ‘Wunderbaren Reisen’ besitzen 
keinen selbstandigen, kiinstlerischen Wert; 
nur um stoffliche Zufuhr handelt es sich 
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Liigenstrafers Miinchhausen wurde 
Immermann, 
und Scheerbart dichterisch verwertet. 
C. Miller-Fraureuth Die deutschen Li- 
gendichtungen bis auf Miinchhausen 1881. 
W. Schweizer Die Wandlungen Mitinchhausens 
1921. F. v. Zobeltitz ZfBfr. I (1898) S. 247 
bis 254. J. Risse Reuters Schelmuffsky. Diss. 
Minster 1911. P. Hoénncher Fahrten nach 
Mond und Sonne 1887, W. Rehm. 


Musenalmanach. §1. Allgemeines. 
Au®ere Einrichtung, Als Vorlaufer der 
M. nennt man gelegentlich Blumenlesen, 
wie Neukirchs siebenbandige Sammlung 
der ‘Auserlesenen Gedichte’ des ‘Herrn 
von Hofmannswaldau und anderer Deut- 
schen’ (1695—1727) oder wie Weichmanns 
sechsbandige 


von 


3 


hier. Die Gestalt des Liigenvaters und 


¥ 


Lienhard, Eulenberg 


‘Poesie der Niedersachsen’ | 


(1721—1738). Den Anstof zu dem ‘Gét- | 


tinger M.’, dem ersten eigentlichen dt. 
M., gab der seit 1765 in Paris erscheinende 
‘Almanac des Muses’, Er brachte eine 
Auswahl aus den besten lyrischen Erzeug- 
nissen des Jahres, gab aber vom 2. Jahr- 
gang ab immer mehr auch ungedruck- 
ten Gedichten Raum. Der erste Géttinger 


M. hatte unter 132 Gedichten 99 nur hand- 
Spater bringen er — 


schriftlich vorliegende. 


und die anderen dt. M. nur Unver6ffent- — 


lichtes. 


men zugelassen (im Géttinger von 1775 ‘Die 


Neben Lyrik sind auch kleine © 
dramatische Stiicke und Proben aus Dra- — 


Pfandung’ und ‘Der Besuch um Mitter-_ 


nacht’ von Leisewitz, dann Proben aus 


Klopstocks Dramen; Schiller bringt spa- — 


ter Dramatisches aus Lenzens Nachlaf). 
Neben den Gedichten enthielten die M. 
vorne einen Kalender, oft mit Bildern zu 
jedem Monat. Das frz. Vorbild brachte auch 
eine Ubersicht tiber die dichterischen Neu- 
erscheinungen des Jahres. Das macht der 
‘Almanach der dt. Musen’ nach. Die ‘Notiz 
poetischer Neuigkeiten’ nimmt hier mehr 


Raum ein als die Gedichte; derWiener bringt — 


eine ‘Wiener Theaterchronik’. Die M: 
erscheinen im Herbst, mit der Jahreszahl 
des folgenden Jahres. Die Anordnung der 
Beitrage erfolgt nicht nach Dichtern oder 
Stoffgruppen, sondern nach dem Gesichts- 
punkt der Abwechslung; Epigramme wer- 
den als Fiillsel eingestreut. 
Gedichte sind gewichtig, oft religids oder 
aufs neue Jahr beztiglich. Die Dichter 


Die ersten | 
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zeichnen oft nicht mit ihrem Namen, son- 
dern mit Chiffern und Decknamen (der 
Einsiedler, Inhumanus); doch riihmt sich 
der Géttinger von 1776 der vollen Namen. 
Oft versteckt sich derselbe Dichter unter 
mehreren Chiffern, so daf ein gréferer 
Reichtum an Beitragern vorgetauscht wird. 
Die Zuweisung an die Verfasser macht 
daher oft Schwierigkeit (z. B. in Schillers 
‘Anthologie’). (Vgl. Redlich Versuch 
eines Chiffernlexikons zu dem Gottinger, 
Vossischen, Schillerschen und  Schlegel- 
Tieckschen M. Progr. Hamburg 1875.) Das 
Format war Sedez, bis Schiller zu Duodez 
iiberging. Kupfer waren beigegeben, auch 
Vignetten u. dgl. vorhanden; alles meist 
nur mittelmaig; gut sind die von Chodo- 
wiecki gelieferten Kupfer fiir den auch sonst 
niedlich und gut ausgestatteten ‘Kalender 
der Musen und Grazien’. Auch Bildnisse be- 
sonders verehrter Dichter finden sich. 
Wegen der Frage, ob ein Uhland- oder ein 
Heinebildnis gebracht werden solle, gerieten 
Chamisso und Schwab einmal aneinander. 
Im allgemeinen zeigten Ausstattung und 
Bilder zunadchst Rokokogeschmack, bis 
Schiller in Schrift und Schmuck zum Klas- 
sizismus tiberging. Auch Vertonungen von 
Gedichten wurden beigegeben (so gab Schil- 
ler 1796 deren acht). Die Tonsetzer waren 
nicht erste Krafte (doch vertont Gluck 
Klopstock fiir den Géttinger) ; fiir den Got- 
tinger wirkten I. P. A. Schulz und Ph. 
E. Bach; fiir den Vossischen Reinhardt, 
fiir den Schillerschen Reichardt und Zelter; 
es wurden selbst die ‘Wiirde der Frauen’ 
und der ‘Gott und die Bajadere’ vertont; 
heute lebt von all diesen Vertonungen nur 
noch ein Zufallstreffer: ‘Wohlauf, Kame- 
raden!’ von Zahn. — Trotz all der Minder- 
wertigkeit, die sich in den M. breitmacht, 
haben sie doch segensreich gewirkt, indem 
sie jungen Talenten die Bahn 6ffneten. 
§2. Der Géttinger und der Vossi- 
sche M. Der Géttinger ‘M. ftir das J. 1770’ 
wurde von dem 25 jahr. Boie (vgl. K.Wein- 
hold Hch. Chn. Boie 1868), einem Freunde 
der engl. Dichtung, und Gotter, einem An- 
hanger der Franzosen, gegrtindet. Das noch 
Ungedruckte darin war Anfangerleistung. 
Alle Beitrage waren alteren Geschmacks, 
platt und niichtern oder schaferlich und 
empfindsam oder rokokohaft witzig. Der 
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Beifall war bedeutend. Im zweiten Jahr 
kam Biirger, im dritten Vo8 hinzu; mit der 
Griindung des Hainbunds drang ein ernste- 
rer, mannlicherer Zug ein; Klopstock und 
Vaterland traten in den Vordergrund. Die 
Jahrgange 1774—76 sind die besten: viel 
Klopstock, manches von Goethe, Biirgers 
‘Lenore’, dazu die Hainleute und Claudius. 
Jahrgang 1774 bricht entschlossen mit dem 
Alten; der von Vof herausgegebene Jahr- 
gang 1776 beriicksichtigt fast nur die Hain- 
biindler und die Genies (Lenz, Klinger, 
Maler Miiller). Als Vo Gottingen verlieS, 
iibernahm Géckingk die Leitung; und als 
Géckingk bald zu dem von Vof gegriindeten 
Gegenunternehmen iiberging, gewann der 
Verleger Biirger als Herausgeber. Unter ihm 
ging es mit dem Almanach rasch abwarts. 
Birger hatte meist Dilettanten als Mit- 
arbeiter, deren Gedichte er erst selbst 
zurechtstutzen mufte; kurz vor seinem 
Tode gewann er A. W. Schlegel. Biirger 
pflegte das Leichte, Liedartige, auSerdem 
die Ubersetzung aus romanischen Sprachen, 
vor allem dem Franzésischen, die Ballade, 
die Fabel, die poetische Erzahlung, das 
Epigramm alter Art, das Sonett. 1795, 
nach Biirgers Tod, ttbernahm Privatdozent 
Reinhard, der Birger vorher schon unter- 
stiitzt hatte, die Leitung; 1803—1805 ging 
er zu einem anderen Verleger tiber, und 
Dieterich beauftragte fiir 1803 Sophie 
Mereau mit der Herausgabe. Dann ging 
das alte, ruhmvolle Unternehmen ein. 
Mit dem Géttinger gleichzeitig war 1770 
in Leipzig der ‘Almanach der dt. Musen’ 
erschienen. Der Verleger hatte durch Be- 
stechung sich die Druckbogen des Géttinger 
M. verschafft, ibernahm neben dem Ein- 
fall sogar einen Teil der Beitrage. Der 
Erfolg war gut; die beiden ersten Jahr- 
gdnge mufSten neu aufgelegt werden. Das 
Unternehmen lief bis 1787, spaltete sich 
aber 1776 in zwei Ziige, indem der bisherige 
Herausgeber Ch. H. Schmidt zu einem 
anderen Leipziger Verleger abschwenkte 
(1776—1781). Beide Reihen sind minder- 
wertig. — Anders ist das Vofische Gegen- 
unternehmen zu beurteilen. Vo8 wollte mit 
Hilfe des Almanachs fiir sich und Boies 
Schwester eine Daseinsgrundlage schaffen; 
Boie war einverstanden. Im voraus wur- 
den 1000 Besteller gewonnen. Bis auf den 
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ersten und letzten Jahrgang wurden alle 
in Hamburg verlegt (daher auch ‘Ham- 
burger M.’). Von 1780—88 zeichnet 
Géckingk neben Vof als Herausgeber. 
Jahrgang 1799 fiel aus; den von 1800 be- 
zeichnet das Titelblatt als den letzten. 
Die alten Géttinger Mitarbeiter blieben VoB 
treu, so da er sich als den echten Erben 
des Géttinger M. betrachten konnte, was 
auch das Titelblatt andeutet. Klopstocks 
Bild zierte den ersten Jahrgang. Der ernste 
Charakter wurde beibehalten. Boie, Fr. 
yv. Stolberg, Matthisson, Salis, J. G. Jacobi, 
Klopstock steuerten also vor allem bei. 
Spater litt auch Vo an Stoffmangel, 
iibersetzte antike Dichter und dichtete, 
nur um den Raum zu fiillen. Neben den 
allgemein tiblichen Fabeln und poetischen 
Erzahlungen und Epigrammen tritt be- 
sonders die Elegie, die Idylle und die an 
Personen gerichtete Gelegenheitsdichtung 
héheren Stils hervor. 

H. Grantzow Geschichte des Gott. u. Voss. M. 
(BerlB. Germ. Abtlg. 22). 1909. Neudruck des 
Géttinger M: Jahrg. 1770—72, DLD. 49—50, 
52—53,64—65. Die Mitarbeiter des Vossischen M.: 
Goedeke IV? S. 364f. Inhalt des Gottinger M.: 
Goedeke IV? S. 361—64. 

§ 3. Landschaftliche und kleinere 
M. Die M. werden bald so zahlreich, dai 
zwischen 1775 und 1800 manchmal sechs 
nebeneinander erscheinen. Doch haben 
die meisten wenig Erfolg. Neben den 
allgemein dt. gehen bald landschaftlich 
umgrenzte M. her, die sich indessen nicht 
immer auf Beitrage aus der engeren Heimat 
beschranken. Sie sind zumeist kurzlebig: 
‘Schlesische Anthologie’ (1773f., 1780), 
‘Frankfurter M.’ (17771., 1780f.), ‘Almanach 
fiir Ungarn’ (1778), ‘Esthlandische Blumen- 
lese’ (1779f.), Breslauer Studenten-Alma- 
nach (1780), ‘Blumen aus Krain’ (1780), 
‘Schweizerische Blumenlese’ (1780f., 1783), 
‘PreuBische Blumenlese’, Kénigsberg (1780 
bis 1782), ‘Pfalz-Bayrischer M.’, Miinchen 
(1781f.), ‘Hessischer M.’ (1783f.), Franki- 
scher M. (1785—87), ‘Schlesisches Barden- 
opfer’ (1786—87). — Langlebiger und etwas 
bedeutender sind der Wiener, der Berliner 
und der schwabische M. Der Wiener wird 
1777 von dem 20jahrigen Ratschky gegriin- 
det; will die dsterr. Dichter sammeln, wendet 
sich in der Vorrede dagegen, da® sie ihre Bei- 
trage im Reich unterbringen. Der Wiener 
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lebt bis 1796, aber die Herausgeber (dar- 
unter auch Blumauer) und Verleger wechseln 
mehrfach (Verleger sechsmal). Trotzdem 
ist er fiir Osterreich von grofSer Bedeutung, 
Bekanntere Mitarbeiter 
Denis, Sonnenfels, Haschka. Fortsetzungen 
werden bis 1808 mehrmals versucht, immer 
von anderen Herausgebern. — Berliner M. 
erscheinen von 1791—1797. Auch hier weist 
wiederholtes Wechseln von Herausgebern 
und Verlegern auf geringe Festigkeit. Be- 
griinder ist Jérdens, Fortsetzung ist der 
‘Neue Berliner M.’, hsg. von Schmidt-Wer- 
neuchen und Bindemann. 
ein Versuch mit einem ‘Neusten Berliner M.’ 
gemacht. Die ganze Richtung der Berliner 
M. ist altmodisch; bekanntere Mitarbeiter: 
Schmidt-Werneuchen, K. Ph. Moritz, Ram- 
ler, Stegemann; der Nachla® der Karschin 
wird ausgenutzt. Der beriichtigte ‘Kalender 
der Musen und Grazien’ (1796) enthalt nichts 
als Gedichte von Schmidt-Werneuchen. 

Staudlins ‘Schwabische Blumenlese’ er- 
scheint 1782—87 bei Cotta. Sp&ater laBt 
Staudlin noch zwei Jahrgange folgen unter 
anderen Titeln, bei anderen Verlegern. 


Die Mitarbeiter sind Anfanger, noch ohne | 
Selbstandigkeit, zwischen Klopstock und 


Birger schwankend. Sie ,,lieben laute 
Kraftworte und grelle Bilder in der Art 
von Schillers Jugendlyrik’’. Mitarbeiter 
sind neben Stdudlin: Schubart, Conz, 
Neuffer, Haug (Epigramme), spater auch 
Hélderlin. Der junge Schiller hatte im 
‘Repertorium’ iiber Staéudlins M. und tiber 
die Almanache tiberhaupt streng abgeur- 
teilt wegen der darin sich breitmachenden 
MittelmaBigkeit. Er lieB dann im Wett- 
eifer mit Staudlin seine ‘Anthologie auf 
das J. 1782’ erscheinen; da er der Haupt- 
lieferer war und seinen ganzen Vorrat aus- 
gegeben hatte, blieb es bei einem Jahrgang. 
Es stehen darin die meisten Gedichte der 
sog. ersten Periode. Vieles hat er spater 
nicht anerkannt. Mitarbeiter sind Schu- 
bart, Haug, von Hoven usw. 


L. Geiger Der Berliner M. von 1791 und 
seine Nachfolger, Vossische Zeitung 1892, Sonn- 
tagsbeilage 26. Schlossar Die Wiener M. im 
18. $h., Osterreichische Kultur- und Literatur- 
bilder 1879. Euphorion, 6. Erganzungsheft 1906: 


O. Rommel Uber den Wiener A. Goedeke IV. 


I § 231 verzeichnet die alteren M. (60 Nummern), 
nebst den darin vertretenen Dichtern. Neudruck 


1 
y 


sind Alxinger, | 


1802 wird noch 
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von Schillers ‘Anthologie’ von F.v.Zobeltitz 
(Neudrucke lit.-hist. Seltenheiten V) 1905, von 
W. Stammler igi12. 


§4. Schillers M. ist der bedeutendste 
von allen. Ernahm ihn gleichzeitig mit den 
‘Horen’ in Angriff. Bisher hatte er sich den 
M. bewuft ferngehalten. 5 Jahrgange sind 
erschienen, die 4 letzten bei Cotta verlegt: 
1796—1800. Schiller ist ein geschickter 
Herausgeber; Mannigfaltigkeit erstrebt er; 
Matthisson wird um seiner Beliebtheit 
willen zugelassen. Die beiden ersten Jahr- 
gange stehen mehr dem Biirgerschen, die 
beiden folgenden mehr dem Vofschen 
nahe. Von Birgers Mitarbeitern waren 
einige tbernommen worden: Kosegarten 
und A. W. Schlegel, F. L. W. Meyer und 
Woltmann; die beiden letzteren pflegen 
die leichte, liedartige Gattung. Von den 
schwab. Freunden finden Conz und Haug 
Gnade. Die Gelegenheitsdichtung, wie sie 
bei Vof8 sich fand, fehlt fast ganz; Fabel und 
poetische Erzahlung treten zuriick. Fiirs Epi- 
gramm wird nur das Distichon zugelassen. 
Ubersetzungen aus verschiedenen Sprachen 
liefert Herder. Die Ode ist nur 1799 reicher 
vertreten. Die Distichenelegie nimmt immer 
mehr zu, dank Goethes Elegiendichtung. 
Jahrgang 1796 bringt die ‘Venetianischen 
Epigramme’, 1797 die ‘Xenien’ (Xenien- 
Almanach), 1798 viele Balladen beider Dich- 
ter (daher Balladen-Almanach). Schiller, 
der von der Philosophie gerade zur Dich- 
tung zuriickkehrt, liefert selbst eifrig Bei- 
trage. Als er dann nach dem ‘Wallenstein’ 
endgiiltig zum Drama tibergeht, gibt er den 
Almanach auf. Goethes und Schillers Bei- 
trage iiberwiegen bei weitem: bei einer 
Seitenzahl von 250—300 entfallen auf die 
beiden Weimarer einmal 210, dann 200, 
dann 110, dann 100 Seiten. Im letzten 
fehlt Goethe, und Schiller fiillt nur 30 Sei- 
ten; dafiir ist ein gré®eres Hexameterepos 
der Imhof da, die ‘Schwestern von Lesbos’. 
Auf Heranziehung junger Talente legt 
Schiller keinen Wert. Doch wird der Anteil 
der jungen Romantiker allmahlich betracht- 
licher. 1798 spielt A. W. Schlegel, 1799 Tieck 
eine gréBere Rolle; auch Hélderlin findet 
Zutritt. Auer den schon genannten Dich- 
tungen erscheinen im Schillerschen M. 
erstmalig: ‘Alexis und Dora’, ‘Der neue 
Pausias’, ‘Euphrosyne’, ‘Die Braut von Ko- 
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rinth’, ‘Der Zauberlehrling’, die Miillerin- 
lieder, ‘Der Gott und die Bajadere’, ‘Die 
Ideale’, ‘Pegasus im Joch’, ‘Wiirde der 
Frauen’, ‘Klage der Ceres’, ‘Der Gang nach 
dem Eisenhammer’, ‘Ritter Toggenburg’, 
‘Die Biirgschaft’, ‘Die Kraniche des Ibykus’, 
‘Der Kampf mit dem Drachen’, ‘Der Tau- 
cher’, ‘Die Glocke’, ‘Prolog zum Wallen- 
stein’ usw. Der buchhandlerische Erfolg 
war gut (bis zu 3000 Stiick von einem 
Jahrgang werden verkauft). 

W. Seyffert Schillers M. (Pal. 80) 1913. 
Darin auch vieles iiber Schillers Vorganger. 
Neudruck der Schillerschen M. von 1796— 1800, 
Leipzig 1906ff. 

§5. Die romantischen M. Privat- 
dozent Vermehren in Jena und Schlegel- 
Tieck machten den Versuch einer Fort- 
setzung des Schillerschen Almanachs. Ver- 
mehren tibernimmt die kleineren Geister 
des Schillerschen Almanachs, die Kose- 
garten, Pfeffel, Conz, Haug, Imhof usw., 
mu8 aber einen anderen Verleger suchen. 
Schlegel und Tieck bringen nach langeren 
Verhandlungen den ihren bei Cotta unter. 
Sie lassen nur sich selbst sowie Novalis und 
Schelling (‘Die letzten Worte des Pfarrers 
zu Drottning’) und einige Freunde und 
Verwandte zu. Erfolg gering, nur ein Jahr- 
gang (1802). Sonett, Kanzone, Terzine, 
Religidses, Ubertragungen aus dem Spani- 
schen beweisen schon auf erlich den roman- 
tischen Charakter. Vermehren vermittelt 
zwischen Neuem und Altem. Er hat viele 
Distichen, Epigramme und Elegien, aber 
auch 50 Sonette und die anderen roman- 
tischen Formen. Auch er nur zwei Jahrgange 
(1802f.). Einen dritten Jahrgang schrieb 
er mit seiner Frau allein. Es folgen noch 
viele Versuche, alle ohne rechten Erfolg; 
ein dritter Jahrgang ist selten. Selbst 
Goethe und Wieland, die noch 1804 bei 
Cotta ein Taschenbuch erscheinen lassen, 
erreichen keinen zweiten Jahrgang. Das ° 
MichaelismeBverzeichnis von 1811 fiihrt 42 
Almanache und Taschenbiicher auf. Darun- 
ter sind allerdings auch wissenschaftliche 
und berufliche. An weiteren Versuchen 
seien noch genannt: Fr. Schlegels ‘Poeti- 
sches Taschenbuch auf 1805’ (und 1806); 
darin das Heldengedicht ‘Roland’ von 
Fr. Schlegel, Auswahl aus Spees ‘Trutz- 
nachtigall’, Gedichte usw.; Seckendorfs 
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‘Musenalmanach’, Regensburg 1807—08; 
J. Kerners ‘Poetischer Almanach’, Heidel- 
berg 1812, im nachsten Jahr ‘Deutscher 
Dichterwald’ benannt und in Tiibingen 
verlegt; darin Fouqué, Kerner, Uhland, 
Varnhagen, Schwab, Hebel usw.; ‘Dt. 
Frihlingskranze’, von Hornthal hsg. 1815f.; 
‘Bundesbliiten’, von fiinf Mitkampfern in 
den Befreiungskriegen, darunter Wilhelm 
Miiller, 1816; ‘Saéngerfahrt’, von Forster 
gesammelt, 1818, darin Brentanos ‘Chro- 
nika’; Gubitz’ ‘Gaben der Milde’ 1817f., 
darin Brentanos ‘Kasperl und Annerl’ 
und ein Beitrag von E. T. A. Hoffmann; 
Chamisso und Varnhagen, ‘Musenalmanach’ 
(sog. ,,griiner‘‘), 1804—06; darin neben 
den Herausgebern vor allem der ,,Nord- 
sternbund“ vertreten: Fouqué, Fichte, 
Hitzig, der tiberschatzte Koreff usw. Den 
ersten Jahrgang lieS Chamisso auf eigene 
Kosten drucken; Chamisso war damals 
noch nicht eigenartig, und Varnhagen war 
immer nur Nachahmer und Mitlaufer. Die 
romantischen Almanache iiberschaut man 
bequem bei Pissin. Katholisierendes Den- 
ken, Marienverehrung, Begeisterung fiir 
altdt. Kunst, vaterlandische und Kriegs- 
dichtung geben mehreren unter ihnen eine 


besondere Note. 

R. Pissin Almanache der Romanttk (= Bibliogr. 
Repertorium Bd. 5) 1914. Neudruck des ‘Griinen’ 
durch L. Geiger (Berlin. Neudr. 1) 1889. Auszug 
aus Chamissos A.: in DNL Bd. 135, III. Uber 
Schlegel-Tieck und Vermehren auch bei Seyf- 
fert a.a.O. 


§ 6. Die Taschenbicher. Die M. 
werden durch die Taschenbiicher zuriick- 
gedrangt. Diese bringen neben Gedichten, 
die auch fehlen kénnen, vorwiegend er- 
zahlende Prosa, Novellenartiges zumeist, 
Reisebeschreibungen und manche auch 
Romane; daneben unter Umstainden auch 
belehrende Aufsatze bis hinab zu Gesund- 
heitspflege, Hauswirtschaft und Stick- 
mustern. Sie sind mit Stahlstichen oder 
Kupfern geziert, und besonders um 1830 
herum geben sich die Verleger viel Miihe 
mit der Ausstattung. Die Herausgeber 
sind fast samtlich unbedeutende Unter- 
haltungsschriftsteller, so daB selbst Clauren 
(‘Vergifmeinnicht’ 1818—34) noch aus 
ihnen hervorragt. Zu den wenigen besseren 
Namen, die begegnen, gehéren J. G. Ja- 
cobi, der seit 1795 ein Taschenbuch heraus- 
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gab, das allerdings durch zahlreiche Ge- 
dichte den M. nahestand (aber aufer seinen © 
eigenen Beitragen bleibt fast alles unter 
der MittelmaBigkeit), und Fouqué. — Die 
ersten Taschenbiicher scheinen gegen 1780 
aufzutauchen (der Alteste Beleg, den ich 
fand, ist ‘Taschenbuch fiir Dichter und 
Dichterfreunde’ 1774). Und zwar scheinen 
sie in Wien zunachst beliebt zu sein: 1777, 
‘Taschenbuch fiir das Wiener Theater’; 
1785—87, ‘Wiener Taschenbuch zum 
Nutzen und Vergniigen’; Goedeke zahlt 
noch mehr Wiener Taschenbiicher aus dieser 
Zeit auf. Seit 1778 bereits erscheint, von 
Lichtenberg geleitet, ein ‘Géttinger 
Taschenkalender’. Schon friih sondern sich 
Taschenbiicher fiir Frauen ab: Diese 
Frauenbiicher sollen nach H. Lachmanski 
auf Miichler zuriickgehen: “Taschenbuch 
fiir Frauenzimmer’, Berlin 1779—84. Es 
folgt der ‘Frauenzimmer-Almanach zum 
Nutzen und Vergniigen’ 1784—1820, 
1786—8g9 das ‘Taschenbuch fiir Damen’, 
1787—94 ‘Wiener Damenkalender’; 1791 
bis 1792 veréffentlicht Schiller in Géschens 
‘Historischem Kalender fiir Damen’ seine — 
‘Geschichte des Dreifigjahrigen Krieges’ 
(mit Kupfern von Chodowiecki). 1791 be- 
ginnt eins der langlebigsten, Beckers 
‘Taschenbuch zum geselligen Vergniigen’ 
(bis 1833). So langlebige Werke machen 
natiirlich in Herausgebern, Geist, Inhalt, 
Ausstattung allerlei Wandlungen durch, 
die noch bei keinem untersucht sind. 
Beckers Taschenbuch hat Beitrage von 
Kastner, Kretschmann, Langbein, Lafon- 
taine, Weife, Mahlmann, Kind usw.; aber 
auch von Schiller: ‘Alpenjager’, ‘Punsch- 
lied im Norden’ usw. Wegen Beitragen 
von Goethe oder Schiller sind noch zu 
nennen: ‘Viewegsches Taschenbuch’, Ber- 
lin, 1798—1803, in dem ‘Hermann und 
Dorothea’ erschien; ferner Cottas ‘Taschen- 
buch fiir Damen’ (1798—1831), das die 
besten Namen unter seinen Mitarbeitern hat 
und dem Schiller ‘Hero und Leander’, ‘Kas- 
sandra’, ‘Das Siegesfest’, den ‘Grafen von 
Habsburg’ usw. anvertraute. Es ist unmdég- 
lich, auch nur alle bedeutenderen anzufih- 
ren. Die nach 1830 beginnenden sind aufser- 
dem schwer ermittelbar, da von da ab Goe- | 
deke versagt. DaS Unterhaltung als Ziel 
iiberwiegt, zeigt neben dem Beckerschen 
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auch ein Titel wie Langs ‘Almanach und 
Taschenbuch fiir hausliche und gesellige 
Freuden’ (1797—1802). Eben darauf weist 
auch die Tatsache hin, da® so viele sich fiir 
das weibliche Geschlecht bestimmen: ‘Ber- 
linischer Damenkalender’ (1798—1810), mit 
Romanen; Neuffers ‘Taschenbuch fiir 
Frauenzimmer von Bildung’ 1800; ‘Bri- 
tischer Damenkalender’ 1800; Fouqués 
‘Frauen-Taschenbuch’, Niirnberg (1815 bis 
1831), eines der besten und reichhaltigsten; 
‘Huldigung den Frauen’ (1823—48). Auch 
die Blumentitel und 4ahnliches weisen auf 
SiBlichkeit, altmodische Empfindsamkeit 
oder Zuckerwasserromantik: Leos ‘Vergif- 
meinnicht’ (1818—45); ‘Veilchen’ (1818 bis 
1850); ‘Wintergriin’ (1821—45); ‘Viellieb- 
chen’ (1828—61); ‘Taschenbuch der Liebe 
und Freundschaft’ kommt zweimal als Titel 
vor (einmal Frankfurt 1801—41); daneben 
wachsen die ‘Bliiten der Liebe und Freund- 
schaft’ (1826—35). Merkwiirdig stark sind 
noch antike Namen vertreten: ‘Minerva’ 
(Leipzig 1809—29), Brockhaus’ ‘Urania’, 
Hells ‘Penelope’ (1811—48), ‘Aurora’, ‘For- 
tuna’, ‘Cornelia’; sie alle leben iiber 20 Jahre, 
einzelne tiber 50 (‘Cornelia’: 1816—58). 
An die 10 Jahre und mehr leben ‘Aglaia’ 
(Wien), ‘Orphea’ und die germ. ‘Iduna’ 
(letztere 182158). Man beachte, daf alles 
weibliche Namen sind. 

Eine ganze Anzahl sind landschaftlich 
beschrankt, wenigstens dem Titel nach: 
‘Alpenrosen’ (Bern 1811—53); ‘Ostfriesi- 
sches Taschenbuch’ (1813—33);  kurz- 
lebiger sind ein ‘Nordischer Almanach’, 
ein ‘Wiirttembergisches Taschenbuch’ 
(1806), ein ‘Schlesisches Taschenbuch’ 
(1824—29) usw. Wegen der Mitarbeiter 
(Karoline Pichler, Collin, Ratschky) ist 
zu nennen der ‘Osterreichische Taschen- 
kalender fiir 1801’ (bis 1806). Das ‘Rhei- 
nische Taschenbuch’ (1810—58) erstrebt 
Wirksamkeit iiber ganz Deutschland, hin- 
gegen hat der ‘Berlinische Taschenkalender’ 
(1816—50) nur Grtliche Bedeutung. 

Weiter entwickeln sich Taschenbiicher 
fiir Sondergebiete; beim Theater hatte das 
angefangen (s. 0.). Wir nennen nur das 
‘Theatralische Taschenbuch’ (1814—68). 
Es schlieBen sich einzelne Wissenschaften 
an (Geschichte: Raumer;  Literatur- 
geschichte: Prutz 1843—48). Die fiir 
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einzelne Berufe-haben mit Literatur nichts 
mehr zu tun. Von den literarischen ragen 
nur wenige tiber 1850 hinaus. 
Uber Taschenbiicher s. u. das Buch von Kof - 
mann. Uber Frauen-Taschenbiicher: Erschs 


Handbuch d. dt. Lit. IV (1837) Sp. 31f. Inhalt 
der ‘Alpenrosen’ bei Goedeke XII 108—123. 


§ 7. Neue Bliite der Musenalma- 
nache. Einige landschaftliche M. tber- 
briicken die Zeit zwischen den beiden 
Bliiten: ‘Linzer M.’ 1805; ‘Rheinisch- 
westfalischer M.’ 1821—23; ‘Westdeutscher 
M.’ %823—24; ‘Schlesischer M.’ 1826—35; 
‘Alpenblumen aus Tirol’ 1827—29 (Beda 
Weber, Gilm, Pichler); ‘Altmarkischer M.’ 
1829. Die Verleger Reimer und Hirzel 
fassen den Plan eines neuen allgemeinen 
M. Sie gewinnen als Herausgeber den un- 
bedeutenden Leipziger (spater Gdéttinger) 
Professor Wendt, der denn auch 1830—33 
den Almanach leitet. Der 3. Jahrgang 
brachte Schlegels literarische Scherze, die 
viel Aufsehen machten. Unzufrieden mit 
Wendt, wandten sich die Verleger nun an 
Chamisso, den eifrigsten Beitrager zum 
Almanach; er verlangte als Mitheraus- 
geber den Siiddt. Schwab: von jetzt ab 
heiBt der Titel mit Recht ‘Deutscher M.’ 
Nach Schwabs Ausscheiden trat fiir 1839 
Gaudy an dessen Stelle. Die Verleger 
setzten bei einem Absatz von nur 500 Stiick 
Geld zu, sahen aber in der Herausgabe eine 
Ehrenpflicht. Die regelmaBigen Mitarbeiter 
waren: LEichendorff, Riickert, Schwab, 
Lenau, Griin, Freiligrath. Riickert hat 400, 
Chamisso 300, Schwab 180 Seiten in 9 Jahr- 
gangen geftillt. Uhland und Heine sind 
die Vorbilder der kleineren Geister. Die 
Alten standen neben den Jungen. Cha- ~ 
misso hatte grofe Freude an der Forde- 
rung junger Dichter: Geibel, Lenau, Frei- 
ligrath verdienten sich bei ihm die Sporen. 

Im ‘Deutschen M.’ gedruckt zu werden, 
war das Ziel der Jugend; denn sein An- 
sehen war gro8; wieder einmal war ein 
Almanach der Mittelpunkt der dt. Lyrik. 
Mit Chamissos Tod ging der Almanach 
ein (letzter Jahrg. 1839). 

Nebenbuhler und Nachahmer kamen 
nicht auf gegen den ‘Deutschen M.’. Der 
Berliner M. von 1830f., von Stieglitz 
und Veit herausgegeben, verzichtet zu- 
gunsten des Wendtschen. Bachmanns ‘Gun- 
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loda’ (Paderborn 1832f.) und v. Schenks 
‘Charitas’ (1834—38f.) hatten nur 6rtliche 
Bedeutung. Lenaus ‘Frithlings-Almanach’ 
hat nur zwei Jahrginge. Riickerts Erlan- 
ger M. von 1838 war von vornherein nur 
auf einmaliges Erscheinen berechnet. Der 
‘Norddeutsche M.’ (Berlin 1836f.) wurde als 
Schutz gegen den Andrang der Dichter- 
linge von Chamisso gern gesehen. Der 
‘Osterreichische M.’ (Wien 1837) zeigt auch 
nur einen Jahrgang. K.Biichners ‘Deutsches 
Taschenbuch’ (1837f.) war im lyrischen 
Teil unbedeutend, trotz namhafter Mit- 
arbeiter. Nur das ‘Rheinische Odeon’ 
(1836, 1838f.), das viele Mitarbeiter mit 
dem Chamissoschen gemeinsam hatte, und 
in dem Freiligrath glanzend vertreten war, 
konnte gefahrlich werden. Es sind noch 
zu erwahnen: Knapps ‘Christoterpe’, 1833 
bis 1853, vorwiegend geistlich gerichtet, 
mehr Jahrbuch, auch Aufsatze enthaltend; 
und das ‘Jahrbuch schwab. Dichter und 
Novellisten’, von Mérike und Zimmermann 
1836 und 1839 hsg.; ‘M. der Universitat zu 
Breslau’ (1842f.), dessen 2. Jahrgang von 
Gust. Freytag herausgegeben wurde (Bei- 
trage von Holtei, Strachwitz, Sallet usw.). 
Als Fortsetzer Chamissos versuchten 
sich mehrere. Ruge und Echtermeyer 
ahmten in ihrem ‘Deutschen M.’ das 
Aufere getreu nach, aber der Geist war 
vollig anders (Berlin 1840f.). Bei Tauch- 
nitz erschien auch 1840 ein ‘Deutscher M.’ 
Reimer selbst gab durch Gruppe 1851 bis 
1855 einen spaten Nachfolger. Am lang- 
lebigsten ist Schads in Wiirzburg erschiene- 
ner ‘Deutscher M.’ (1850 und 1852—1859). 
Angefiigt sei hier Fontane-Kuglers ‘Argo, 
Belletristisches Jahrbuch fiir 1854’. 
Nebenher gingen weitere landschaftliche 
M.: ein ‘Neuer Gottingischer M.’ (1833), 
einer aus den dt. Ostseeprovinzen, einer 
aus Schleswig-Holstein, einer aus Frank- 
furt, ein ‘Album aus dem Wuppertale’ 
(1853, Rittershaus u. a.) usw. Auch unter 
der Bezeichnung Dichterbuch verbirgt sich 
Ahnliches: Geibels ‘Miinchener Dichterbuch’ 
von 1862; ‘Deutsches Dichterbuch aus 
Schwaben’ (1864, glanzend ausgestattet); 
das ‘Deutsche Dichterbuch aus Osterreich’ 
(von Franzos, 1883); Heyses ‘Miinchener 
Dichterbuch’ von 1882. Das von 1871—92 
erschienene Jahrbuch ‘Die Dioskuren’ (hsg. 
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von Falke von Lilienstein) war lange eine 
Sammelstelle fiir die 6sterr. Dichter. 
E. F. Ko8mann Der Deutsche M. von 1833 

bis 1839 1909. 

§8. Neueste Zeit. 1891 versuchte der 
Cottasche Verlag, den M. wieder zu be- 
leben (Herausgeber O. Braun, bis 1900). 
Bierbaum stellte 1893—94 den ‘Modernen 
M.’ entgegen, da der Cottasche in 4lteren 
Bahnen wandelte. Ein Versuch W. Arents 
gedieh auch nicht weit: ‘Deutscher M.’, 
Wien 1896; ‘Blatter dt. Literatur und 
Kunst’ 1897. Viel Nachahmung fand hin- 
gegen die 1896 erfolgte Wiederbelebung 
des Géttinger M. in der Form eines ‘Stu- 
dentischen M.’ 1898, 1900, I90I, 1905 
folgten weitere Bande; die Vorrede fiir 
1898 ist von dem auch eifrig beitragenden 
Bérries von Miinchhausen. Es folgten 
andere Hochschulen: Wien 1900, Marburg 
1901, Miinchen 1901—03, Leipzig 1903—04, 
Halle 1903, Miinster 1904—05, Hannover 
1905. Der ‘M. der katholischen Studenten- 
schaft’ erschien 1902—03. Welterschiit- 
terndes konnte bei diesen jugendlichen 
Ubungen jedoch nicht herauskommen. 

Daneben hinken immer noch einmal land- 
schaftliche Almanache nach: ‘Jung-Tirol, 
ein moderner M.’, 1891, hsg. von Greinz; 
‘Hannoversches Dichterbuch’ 1898; ‘Hessi- 
scher M.’, 1905; ‘Der Osten, ein schles. 
M.’, Glogau, 1909; ‘Karntner Almanach 
auf 1924’, Wien. Selbst Damenalmanache 
tauchen noch auf: ‘Frauenzimmer-Alma- 
nach auf 1924’, Wien, Rikola-Verlag. 
Doch ist zwischen der tiberreichen Kalen- 
derliteratur und M. und Taschenbuch na- 
tiirlich ein Unterschied. 

Nicht im strengen Sinne hierher gehéren 
wohl die programmatischen Bliitenlesen 
neuer Lyrik, obwohl die ‘Modernen Dichter- 
charaktere’ (1885) als Anfang einer Reihe 
gedacht waren. Mit ahnlichen Samm- 
lungen trat die Ausdruckskunst hervor: 
‘Der Kondor’ 1912, ‘Der Mistral’ 1913 usw. 

Eine andere Form des Almanachs hat 
sich mneuerdings herausgebildet. Grofe 
Verlage vereinigen Proben aus den Neu- 
erscheinungen des letzten Jahres in einem 
Sammelband. Der des S. Fischerschen 
Verlags z. B. blickt schon auf viele Jahr- 
gange zuriick. Staackmann, Inselverlag 
usw. handeln ebenso. Der Preis wird des 
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Werbezwecks wegen niedrig bemessen. 
Programmatische Bedeutung hat ein 
Almanach des Kurt Wolff-Verlags (1918) 
erlangt unter dem Titel ‘Die neue Dichtung. 
Ein Almanach’. Er trug Vorstellung von 
sxpressionistischer Dichtung zuerst in 
weitere Kreise. Auch kleinere neue Ver- 
lage machen die Mode mit, z. B. ‘Weifer- 
Ritter-Almanach auf 1924’, Weifer-Ritter- 
Verlag Berlin; ‘Almanach der Ruprecht- 
oresse’ mit Beitragen von Spengler, 
M..Scheler usw. 
Uber Verleger-A., iiberhaupt tiber Kalender 
s. Literatur XXVII (1925) Sp. 248, 378. 
Auswahl aus den Dichtern der M. der Zeit 
vor und nach 1800 in: DNL. Bd. 135 von 
Mendheim, nebst gréferer Einleitung. Lu- 
din Der schweizerische M. ‘Alpenrosen’ und seine 
Vorgdnger (1770—1830). Diss. Ziirich 1902. 
R. Herzog Die schlesischen M. von 1773 bis 
1830 (BreslB. 23) 1912. Schlossar Taschen- 
biicher und Almanache zu Anfang unseres Fhs., 
ZfBfr. III (1899) S. 49ff., 298ff. Goedeke 
IV? S. 359 ff., IV3 I 944 ff. (1770—1807); VI? 
in §298 (Osterreich), VII? S. 452 ff. (Ostsee- 
provinzen); S. 513 (Elsa); VIII? S. 41 ff. 
(1800—30); XII S. 196 ff. (Wien und Nieder- 
ésterreich). J. Wiegand. 
Musikdrama. Mit dem im Gegensatz 
sum terminus ,,Oper‘‘ gebrauchten Aus- 
Iruck M. belegt man jene Erzeugnisse des 
nusikalischen Biihnenschaffens, die als 
nnerem Nery dem Drama erhohte Be- 
leutung geben, wie es zu den Zeiten der 
‘lorentiner Hellenisten, wie es durch Gluck 
ind Wagner geschah (s. Oper). Man 
<énnte mit dem Wort gliicklicher den 
Sinn verbinden, daf mit ihm ein mehr 
nnerhalb der Musik als gerade durch den 
fext sich vollziehendes Drama gedeckt 
viirde, wie es in den besseren Stiicken, 
. B. der Neapolitan. Oper (Haendel), zu 
eobachten ist, die nicht literarischen, 
ondern musikalischen Baugesetzen unter- 
legen. Th. W. Werner. 


Musik und Literatur, Wechselbeziehungen 
wischen. 

I. § 1. Gregorianik. — § 2. Freie kirchliche und 
veltliche Formen. — §3—5. Mehrstimmigkeit: 
fotette, Rondeau, Ballata, Madrigal, Chanson, 
jied. — II. §6. Der monodische Stil. — § 7—10. 
Yper in Italien, Frankreich, Deutschland. — III. 
11. Geistliche Musik. — § 12. Das Lied. 

I. §1. Die Problematik des altkirch- 
ichen Gesanges, der Hauptgrundlage der 
bendlandischen Musik, wird durch den 


Umstand gesteigert, da die seit dem 
7. Jh. nachweisbaren Melodieaufzeichnungen 
(Neumen) erst seit ihrer Verbindung mit 
Linien (9.—10. Jh.) der Tonhéhe nach sicher 
lesbar werden, aber in rhythmischer Be- 
ziehung jede Deutung freilassen. So sind 
wir tiber die Wirkung des Umschwungs von 
der metrischen zur rhythmischen Lesung 
und des Aufkommens gereimter Verse auf 
die formale Gestaltung der Musik nicht un- 
terrichtet. Die von H. Riemann (Handb. 
d. Mustk-Gesch. 1? 1905 S. 11) aufgestellte 
Behauptung einer Abhangigkeit des Choral- 
rhythmus vom Metrum der Verse ist, ob- 
wohl einleuchtend, namentlich in ihren Fol- 
gerungen nicht unbestritten; auch kann sie 
auf reich melismierte Gesainge mit spdrlicher 
Textunterlegung von vornherein nicht an- 
gewandt werden. Erkennbar ist uns indes 
am Wechsel der kompositorischen Technik 
die Verschiedenheit der Wirkung des Wortes 
schlechthin auf die Musik. Wo sich der 
Sinn durchsetzen will, arbeitet die akzen- 
tische Technik mit méglichst geringem 
Aufwande an Musik: 


Jcllddcddddcdl cla chhh cle’ cd’ 
fae bil: leila, foetiemiael Ieee keeles ala 

Lectio Epistolae beati Pauli Apostoli ad 
bisa 


shod 
Romanos. 


Wo sich das Gefiihl durchsetzen will, 
arbeitet die konzentrische Technik mit 
moéglichst hohem Aufwande an Musik: 

cd ed fg fed cd ed defga Sgfed 

Ae ei Sante wees Tubs laps sinoens ae eee 
cd ed def aga de §fedee defga 


oy Ci: [e, eh 9) ol ual.'a}0),e76| |e (¢ Je €>,6) 10.8! U0. 10 (o..¥: jemel eben si eckel el are 


§2. Eine héchst eigentiimliche Durch- 
brechung dieses prinzipielle Bedeutung be- 
haltenden Ergebnisses der Kraftverteilung 
veranlaBte (im 10. Jh.) die vermutlich unter 
éstl. Einflu8 geschehende Ausbildung der 
Sequenz, die sich an die ausgesponnenen 
iubili des Gradual-Alleluia insofern an- 
schlieBt, als den dem Gediachtnis leicht 
entschwindenden Tonreihen aufs neue 
poetische Texte untergelegt werden, die 
nun, ungewi, ob von sich aus oder in An- 
erkennung der Neigung der Musik, durch 
Wiederholung ihrer Melodieglieder zur 
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auBeren Form zu gelangen, Reihen von 
zweiversigen Strophen (x aa bb cc dd... y) 
ausbilden; der gleichbedeutende Ausdruck 
Prosa wird als pro sé gedeutet, wobei 
unter sequentia die wortlose SchluBneumie- 
rung auf -7a verstanden wird (P. S. Bau- 
mer Geschichte des Breviers 1895 S. 293). 
DaB bei diesem ProzefS melodische Um- 
wandlungen und Neubildungen vor sich 
gehen, die vielleicht von der Musik nur die 
ersten Noten unangetastet lassen, laBt 
auf die Starke des durch das Wort ver- 
mittelten Gedankenausdrucks  schlieBen. 
Das Verhaltnis der Musik zu dem fast 
durchaus syllabisch behandelten Text darf 
als gliicklich bezeichnet werden: neben 
die formal immerhin ungebunden durch- 
komponierten Psalmengesange tritt im (spa- 
ter meist gereimten) Text die metrische, 
in der Musik die melodische Identitat 
zweier Glieder. Von dem einen metrischen 
Text gleichfalls syllabisch behandelnden 
Hymnus mit einer Melodie fiir alle Stro- 
phen unterscheidet sich die Sequenz zu 
ihrem Vorteil durch ein fortschreitendes 
episches Moment, das an die Stelle der 
lyrischen Strophengliederung tritt. Sowohl 
die dem Stundenoffizium angehérigen Hym- 
nen wie die durch ihre Zugehérigkeit zur 
MefBliturgie sich leicht verbreitenden, spater 
{seit 1568) aber im Gebrauch auf fiinf 
reduzierten Sequenzen trugen volksmaBigen 
Charakter und wurden ihrer Form nach 
von der der Landessprache sich bedienen- 
den Kunst aufgenommen: die Lais (Des- 
corts) der Trouvéres sind (nach F. Wolf 
Uber die Lais, Sequenzen und Leiche 1841) 
auch zunachst inhaltlich den Sequenzen 
verwandt; die Leiche (s. d.) der dt. Minne- 
sdnger, z. B. die zwolf Lieder zu je zwei 
melodiegleichen Strophen, aus denen das 
“Guldin ABC’ des Ménchs von Salzburg 
(P. Runge, Ausgabe der Kolmarer Liederhs. 
1896 S. 145) besteht, sind Anklange an die 
Sequenzenkunst. Die Verpflichtung zur 
Bedenkung der Reimzeilen mit melodi- 
scher Entsprechung (Ahnlichkeit) wurde 
mehr und mehr anerkannt; auch das nahe- 
liegende Verfahren der Entgegenstellung 
zweier der beiden gereimte Zeilen mit 
gleicher Melodie ausstattenden Stollen 
gegen einen anders gestaltenden Ab- 
gesang setzt sich durch und wird fiir lange 
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Zeit legitime Form des dt. Liedes. Nicht 
nur der dem Volksmafigen zugewandte 
Neidhart (H. Riemann Mus.-Wochenblatt 
1897), auch Walther v. d. Vogelweide 
(H. J. Moser Geschichte der dt. Musik 1 
1920 S. 199) baut seine Strophen so. 

§ 3. Das Aufkommen der Mehrstimmig- 
keit d4ndert so lange an dem Verhaltnis 
zwischen Wort und Ton nichts, als sie sich 
(als Organum, Conductus und Fauxbourdon 
im 4lteren Sinne) an den in allen Stimmen 
gleichzeitigen Textvortrag halt. Die 
Lehre von den Modi, mit der Aufnahme 
daktylischer und anapdstischer Mafe itiber 
die ‘Regulae de rhythmis’ (Cod. Admont 
759 saec. XII. ed. Fr. Zarncke) hinaus- 
gehend, bereitet die Befreiung der Melodie- 
bewegung vom gleichzeitigen Textvortrag 
vor, unterstiitzt von der zeitlichen Ver- 
schiebung der musikalischen Konsonanzen 
gegeneinander, wie sie sich in den kaden- 
zierenden ,, Vorhalten‘‘ geltend macht. Die 
rhythmische, aber auch lineare Emanzi- 
pation der Melodien voneinander vollzieht 
sich mit aller Deutlichkeit im Motet 
(W. Meyer Uber den Ursprung des Motets, 
Nachr. von der Koénigl. Gesellsch. der 
Wissenschaften zu Gottingen, philos.-histor. 
Klasse 1898; F. Ludwig Studien tiber die 
Geschichte der unterstimmigen Musik tm 
Mittelalter. III. Uber die Entstehung und 
die erste Entwicklung der lat. und fre. Mo- 
tette in mustkalischer Beziehung, Sammelb. 
d. Intern. Mus.-Gesellsch. 1905—06 S. 514) 
der Pariser Schule im 13. Jh. Die vdllige 
Freiheit, die zwei, drei, auch vier Stimmen 
voneinander abhebt, beruht zwar auf dem 
verschiedenen Ma® der jeder zugrunde 
liegenden, oft in der Landessprache ge- 
haltenen verschiedenen Texte; aber immer- 
hin verschiebt sich dies Verhaltnis im 
tenor, in der Haltestimme, manchmal so 
weit, daB er den Text abst68t und instru- 
mental wird. Die Ausgleichung der ver- 
schiedenen Lange der im Motet zugleich 
zu Gehér gebrachten Verszeilen erfolgt 
nach Jo. de Groccheo (J. Wolf Sammel- 
bande der Intern. Musik-Gesellsch. I [1899] 
S. 65) durch Vermehrung der kiirzeren 
Noten fiir die langere Zeile. Der dem 
Motet gleichzeitige Rondellus ist eine 
Form mit besonderer, durchaus vom Mu- 
sikalischen herkommender Satztechnik: mit 
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der Anwendung des Kunstmittels der 
Nachahmung einer zuvor gehérten Melodie 
wird er die Keimzelle des Kanon und 
der spateren Fuge; Walter Odington 
(E. de Coussemaker Script. 1 245) gibt 
die erste Beschreibung der instrumental 
und vokal zu gebrauchenden Form, deren 
bekanntestes Beispiel der um 1240 an- 
zusetzende ‘Sommerkanon’ (oft neu- 
gedruckt, zuletzt in gerader statt drei- 
teiliger Taktlesung von H. Riemann 
Handb. d. Musikgesch. I? [1905] S.216) mit 
urspriinglich weltlichem engl. Text. In 
bezug auf das in Rede stehende Verhiltnis 
bringt der Kanon, der in der Florentiner 
caccia des 14. Jhs..eine neue, freiere An- 
wendung erfahrt, und bringen die ihm ver- 
wandten Stimmvertauschungsformen 
als Neues eine engere Bindung des Textes 
an die musikalischen Gesetzen folgenden 
Stimmen, da nun zu den gleichen Worten 
das gleiche musikalische Motiv erklingt; 
bewuft ausgenutzt wird diese bedeutsame 
Errungenschaft erst spater. Auch die schon 
der Einstimmigkeit und dem Organalstile 
zuganglichen Refrainformen mit der 
Ubernahme von Textteilen auf zu wieder- 
holende Melodien am Anfang oder am 
Schlusse stellen eine solche Bindung her. 

Die soeben beriihrte oberital. Entwick- 
lung (ars nova) des 14. Jhs. ist in der Rich- 
tung fiir unser Problem von Bedeutung, 
als sie, einem kleineren Kreise von Ge- 
bildeten zugewandt, bei vélliger Neu- 
gestaltung der Satzlehre an die von der 
toskan. Literatur ausgehenden Erregungen 
ankniipft und in der Ballata und im 
Madrigal (sechs bis elf iambische EIf- 
silber) eine’ wertvolle Dichtung in der 
Landessprache verarbeitet. Diese gering- 
stimmigen Stiicke (J. Wolf Gesch, d. Men- 
suralnotation von 1250—1460 1904; im 
III. Bd. Ubertragungen) sind offensichtlich 
mit einer organisierten instrumentalen Be- 
gleitung versehen; daB die Dichtung auch 
materiell in die instrumentalen Teile hinein- 
wirkte, zeigt das Hérnergetin, mit dem das 
Erlegen des Hirsches in einer caccia des 
Ghir. de Florentia (H. Riemann Handb. 
4. Mus.-Gesch. 12S. 324) angezeigt wird. 

§ 4. Vers und Reim sind der Ausbildung 
einer musikalischen Form um so giinstiger, 
je einfacher ihre Verhaltnisse sind: die im 
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Anschlu8 an die Kérperbewegung sich er- 
gebende RegelmaBigkeit des instrumentalen 
Tanzes behauptet sich im Tanzliede, 
von dessen Typus sich die Chanson und 
das deutsche Lied mit oft kunstvoller 
Bearbeitung entfernen. Der stilistische 
Gegenpol zu der regelmaBigen Gliederung 
jener schlichten Gebilde ist die an den 
Prosatext der Bibel angelehnte hohe 
Kunst der Kirche, die aus dem Geist 
des prinzipiellen Kontrapunktes unabhan- 
gig voneinander verlaufender, horizontal 
aufgenommener Melodien jede Gliederung 
(mit kadenzierendem Abschlu&) in einer 
Stimme durch das Verhalten der andern 
aufhebt, so, daB ein durch Formgesetze 
nicht mehr tiberpriifbares FlieBen des 
Stimmverbandes eintritt. Mit dem An- 
fange des 15. Jhs. riickt das Zentrum der 
Musikiibung, der von England her (Jo. Dun- 
staple, gest. 1453) kraftige Anregungen 
zugewachsen waren, von Paris in die Nieder- 
lande; seit der Mitte beteiligt sich auch 
Deutschland an der Pflege dieser Kunst. 
Bis in das 16. Jh. hinein sind instrumen- 
tale und vokale Bestandteile, wie es scheint, 
gemischt; beide tragen als Kennzeichen 
die Neigung zu nachahmender Setzweise, 
die sich mit dem Aufkommen rein vokaler 
Ausfiihrung (vorziiglich wohl auf geist- 
lichem Gebiet) fast zur Verpflichtung ver- 
starkt. Schon Guillaume Dufay (gest. 1474) 
hat eine bestimmte Vorstellung von der 
Kraft, die das in mehreren Stimmen nach- 
einander auftretende gleiche musikalische 
Motiv dem gleichen textlichen Motiv zu 
geben vermag; doch erst Jo. Okeghem 
(gest. 1495) und seine Schiiler (Busnois, 
Compére) wenden die ,,wortgezeugte Imi- 
tation‘’ (H. Riemann) zum Zwecke der 
Texterhellung bewu8t an. Dies Verfahren, 
bei dem der Gedanke sozusagen von Mund 
zu Mund gegeben wird, setzt, soll es den 
Anschein des kiinstlerisch Notwendigen er- 
wecken, vokale Ausfiihrung aller Stimmen 
voraus; vom Kanon unterscheidet es sich 
dadurch, da8 die Nachahmung nicht, wie 
dort, ganz, sondern nur so weit-- durch- 
gefiihrt wird, als nicht satztechnische 
Schwierigkeiten entstehen: die Verdeut- 
lichung des Vortrags kommt also nur dem 
Anfange des Gedankens zugute; der Rest, 
einmal mit dem Anfange verkniipft, be- 
28 
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darf der Unterstreichung durch die Nach- 
ahmung nicht mehr. Als in das Bereich 
dieser Untersuchung schlagende Merkmale 
der sich bis zu Orlando di Lasso (gest. 1594) 
und (anderseits) bis zu Palestrina (gest. 
1594) auftiirmenden Kunst der ,,Nieder- 
lander‘‘ sei der Ubernahme nicht nur geist- 
licher, sondern fiir lange Zeit auch welt- 
licher Lied- (Chanson-) Melodien in die 
Haltestimme (ténor) der Messe gedacht 
und der Neigung, passende Textstellen 
(z. B. das et ascendit im Credo) durch die 
Melodiebewegung tonmalerisch auszudeu- 
ten. Auch findet sich in spaterer Zeit 
(nach 1500) dann und wann die Uber- 
spitzung des Prinzips, wenn der Kompo- 
nist ein urspriinglich wortgezeugtes Motiv 
im Verlauf auch auf andere Textgruppen 
anwendet, ein nur aus dem Uberwiegen 
rein musikalischer Gestaltungskrafte er- 
klarbares Verfahren; fiir den motetti- 
schen Stil des 16. und der folgenden Jhh. 
bleibt aber im ganzen die Schaffung neuer 
Nachahmungskomplexe fiir den Beginn 
‘neuer Gedankenreihen verbindlich. Die 
gliickliche Mischung des Einflusses von 
seiten der Musik und von seiten des Textes, 
der durch die Aufhebung der Kadenzen ge- 
férderte fortlaufende Zug an Stelle der 
»lyrischen Zasur‘‘ der Hymnen (H. Rie- 
-mann) und die in der Anpfahlung neuer 
Nachahmungskomplexe erkennbare zwang- 
lose Formgebung verleihen der Kunst des 
15. und des 16. Jhs. ihre heute noch nicht 
tiberbotene Bedeutung. 

Eine seltsame Nachbliite erlebt die alte 
caccia als Darstellung eines bewegten Vor- 
gangs in der Programmchanson eines 
Jannequin, eines Al. Striggio, die als text- 
liche Vorlagen Marktgeraéusche, Weiber- 
klatsch, Schlachtrufe, Vogelstimmen und 
ahnliche onomatopoetische Versuche be- 
nutzt (Neudrucke von H. Expert Mattres 
musiciens de la renaissance frangaise 
Bd. V und VII), deren Silbenhaufungen 
neue musikalische Behandlung wie die 
Aufgabe der Nachahmungstechnik fiir diese 
Teile — die Einleitungen bleiben madriga- 
lisch — verlangen. 

§5. Die Probleme des gregorianischen 
Chorals, der Weisen der Troubadours, 
Trouvéres und Minnesdnger, kurz der ein- 
stimmigen. Vokalmusik erheben sich bei 
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der Betrachtung der Kunst der Meister. 
singer, deren Wurzeln (nach W. Stamm 
ler Dt. Vierteljahrsschr. I[1923]S. 529) in de: 
héfischen Dichtung und in der geistlicher 
Literatur liegen. H. Riemann (Handb. d 
Mus.-Gesch. 11) [1907] S. 474) vermutet, daf 
unter frz. Einflu8 das Abzahlen der Silber 
schulmafig gefordert worden sei, daB abe: 
der praktische Vortrag sich dem alten Ge 
brauch der dt. Dichtung angeschlosser 
und eine sinngemaBe Stellung der Beto: 
nungen die Struktur des melodisch-metri: 
schen Ablaufs gebildet habe. 

II. §6. Eine Stilwandlung erster Ord. 
nung vollzieht sich an der Wende des 
16. zum 17. Jh.; der Alleinherrschaft des 
zur héchsten Bliite gediehenen kontra: 
punktischen Stils wird ein Ende bereitet. 
Innerhalb der Musik hatte sich die Ent: 
wicklung vorbereitet: der Satz Note geger 
Note, schon friih als Gegenspiel polypho:- 
ner Gestaltung erprobt, im zweiten Dritte! 
des Jhs. als selbstandig von Conr. Celtis 
auf Horazische Gedichte angewandt (vgl. 
R. v. Liliencron Die Horazischen Metren 
in dt. Kompositionen des 16. fhs., Viertel- 
jahrsschr. f. Musikwiss. III [1887] S. 26ff.), 
dringt starker in die Chormusik ein, die 
sich einer harmonischen Anschauung senk- 
recht aufeinander bezogener Tone (Akkorde) 
mit notwendig werdender Oberstimmen- 
melodik beugt. Aber der entscheidende 
Ansto8 kommt von auf en: die Renaissance- 
ideale iibertrugen sich endlich auch auf die 
Musik, die bisher in der Chorkomposition 
den korporativen Geist des MA. bewahrt 
hatte. Dem um seine Eurydike klagenden 
Orpheus muf ten Kunstmittel bereitgestellt 
werden, die dem Ausdruck des Einzel- 
schicksals gerecht wurden. Man fand sie in 
der Monodie (s.d. Art. Oper), dem instru- 
mental gestiitzten Einzelgesang. Den Vor- 
wurf, der gegen die kontrapunktisch-poly- 
phone Schreibweise erhoben wird, faBt Cac- 
cini, der Verfasser der ‘Nuove musiche’ (erst 
1602 erschienen), in das Wort von dem 
laceramento della poesia zusammen. Der 
Dichtung zu ihrem Recht zu verhelfen, ist 
das Ziel der Florentiner Hellenisten. Die 
immer mehr an Boden gewinnende harmo- 
nische Anschauung treibt die bisher auf 
das Ganze verteilte Melodie in eine und 
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und der nachste Schritt ist die Ersetzung 
der in ihrer Selbstandigkeit verkiimmernden 
anderen Stimmen durch das Akkord- 
instrument, wobei zu der oberen nur die 
Unterstimme aufgezeichnet und die Er- 
ganzung der mittleren, nun zu Fiillstimmen 
erniedrigten der Improvisation tiberlassen 
wurde (Generalbafispiel). Die starke Kraft 
der Melodiebewegung des 4lteren Stils 
wirkt noch nach, und so sind die Anfange 
der neuen musikalischen Textbehandlung 
als*arios zu bezeichnen, obwohl neben der 
Bezeichnung des stile rappresentativo die 
des stile recitativo frithzeitig aufscheint. 
Die Wirkung des Textes auf die Musik 
zeigt sich in der sorgsamen Behandlung des 
Reims durch die Komponisten, die einer 
Anerkennung der formbildenden Kraft der 
Poesie gleichkommt, dabei aber die Be- 
wegungsfreiheit des Melos einengt. Die 
Ausdeutung des Wortsinnes im einzelnen, 
die sich schon in der 4lteren Kunst an- 
yebahnt hatte, bestimmt die melodische 
Form der Gesinge und sonderlich der 
einzelnen Strophen in erhéhtem Grade; 
doch finden sich immer wieder Meister, 
deren Formgebung von der Musik her 
vorziiglich bestimmt wird und sogar dem 
imitatorischen Wesen wieder Raum gibt, 
womit dann der klassische Stil der (Sona- 
fen- und) Kantatenkomposition der Zeit 
nach 1680 mit seiner Individualisierung 
mehrerer Stimmen angebahnt wird. 

§7. Der Operntext wird seit Alessan- 
dro Striggio d. J. (Text fiir Monteverdis ‘Or- 
eo’) Aarmer an Reimen, die sich mehr und 
mehr auf entscheidende Wendepunkte im 
Rezitativ zuriickziehen. Zweifellos be- 
yiinstigt dies Verfahren eine dramatische 
Anlage der Deklamation, die in den Anfan- 
yen zwischen Koloratur und rezitativischer 
Ausdrucksweise geschwankt hatte. Nach 
\ blauf des ersten Vierteljahrhunderts spinnt 
ich eine Entwicklung an, deren Wechsel mit 
Vordringen und Zuriickweichen ihrer Ele- 
mente kennzeichnend fiir die Opern- 
yeschichte iiberhaupt wird. Arien, che 
‘ompono il tedio del recitativo, treten auf 
zuerst in Mazzochis ‘Catena d’ Adone’, ge- 
lichtet von Ottavio Troncaschi) und be- 
reien den Flu der Melodie von dem 
ingstlichen Anschlu8 an die metrische 
Vorlage; in Ensemble- und Chorszenen 


435 


werden mit Hilfe des neu erscheinenden 
Kontrapunktes die Prinzipien der Floren- 
tiner Cameratisten verleugnet: die Musik 
siegt tiber das Drama (in den Einzelgesan- 
gen bliiht der monodische Stil weiter; er 
macht ja die Form der Arie erst méglich). 
Die Liebesintrige, die in der Folge wesent- 
licher Teil der Opernhandlung werden 
sollte, bringt zuerst die vor 1628 von 
M. A. Gagliano komponierte Dichtung 
‘La Flora’ des Andrea Salvadori auf. Ein 
zweites der kiinftigen Oper bis zu Strau- 
Bens ‘Rosenkavalier’ einen gern gesehenen 
Reiz verleihendes Motiv zeigt sich zuerst 
in der 1637 in Rom gedruckten ‘Erminia’ 
des Michelangelo Rossi: die Verkleidung. 
Komische Charaktere hatte als erster 
Stefano Landi in seinem ‘Alessio’ (1634 
in Rom gedruckt) behandelt. Ubermafig 
starke allegorische Haltung gibt der Kar- 
dinal Giulio Rospigliosi seiner von Marco 
Marazzoli (1658) komponierten ‘Vita 
humana’. 

Die ersten Proben der neuen Opernform 
hatten erwiesen, dafB die Musik drama- 
tischen Ausdrucks fahig sei. Diese drama- 
tische Form hatte in die Gestaltung der 
weltlichen und der geistlichen Lyrik hin- 
eingewirkt, mag. auch die Neigung des 
Italieners zu sinnlicher Anschauung (Melo- 
dik und Koloratur als Selbstzweck) die 
strenge Sachlichkeit oft tritben. Mit dem 
fiinften Jahrzehnt gerat die Oper in eine 
ihr noch heute gefahrliche Sphare, nam- 
lich. unter den Einflu®B einer bezahlenden 
Offentlichkeit: im J. 1637 wird bei San 
Cassiano zu Venedig das erste Opernhaus 
bezogen (vgl. fiir die Zeit bis 1700: L. N. 
Galvani I teatri musicali di Venezia nel 
sec. XVII. 1878). Fiir den Operntext be- 
deutet diese AuBerliche Veranderung die 
vollige Aufgabe der schon in der fritheren 
Dichtung nicht voll ausgewerteten sitt- 
lichen Probleme der Antike zugunsten 
eines Ausschnitts aus dem politischen und 
gesellschaftlichen Leben der Vergangenheit 
oft unter Beibehaltung der antiken oder 
geschichtlichen Namen. Staatsaktionen, 
Entfiihrungen, Uberfalle mechanisieren 
sich sehr bald und laufen in die aus der 
rom. Schule kommenden Spuren einer 
konventionellen Liebe und der auch von 
anstandigen Charakteren gepflegten In- 
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trige ein. Es bilden sich gewisse, immer 
wiederkehrende Szenentypen _heraus: 
Schiffbriiche, Gewitter, Beschwérungen 
und Geisterszenen, Traum- und Abschieds- 
bilder, die der Komponist in ein fiir allemal 
festgelegten Tonarten zu gestalten hat. 
Auch das zundchst noch unter griech. 
Maske versteckte komische Element dringt 
je langer desto staérker hervor. Die Ab- 
schaffung des Chors ist ein weiteres Zeichen 
der Veranderung im Aufbau des Dramas, 
das den Dialog mit politischen, sozusagen 
geschaftlichen, auf jeden Fall musik- 
widrigen Dingen vollstopft. Nicolo Minato 
von Bergamo ist das Haupt der Venetia- 
nischen Dichter, die in dem bedeutenden 
Francesco Busenello den Fiihrer einer 
unterlegenen Gegnerschaft sehen. Der 
Musik war in der Gleichartigkeit der 
dramatischen Lagen eine schwierige Auf- 
gabe gestellt, die sie im Lyrischen, in 
Liebes- und Geisterszenen, in Idyllen mit 
feinen Naturschilderungen sehr schon lost. 
Auch die Kunst, mit dem Ausdruck einer 


einzigen menschlichen Stimme den _ be- | 


wegten Wandlungen der Seele zu folgen, 
‘macht: entschiedene Fortschritte. Cavallis 
‘Arie, oft im Stile der Barcarole, ladt in 
geschlossener Form breit aus, die Strophen 
‘durch instrumentale Zwischenspiele oder 
Rezitative miteinander verkniipfend; sie 
‘steht an der vom Gang der Handlung be- 
‘stimmten Stelle und bedient sich der 
‘Florentin. Variation, zuweilen tiber stro- 
phenweise oder in kiirzerem ‘Abstande 
wiederkehrendén Baf8 (basso ostinato). Das 
Hauptgewicht bleibt hier noch beim drama- 
tischen Rezitativ. Eine andere Richtung 
sucht die musikalische Deklamation durch 
*Melodiefragmente und Ausdeutung des 
Wortsinnes zu beleben, ja sie veranlafit 
die Dichter zu Einlagen, die den geraden 
“Sinn des Dramas entstellen, mindestens 
seinen Gang verzégern. Sie wahlt auch an 
Stellen, die einfache Gefiihle ausdriicken, 
die wechselreich-bunte Form der Kantate 
unter standigem Hinblick allerdings auf 
volksmaBigem Ausdruck. Rezitativ und 
Arie werden nach dem Bediirfnis der Unter- 
haltung, nicht nach dem des Textes. an- 
gewandt. Der groBe Marc Antonio Cesti ist 
es, der, unterstiitzt von jener erfolgreicheren 
Dichterschule, das Geschick der Venetian. 
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-werdenden Beiwerks. 


Oper in diesem Sinne bestimmt. Schon in 
P. A. Ziani vollzieht sich der Verfall des 
Dramas durch die Schuld der Librettisten, 
soviel neue Anregung er als Musiker auch 
bietet. 

Die vollige Entfremdung von der Antike 
ergibt sich in der aufbliihenden komischen 
Oper, die sich mit Namen und Inhalt ganz 
auf den Boden des Volkslebens stellt. 

§8. Frankreich kommt erst spat, zur 
Zeit der Venetianer, mit der grofen ital. 
Errungenschaft in Beriihrung; da sich 
eine innerliche Fithlung nicht ergibt, liegt 
an der Fremdheit. des monodischen Stils, 
fir den kaum Sanger aufzutreiben sind, 
und daran, da die ital. Libretti auf einem 
fiir die frz. Dichtung tiberwundenen Aus- 
bildungspunkte standen. Die Versuche, 
zu einer nationalen Oper zu gelangen, die 
(seit 1659) Pierre Perrin und Rob. Cambert 
als Dichter und Musiker anstellen; scheinen 
immerhin an ital. Muster anzukniipfen. 
Den von der Natur gewollten Anschlu8 an 
Corneille vollzieht erst der Florentiner 
Jean Baptiste Lully, als er sich mit dem 
Tragéden Philippe de Quinault verband, 
der mit sentenzenreichen und héfisch ge- 
farbten Dichtungen der Musik und dem 
Geschmack derer um Ludwig XIV. offen 
entgegenkam. Er bewegt sich in dem 
Stoffgebiet der Venetianer: die Mythologie, 
die alte Geschichte, das Mittelalter, die Zeit 
der Renaissance geben die Fabeln her; 
Heldentum und Liebe sind die beiden 
Triebkrafte der Handlung. Aber Quinault 
besitzt in weit hédherem Grade als jene den 


an der eigenen Vergangenheit geschulten 


Blick fiir die Anlage einer dramatischen 
Entwicklung, fiir die Beschneidung tippig 
In einem Stiick 
allerdings lag die Reinigung der Handlung 
nicht im Plane der damaligen frz. Theater- 
kunst: wie Moliéres Lustspiele nicht, so 
wollte und konnte die Oper nicht des alten 
Balletts entraten. (Noch Wagner mu® fiir 


-den Pariser ‘Tannhauser’ ein Ballett nach- 


komponieren.) Das bedeutet innerlich die 
Unterhéhlung der tragischen Kraft, aufer- 
lich die Erhéhung des Gepranges, die der 
Musik in Aufziigen, Festen, idyllischen 
Tanzen, Auftritten von Genien, Priestern, 
Schafern Gelegenheit zum Eingreifen gibt. 
Der Fiille selbstandiger Instrumentalmusik 
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tritt eine auffallige Verkiimmerung des 
Rezitativs gegeniiber, eine Erscheinung, 
die H. Kretzschmar (Gesch. d. Oper 1919 
S. 119) auf die Geringwertigkeit des Sanger- 
materials zuriickfiihrt, und die spater ver- 
schwindet. Die drei Teile der Lullyschen 
Arie unterscheiden sich durch Auferlich- 
keiten (etwa durch die Instrumentierung), 
nicht oder doch weniger tief durch ihre 
Thematik. Eine feierliche Gleichmafigkeit, 
die aus der Tragédie und vom Ballett 
kommt, lagert tiber der Oper; aber Lully 
ist ein starker Erfinder: er kennt die Vor- 
teile eines planvollen Aufbaues und die 
unvermittelter Gegensatze. Seine Wirkung 
uberdauert hundert Jahre. Die Ausbreitung 
des tanzerischen, wortlosen Elements fiihrt 
zu dem Comédie- oder Opéra-Ballett. 

Destouches und Campra bringen Leben 
in die verknécherte Lully-Nachfolge: die 
Bindung der an den Balletten sich ent- 
ziindenden Instrumentalmusik an die Hand- 
lung wird enger, sie greift geradezu in 
ihren Gang ein (der Seesturm z. B. wird 
eine selbstandige Szene, die der Dichter 
herbeizufiihren hat); die Gesangslinie wird 
bewegter, fliissiger und reicher, sie nahert 
sich dem ital. Muster auch im Rezitativ, 
das an Farbe gewinnt. Mit bewu8tem Zu- 
rlickgreifen auf das Lullysche Drama stellt 
J. P. Rameau die Nationaloper noch einmal 
wieder her, obwohl er in Cahuzac einen 
schwacheren Dichter hat, als der Vorganger 
in Quinault hatte. Seine feine, sinnvolle 
Arbeit veranlaBt auch die auslandischen 
Komponisten und zumal die Italiener, sich 
von der einseitigen Pflege des Sologesangs 
abzuwenden. 

§9. Deutschland bildet im Hinblick 
auf die Operngeschichte im 17. und 18. Jh. 
aur eine Filiale Italiens: von einer allg. 
aationalen Oper kann man erst im 19. Jh. 
sprechen, weil friihere Versuche, zu ihr zu 
yelangen, bald scheitern. Da die zu ihnen 
— als Dichter wird der an die Schul- 
komédie ankniipfende Altenburger Rektor 
Wenzel um 1671, wird in Wien Rud. 
Albrecht, in Stuttgart der Tiibinger Stu- 
Jent Michel Schuster, im Norden der 
Herzog Anton Ulrich von Braunschweig 
yenannt — gehérige Musik zum groBten 
leile verlorengegangen ist (H. Schiitzens 
Komposition der von Opitz tbertragenen 
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Rinuccinischen ‘Dafne’ ist 1627  erstes, 
aber nicht einziges Beispiel), so kann ihr 
Verhaltnis zum Texte nur an einer ge- 
ringen Anzahl von Stiicken betrachtet 
werden, wobei die oft recht ungeschickten 
Ubersetzungen aus dem Italienischen fiig- 
lich aufer Ansatz bleiben. Neben den 
kleinen Héfen und den Messestadten ist 
es Hamburg, das einen starkeren Anlauf 
in der Richtung auf eine deutsche Oper 
nimmt. Das dt. Lied hatte hier schon vor 
der Mitte des 17, Jhs. eine Pflegestatte 
gefunden, und so waren die 6rtlichen Vor- 
aussetzungen fiir das Zusammenwirken 
von Dichter und Musiker gegeben. Wenn 
die Italiener sich mit der Oper geradezu 
gegen die Kirche stellen, so gehen die Ham- 
burger bewuft von der Religion aus, da 
sie ihr 1678 mit einem biblischen Singspiel 
eroffnetes Opernhaus unter den Schutz der 
Geistlichkeit stellen. Ein Geistlicher, der 
Prediger Elmenhorst, ist dem Anscheine 
nach der Textverfasser der sich anschlie- 
Senden geistlichen oder allegorischen Opern 
mit stark realistischen Einzelziigen. Sein 
Verfahren, das eine entschiedene Begabung 
auf dem Wege zum Oratorium (s. d.) er- 
kennen 148t, wird von einer dem Renais- 
sancegeist ergebenen Partei bekampft, an 
deren Spitze der wohl von Adam Strungk 
(vgl. F. Berend Nic. Ad. Strungk. Diss. 
Miinchen 1913) beeinfluBte Biirgermeister 
Lukas von Bostel steht. Die geistlichen 
Stoffe verschwinden vom Theater, das sich 
fortan der Mythologie und der Geschichte 
éffnet. Mochte der von Braunschweig 
herangezogene Bressant, mochte der spatere 
sichs. Hofpoet Ulr. Kénig noch einige 
Haltung bewahren, im ganzen gelingt es 
der Hamburger Dichtung nicht, eine 
spielerische Handhabung der Antike zu 
iiberwinden. Unter Christian Postel tritt 
das Drama villig zugunsten von Lieder- 
einlagen im Tagesgeschmack zuriick, und 
mit Barthold Feind wendet sich das Spiele- 
rische in das Alberne. Und doch schlum- 
mert selbst unter dem Ungeschmack dieser 
Bewegung ein gesundes Gefiihl: der Wunsch, 
mit den Fragen der Zeit und dem Wesen 
des Volkes in Bertihrung zu kommen 
(R. Keisers ‘Stértebecker und Gédge 
Michaelis’, von Holter verfaft). Diese von 
Antike und Renaissance sich entschlossen 
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abwendende Oper bediente sich auch der 
plattdt. Sprache, stiefs aber auf den Wider- 
spruch der héheren Schichten. So griff 
man zu Ubersetzungen ital. Originale und 
beendete damit eine, wenn auch nicht klare, 
so doch auf das Deutsche gerichtete Ent- 
wicklung. Bis zum J. 1682, da Wolfg. 
Francks ‘Diocletian’ mit  italienisierten 
Arien erschien, sang man in der Hamburger 
Oper Lieder nach Ristschem Muster; seit 
Kusser und Keiser steigern sich die An- 
spriiche an Technik und Ausdrucksverm6- 
gen der Sanger, doch hat sich Hamburg 
vom Kastratentume freigehalten. Von 
Keisers grofem, im Galanten wie im 
Leidenschaftlichen gleich bedeutenden 
Talent darf man sagen, daB es an der Un- 
fahigkeit der Dichter und an dem niedern 
Geschmack der Menge zugrunde gegangen 
sei. Telemann neigt zum komischen Genre 
und komponiert Ayrers ‘Ménch im Kase- 
korb’ als ‘Galan in der Kiste’. 

§10. Einen gliicklicheren Verlauf als in 
Deutschland, wo die ital. Oper kampflos 
oder nach kurzem Kampfe siegreich bleibt, 
nahm die Entwicklung in Italien selbst: 
hier hatte Silvio Stampiglia, der Verfasser 
des von Giov. Buononcini komponierten 
‘Mario fugitivo’, die auf das Sittliche ge- 
richteten Bestrebungen des Apostolo Zeno 
vorbereitet. Seine Schatzung findet ihren 
Ausdruck in der noch 1795 in Turin er- 
folgenden Veranstaltung einer Gesamt- 
ausgabe seiner Werke (darunter 47 Opern- 
texte): ‘Poesie drammatiche di Ap. Zeno’ 
{vgl. M. Fehr Apostolo Zeno und seine Re- 
form des Operntextes 1912; L. Pistorelli 
Le melodrammi inediti di Apostolo Zeno, 
Rivista musicale III [1896] S. 261). Die 
Praxis der ital. Musiker zog diesem edlen, 
gelehrten, aber im Dramatischen nicht 
sehr starken Dichter den in dieser Eigen- 
schaft sicher tiberschatzten Pietro Metasta- 
sio vor (A. de Gubernatis Pietro Me- 
tastasio 1910), der den mannlichen Ernst 
des Zeno nicht erreicht, der aber, obwohl 
mit geringem Wortschatz haushaltend, 
einen neuen Operntypus schafft, indem er 
die Inhalte auf wenige Grundformen zu- 


riickfiihrt. Von uns aus gesehen — und 
wir stehen unter dem Banne des Literatur- 
dramas — mag die Uniformierung des 


Operntextes bedenklich erscheinen; aber 
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die das Allegorische streifende Typisierung 
der Charaktere und der Handlungen kommt 
der reinen Musik weit entgegen, die, d'une 
teneur, sehr wohl fahig war, einen Zu- 
stand auszudriicken, nicht aber eine Ent- 
wicklung. So kommen wir zu einem, wie 
die Belebung Handelscher Opern gezeigt 
hat, durchaus noch verstandlichen Musik- 
drama (s. d.), in dem das Formgebende der 
Ton, nicht das Wort ist: Rezitative, Arien 
und andere, auch instrumentale Formen 
treten an die Stelle der Dialoge, Monologe, 
Szenen, und das innere Verhaltnis der 
einen Akt bildenden Szenen spiegelt sich 
in den das bauliche Tragegeriist der Oper 
bildenden Arien und Arienverbanden wider 
(R. Steglich Héandels Oper ‘Rodelinde’, 
Zeitschr. f. Mus.-Wiss. III [1920—21] 
S. 518 u. 615). Die vielberedete Reform 
Glucks und Calsabigis trifft die Metasta- 
sianische Oper in ihrem frz.-rationalisti- 
schen Teile, in dem der spezielle Hofton 
durch die Sprache des Allgemein-Mensch- 
lichen ersetzt wurde. Der 4ltere flachen- 
hafte Typus halt sich in den auferdt. 
Landern; in Deutschland entwickelt 
sich je langer je starker die literarisierende 
und psychologisierende Oper: wahrend 
Mozarts ‘Zauberfléte’ dem Metastasia- 
nischen Verfahren unterliegt, neigt der 
‘Figaro’, obwohl weniger romantisch als 
die ‘Zauberfléte’, zum  entwickelnden 
psychologisierenden Drama. Noch in 
R. Wagners Werk ist die Spur des Kampfes 
zwischen Wort und Ton zu erkennen: in 
den ‘Feen’, im ‘Rienzi’, im ‘Lohengrin’, 
im ‘Tristan’ tiberwiegt der Musiker den 
Dramatiker, das ‘Liebesverbot’, ‘Der flie- 
gende Hollander’, der ‘Tannhauser’ sind 
Werke, die unter relativ starkerem Druck 
des Dichters stehen. 

III. § 11. Die Hauptformen geistlicher 
Musik, die Motette und die Kantate, ent- 
ziehen sich, auf den Ton der Bibel und das 
Kirchenlied gestiitzt, den Bewegungen, die 
zu den monodischen Behelfen des Rezita- 
tivs und der Arie fiihren, so lange, bis die 
Dichtung unter Antiquierung der text- 
gerechten, freien, musikalischen Bildungen 
sich weltlichen Vorbildern, denen der Kan- 
tate (s.d.) zumal, annahert. Erdm. Neu- 
meister suchte sein Muster allein bei der 
Oper und bahnte eine den Ernst der Gat- 
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tung bedrohende Entwicklung an, die durch 
Bach, der dem liturgischen Element. wieder 
sein Recht gibt, gehemmt wird. Aber auch 
Bach lief sich nicht durch wertvolle Dich- 
tungen ,,inspirieren‘’' (A. Schweitzer 
F. S. Bach 1908 S. 431), ,,seine Tone ver- 
klaren den Inhalt der Worte zu dem, den 
sie ausdriicken wollten, als sie in der Un- 
fahigkeit der Wortsprache und — oft ge- 
nug — in der Banalitat steckenblieben“. 
- §12. Das Lied (s. d.) zeigt ein anderes 
Verhaltnis der Dichtung zur Musik, inso- 
weit der Text fast durchaus selbstandigen 
oder wenigstens doch keinen Libretto- 
charakter hat. Wie weit die Unsicherheit 
in der Beurteilung dieser Lage aber doch 
ging, zeigt das Parodieverfahren des Spe- 
rontes (1736) und anderer Sammler, das 
einer vorhandenen Komposition, z. B. 
einem beliebten Klavierstiick, einen der 
Melodie angepafiten Text zulegte. Es wird, 
leider mit unzureichenden kiinstlerischen 
Mitteln, von J. Fr. Grafe (1737) bekampft, 
der grundsatzlich das nach Gottscheds 
Vorschrift behandelte Gedicht in Musik 
setzen laBt, ohne indes aus der allg. 
Sphare des Sperontes herauszukommen; 
immerhin muf te die deklamatorische Be- 
handlung des Wortes gewinnen. Wird die 
‘Singende Muse’ des Sperontes durch 
Giinther, Grafes Sammlung durch Gott- 
sched gefarbt, so tritt in den vierziger und 
fiinfziger Jahren in den Liedern Valentin 
Gérners Hagedorn bestimmend hervor, der 
dann — Joh. Ernst Bach bot hierzu als 
erster die Hand — von Chr. F. Gellert, 
und zwar mit seinen Fabeln, abgelést wird. 
Fir Val. Herbing bedeutet die Befassung 
mit dieser Dichtart (1759) die Einleitung 
eines neuen musikalischen Verfahrens. Er 
sieht in den Fabeln dramatische Gebilde 
und stellt einen kantatenhaften, einfaches 
und begleitetes Rezitativ mischenden, In- 
strumentalsatze von ariosen Stellen ab- 
l6senden freien Stil fiir sie in Bereitschaft, 
der bei aller Bedeutung fiir die humori- 
stische und idyllische Seite den Fehler 
alizu groBer Weitschweifigkeit besitzt. In 
einer Zeit starker Nachwirkung des Spe- 
rontes lenkt er zum ersten Male die Auf- 
merksamkeit auf die Fahigkeit der In- 
strumentalmusik zur Zustandsschilderung 
(Vogelstimmen, landschaftliche Vorstellun- 
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gen); das bedingt die Ausschreibung der 
vollen Begleitung und damit die Aufgabe 
der Improvisation nach dem Generalba8. 
Die Zuwendung zum Opernstil hat 
Chr, G. Krause in Berlin im Auge, wenn er 
bei der Herausgabe des ersten Teils der 
‘Oden und Melodien’ von 1753, an dem 
Gleim, Hagedorn, Dreyer, Ebert, Kleist, 
J. A. Schlegel, Uz auf der einen, auf der 
anderen Seite aufer dem Herausgeber 
Agricola, Fr. Benda, Ph. Em. Bach, J. G. 
und K. H. Graun, Nichelmann, Quantz 
und Telemann mitarbeiten, von den Fran- 
zosen sagt, sie hatten ,,mehr und 6fter auf 
die Melodie ihrer Lieder gesehen“‘ und sie 
,so leicht und natiirlich’t gemacht, daB 
das ganze Land voll Musik und Harmonie 
sei; er wiinscht den Deutschen ein Lied, 
das von jedem Munde ohne Miihe an- 
gestimmt und auch ohne Fliigel und ohne 
Begleitung anderer Instrumente gesungen 
werden kénnte‘‘. Krause empfiehlt den 
Musikern, singend ihre Lieder zu kompo- 
nieren und ohne daran zu gedenken, dafi 
noch ein Ba hinzukommen soll. Diese 
neuen Ideale werden zwar von den Ber- 
linern selbst und ihren Nachfolgern nicht 
nach allen Seiten hin erfiillt, aber sie wirken 
doch weiter in J. A. Hillers Singspiel- 
liedern und fithren zu dem schénen Hohe- 
punkte, auf dem der geniale J. A. P, 
Schulz steht, der mit dem Wort vom 
,ochein des Bekannten‘ die theoretische 
Formulierung seiner praktisch-musikali- 
schen Logik im Aufbau der Melodie fand 
(B. Seyfert Das musikalisch-volkstimliche 
Lied von 1770—1800, Vjschr. f. Mus.-Wiss. 
X [1894] S. 33). In der Ausmalung des Wort- 
sinnes und der Verselbstandigung des 
Klavierparts zuriickhaltend (aber treffend), 
erhofft er alle Wirkung von der innigsten 
Verbindung von Wort und Ton, von dem 
Herauswachsen der musikalischen aus der 
Melodie des Gedichts, das er aus der Sphare 
des Hainbundes bezog (O. RieB F. A. P. 
Schulz’ Leben. Diss. Leipzig 1913). 
Zweifellos geht die Theorie der Berliner 
Schule, in manchen seiner Stiicke auch ihr 
bedeutendster Vertreter Schulz, der ‘Lieder 
im Volkston’ schreibt, auf etwas dem Volks- 
liede Ahnliches hinaus; war schon in der 
Dichtung der Begriff des Volksliedes — 
man denke an Herders unklare Umschrei- 
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bungen — nicht erkennbar umrissen, so 
hatte die Gesellschaftsschicht, an die sich 
die Musik wandte, sein Problem nur soweit 
erkannt, als die Bekaémpfung der ital. 
Opernarie zum Ziel der Bemtihung gemacht 
wurde; eine Fiihlungnahme mit dem wirk- 
lichen Volksliede war von beiden Seiten da- 
mals nicht zu erwarten. Aber ein entschei- 
dender Schritt war getan: die Musik wird 
genotigt, eine fiir alle Strophen des Ge- 
dichts verbindliche Ausdrucksform zu fin- 
den. Fir das Strophenprinzip hat sich 
auch Goethe wiederholt erklart (‘Annalen’ 
1801; Briefe an Ph. Chr. Kayser. Uber 
Beethovens ‘Mignon’ vgl. M. Friedlander 
Das dt. Lied im 18. fh. 1902 II S. 28), wie 
er auch fiir sein Gedicht nicht das Lesen, 
sondern (‘An Lina’) das Singen fordert. 
Schon Klopstock hatte seine Dichtungen 
,,Gesinge’’ genannt. Jetzt erfolgt eine 
Musikalisierung der Poesie, die, z. B. 
in Goethes ‘An den Mond’, so weit fihrt, 
da8 dem Musiker nichts zu tun tibrigbleibt. 
Aber auch der Musik werden vorher von 
ihr nur ahnungsweise betretene Gebiete 
durch die Dichtung eréffnet und so ver- 


traut gemacht, daB man, je spater je mehr, | 


mit H. Abert von einer Literarisierung der 
Musik sprechen darf. Die Unmittelbarkeit 
des Empfindungsausdrucks wirkt von der 
Poesie in die Musik hinein, das Medium des 
Rationalistischen wird allmahlich aus- 
geschaltet, und Mozart (‘Zauberfléte’, 
Arie des Tamino) und Beethoven (‘Mit 
einem gemalten Bande’) sagen, wenn auch 
noch unfrei, etwas Besonderes, wenn der 
Begriff des ,,Fiihlens‘' erscheint. Beetho- 
ven faBt, obwohl mit den Mitteln der alten 
Zustandsschilderung arbeitend, in seinem 
Liederkreis ‘An die ferne Geliebte’ den 
Grundton sehnsiichtiger Bewegung schon, 
und es ist riihrend zu sehen, wie er in 
vierfachem Anlauf den Ausdruck von 
Goethes ‘Nur wer die Sehnsucht kennt’ zu 
bannen sucht. Die vdllige Befreiung vom 
Rationalismus erfolgt durch Schubert; 
auch er hangt, und nicht in seinen: ge- 
ringsten Stiicken, am Strophenliede, das 
er mannigfach umzugestalten weiB. Aber 
es ist ihm auch gegeben, fiir die grofen 
Menschheitsgedichte Goethes den zwingen- 


den, im gegebenen Falle das poetische Ge- | 


baude sprengenden, musikalischen Aus- 
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druck zu finden, Goethes, ,,dessen so herr- 
lichen Dichtungen er wesentlich seine Aus- 
bildung zum dt. Sanger‘‘ verdanke. Eine 
starkere Wirkung Goethes auf die Musik 
konnte erst dem Erscheinen seiner in Zeit- 
schriften verstreuten Gedichte in Samm- 
lungen (1789, 1800, 1806) folgen. Joseph 
Haydn hat kein, Mozart ein Goethisches 
Gedicht in Musik gesetzt; bei Beethoven 
sind es tiber zwanzig Stiicke, bei Schubert 
achtzig; noch Hugo Wolf hat dreiundfiinf- — 
zig Gedichte von Goethe komponiert. An 
Schubert zeigt sich als Neues auch die Ab- 
nahme der musikalischen Qualitat im 
Angesicht einer geringwertigen Dichtung, 
sicherstes Zeichen fiir ein neuartiges Ver- 
haltnis zur Dichtung. Brahms unterliegt 
ihm nicht: er ist reiner Musiker, der das 
Verhaltnis des 18. Jhs. mit formal-musika- 
lischer Bindung des Textes herzustellen 
strebt. Sein Antipode H. Wolf vertritt 
den Wagnerschen Standpunkt einer durch- 
gehenden _Literarisierung der Musik. 
Schwachere Talente bleiben in der minuti6- 
sen Ausdeutung der Wendungen des Ge- 
dichts hangen, und -die Gefahr der Ver-— 
kiimmerung der Melodik bei gleichzeitiger 
Uberfiillung der (Klavier-) Begleitung ist 
am Ende des 19. Jhs. brennend gewesen; — 
auch in der modernen Entwicklung hat 
sich das Lied noch keine klare Stellung 
erobern k6énnen. 
H. Abert Wort und Ton in der Musik des — 
18. Fhs., Archiv f. Mus.-Wiss. V (1923) S. 31. 
H. Kretzschmar Geschichte der Oper 1919. 
Ders. Geschichte des dt. Liedes 1911. E. Wolff 
und C. Petersen Das Schicksal der Musik von — 
der Antike zur Gegenwart 1923. Th. W. Werner 
Geschichte der franz. Musik 1926. 
- ‘Th. W. Werner. 
Mysterienbiihne. M/ysterium hat keinen 
Zusammenhang mit mystisch od. 4., sondern 
ist entstanden aus ministerium = ,,richtig 
vollfiihrte Handlung‘t. Die Mysterien- 
spiele haben auch gar nichts Geheimnis- 
volles zum Gegenstande, sondern die bi- 
blische und die Heiligen-Geschichte. Offen- 
bar aus der Tatsache, da es im frz. 
Mysterienspiel erhéhte Standorte gab (loges) 
und auch in Deutschland Gottvater und die 
Engel erhohte Platze hatten, ist der Schlu8 
gezogen worden, die Mysterienbiihne sei 
dreistéckig gewesen. Diese v6llig un- 
sinnige Vorstellung geht auf Ed. Devrients 


In O. Wed- 
igens a sehr schlechter und unselb- 
tandiger) ‘Geschichte der Theater Deutsch- 
lands’ ist die von Devrient beschriebene 
Mysterienbiihne, ein bauliches Monstrum 
unmoglicher Art, im Bilde rekonstruiert. 
Schon 1880 hat ‘Traube in einem Aufsatz 
‘Zur Entwicklung der Mysterienbiihne’ (jetzt 


rev’ 


in seinen ‘Vorlesungen und Abhandlungen’ 
III 1920) die Unméglichkeit des Devrient- 
schen Phantasiebaus nachgewiesen. Aber 
immer noch taucht, verbreitet durch 
O. Devrients Weimarer Faust-Inszenierung 
(1876) als , Mysterium in zwei Tagewerken“, 


der Irrtum der dreistéckigen Mysterien- 


biihne auf, die in das Reich der Legende 


gehort. H, Knudsen. 
Mystik s. Nachtrag. 


Naive und sentimentalische Dichtung. 
§ 1. Die theoretische Arbeit Schillers zwi- 
schen ‘Carlos’ und ‘Wallenstein’ wird be- 
krént von der Abhandlung ‘Uber naive 
und sentimentalische Dichtung’; erschienen 
in den ‘Horen’ 1795 XI, XII und 1796 I. 
Sein Weg von Shaftesbury, dessen platoni- 
sierende Synthesis von Schénheit und 
Wahrheit und Sittlichkeit er in dem Lehr- 
gedicht ‘Die Kiinstler’ (1789) verkiindet, 
durch Kant, dessen rigoristischen Antago- 
nismus Sinnlichkeit-Sittlichkeit er seit 
dem Aufsatz ‘Uber Anmut und Wiirde’ in 
Harmonie zu wandeln sich vermiBt, zu 
Goethe, dem er 1794 die Hand zum Freun- 
desbund reicht, bezeichnet den ndaheren 
Anstieg zu solchem Gipfel. In dieser ab- 

schlieBenden Abhandlung, in der Kantische 
- Dialektik dem Weltgefiihl eines Goethe, 
eines Fichte, eines Humboldt sich gattet, 
wolbt Schiller tiber die Begriffsmauern 
seiner Asthetik die Kuppel einer durch- 
dringenden Selbstschau und einer um- 
fassenden dichtungsgeschichtlichen Uber- 
schau. Das urspriingliche Widerspiel seiner 
geistigen und natiirlichen Krafte, das in 
‘Anmut und Wiirde’ ideologische, in den 
‘Asthetischen Briefen’ kulturphilosophische 
Auswertung empfangt, wird hier gestaltet 
zu einer alle menschliche Lebens- und 
Kunstform durchschiirfenden Stilkonzep- 
tion. Schiller gibt eine Universal-Morpho- 
logie des Dichtertums und eine Universal- 
Anthropologie des schépferischen Geists, 
gleichzeitig den Erweis, daf jene dieser 
entstamme, so wie bei Goethe und Kant 
alle Kunstlehre aus der Naturlehre flieBt. 
Selbstredend sind die beiden Hemispharen 
des Naiven und des Sentimentalischen 
oder des Realistischen und des Idealisti- 
schen nicht schlechterdings identisch mit 
den Charakteren Goethe und Schiller. 


Auch Goethe zahlt unter die Sentimenta- 
lischen, freilich als Sonderfall. Uberhaupt 
kommt es nicht so sehr auf Scheidung und 
AusschlieSung als vielmehr auf Erganzung 
und Wechselbeziehung der beiderlei Typen 
an; Schiller betont, ,,da8 weder der naive 
noch der sentimentalische Charakter, fiir 
sich allein betrachtet, das Ideal schéner 
Menschlichkeit ganz erschépfen, das nur 
aus der innigen Verbindung beider hervor- 
gehen kann‘‘. Die Abhandlung ist ebenso 
erfiillt vom Gliick, neben Goethe stehen 
zu diirfen, wie vom Stolz, sich neben Goethe 
behaupten zu kénnen. Und heller als jede 
der friiheren bewahrt sie Schillers eigen- 
tiimliche Doppelbegabung, die ihn zum 
gréBten Asthetiker der deutschen Literatur 
werden la8t: einerseits den damonischen 
Trieb, Natur-Einheit in ihre Elemente 
aufzulésen, und im Verein mit diesem die 
bildnerische Fahigkeit, das so Getrennte 
zur neuen Ganzheit zu fiigen, die gleich- 
sam mehr ist als die Teile, die sie schaffen. 
So entwachst dualistischer Typologie der 
groBartige Einklang eines dritten Reichs 
der Schénheit. Man darf in der Abhand- 
lung ‘Uber naive und sentimentalische 
Dichtung’, wie wenig man den meisten 
ihrer literarhistorischen Urteile beipflichten 
mag, schon dank dem ungeheuren Lebens- 
wissen und der formerischen Meisterschaft 
die edelste Hervorbringung deutscher Asthe- 
tik iiberhaupt bewundern. Schiller selbst 
empfindet sie als Abschlu8 und Vollendung, 
»gleichsam als eine Briicke‘‘', die in das 
Land der Poesie zuriickfiihrt. Sein Werde- 
gang ist hier zu Ende. Er hat im nachsten 
Jahrzehnt keine héhere Stufe erklommen. 

§2. Die Grundideen des Traktats sind 
folgende: Neben dem Intellektuellen und 
dem Instinktiven gibt es noch eine dritte 
Art menschlichen Interesses: die auf Gegen- 
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stande der Natur gerichtete; auf solche, 
die Natur sind, und auf solche, die fiir 
Natur gehalten werden. Natur aber ist 
,das Bestehen der Dinge durch sich selbst‘‘; 
sie ist, was wir einst waren; sie bleibt, was 
wir wieder werden sollen. Wo immer diese 
Natur iiber die Kunst den Sieg behalt, da 
herrscht das ,,Naive‘. Naivitat ist der 
Zustand des reinen Genius: Aus Eingebung 
vollstreckt er Weltgesetze, jedes Werk ist 
ein Ei des Kolumbus. Solche Naivitat ver- 
korpert dauernd das Hellenentum. Die 
Haltung der Neueren kennzeichnet sich 
demgegeniiber als ,, sentimentalisch*: Dort 
webt die lautere Natur, hier wird verlorene 
Natur gesucht ... Naiv ist vor allen 
Homer, unter den Neueren Shakespeare. 
Der Gegenstand besitzt den Dichter; der 
lebt in seinem Werk, fremd jeglicher per- 
sdnlichen Ergriffenheit; und niemand 
braucht der Eigenart des Schépfers nach- 
zufragen. Sentimentalische Beschaffenheit 
hat sich von solcher ,,Einfalt, Wahrheit 
und Notwendigkeit‘‘ der Natur entfernt, 
bewahrt indessen den unvertilgbaren Drang, 
zu ihr zuriickzukehren: den ,,moralischen'‘' 
Trieb; nur diese Wurzel nahrt den dichte- 
rischen Geist, sobald er einmal jene Ur- 
mutter verloren hat, und keinerlei Witz 
und keinerlei Riihrung vermag ihm Ersatz 
zu bieten; die anfangliche Harmonie ist 
Ideal geworden: Die alten Dichter wirken 
durch lebendige Natur, durch sinnliche 
Wahrheit und leibhafte Gegenwart, die 
neuen wirken durch Ideen. Der Naive 
ringt nach der Erfiillung eines endlichen, 
der Sentimentalische nach der Annaherung 
an ein unendliches Ziel; Schiller spricht 
von einer ,,Kunst der Begrenzung“ und 
einer ,, Kunst des Unendlichen‘‘... Von hier 
aus schreitet Schiller dann zur Sonderung 
der Stilvarianten, die er indessen nicht als 
Katalog poetischer Gattungen, vielmehr 
als Typologie menschlicher Einstellungen 
und Stimmungen betrachtet wissen will. 
Der Sentimentaliker bezieht den Gegen- 
stand auf die Idee: Legt er den Akzent auf 
die Grenze, dann kommt er zur ,,Satire‘‘; 
verweilt er beim Aspekt des Unendlichen, 
dann entsteht ,,Elegie‘. Je nachdem die 
Distanz der Wirklichkeit vom Ideal pathe- 
tisch oder humoristisch festgestellt wird, er- 
scheint jene Satire ,,strafend“ oder ,,scherz- 
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haft‘'; hiermit hangt auch der Unterschied 
zwischen Tragik und Komik zusammen. Der 
Elegie und Satire gesellt sich die Idylle: eine 
Art Zweig der Elegie, doch ohne jeden Gegen- 
satz zur Wirklichkeit. Schiller schenkt dieser 
Dichtungsart die héchste Vorliebe; sie soll 
ihm freilich nicht arkadische Geniisse vor- 
gaukeln, sondern die Urbilder menschlichen 
Treibens aufbewahren; ihn selbst zieht 
die Gestaltung derartiger Vorwiirfe zu- 
meist ins Monumentale, im Stil gewisser 
Szenen des ‘Lieds von der Glocke’... Nach 
solcher begrifflichen Sichtung und literar- 
geschichtlichen Heerschau miindet die 
Abhandlung, anthropologisch abschlieBend, 
in die allgemeinere Typen-Antithese Rea- 
list-Idealist. Aus der Scheidung von nai- 
vem und sentimentalischem Genie begibt 
sich also die Erérterung, vermége einer 
Abstraktion von allem spezifisch Poeti- 
schen, in den umfassenden ,,sehr merk- 
wiirdigen psychologischen Antagonismus 
unter den Menschen in einem sich kulti- 
vierenden Jahrhundert‘: Der Realist bleibt 
iiberwiegend Beobachtungsgeist, der Idea- 
list Spekulationsgeist; jenen lenkt das 
Gesetz der Natur, diesen der Schiedspruch 
der Vernunft. Des Realisten Wissen und 
Wirken erstreckt sich auf alles Bedingte, 
zu unbedingter Erkenntnis erhebt er sich 
nicht; auf Einzelfalle griindet er Urteil 
und Handeln, meist mit Erfolg den Dingen 
angepaBt, doch bar der Freiheit und ohne 
Anspruch auf GréBe und Wiirde. Der 
Idealist zieht seine Einsichten und seine 
Motive ,,aus sich selbst und aus der bloBen 
Vernunft“; die voraussetzungslose Wahr- 
heit ist sein Steuer; er dient den Dingen 
nicht, sondern er unterwirft sie sich, denn 
die Gesetze seines Geists sind zugleich 
Gesetze der Welt (Kant). Der Realist 
forscht nach den nachsten Ursachen, der 
Idealist nach den obersten Griinden; der 
Realist sucht stets eine bestimmte Ein- 
sicht und vermag darum vieles zu fassen, 
der Idealist verlangt nach Ubersicht und 
ist dadurch eher imstand, vieles zu um- 
fassen; jenes Gefahr ist die Beschanktheit, 
dieses die Leerheit. In Sachen des Ge- 
schmacks neigt der Realist zum Vergniigen, 
in Sachen der Moral zur Gliickseligkeit; 
er niitzt den Menschen, ohne sie hochzu- 
achten. Der Idealist aber strebt nach Ver- 
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edlung, Freiheit bleibt ihm das héchste 
sittliche Gut; er schatzt die Menschheit so 
hoch, da er den Menschen oft verachtet... 
Das Ziel aber all dieser Unterscheidungen 
ist weder Trennung noch Gegensatz, sondern 
Erganzung und Verschmelzung, vermége 
Schillers Uberzeugung, ,,da8 nur durch die 
vollkommen gleiche EinschlieBung beider 
dem Vernunftbegriffe der Menschheit kann 
Geniige geleistet werden“. 

§3. Wie das gesamte Reifewerk des 
klassischen Schiller ist auch der Traktat 
‘Von naiver und sentimentalischer Dich- 
tung’ zutiefst erfiillt vom Glauben an ein 
ewiges Menschen- und Weltma8 jenseits 
aller zeitlich-drtlichen Bedingnisse; so stellt 
er hier zwei Weltbilder und zwei Menschen- 
typen einander im Raum gegeniiber, nicht 
zwei Kulturkomplexe in der Zeit. Schon 
Herder war in den ‘Fragmenten iiber die 
neuere deutsche Literatur’ gegen die bei der 
aufgeklarten Popularasthetik hoch be- 
liebten Vergleichungen antiker und moder- 
ner Dichter aufgetreten, wo rein formal 
gewisse oberflachliche Analogien beriick- 
sichtigt werden, weder die (zeitliche) Ver- 
schiedenheit der beiderlei Weltbilder noch 
auch die (raumliche) Identitat des Mensch- 
lich-Normhaften dort und hier. Aus ahn- 
lichen Impulsen wendet sich auch Schiller 
éfters gegen das kanonische Altertums- 
Ideal der Winckelmann-Epigonen; doch 
von Rousseaus Idee des Urzustands unter- 
scheidet sich sein Begriff des Naiven da- 
durch, da® er nicht auf vor-geschichtlich 
Rohes, vielmehr auf aufer-geschichtlich 
Vollendetes abzielt; eher noch halt er es mit 
Hemsterhuis und dessen goldenem Har- 
monie-Zeitalter der Zukunft (‘Alexis ou de 
l’age d'or’), das schon Herder und Hélderlin 
machtvoll beeindruckt hat und bei den 
Briidern Schlegel ziindend fortwirkt; Be- 
rihrungen mit Kants kulturgeschichtlichem 
Gebaude bediirfen noch der einlaBlichen 
Untersuchung, ebenso die vorausdeutenden 
Beziige zu Hegels logisch-ideologischem 
Dreitakt... Den allerweitesten Einflu8 iibt 
Schillers groBe Abhandlung auf die Roman- 
tik. Sie liefert in mehrfacher Hinsicht ge- 
radezu ein Fundament der friihromantischen 
Gedankenwelt. In nachweisbarer Anleh- 
nung an die Begriffe des Naiven und Senti- 
mentalischen pragen die Schlegel ihre Anti- 
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these von Antikem und Romantischem; man_ 
sehe insbesondere Friedrichs Vorrede zu 
den ‘Griechen und Rémern’. Auch das 
Gegensatzpaar ,,objektiv’’ und_,,interes- 
sant‘’ entwachst der nadmlichen Wurzel. 
(Da8 sich dann A. W. Schlegel der Begriffe 
,antik’S und ,,romantisch‘‘ voll scharfer 
Polemik wider Schiller bedient, ist vor- 
ziiglich seiner gegensatzlichen Auffassung 
Shakespeares zugut zu halten.) Die Haupt- 
abweichung der Romantik aber liegt in der 
Temporalisierung von Schillers Konzeption: 
Nicht blo8 zwei Zonen im Raum, sondern 
zugleich zwei Strecken in der Zeit werden. 
zusammengegriffen und Schillers Doppel- 
aspekt wenn auch nicht evolutionistisch 
zersetzt, doch schon historistisch geknickt. 
Seit der jiingeren Romantik hat sich dann 
diese Umdeutung noch relativistisch ver- 
scharft; mehr und mehr werden die ewigen 
Typen und Normen der Klassik in den Stré- 
men der Geschichte aufgelést. Jungdeutsch- 
land vollends kiindet den Triumph des Zeit- 
gemafen: Hier gilt nicht einfach das Mo- 
derne, sondern geradezu die Forderung der 
Stunde; und schlecht ist nicht nur das Ver- 
staubte und Vermoderte, sondern platter- 
dings alles, was dem Gebot des Augenblicks 
trotzt. Der breiteren Entwicklung des poly- 
technischen Jahrhunderts ist von hier an 
der hehre Aspekt des klassischen Menschen 
entsunken. In unhistorisch-mythenglaubi- 
gen Ingenien aber, vorerst in Richard 
Wagners Kreis und spater vornehmlich 
unter den Jiingern Nietzsches, lebt er fort, 
und heute ist er, selbst in der mittelmaf- 
naheren Bildungsschicht, tiefer durchschaut 
und reiner erfaBt als je im Lauf der jiing- 
sten hundert Jahre. 


Zum Allgemeinen vgl. den Artikel Klassik, 
auch Gedankenlyrik. C.F. Kraner Uber Schillers 
Unterscherdung von naiver und sentimentalischer 
Dichtung. Diss. Leipzig 1895. V. Basch De poest 
ingenua ac, quae dicitur, sentimentali Schillerius 
quid senserit. Diss. Rennes 1897. Ders. La poé- 
tique de Schiller 1902. U. Gaede Schillers Ab- 
handlung ‘Uber naive und sent. Dichtung’ 1899. 
A. Krancke Die betden Fassungen von Schillers 
Abhandlung ‘Uber naive u. sent. Dichtung’ 1911. 
B. Bauch Naiv u. Sentimentalisch — Klassisch 
und Romantisch, Arch. f. Geschichte d. Phil. 
XVI S. 486ff. F. Lederbogen Fr. Schlegels 
Geschichtsphilosophie 1908. M. Teichmann 
Uber Schillers und Fr. Schlegels Stellung zur 
griech. Poesié, Diss. Marburg 1919. 

H. Cysarz. 


3 NARRENLITERATUR 


Narrenliteratur. §1. Eine alte, weit 

verbreitete Literatur von didaktisch-satiri- 
schem Geprage, die im Gewande der Narr- 
heit die menschlichen Schwachen aller Art 
wie die Mi®stande im 6ffentlichen und pri- 
vaten Leben scharf geiSelt. Ein beliebtes 
und wirksames Mittel der Polemik ist die 
N. zu allen Zeiten, wenn grundstiirzende 
Umwalzungen auf religiés-philosophischem 
oder politisch-wirtschaftlichem Gebiet den 
‘Kampf der Geister entfachen, im Schwang. 
Seit alters werden so die Mangel und Fehler 
menschlicher Eigenschaften und Ein- 
richtungen als Narrheit aufgefaBt und be- 
zeichnet. Schon die Bibel verwendet, 
namentlich in den didaktischen Schriften 
des AT., den Narrenbegriff fiir einen geistig 
beschrankten wie siindigen, unsittlichen 
Menschen. Ahnlich vergegensatzlichen die 
antiken Schriftsteller gern den homo sapiens 
und den brutus, fatuus, stultus. 
_ §2. Von dort aus iibertragt sich der 
Begriff auf die mal. dt. Literatur: vorweg 
der didaktischen ein willkommener Helfer, 
wenn es gilt, die Zeichen briichiger Moral 
und schlechter Sitten zu versinnlichen. Da- 
fiir wird in der alteren Zeit die Bezeichnung 
tore, spater daneben narre gewahlt. Auch 
‘Tiernamen wie ajfe, esel, gouch, seltener 
-swin, ohse, kalp, werden in gleicher Bedeu- 
tung gebraucht. So begegnet gouch im Sinn 
des Plautinischen cuculus ,,Gimpel‘ schon 
im Althochdeutschen (z. B. bei Notker), 
und Bildungen wie ,,Affenspiel‘‘ und ,, Nar- 
renwerk‘‘ besagen dasselbe. Oft soll auch 
‘solche Variation die Bedeutung des Aus- 
drucks intensivieren. Erst seit Seb. Brant 
dominiert die Bezeichnung ,,Narr‘‘ end- 
giltig. 

§ 3. Namentlich in der friihnhd. Epoche 
-gedeiht die N. iippiger denn je. Neben die 
Satire tritt der so beliebte Schwank, in 
‘Prosa und in Versen; iiber die reichhaltige 
‘Schwankliteratur, die an dieser Stelle nicht 
gewiirdigt werden soll, ist in Sonderartikeln 
-(vgl. Fazetie, Schwank) das Notige gesagt. 
Die mit dem Verfall der mhd. Kunstsprache 
in der Literatur aufkommende Herrschaft 
der Dialekte, die dadurch ausgeléste sprach- 
liche Willkiir und Roheit mufS te von sich 
‘aus das Gedeihen eines so ausgesprochen 
volkstiimlichen Gewachses wie die N. 
auBerordentlich begiinstigen. Im Wirbel 
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der tiefgreifenden geistigen und wirtschaft- 
lich-sozialen Wandlungen von damals, die 
von groBen, scharf umrissenen Persénlich- 
keiten~ getragen und getrieben werden, 
kommt der ungestiime Drang nach massi- 
ver Komik und spottfroher Satire in allen 
Au8erungen des taglichen Lebens wie des 
literarischen und kiinstlerischen Schaffens 
ungehemmt zum Durchbruch. Sogar in 
die kirchliche Kunst, in das Innere der 
Gotteshauser, dringen, von der Geistlich- 
keit geduldet,.groteske Zerrbilder ein, die 
geweihte Dinge und Personen zum Gegen- 
stand profaner Witzelei machen. Die Zeiten 
weltentriickter, gottseliger Mystik sind 
voriiber. Ein ungeziigelter Lebens- und 
Freiheitsdrang erzeugt beim Stadtvolk ein 
MachtbewuBtsein, das kiihn an die schwer- 
sten Aufgaben sich heranwagt. 
Niichterner Verstand und Erkenntnis- 
wille, gemeine Moral sollen das Tun und 
Treiben der Menschen leiten:. die plan- und 
ziellos Dahinlebenden sind Phantasten, Nar- 
ren; ihre Fehler Narrheit. Durch derbfrische, 
der Sprache und Anschauung des Volkes 
entnommene Bilder wird der Narrenbegriff 
verlebendigt, trockner Lehrton gemieden 
und so die erstrebte Massenwirkung erreicht. 
Der Fluch der Lacherlichkeit wog schwerer 
als der Wortschwall langweiliger und lang- 
atmiger Moralpredigten. Erst die durch 
Luthers Teufelsglauben machtig geforderte 
Teufelliteratur (s.d.) tut der N, Abbruch. 
Erfindung neuer Motive und Gestaltungs- 
arten ist nicht die starke Seite der friihnhd. 
Dichter: sie begniigen sich durchweg, die 
tiberkommenen Stoffe und Formen um- 
zugieBen und dem neuen, vergréberten Zeit- 
geschmack mundgerecht zu machen. So 
erfahrt auch die alte Ubung der mal. Didak- 
tik, die menschlichen Laster zu symboli- 
sieren, nun einen neuen, energischen An- 
trieb: der Narr wird jetzt die bevorzugte 
Gestalt der beliebten satirischen Dichtung, 
der standischen wie der kirchlichen Satire. 
Sie kniipft gern an alte Narrenfeste und 
Brauche an, wie sie namentlich am festum 
stultorum, das schon im MA. um Weih- 
nachten unter Vorsitz eines Narrenpapstes 


oder -bischofs als Volksfest gefeiert wurde 


und in der Parodierung der gottesdienst- 
lichen Handlung gipfelte, iiblich waren. 
Daher wird die standische Satire des 16. Jhs. 
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vielfach durch die Zugkraft dramatischer 
Bewegtheit angetrieben. Auch ein anderes 
Hauptmotiv der Narrensatire, die Selbst- 
ironie, wird aus jenen alten Quellen volks- 
tiimlicher Brauche gespeist. Und indem 
die N. auch die iibrigen Gattungen in ihren 
Bann zwingt, wird sie gleichsam zum Sinn- 
bild jener Zeit. 

§ 4. Eine férmliche Narrensprache wird 
erfunden. Besonders beliebt sind die zahl- 
losen Komposita mit Narr wie Narren- 
kénig, -fest, -freundschaft, -freude, -glick, 
witg-, -ton, -spiel, -tat, -rat, -possen, -scherz, 
-streich, -fieber, -lob, -gebet, -beichte, -rede, 
-antwort, -weise, -zoll, -zins, -steuer, -buBe, 
-brei, -berg, -baum, -zunft, -rotte, -orden, -haus, 
-land, -straBe, -weg, -samen, -bad, -buch, -brot, 
-wage u. v.a. Hunderte von Sprichwortern 
und sprichwortartigen Redensarten ver- 
volkstiimlichen das Narrentum (bei Wander, 
Sprichwérterlexikon III 878ff. allein iiber 
1300 Belege). Viele davon haben einen 
bildhaften Ursprung voll dramatischer Leb- 
haftheit, verblassen dann aber je langer je 
mehr. Man erkennt den Narren an seiner 
Kleidung und Haltung: Ausdriicke wie 
Narrenkleid, -gewand, -kappe, -jacke, -kittel, 
-schelle, -kolben, -holz, -haut, -ader, -kopf, 
-mund, -bart, -gesicht, -zunge, -hand, -fuB, 
-schuh, -tanz, -zier u. a. dienen zur Charakte- 
ristik. Die streckenweis dramatische Unter- 
bauung und Zuspitzung der Narrensatire 
pragt dariiber hinaus typische Einkleidungs- 
formen aus; darunter ist das Bild eines 
Narrenfahrzeugs (Narrenschiff, -wagen, 
-karren, -schlitten, -pflug) das volkstiim- 
lichste (so z. B. in Brants ‘Narrenschiff’ und 
Murners ‘Lutherischem Narren’). Die Satire 
brauchte dabei nur an althergebrachte 
Fastnachtsbrauche von z. T. mythischem 
Ursprung anzukniipfen. 

Auch andre, alten Volkssitten nachge- 
bildete Rahmenmotive wie das Spannen der 
Narren vor einen Pflug oder eine Egge drin- 
gen zunachst ins Fastnachtspiel (s. d.) und 
dann in die Narrensatire. Weit verbreitet 
ist auch die Einrichtung des Narrenordens 
mit Satzungen, beamteten Schreibern und 
einem Zunftmeister und Kanzler. So 
macht sich z. B. Murner in seiner ‘Gauch- 
matt’ selbst zum Kanzler. Oder Frau 
Venus leitet einen solchen Orden: nehmen 
doch die Venusdiener in der Narrenzunft 
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den ersten Rang ein. Dazu gesellen sich 


Grobianer-, Zecher-, Spieler- und Vaganten+ 


orden. Eine in der N. beliebte Umrahmung 
ist auch die Gerichtsverhandlung, in der 
die Narren vor dem Richter sich verant: 


worten miissen und bestraft werden, wobei 
sich dann fiir drastisch-komische Prozeé 
duren reichlich Gelegenheit bot. Damit 
verwandt sind Wettbewerb und Preis- 
krénung der Narren und Narrenmarkte mit 
Feilhaltung von allerhand Narrenartikeln. 
Endlich gehéren die Narrenmiihlen, Narren- 
bader, Narrenbeschwérer, Narrengiefer, 
Narrenschneider, Narrenfresser zum stan- 
digen Riistzeug der N. 

§ 5. Die satirisch-didaktische wie drama- 


: 


tische Literatur, namentlich das Fastnacht- © 


spiel und auch die neulat. Dichtung (z. B.des 
Erasmus ‘Laus stultitiae’ und zuletzt noch 
Flayders ‘Moria rediviva’) haben das litera- 
rische Narrentum gepflegt und ihren beson- 
deren Zwecken dienstbar gemacht. Auch im 


Trink- und geselligen Lied treibt der Narr 


sein Wesen; das reine Volkslied hingegen 
lehnt, seinem Charakter entsprechend, 
ihn ab. Eine reiche Fundgrube von Narren- 
themen boten ferner die akademischen 
Scherzreden, die orationes quodlibeticae 
oder disputationes de quodlibet. Diese hu- 
mordurchtrankten, in die Magisterdispu- 
tationen zur Belebung eingeschobenen, lat. 
gehaltenen Reden sind ein wahres Sammel- 
becken des volkstiimlichen, aber scharf 
pointierten Witzes, wie er in den akademi- 
schen Kreisen damals heimisch war. So 
wurden u. a. in Heidelberg in den achtziger 


Jahren des 15. Jhs. unter dem Vorsitz des — 


Jac. Wimpfeling folgende zwei Reden ge- 
halten: ‘Monopolium philosophorum, vulgo 
schelme zunfft? und des Jodocus Gallus 
‘Monopolium et societas vulgo des Licht- 
schiffs’, gedruckt in StraBburg 1489. 

§ 6. Von diesem ‘Leichtschiff’ (navis 
pereuntium) fiihrt ein direkter Weg zu 
Brants ‘Narrenschiff’ (Basel 1494); denn 
die von seinem Freunde Wimpfeling be- 
sorgte Ausgabe des ‘Leichtschiffs’ konnte 
dem Dichter des Narrenschiffs nicht un- 
bekannt bleiben. Vielleicht hat Brant die 
Idee.des Narrenschiffs auch alteren didak- 


tisch-allegorischen Denkmalern zu danken. 


So fiihrt Heinrich der Teichner in dem Ge- 
dicht ‘Chif der flust’ ein Schiff vor, das, in 
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Linz erbaut, sich eine Zeitlang in jener 
Gegend zwischen Bayern und Osterreich 
aufhalt, bis es, mit lockeren Gesellen voll 
beladen, stromabwarts nach Ungarn fahrt. 
Und im Nordwesten gewahrt ein mundart- 
liches Gedicht ‘Die blauwe schute’ des Jakob 
van Oestvoren (erschienen 1413) Einblick 
in das Treiben der niederland. Fastnacht- 
belustigungen, wobei zu Lande umbher- 
gezogene, mit verloren kinderen und ghesellen 
van wilde manieren besetzte Schiffe ein 
Kernstiick des Volksscherzes waren. 

Aber die Zeitgenossen sahen diese Vor- 
laufer nicht, sondern machten Brant 
schlechthin zum Begriinder einer neuen 
literarischen Gattung und Epoche. Fiih- 
rende Humanisten wie Wimpfeling, Locher, 
Tritheim feiern ihn mit tiberschwenglicher 
Lobpreisung als gréBten dt. Dichter und 
sprechen, mit Dante ihn vergleichend, von 
einer divina satira. Ein Urteil, das den 
geistigen Wandel der Zeit und das neue 
Ethos der dt. Literatur grell beleuchtet. 
‘Im ‘Narrenschiff’ hat eben der junge stadt- 
biirgerliche Geschmack sich in Literatur 
umgesetzt und sie restlos erobert. In diesem 
‘Sinn hat der Satiriker in der Tat ein klassi- 
sches Werk von epochaler Bedeutung ge- 
schaffen. In 112 selbstandigen, verschieden 
langen Kapiteln werden die menschlichen 
Torheiten gegeiSelt mit Wort und Bild; 
denn bei der erstrebten Massenwirkung ist 
die N. durchaus auf die Beihilfe der Illu- 
stration angewiesen. 

So beherrscht denn Brant weithin die 
Literatur seiner Zeit: alle spateren Satiriker 
kénnen sich seinem Einflu8 nicht entziehen, 
auch die bedeutendsten nicht, wie Murner, 
Sachs und Fischart. Aus dem Schatz volks- 
tiimlicher Redensarten, woran das Narren- 
schiff so iiberreich ist, tragt die N. fortan 
ihr sprachliches Riistzeug zusammen; Ge- 
legenheitsgedichte und Fastnachtspiele 
schépfen die groBe Narrenrevue ergiebig 
aus, die auch ins Niederdeutsche und durch 
Jac. Locher ins Lateinische (‘Navis stulti- 
fera’ oder ‘Narragonia’ 1497) tibersetzt wird, 
wahrend der sprachmachtige Geiler von 
Kaisersberg in seinen Predigten die Narren 
bés zerzaust (gesammelt durch Jac. Other, 
als ‘Navicula sive speculum fatuorum’ StraB- 
burg 1510 gedruckt). Nur voriibergehend 
finden Murners Satiren, voran ‘Narren- 
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beschwérung’ und ‘Schelmenzunft’, mit 
ihrer witzigeren und leidenschaftlicheren 
Art in den erregten Jahrzehnten vor und 
nach Luthers Auftreten lauteren Beifall. 
Aber im weiteren Verlauf des 16. Jhs. ge- 
winnt, wie die zahlreichen Nachdrucke und 
Bearbeitungen bezeugen, das ‘Narrenschiff’ 
seine alte Zugkraft zuriick bis ins 17. Jh. 
hinein. Die letzte vollstandige Ausgabe 
erscheint zu Frankfurt 1625, ein Auszug in 
einem Scherzgedicht 1629. Dann versinkt 
die Dichtung, wie iiberhaupt die volks- 
tiimliche Literatur des 16. Jhs., in Ver- 
gessenheit. Erst seit der Mitte des 18. Jhs. 
erwecken die gelehrten Bestrebungen Gott- 
scheds und der Schweizer auch das ‘Nar- 
renschiff’ zu neuem Leben, und das 19. Jh. 
setzt sich kritisch mit der Dichtung aus- 
einander: aber das Interesse bleibt nun 
vornehmlich auf wissenschaftliche Kreise 
beschrankt. 

§7. Die durch Brant popular gewordene 
Narrensatire treibt an der Wende vom 
17. zum 18. Jh. eine Nachbliite in den 
Predigten und Schriften (z. B. ‘Judas der 
Erzschelm’ und ‘Narrennest’) des Ulrich 
Megerle, gen. Abrahama.S. Clara (1644 
bis 1709). An geistiger Bedeutung und 
umfassender Bildung den 4lteren Satirikern 
Brant, Murner, Fischart kaum gewachsen, 
ist er in der Beherrschung der rhetorischen 
Mittel moderner und bietet eine so machtige 
sprachliche und gedankliche Schwungkraft 
auf, da8 er noch heute zu fesseln vermag. 
Sein Ausdruck ist anschaulich, urwiichsig, 
pointiert, reich an Gleichnissen und Bildern. 
Auch dieser Augustinerménch bekampft 
unermiidlich und scharf, freilich nicht ohne 
Wiederholungen, die Schwachen und Laster 
aller Gesellschaftsschichten, wobei er sich 
an die seit alters gelaufigen Lieblings- 
themata der volkstiimlichen Satire halt. 
Und ebensowenig wie diese stellt der leiden- 
schaftliche Warner, Mahner und Tadler 
ein positives Lebensideal auf. Er ist der 
Auslaufer einer langen Tradition, der letzte 
bedeutsame Vertreter der im 15. Jh. auf- 
gekommenen humoristisch-satirischen Kan- 
zelberedsamkeit, die auf dt. Boden in 
enger Fiihlung mit der Volkssatire so aus- 
gezeichnete Verfechter wie Geiler von 
Kaisersberg hervorgebracht hat. Wenn der 
Pater in Wien, im Angesicht des kaiser- 
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lichen Hofes, vor einem gebildeten Publi- 
kum einen durchaus auf populare Drastik 
eingestellten Stil pflegte zu einer Zeit, wo 
dieser sonst nur noch anspruchslose Kreise 
zu befriedigen vermochte, so konnte er das 
nur deshalb, weil er mit solcher Kost die 
Geschmacksrichtung der Wiener und Oster- 
reicher traf. Aber um die Lebensschicksale 
Abrahams kiimmerte man sich wenig; und 
es dauerte lange, bis seine Person und sein 
Werk gerechte Wiirdigung und Beurteilung 
fanden. 

§ 8. AbschlieBend noch ein Wort iiber 
die Einrichtung der Hofnarren. Ihr Ur- 
sprung reicht bis ins oriental. Altertum zu- 
riick, und auch das MA. kannte sie. Sie 
hatten die doppelte Aufgabe, ihrem Herrn 
und Goénner unter der Maske der Narrheit 
die Wahrheit zu sagen und mit ihren Scher- 
zen oder ihrer Beschranktheit die Hofgesell- 
schaft belustigend zu unterhalten. Sie 
trugen eine besondere Narrentracht, gehér- 
ten seit dem 14. Jh. zum Hofstaat und ge- 
wannen als geheime Berater ihres Herr- 
schers oft groBen Einflu8. Das im 15. und 
16. Jh. allgemein verbreitete Institut artet 
dann zu einem Unwesen aus und wird 
schlieSlich im 18. Jh. durch die Ubernahme 
der frz. Hofetikette verdrangt. Soweit die 
lustigen SpaBe der Hofnarren aufgezeichnet 
und iiberliefert wurden wie die Geschichten 
des Pfaffen vom Kalenberge, des Klaus Narr 
von Rammstadt und die anderen, z. T. in 
den Narrenbiichern v. d. Hagens und 
Bobertags abgedruckten Schwanke, ge- 
horen sie zur Gattung der Schwankliteratur. 


C. F. Flégel Geschichte der komischen Literatur 
4 Bde. 1784—87. A. F. Nick Die Hof- und 


Volksnarren samt den ndérrischen Lustbarkeiten | 


der verschiedenen Stande aller Vélker und Zeiten 
2 Bde. 1861. L. Langer Zur Narrenliteratur 
1902 (= XXXIII. Jahresbericht des Staats- 
Gymnasiums in Villach). O. Ménkeméller 
Narren und Toren in Satire, Sprichwort und 


Humor 1912". S. Brant Narrenschiff hsg. von - 


F. Zarncke 1854 (Einleitung). F. Zarncke Zur 
Vorgeschichte. des Narrenschiffs 1868, 1871. 

G. Bebermeyer. 

- Nationalhymnen. Als N. bezeichnet man 

die am haufigsten bei vaterlandischen 


Festen angestimmten Gesdnge, die ent-— 


wweder dem Preise des Herrschers oder dem 
des Landes, mehrfach auch. beiden, gelten 
und im ganzen Volke als Ausdruck gemein- 
samen Empfindens verbreitet sind. Leider 


haben sie nicht immer volkstiimlichen 
Ursprung, sondern beruhen vielfach auf 
Nachahmung fremden Gutes, und ihr 
kulturhistorischer Wert ist meist grofer 
als der dichterische; auch in musikalischer 
Hinsicht sind sie nur vereinzelt von Bedeu- 
tung. 

Die altesten dt. N. entstanden gegen das 
Ende des 18. Jhs. unter dem Einflu8 des 
engl. God save the king, und zwar zunachst 
die preuBische. Ein Lied, das 1790 
der dt.-dan. Dichter Harries nach dem 
engl. Vorbild auf den dan. Konig Chri- 
stian VII. geschrieben hatte (,,Heil dir, 
dem liebenden Herrscher des Vaterlands!‘‘), 
wurde 1793 von B. G. Schumacher gekiirat 
und auf preu8. Verhaltnisse umgearbeitet. 
Schumacher fiigte den Namen des preuf. — 
Kénigs Friedrich Wilhelm II. ein, dessen ~ 
Truppen damals einen Sieg tiber Frank-— 
reich davongetragen hatten, und der sogar 
im Ausland als ,,Liebling des Volkes‘‘ galt, 
und gab sich als Originaldichter der Hymne 
aus, ohne Harries zu nennen, -So ent-— 
stand ,,Heil dir im Siegerkranz, Herrscher 
des Vaterlands“ und erschien am. 17. Dez. | 
1793 in der Spenerschen Zeitung als ‘Ber- - 
liner Volksgesang’. Am 25. Sept. 1795, dem 
Geburtstag des Kénigs, wurde das Lied 
zum ersten Male éffentlich nach der engl. — 
Weise gesungen. Es fand bald weitere 
Verbreitung, besonders seit Schumachers — 
neuer Umdichtung von 1801 und der : 
gleichzeitigen Revision der engl. Melodie © 
durch F. F. Hurka, und wurde 1813 zu 
einer wahren Volkshymne. Eine aber-— 
malige Bearbeitung erfuhr das Lied durch — 
einen Unbekannten nach der Griindung 
des neuen dt. Reiches 1871. — Neben 
,, Heil dir im Siegerkranz‘ ist am belieb- 
testen unter allen vaterlandischen Ge- 
sangen PreuBens das ‘Preufenlied’ von 
Thiersch, das zum 3. August 1831, dem 
Geburtstag Friedrich Wilhelms III., ent- 
stand und zunachst nach der Melodie des 
LLiedes ,,Wo Mut und Kraft in dt. Seele 
flammen“ gesungen wurde, 1834 aber eine 
eigene Weise (von A. Neithardt) erhielt. 

A. Niemanns Versuch (1782), die engl. 
Hymne in einer als Huldigung fiir Josef IT. 
zugeschnittenen Bearbeitung in Osterreich 
einzufiihren, mi®gliickte. L. L. Haschkas 
, Gott erhalte Franz den Kaiser‘ (1797) in 
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J. Haydns schéner Melodie verdrangte sie 
bald. Haschkas Text mufte sich mehrere 
Bearbeitungen gefallen lassen, bis endlich 
J. G. Seidls Fassung von 1854 als authen- 
tisch erklart wurde (,,Gott erhalte, Gott 
beschiitze Unsern Kaiser, unser Land“‘). 
Haydns Melodie wurde auch fiir das ‘Lied 
der Deutschen’ ttbernommen, das Heinrich 
Hoffmann von Fallersleben am 26. Aug. 
1841 auf Helgoland schuf: ,,Deutschland, 
Deutschland tiber alles!‘‘ (vgl. Hoffmanns 
Ges. Werke, hsg. von Gerstenberg III 
295ff.). Das Lied fand alsbald in zahlreichen 
Liederbiichern Aufnahme und wurde, ge- 
fordert durch einen Neudruck, der zur 
Zeit der Kriegsbegeisterung 1870 erschien, 
zu einem der volkstiimlichsten nationalen 
Gesdnge. 1921 hat der dt. Reichsprasident 
es als deutsche Nationalhymne erklart. 

Die bayrische Hymne ‘Heil unserm 
Konig, Heil!’ wurde um die Mitte des 
19. Jhs. von einem Unbekannten verfaft, 
der sich an die engl. und die preuf. an- 
schloB. Wenig spater schrieb M. Oechsner 
das Lied ‘Fiir Bayern’ (,,Gott mit dir, du 
_Land der Bayern“), das K. Kurz kompo- 
nierte. Auch die sachsische Hymne ,,Den 
K6nig segne Gott‘ ging aus der engl. her- 
vor (vor 1815, Verfasser G. A. Richter); in 
demselben Jahr entstand A. Mahlmanns 
‘Sachsenlied’: ,,Gott segne Sachsenland". 
Wesentlich spater, aber noch vor 1850, 
erhielt Wiirttemberg seine Volkshymne, 
die mit den gleichen Worten wie die 
bayrische beginnt. Die badische wie die 
von Reuf jiingere Linie unterscheiden 
sich von der wiirttemberg. nur in der 
Anrede (,,First‘’ statt ,,Herr'‘). Aus der 
wiirttemberg. Hymne machte ein Kan- 
tor Fuchs einen Volksgesang fiir das 
Fiirstentum Schaumburg zurecht, den 
man auch im Schwarzburgischen tiber- 
nahm. Ein Ableger der engl. wie so viele 
andere ist auch die Hymne des kleinen 
Lichtenstein ,,Oberst am jungen Rhein 
lehnet sich Lichtenstein an Alpenhéhn“ (um 
1850; Verfasser unbekannt). In Mecklen- 
burg-Schwerin schuf Chr. G. H. Arresto 
1815 gleichfalls im Anschlu8 an das engl. 
Vorbild, doch selbstandig, das Lied ,,Gott 
segne Friedrich Franz‘‘, das sich allerdings 
erst 20 J. spater Bahn brach. Als Landes- 
hymne fiir Mecklenburg-Strelitz gilt 
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das 1836 entstandene Lied ,,Wie heift der 
Gau im deutschen Land“ von J. Fr. Bahrdt, 
komponiert von K. v. Oertzen. Die 
weimarische Hymne ,,Von der Wartburg 
Zinnen nieder“‘ (um die Mitte des 19. Jhs.) 
stammt von Peter Cornelius, ihre Kompo- 
sition von Franz Liszt. Zu einer Melodie 
von der musikalisch sehr begabten Grof- 
herzogin Cacilie von Oldenburg schrieb 
nach deren Tode Theodor von Kobbe 1844 
das bald darauf zur Landeshymne gewor- 
dene Lied ,, Heil dir, oOldenburg, Heil deinen 
Farben!“ In Sachsen-Meiningen wurde 
das vor 1836 von L. Bechstein verfafte 
Lied ,,Briider, singt mit lautem Freuden- 
schall‘‘ erst 1900 mit einer Komposition 
des Herzogs Bernhard zu einer Landes- 
hymne erhoben. In Anhalt schuf man 
spat die Nachahmung ,, Heil unserm Herzog, 
Heil!‘ Daneben singt man dort, besonders 
seit 1878, gern das etwas Altere ‘Anhalt- 
lied’ von A. v. Marées in der Komposition 
K. Appels. In Waldeck wurde das zu 
Anfang des 19. Jhs. entstandene, von Rose 
komponierte Bunsensche Lied ,, Unter dieser 
Fiche la®Bt euch nieder!‘‘ 1878 zur National- 
hymne erklart. Staatlich anerkannt ist in 
Reuf altere Linie als ‘ReuSfenhymne’ 
Dietels Lied ,, Gott, erhalt’ in deiner Gnaden‘“‘ 
nach der Haydnschen Melodie der Gster- 
reichischen Nationalhymne. Das ‘Hansa- 
lied’ von Dr. von Bippen ist in den drei 
freien Stadten friher viel gesungen 
worden, jetzt ist es in den Hintergrund 
getreten. Als Hamburgs Hymne gilt 
G.N, Barmanns ,,Stadt Hamburg an der 
Elbe Auen“, komponiert von A. Methfessel 
(1828). Allen tibrigen dt. Gebieten fehlt 
es an geeigneten, wirklich volkstiimlich ge- 
wordenen Landeshymnen. 

O. Boehm Die Volkshymnen aller Staaten des 
Deutschen Reiches, Beitraige zu einer Geschichte 
uber thre Entstehung und Verbreitung 1901. 
E. Bohn Die Nationalhymnen der europdischen 
Volker (Wort und Brauch 4) 1908. Uber die mit 
den Nationalhymnen verwandten ,,Heimathym- 
nen‘ vgl. Gertrud Stendel Die Heimathymnen 


der preuBischen Provinzen und ihrer Landschaften 
(Literatur und Theater 3) 1919. W. Deetjen. 


Nationaltheater. Solange in Deutsch- 
land das Drama der Gelehrten und das 
Theater des Volkes schroff getrennt sich 
gegeniiberstanden, war ein nationales Thea- 
ter, d. h. zunachst einmal ein Theater fiir 
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die ganze Nation, unméglich. Und darum 
hat auch Gottsched teil an der Vorarbeit 
fir ein N., weil er die Briicke zwischen 
Dichtung und Theater geschlagen hat, mag 
‘er auch mit der Nacheiferung gerade der 
Franzosen einen ganz unnationalen und 
von Lessing mit Recht geriigten Weg ein- 
geschlagen haben. Uberhaupt hat die 
Aufklarung gut vorgearbeitet, weil sie, in 
dem Bemiihen, das Theater ihren Bildungs- 
bestrebungen als besonders wirksames Mit- 
tel einzuordnen, wenigstens zur Vereinheit- 
lichung des Publikums beigetragen hat. 
Aber um ein wahres N. zu schaffen, brauchte 
man vor allem ein nationales Drama, einen 
Spielplan, der das eigene Leben der ge- 
schlossenen Nation, kiinstlerisch gestaltet, 
sptiren lieB. Joh. El. Schlegel ist in dem 
Aufsatz, der unter dem Namen ‘Gedanken 
zur Aufnahme des dan. Theaters’ geht 
(DLD. 26 [1887] S. 193—226), zuerst fiir 
ein Theater eingetreten, das ,nach den 
besonderen Sitten und nach der Gemiits- 
beschaffenheit einer Nation eingerichtet 
seyn muf‘‘, und das sich ,,in der Wahl der 
Charaktere‘‘ nach ,,den Sitten einer Na- 
tion’ zu richten hat. Neben der Klage 
Lessings beim Scheitern des 1767 ge- 
griindeten Hamburger N. ,,iiber den 
gutherzigen Einfall, den Deutschen ein 
N. zu verschaffen, da wir Deutschen noch 
keine Nation sind“, ist fiir das rasche Ende 
zu bedenken, daf man, schon zur Eroff- 
nung, kein anderes dt. Stiick auf dem Spiel- 
plan sehen konnte als eine Mittelmafigkeit; 
zu schweigen von der inneren Unehrlich- 
keit des Unternehmens selbst. Voraus- 
setzung fiir den Hamburger Versuch war 
weiterhin die allmahlich durch Schénemann, 
Ackermann, Ekhof zur Reife gefiihrte 
Schauspielkunst, notwendig ferner das 
stehende Theater statt der Wandertruppe. 
Hatte man zundchst im N. ein Theater 
, deutscher Sitte und Denkungsart‘ ge- 
sehen, so wurde 1796 festgestellt, daB8 man 
,jede stehende Biihne“ so nennt und die 
Bezeichnung ,, Hoftheater‘‘ (s. d.) vorziehen 
konne. -In Wien nannte Josef I]. im J. 
1776 seine Bihne ,,Nationaltheater‘‘, mit 
der Bestimmung, ,,zur Verbreitung des 
guten Geschmacks, zur Veredlung der 
Sitten‘‘ zu wirken; 1777 gab Kurfiirst Karl 
Theodor von der Pfalz dem Mannheimer 
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Theater die Bezeichnung ,,Hof- und Na-- 
tionaltheater“ (die bis zur Revolution 1918 — 
geblieben ist), nachdem er 1770 die frz. — 
Theatergesellschaft entlassen hatte. Das 
Berliner Theater, seit 1786 N., hat unter 
Iffland in der Franzosenzeit vielleicht am 
meisten seinem Namen Ehre gemacht. Im 
19. Jh. ist der Gedanke durch die Idee des 
Festspiels erweitert worden, von Vor- 
stellungen also, die eine nationale Kunst, 
die Werke der besten Dichter und Musiker 
der Nation, in méglichster Vollendung 
auBerhalb des alltaglichen und taglichen 
Theaterbetriebes zur Darstellung brachten; 
dahin gehéren die Bemiihungen Ed. De- 
vrients, Dingelstedts, Richard Wagners, der 
freilich die Bezeichnung ,, Nationaltheater“ 
fiir Bayreuth mit Recht ablehnte. Auch in 
den Anfangen des ,,Deutschen Theaters‘ 
zu Berlin taucht der Gedanke des N. wieder 
auf. Niemals ist in den spateren Jahren der 
Gedanke in den Schriften zur Theaterkultur 
verlorengegangen, ohne dafi man der Ver- 
wirklichung naher gekommen ware. Nach 
der Revolution hat das Weimarer Theater, 
ohne innere Berechtigung, sich die Bezeich- 
nung ,, Deutsches Nationaltheater‘‘ zugelegt. 
H. Oberlander Die geistige Entwicklung der 
dt. Schauspielkunst (TheatergeschF. 15) 1898 — 

S. 141ff. J. Petersen Das dt. Nationaltheater — 
1919. F. Meinecke Weltbiirgertum und National- 
staat 1922 S. 23—28. E. Devrient Das National-— 
theater des neuen Deutschlands 1848; Neudruck 
1919. R. Wagner Entwurf zur Organisation eines 

dt. Nationaltheaters fiir das Kénigreich Sachsen 
1849 = Gesammelte Schriften und Dichtungen 
hg. v. W. Golther II 233—73. H.Kittenberg 
Die Idee des dt. N. im 18. fh. u. thre Verwirk- 
lichung. Diss. Miimchen 1925. H. Knudsess 


Naturalismus. 

§1. Begriff. — §2. Zolas nat. Theorie. — § 3. 
Der dt. Friithnaturalismus. — § 4. Der konsequente 
N. — §5. Das nat. Drama. — §6. Der nat. 
Roman. — §7. Nat. Lyrik. 

§1. In der Literatur bedeutet N. im 
weiteren Sinne eine Kunstrichtung, deren 
Verhaltnis zur Welt durch die Aus- 
schaltung aller metaphysischen Faktoren 
und durch fast ausschlieBliche Beach- 
tung der Wirklichkeit, wie sie den Sinnen 
erscheint, positiv bestimmt wird, und 
die sich die unbedingte und _ vollstan- 
dige Wiedergabe dieser Wirklichkeit als 
Ziel setzt, indem sie dem Kunstwerk die 
Aufgabe zuweist, die Natur mit den dem 


ichter zur Verfiigung stehenden sprach- 
ichen Mitteln nach Méglichkeit zu repro- 
luzieren. Historisch bezeichnet der Be- 
riff jene Epoche fast aller europ. 
Ateraturen, in der in den letzten Jahr- 
ehnten des 19. Jhs. dessen realistische 
srundtendenz zur ausgesprochenen Forde- 
ung, daf das Kunstwerk mit der Wirk- 
ichkeit bis zur Kongruenz iibereinstimmen 
niisse, weitergebildet wurde, und in der 
nan eben diese Ubereinstimmung als das 
6chste Kriterium der kiinstlerischen Wahr- 
eit festsetzte. Der N. ist die Hauptstré- 
nung der dt. Literatur im zweiten und in 
ler ersten Halfte des dritten Jahrzehnts 
eit der Reichsgriindung, und wenn auch 
ler Einflu8 auslandischer Dichtung und 
heorie in hohem Grade den Verlauf der 
It. Entwicklung mitbestimmt, so stellt 
liese doch eine national durchaus eigen- 
imliche Erfiillung jener nat. Grundforde- 
ung dar. Im Drama erreicht der dt. N. 
ogar den Héhepunkt der europdischen 
3ewegung. 

§2. Der N. ist zuerst von E. Zola in 
einem Wesen deutlich erkannt und aus- 
uhrlich als Kunstlehre formuliert worden. 
“war stehen die zahlreichen Schriften, in 
lenen er seine zugleich als Verteidigung der 
igenen Kunstweise beabsichtigten kritisch- 
isthetischen Betrachtungen _ niederlegte, 
einem gewaltigen Romanwerk an Einflu8 
ach. Aber niemand hat so wie Zola die 
eue Wirklichkeitskunst als geschichtlich 
otwendige Forderung der Zeit begriffen 
ind, selbst in einer grofen realistischen 
fradition stehend, klar ihre zukunfts- 
raftigen Elemente gezeigt, niemand wie er 
ugleich sein Programm so sehr im Rahmen 
les Erfiillbaren gehalten. Seine Aufsatz- 
ammlung ‘Le roman expérimental’ (1880) 
nthalt die Asthetik des N. Positivist im 
inne Comtes, stark beeinflu8t von Taines 
leterministischer Milieutheorie, gesteht Zola 
lem Roman Bedeutung und Aufgabe eines 
vissenschaftlichen Experiments zu. Die 
xperimentale Methode des Physiologen 
aude Bernard soll auch in der Dichtung 
mnwendbar sein. Da der Mensch in jeder 
3eziehung der naturgesetzlichen Kausali- 
at. unterworfen sei, kénne der Kiinstler 
ur dadurch wahre Gestalten und Charak- 
ere schaffen, daf er, auf Grund genauester 
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Beobachtung der Wirklichkeit, den liicken- 
losen Zusammenhang der determinierenden 
Daseinsbedingungen zu konstruieren ver- 
modge. Hierin bestehe die Analogie zum 
wissenschaftlichen Experiment. Tempera- 
ment, ,,persénlicher Ausdruck“', selbstan- 
dige Erfindung und Fihrung der Handlung, 
ja die freie Verwendung des Beobachtungs- 
materials seien dem naturalistischen Schrift- 
steller wohl gestattet, und aus ihnen werde 
sogar das Maf seines schépferischen Genies 
vorwiegend erkennbar. Nur miisse dem 
Roman der Erkenntniswert einer wissen- 
schaftlichen Analyse innewohnen, und die- 
ser wird nach Zola um so eher erzielt, je 
umfassender jeder Vorgang durch. Tat- 
sachen des wirklichen Lebens belegt werden 
kann, und je sorgfaltiger der Wahrheits- 
beweis in der Darstellung durchgefiihrt 
wird. Das Kunstwerk sei zwar nichts 
anderes als ,,ein Stiick Natur, gesehen durch 
ein Temperament‘, aber dariiber hinaus 
miisse der Schriftsteller den ursachlichen 
Zusammenhang aufdecken, in dem alle 
Naturerscheinungen, auch der Mensch, mit- 
einander stehen. 

Als Grundbedingungen des menschlichen 
Daseins erkennt Zola Milieu und Vererbung. 
Sie motivieren hauptsdchlich die Hand- 
lungen und schlieBen die freie Willens- 
bestimmung fast ganz aus. Daf im natura- 
listischen Roman auch psychologische Tat- 
sachen physiologisch, oft unzureichend, er- 
klart werden, beruht auf der materia- 
listisch-mechanistischen Grundeinstellung, 
die weder der frz. noch der dt. N. ganz 
iiberwunden haben, und die selbst eine Ent- 
stehungsbedingung des N. ist. Als seine 
nat. Vorlaufer nennt Zola Diderot, Balzac 
und die Briider Goncourt und betont 
schlieBlich, daB der N. den Kern der wissen- 
schaftlichen Bewegung des Jhs. ausmache, 
die an Stelle der subjektiven Autoritaten 
eine einzige, die der experimental bewiese- 
nen Tatsachen, gesetzt habe. Die greifbaren 
Schwachen dieser Kunstlehre, vor allem 
ihre scheinwissenschaftliche Forderung 
einer auf den Proze des poetischen Schaf- 
fens durchaus nicht anwendbaren Methode, 
sind ebensowenig zu leugnen wie ihre 
hohe geschichtliche Bedeutung, die in der 
rationalen Lésung der brennenden kiinst- 
lerischen Fragen einer neuen, geistig und 
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gefihlsmaBig riickhaltlos dem Diesseits 
zugewandten, aller idealistischen Kunst 
zutiefst entfremdeten Zeit besteht. Zola 
wurde der Fiihrer der naturalistischen Be- 
wegung. In Deutschland seit 1879—80 
durch M. G. Conrads und O. Weltens Hin- 
weis bekannt, gewann er erst seit der Griin- 
dung der Zeitschrift ‘Die Gesellschaft’ (1885) 
breiteren Einflu8. 

§ 3. Aus der Opposition gegen die Litera- 
tur der Verfallzeit entstand in der dt. 
Dichterjugend der achtziger Jahre das 
Bediirfnis nach einer Kunst, die, fest auf 
dem Boden der Wirklichkeit stehend, einen 
vollgiiltigen Ausdruck des Zeitgeistes bieten 
sollte. Das naturwissenschaftliche Welt- 
bild und die sozialen Probleme des Zeit- 
alters forderten Beachtung. Die Literatur 
sollte in ihrem Gehalt nach dem Wunsche 
der Revolutionare diese Tendenzen, die 
neben vielen anderen zu den leidenschaft- 
lich umstrittenen Fragen des Tages ge- 
hérten, getreu widerspiegeln, sie sollte 
innerlich wahr, realistisch und national 
sein. In keiner Weise entsprach die epi- 
gonenhafte Produktion der Modeschrift- 
steller, wie die Briider Hart in ihren tem- 
peramentvollen ‘Kritischen Waffengangen’ 
(1882—84) zeigten, den Anspriichen, die 
die Gegenwart zu stellen berechtigt war. 
K. Bleibtreu erhob in seinem 1886 erschie- 
nenen wirren Manifest ‘Die Revolution der 
Literatur’ im wesentlichen noch die glei- 
chen, aber verscharften Vorwiirfe; er 
naherte sich Zola, wenn er die ,, Wahrhaftig- 
keit des Lokaltons, den Erdgeruch der 
Selbstbeobachtung, die dralle Gegenstand- 
lichkeit des Ausdrucks‘‘ als Hauptbedin- 
gungen des ,,Realismus‘‘, wie er den N. 
noch nannte, in der Dichtung hinstellte. 
(Der Ausdruck ,, Realismus‘ wurde noch bis 
zu Hauptmann gleichbedeutend mit N. ge- 
braucht, obwohl schon O. Ludwig in den 
‘Dramatischen Studien’ den _,,poetischen 
Realismus‘ [s. d.] vom N. genau unter- 
schieden hatte.) Bleibtreu forderte zu un- 
mittelbarem Anschlu8 an den Sturm und 
Drang, an die Dramatik Lenzens und 
Grabbes auf. Seiner im Ton maflosen, in 
der Sache weniger kiihnen Programm- 
schrift waren 1885 die ‘Modernen Dichter- 
charaktere’ vorausgegangen, eine durch 
H. Conradi und K. Henckell eingeleitete 
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lyrische Anthologie der jungen Generation 
die bestimmt war, ,,direkt in die Entwick 
lung der modernen dt. Lyrik einzugreifen“ 
Die Poesie, nicht nur die Lyrik, sollte seir 
,ein charakteristisch verkérpertes Abbil« 
alles Leidens, Sehnens, Strebens und Kamp 
fens unserer Nation‘, ihr Geist war ,,de: 
Geist wiedererwachter Nationalitat‘, da: 
Ziel ,,schrankenlose, unbedingte Ausbildungs 
der kiinstlerischen Individualitat‘. Au 
diese allgemeinen Forderungen einer Er 
neuerung des Stoffes und Gehaltes in Be 
ziehung auf Wirklichkeit und Gegenwart 
beschrankten sich die Programme de 
Frithzeit; die Darstellungsmittel der bis 
herigen lyrischen, epischen und dramati 
schen Technik wurden erst in Frage gestellt 
als mit der Griindung der ‘Gesellschaft 
der Sieg einer spezifisch naturalistischer 
Tendenz entschieden wurde. Sie gipfelte 
in der naturwissenschaftlichen Begriindung 
und Rationalisierung der Asthetik, die 
W. Bolsche in den ‘Naturwissenschaftlicher 
Grundlagen der Poesie’ 1887 zu geben ver: 
suchte. Seine Kunstbetrachtung war wie die 
Zolas allem Metaphysischen grundsatzlich 
abhold und eignete sich auch dessen Defini- 
tion des Experimentalromans an. Das viel- 
faltige Bild der ersten friihen Phase des dt. 
N. wird theoretisch annahernd zusammen: 
gefaBt in den zehn Thesen, die E. Wolff als 
Leitsdatze des Vereins ,,Durch‘‘ 1888 ver- 
éffentlichte. Naturwissenschaft und Tech- 
nik wurden hier neben der dt. idealistischen 
Philosophie als Grundlagen der neuen Welt- 
anschauung genannt. Unerbittliche Wahr- 
heit sollte das leitende Prinzip der Poesie 
werden. ,,Unser héchstes Kunstideal ist 
nicht mehr die Antike, sondern die Mo- 
derne.‘‘ So lautete die 6. These des Pro- 
gramms, in dem Wolff versuchte, das 
Fazit der Bewegung zu ziehen. Mehr als 
in diesen Dokumenten eines heiSen Be- 
miihens, positive, richtungweisende Regeln 
der Zukunftspoesie festzusetzen, naherte 
man sich in dem Zeitraum von 1880—89 
dem N. schrittweise in der Produktion, in 
der Lyrik und im Roman, ohne indessen in 
der Prosaepik die Entwicklungsstufe des 
Auslandes, Frankreichs, RuSlands und des 
skandinavischen Nordens, zu erreichen. 

§ 4. Die dt. Friihnaturalisten hatten den 
N. nicht als bindendes Kunstgesetz, sondern 
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ls Befreiung vom Asthetischen Regel- 
wang empfunden. Selbst Zola hatte der 
ubjektivitat des Kiinstlers im Formalen 
och einen gewissen Spielraum gelassen. 
eine Theorie geniigte den Anforderungen, 
ie der als Lyriker bereits verheiBungsvoll 
lervorgetretene Arno Holz stellen zu miis- 
en glaubte, nicht mehr. Er und J. Schlaf 
emiihten sich seit 1887, eine noch objek- 
ivere und ungetriibtere Wiedergabe der 
Wirldichiceit zu erzielen, als sie der frz. N., 
jie Romane Zolas und der Goncourts ge- 
poten hatten. 1889 erschien ‘Papa Hamlet’, 
drei Skizzen in einer neuen Technik, durch 
jie in minutidser Kleinmalerei die restlose 
Darstellung jedes wahrnehmbaren Vorgangs 
der Realitat mittels einer gleichsam photo- 
sraphisch-phonographischen Reproduktion 
srreicht war. ,, Sekundenstil‘‘ wurde das Ver- 
fahren der Verfasser spater genannt, weil es 
dem wirklichen Geschehen méglichst ohne 
zeitliche Spriinge genau folgte. Nicht ohne 
Pedanterie entwickelte dann Holz in sei- 
nem, lapidar ‘Die Kunst, ihr Wesen und 
ihre Gesetze’ genannten Buch (1891) seine 
Lehre, die in dem Satze gipfelte: ,,Die 
Kunst hat die Tendenz, wieder die Natur zu 
sein. Sie wird sie nach Mafgabe ihrer je- 
weiligen Reproduktionsbedingungen und 
deren Handhabung“, oder, wie es abgekiirzt 
lautete: Kunst = Natur — x, wobei unter 
~ die notwendige Unzulanglichkeit der 
sprachlichen Mittel zu verstehen war; mit 
dieser Formulierung glaubte Holz die sub- 
jektive Verfalschung der Wirklichkeit durch 
die Kunst auf das mindestmégliche MaB re- 
duziert zu haben. Konzentration auf das 
Wesentliche, irgendeine Weglassung oder 
Verschiebung von Elementen des wirklichen 
Geschehens, wie sie nicht nur der poetische 
Realismus, sondern auch noch der frz. N. 
gestattet hatte, jede Freiheit der Erfindung 
und Anordnung des Stoffes wurden fiir 
unzuladssig erklart. Auf die Darstellung 
seelischer Vorgange ist nicht ganz verzichtet. 
Die direkte Beschreibung ist in den Studien 
Holz’ und Schlafs auf ein Minimum zu- 
riickgefiihrt, der mit unendlicher Sorgfalt 
und feinster Beobachtung wiedergegebene 
Dialog iiberwiegt, und die Grenzen des 
Dramas und der epischen Prosa werden 
fast vollkommen verwischt (z. B. im ersten 
Stiick der ‘Papiernen Passion’ und in der 
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Titelskizze des ‘Papa Hamlet’). Die Wirk- 
lichkeitsillusion ist bis auf die Spitze ge- 
trieben. Das Verfahren nahert sich stark 
dem Impressionismus, indem weitgehend 
Eindriicke unverbunden aneinandergereiht 
werden. Aus Zolas Definition der Kunst 
schaltete Holz das Temperament aus. Er 
glaubte Leben und Natur unmittelbar 
einfangen zu koénnen. Sein konsequenter 
N. bedeutet die scharfste Formulierung, die 
jemals das naturalistische Prinzip gefunden 
hat, eine restlos nicht erfiillbare Forderung. 
Er ist der entwicklungsgeschichtliche Hohe- 
punkt der rationalen, auf die kiinstlerische 
Bewaltigung der den unendlich gescharften 
Sinnen gegeniiberstehenden Natur gerich- 
teten Stro6mungen des 19. Jhs., und er wird 
der eigentliche Wegbereiter der spezifisch 
dt. Variation des naturalistischen Themas, 
der nunmehr einsetzenden Entwicklung und 
Ausbildung einer naturalistischen Dramatik. 

§ 5. Am 20. Oktober 1889 wurde in der 
mit Ibsens ‘Gespenstern’ eréffneten, von 
O. Brahm geleiteten ,,Freien Biihne“ (s. d.) 
in Berlin das erste Drama Gerhart 
Hauptmanns ‘Vor Sonnenaufgang’ auf- 
gefiihrt, und der heftige Theaterskandal, 
den das Wagnis hervorrief, bewies auch 
einer breiteren Offentlichkeit, da® dieses 
Stiick eine neue, von Grund aus veranderte 
Epoche in der Geschichte des dt. Dramas 
einleiten sollte. Die schon frither von frz. 
(Zola, Goncourt, H. Becque) und russ. Na- 
turalisten (Tolstoj ‘Macht der Finsternis’ 
1886) gebotene peinlich genaue, drastische 
Zustandsschilderung, wie sie Zola in seiner 
Schrift ‘Le naturalisme au théatre’ gefordert 
hatte, war hier woméglich noch iibertroffen. 
Milieu und Vererbung bestimmten das 
Geschehen. In triiben sozialen Bildern 
wurde duferste sittliche Verderbnis gezeigt, 
die Schuldfrage gar nicht aufgeworfen, und 
das traurige Schicksal der Heldin durch eine 
in ihrer dramatischen Funktion von Ibsen 
nicht unbeeinfluBte, spater typisch ge- 
wordene, von aufen in die unendlich genau 
geschilderte Welt verkommener schles. 
Kohlenbauern eintretende Gestalt aus- 
gelést. Den Einflu8 Ibsens verriet aufer- 
dem noch die Vermeidung des Monologs 
sowie die dialogische Entwicklung der 
Handlung, deren Hauptereignisse der Vor- 
fabel angehéren, und deren katastrophaler 
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Abschlu8 den Inhalt des Dramas ausmacht; 
trotzdem entbehrte ‘Vor Sonnenaufgang’ 
ahnlich wie der frz. und russ. Biihnennatura- 
lismus des analytischen Aufbaus und der 
folgerichtigen Entwicklung, eines Haupt- 
elements Ibsenscher Technik. ,,Bjarne 
P. Holmsen, dem konsequentesten Rea- 
listen‘, also den Verfassern des ‘Papa 
Hamlet’, hatte Hauptmann das Werk ge- 
widmet; er bekannte so den tiefen Einfluf, 
den die impressionistisch zu nennende 
Wiedergabe der menschlichen Rede in den 
Skizzen Holz’ und Schlafs auf die Diktion 
seines Dramas ausgeiibt hatte. ‘Familie 
Selicke’ von Holz und Schlaf (1890) und 
Hauptmanns ‘Friedensfest’ (1890) waren 
ausgesprochene Familiendramen ahnlichen 
Motivs; das erste fast aller Aktion ent- 
behrend, rein zustandlich, ohne jede Ent- 
wicklung, getreu den qualenden Verlauf 
der wenigen Stunden reproduzierend, in 
denen sich die Charaktere entfalten, das 
zweite dramatisch starker, weit mehr als 
‘Vor Sonnenaufgang’ nach Ibsens Vorbild 
aufgebaut, reicher und lebenswahrer in der 
Charakteristik. Trotz breiter Milieuschilde- 
rung betont das Drama ‘Einsame Menschen’ 
(1891) hauptsachlich die seelischen Vor- 
gange; die Dynamik der Tragédie ist inner- 
licher; wie in ‘Rosmersholm’ ist ein tragisches 
Problem — der Mann zwischen zwei Frauen 
— analytisch gelést und die absolute Deter- 
mination durch Vererbung und Milieu auf- 
gegeben. Der von J. Schlaf allein ver- 
faBte ‘Meister Olze’ (1892), ein Charak- 
terdrama, stellt eine plastisch gezeichnete 
Verbrechernatur in einer vortrefflich wie- 
dergegebenen thiiringischen Kleinstadt- 
umgebung dar; an Anzengruber erinnern 
das Schuldmotiv wie die Einheitlichkeit 
des Lokaltons, an die ‘Familie Selicke’ die 
Geschlossenheit der einlaufigen Handlung 
und die strikte Beschrankung auf den Fa- 
milienkonflikt. In G. Hauptmanns Ko- 
médien ‘Kollege Crampton’ (1892) und 
‘Der Biberpelz’ (1893) dient die ungemein 
sinnfallige und deutliche Reproduktion der 
Sprache und Gebarde ganz der individuellen 
Charakteristik. | Synthetische Technik, 
reine Entfaltung der Charaktere bei einem 
Minimum von Handlung und eine fast 
epische Ruhe und Objektivitat bezeichnen 
den Fortschritt. ‘Die Weber’ (1892—93), 
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ein soziales Massendrama, sind zugleic 
der Gipfel Hauptmannschen Schaffens uni 
die in jeder Beziehung bedeutendste Lei 
stung des dt. N.; die Wahrheit der Charak 
teristik einer grofen Personenzahl ist nich 
zu tiberbieten. Bis ins kleinste ist jeder Zug 
jedes Wort dem Leben abgelauscht. I 
vier groBziigig komponierten Bildern roll 
in wohlberechneter Steigerung die Tragédi 
einer Menschenklasse ab, die trotz de 
plastischen Modellierung jeder Einzelfigu 
mit erstaunlicher Kunst im individuelle: 
Schicksal stets eine neue Variation de 
Schicksals der Gesamtheit bietet. Das natu 
ralistische Prinzip ist schlechthin zur innere! 
Form geworden, die ausfiihrliche Zustands 
schilderung notwendiger Ausdruck de 
tragischen Elements. Im ‘Florian Geyer 
(1895) go sein Dichter einen historische: 
Stoff in die Form der ‘Weber’. Die i 
epischer Breite dahinflieBende gewaltig 
Evokation dt. Vergangenheit entbehrt 
der dem Motiv des Bauernkriegs angemes 
senen kollektivistischen Einheitlichkeit, di 
dem Schauspiel aus den vierziger Jahres 
in so hohem Mae eigen war. Der Einzel 
held vermochte doch nicht die Fiihrung de 
zufallsbestimmten Handlung an sich 21 
reiSen. Die naturalistisch wirkende Echt 
heit der Zeitsprache wurde durch Archaisie 
rung erreicht. Dichterische Phantasie hatt 
an dem illusionskraftigen N. des Stils eben 
so groBen Anteil als das Studium alte: 
Sprachquellen. In den ‘Webern’ und in 
‘Florian Geyer’ gelangte die Wirklichkeits 
kunst auf ihren absoluten Héhepunkt. Eit 
dramatischer Stil war entstanden, der ohn 
verwickelte Konflikte und ohne bewegt 
Handlung nur durch die Zusammensetzung 
menschlicher Charaktere aus vielen kleinen 
nach der Natur gezeichneten Ziigen eine 
unerhérte Lebenswahrheit und _ tragische 
Wirkung erreichte. Natiirlich fand auch 
im reifen nat. Drama doch wieder eine 
subjektive Auswahl der bezeichnendsten 
und sprechendsten Eindriicke statt unter 
den vielen, die durch den Kiinstler auf- 
genommen wurden, und das Prinzip, alles 
zu geben, was Holz und Schlaf einzuhalten 
versucht hatten, wurde von Hauptmann 
nicht streng befolgt. Im ‘Florian Geyer’ 
machte sich ferner eine Wendung des Dich- 
ters zum Bedeutenden, seelisch Gesteigerten 


und Ausdrucksmachtigern bemerkbar, die 
nicht von vornherein mit dem konsequen- 
ten N. zu vereinbaren war. Die rationale 
Erkenntnis trat vor dem intuitiven Gefiihl 
und der frei gestaltenden Phantasie zu- 
riick. Statt der mechanistisch-materia- 
listischen Auffassung der Natur und des 
Lebens gewann bei Hauptmann wieder eine 
irrationale, das Schicksal als nicht voll- 
- standig erklarbare Daseinsmacht emp- 
findende Weltanschauung an Boden. Die 
Sicherheit in der Charakterzeichnung, die 
meisterhafte Darstellung der  Wirklich- 
keitsziige behielt der Dichter bei; ‘Hanneles 
Himmelfahrt’ (1892) stellte die Traum- 
welt eines sterbenden Kindes in einen nat. 
Rahmen. In der ‘Versunkenen Glocke’ 
(1896) ging Hauptmann zu einem roman- 
tischen Symbolismus tiber, zeigte aber im 
‘Fuhrmann Henschel’ (1898) und in der 
“Rose Bernd’ (1903) wieder nat. Milieu in 


_~ freilich unnaturalistisch gedachten, psycho- 


logischen Entwicklungsdramen. 

Den abseits der eigentlichen Entwick- 
lungslinie liegenden Dramen H. Suder- 
_manns eignete eine biihnenwirksame Ver- 
bindung der virtuosen Technik des frz. 
Thesenstiicks mit Einzelheiten nat. Milieu- 
zeichnung. M. Halbe und G. Hirsch- 
feld naherten sich Hauptmann; Betonung 
des Seelischen und Leidenschaftlichkeit der 
individuellen Konflikte lieBen die illusioni- 
stische Kleinmalerei der Zustande zuriick- 
treten. 

A. Holz verfeinerte die Technik der 
Wiedergabe des gesprochenen Wortes, der 
akustischen Phanomene immer mehr, von 
den ‘Sozialaristokraten’ (1896) bis zu 
‘Sonnenfinsternis’ (1908) und ‘Ignorabimus’ 
(1913), Dramen, in denen im Sekundenstil 
,,komplizierteste Schicksale geistiger Men- 
schen durch natiirliche Mittel dargestellt‘ 
werden sollten. 

Vom nat. Drama nahm das Milieustiick, 
das einen bestimmten Lebenskreis, eine 
Berufsschicht oder einen Stand in seinen 
speziellen Konflikten vergegenwartigen 
wollte, seinen Ausgang. In ihm (vgl. Lemke 
a.a.O.S. 102, Arnold a.a. O. S. 247 ff.) lebte 
die Technik des nat. Dramas noch fort, als 
schon langst literarische Gegenstrémungen 
um die Mitte der neunziger Jahre die domi- 
nierende Stellung des N. abgelést hatten. 
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§6. Im Gegensatz zu Frankreich zeigt 
der nat. Roman in Deutschland ein wenig 
einheitliches Bild. Das nat. Prinzip wurde 
im Drama wirkungsvoller als in der erzah- 
lenden Prosa durchgefiihrt. Die schépferi- 
schen Krafte der dt. Literaturbewegung der 
achtziger Jahre waren gering. Zola setzte die 
groBe Tradition des frz. Romans seit Sten- 
dhal und Balzac bewu8t fort, aus eingehen- 
der, souveraner Beherrschung ausgedehnter 
Lebensgebiete gelang ihm die epische Be- 
waltigung ungeheurer Stoffmassen. Beob- 
achtung war an die Stelle der Phantasie 
getreten. Solche intime Kenntnis der Welt 
und der sie bewegenden Krafte mangelte 
zunachst den dt. Naturalisten. Sie scheuten 
oft die rationale Bemiihung, die die genaue 
Beobachtung und Sammlung der Fakta er- 
fordert. An der wenig durchgebildeten 
Technik und an der geringen Sorgfalt der 
Sprache und des Stils trug der Umstand die 
Hauptschuld, daB die Revolutionare die Tra- 
dition der grofen realistischen Erzahler (G. 
Keller, O. Ludwig) nicht fortsetzten, sondern 
versuchten, dem von ihnen scharf bekampf- 
ten historisch-antiquarischen Roman der 
Ebers und Dahn und dem Gesellschaftsroman 
Spielhagens eine véllig neue Erzahlungs- 
kunst entgegenzusetzen, die ihre Stoffe 
ausschlieBlich dem zeitgendssischen Leben 
und ihren Gehalt den philosophischen, 
sozialen und naturwissenschaftlichen Pro- 
blemen der Gegenwart entnehmen sollte. 
Man bemithte sich noch nicht um eine neue, 
epische Darstellungsmethode, sondern 
glaubte genug getan zu haben, wenn man 
bisher unbetretene Gebiete, wie die sexuelle 
Sphare und die soziale Bewegung, behan- 
delte. Gesellschaftskritische Stimmung im 
Sinne Ibsens vermischte sich mit dem_ 
extremen Individualismus Stirners und 
dem einseitig aufgefaBten Nietzsches; ein 
materialistischer Positivismus richtete den 
Blick auf die Erscheinungen des auferen 
Lebens. Die naturalistischen Tendenzen 
zeigten sich also zunachst nur in der Er- 
weiterung der Stoffe, in dem Bestreben, 
Wirklichkeitsziige ausfiihrlich wiederzuge- 
ben, in der Vermehrung des Details und in 
genauerer Schilderung der mit den Sinnen 
wahrnehmbaren Dinge. Neben den sozial 
gerichteten Grofstadtroman trat nach dem 
Vorbild der ‘Rougon-Macquarts’ der natura- 
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listische Zyklusroman, der ein Kultur- 
panorama bieten und den Organismus 
moderner Stddte in seiner Totalitat er- 
fassen wollte. Von ihm unterschied sich 
der in der Friihzeit des N. haufige, subjek- 
tives Schicksal oft riickhaltlos bekennende 
Kiinstler- und Entwicklungsroman durch 
eréBeres psychologisches Interesse und 
scharfere Betonung des revolutionaren 
Charakters der neuen Kunst. Den Typus 
des Sozialromans begriindete M. Kretzer. 
Er faBte das Leben der Reichshauptstadt, 
das schon K. Gutzkow, J. Rodenberg und 
I. Spielhagen zu schildern unternommen 
hatten, von einer neuen Seite: Grundthema 
wurde der Kampf des Proletariats um so- 
ziale Befreiung und wirtschaftliche Existenz- 
verbesserung. In derben Strichen zeich- 
nete Kretzer das Dasein der unteren Ge- 
sellschaftsklassen. Massenszenen behan- 
delte er mit gewissem Geschick, einseitig 
und schablonenmafBig charakterisierte er 
die Vertreter der héheren Stande. Wenn 
W. Kirchbach in den ‘Kindern des 
Reichs’ (1883) die wichtigsten dt. Stadte 
und Landschaften in einem Gesamtbild 
zusammenzufassen gesucht hatte, so wollte 
M. G. Conrad allein das Thema Miinchen 
in einem Zyklus von 10 Romanen von allen 
Seiten erschépfen. Zustande kamen nur 
‘Was die Isar rauscht’ (1887), ‘Die klugen 
Jungfrauen’ (1889) und ‘Die Beichte des 
Narren’ (1890). Dem energischen Ver- 
fechter der Tendenzen Zolas fehlte die Gabe, 
groBe Stoffmassen nach epischen Gesetzen 
aufzubauen. Das mosaikartige Nebenein- 
ander der Schilderungen sprengte den 
Rahmen der geschlossenen Erzahlung. Die 
Charakteristik neigte zur Karikatur, die 
Handlung zum Abenteuerlichen, Stil und 
Sprache erhoben sich wenig tiber das Niveau 
eines leichten Feuilletonismus. Drei Ro- 
mane P. Lindaus (‘Der Zug nach dem 
Westen’, ‘Arme Madchen’, ‘Spitzen’ 1886 
bis 1888) versuchten, ein Bild des moder- 
nen Berlin, ohne Betonung einer sozialen 
Stellungnahme und dem konventionellen 
Publikumsgeschmack entgegenkommend, 
zu geben. Die fiir die Epoche des Friih- 
naturalismus bezeichnenden Kiinstler- und 
Literatenromane K. Bleibtreus (‘Gréfen- 
wahn’ 1888), K. Albertis (‘Wer ist der 
Starkere?’ 1888 und ‘Die Alten und die 
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Jungen’ 1889) und H.Conradis (‘Adam 
Mensch’ 1889) erwiesen die innere Zwie- 
spaltigkeit und den schwankenden Radi- 
kalismus der jungen Generation. Gegen- 
iiber der Darstellung des Innenlebens trat 
die prazise Schilderung der Aufenwelt 
zuriick. Wie in H. Bahrs Roman ‘Die gute 
Schule’ (1890) sollten in diesen Werken 
,seelische Zustande‘‘ gegeben werden, zu- 
ndchst ohne tiefe Motivierung, deskriptiv, 
aber doch schon die Grenzen des physio- 
logisch materialistischen N. tiberschreitend. 
Der Kunstwert dieser und anderer Be- 
kenntnisromane war gering, sie naherten 
sich zuweilen dem Schliisselroman; die 
epische Technik war der Spielhagens und 
alterer Erzahler unterlegen. Eine subtile, 
seelische Prozesse objektiv zergliedernde 
Analyse einer Kiinstlernatur und_ ihres 
Untergangs gab W. Siegfried im ‘Tino 
Moralt’ (1890); ernsthaft .setzte er sich 
darin mit den Grundfragen naturalistischer 
Kunst auseinander. In der trefflichen 
Naturschilderung war das Buch ein Seiten- 
stick zu W. Bélsches ‘Mittagsgéttin’ 
(1891), einem Roman, der das monistische 
Weltbild der Naturwissenschaft itiber okkul- 
tistischen Schwindel triumphieren lief. 
Von alteren Erzahlern naberte sich seit 
1882 Th. Fontane vollig selbstandig den 
Zielen der jungen Generation. Den Er- 
rungenschaften der 4lteren realistischen 
Kunst fiigte er die der impressionistischen 
Auffassung der Wechselrede hinzu, griff 
zum Ehebruchsmotiv und lieB seine Romane 
in der Gegenwart spielen. Fast als einzigem’ 
gelang ihm die wahre und natiirliche Dar- 
stellung des psychischen Lebens von Durch- 
schnittsmenschen der gesellschaftlichen 
Mittel- und Oberschicht, die Flaubert friih 
erreicht hatte; Seelenkunde deutete, was 
der doktrinére N. auf physiologisch-mate- 
rielle Ursachen zuriickfiihren zu miissen 
glaubte. Diesen Ubergang zum psycho- 
logischen Roman, zum Verzicht auf die 
Schilderung der Au8enwelt um ihrer selbst 
willen, hatten vor Siegfried und Fontane 
schon H. Sudermann (‘Frau Sorge’ 1887) 
und in kiirzeren Erzahlungen G. Haupt- 
mann (‘Bahnwarter Thiel’ 1887 und ‘Der 
Apostel’ 1890) vollzogen. Eine besondere . 
naturalist. Kunstform der Erzahlung be- 
griindete Carl Spitteler in seiner ,,Dar- 


ellung‘‘ ‘Conrad der Leutnant’ (1898). 
urch Einheit der Person und der Per- 
ektive und durch Stetigkeit des zeitlichen 
ortschritts, ,,diejenigen Gesetze, unter 
elchen wir in der Wirklichkeit leben‘‘, 
urde ,,denkbar innigstes Miterleben der 
andlung“ erzielt. Wie A. Holz verwarf 
pitteler das Uberspringen angeblich un- 
ichtiger Zeitabschnitte, forderte aber ge- 
Irangte und geschlossene, ,,dramatische‘‘ 
stoffe, die es erlaubten, alle wichtigen Mo- 
ive unmittelbar vor der Entscheidung vor- 
ufiihren. So wahrte er der wirklichkeits- 
ahen Erzahlung Wucht, Dichte und Span- 
lung. 

Auch fiir den Roman bedeutete der 
consequente N. Holz’ und Schlafs eine 
3ereicherung der Darstellungsmittel, eine 
eue Erfassung des Momentanen und Fliich- 
igen und eine Genauigkeit in der Wieder- 
yabe von Sinneseindriicken, die der Impres- 
ionismus schwerlich zu steigern, vielleicht 
och subjektiv zu differenzieren vermochte 
v. Liliencrons ‘Kriegsnovellen’, Schlafs ‘In 
Jingsda’). Auf lange Zeit wurde die epische 
fechnik von der lebensgetreuen Wiedergabe 
les Dialogs beeinfluBt. 

Ebenso erstreckte sich die Wirkung 
Lolas iiber die zeitliche Grenze des pro- 
Yrammatischen N. hinaus. Klara Viebigs 
Romane kamen dem Vorbild in der Kunst 
fer Massenbehandlung gleich, und der 
Verfallsroman Thomas Manns durfte in 
Hinsicht auf verwandte Blickrichtung 
Zolas als nat. bezeichnet werden. Aber 
tleichzeitig mit dem Impressionismus, der 
uicht die Dinge, sondern ihre Spiegelung 
n den Sinnen und in der Seele festhalten 
wollte, und dem erkenntnistheoretischen 
Relativismus, der die positivistisch-mate- 
lalistische Grundeinstellung des N. ab- 
éste, trat eine neue Phase in der Entwick- 
ung des Romans ein, deren Auswirkungen 
sich bis in unsere Gegenwart erstrecken. 

§7. Im Sturm und Drang der friih- 
naturalistischen Bewegung fiel vor allem 
der Lyrik die Aufgabe zu, die Welt- und 
Kunstanschauung des jungen Geschlechts 
ungehemmt auszudriicken. In scharfster 
Wendung gegen alles klassizierende und 
romantisierende Epigonentum, gegen die 
Butzenscheibendichtung (s. d.) der Baum- 
bach und Wolff, forderte man wieder tiefen 
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Gehalt und volle Aufrichtigkeit im Be- 
kenntnis subjektiven Erlebens; sehgewal- 
tig, welt- und menschenglaubig sollte der 
moderne Lyriker sein, die Poesie ein Heilig- 
tum werden, ,,zu dessen geweihter Statte 
das Volk wallfahrtet‘t. Seltsam vermisch- 
ten sich in dieser Lyrik der Arent, Henckell, 
Hart, Mackay, Conradi u. a. nationales und 
revolutionadres Pathos, soziale, idealistische 
und sensualistisch-materialistische, indivi- 
dualistische und kollektivistische Tendenzen 
in der Auffassung der Welt und des Lebens 
und in der Spiegelung der eigenen Seele. Im 
leidenschaftlichen GefiihlserguB8 tberwog 
bald ein optimistischer, zukunftsglaubiger 
(Henckell, Hart u.a.), bald ein pessimi- 
stisch-nihilistischer Zug (Conradi), immer 
aber lief sich eine entschiedene ethische 
Stellungnahme erkennen, die in gewisser 
Beziehung dem ethischen Pathos des 
Expressionismus (s. d.) vergleichbar ist 
und der objektiven Grundrichtung nat. 
Epik und Dramatik ziemlich fern stand. 
Am deutlichsten zeigte sich ferner in der 
Lyrik die von Anfang an bestehende 
bunte Mischung verschiedenster Indivi- 
dualitaten, und die bei aller leidenschaft- 
lichen Programmsucht obwaltende Un- 
klarheit und Richtungslosigkeit. Formal 
fanden die ‘Modernen Dichtercharaktere’ 
(1885) keinen neuen Ton, keine neue Tech- 
nik; das stoffliche Neuland der Grofstadt- 
lyrik, der Dirnenpoesie und der Elends- 
dichtung geniigte den Umstiirzlern. Der 
Stil war aus den heterogensten Elementen 
alterer Dichtung zusammengesetzt. So 
zeigte das ‘Buch der Zeit’ (1886) von A.Holz 
den EinfluB Schillers, Uhlands, Heines 
und Geibels in Sprache und Rhythmus, 
wies aber anderseits auch tiber die Zeitpoesie 
des N. hinaus auf die spatere lyrische 
Entwicklung (Neuromantik, s. d.). Einen 
entscheidenden Schritt zur Erneuerung der 
Stilmittel und der poetischen Sprache tat 
zuerst D. v. Liliencron (lyrische Samm- 
lungen seit 1883). Selbstandig begriindete 
er den Impressionismus, die suggestiv wir- 
kende Wiedergabe des fliichtigen Sinnes- 
eindrucks durch Auflésung fester, syntak- 
tischer Gebundenheit und durch eine neue, 
aus einer visuell wie auditiv gleich starken 
Empfanglichkeit geborene Metaphorik. 
Starkes rhythmisches Gefiihl und scharfe 
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Beobachtung machten ihn zum Meister in 
der Darstellung flimmernder Bewegtheit 
der Natur und des Lebens. 

Die schon 1886 begonnenen, 1898—99 
erschienenen ‘Phantasus’-Hefte von 
A. Holz, impressionistische Stimmungs- 
bilder aller Art in rhythmisch gehobener 
Prosa, bildeten den Auftakt zu der von 
ihrem Verfasser proklamierten ‘Revolu- 
tion der Lyrik’ (1899). Holz erklarte fiir 
das bisherige Prinzip aller Lyrik das Stre- 
ben ,,nach einer gewissen Musik durch 
Worte als Selbstzweck“'; der Versgebrauch 
sei ein Archaismus, der den ,,natiirlichen 
Wert“ der Worte nicht zulasse. Nach dem 
Grundsatz des konsequenten N. wurde der 
‘Phantasus’ formgesetzlich definiert als 
eine Lyrik, die auf jede Musik durch 
Worte als Selbstzweck verzichtet, und die, 
rein formal, lediglich durch einen Rhythmus 
getragen wird, der nur noch durch das lebt, 
was durch ihn zum Ausdruck ringt“. Die 
Druckanordnung der Gedichte um eine 
unsichtbare Mittelachse sollte die jeweils 
beabsichtigten Lautbilder typographisch 
andeuten. Wenn auch Einfliisse der alteren 
freien Rhythmen Goethes, Heines u. a. 
sowie Walt Whitmans nicht ganz geleugnet 
werden kénnen, so ist doch die Selb- 
standigkeit und Neuheit der von Holz ge- 
schaffenen antiformalistischen lyrischen 
»Form‘'.und ihrer Anwendung auf die 
Wiedergabe sinnlicher Eindriicke, Phanta- 
siebilder und subjektiver Stimmungen ohne 
weiteres zuzugeben. In der Ablehnung 
jeder metrischen Gebundenheit bertihrt 
sich dieses an sich nat. Prinzip mit 
Tendenzen der Ausdruckskunst. Die ba- 
rocken Aufschwellungen des ‘Phantasus’ 
in der zweiten und dritten Fassung (1916 
und 1925) lassen die urspriingliche, den 
Forderungen des N. tatsachlich entspre- 
chende Form der Prosagedichte nur 
schwach durchschimmern. 


A. Soergel Dichtung und Dichter der Zeit'® 
1922. O. F. Walzel Die dt. Dichtung seit 
Goethes Tod* 1920. Ders. Die Geistesstrémungen 
des 19. Fahrhunderts 1924. H. Naumann Die 
dt. Dichtung der Gegenwart 1885—1923? 1924. 
W.Stammler Dt. Literatur vom Naturalismus 
bis zur Gegenwart? 1926. A. v. Hanstein 
Das jiingste Deutschland’ 1905. E. Lemke Die 
Hauptrichtungen im dt. Geistesleben der letzten 
Fahrzehnte und ihr Spiegelbild in der Dichtung 
1914. V. Valentin Der Naturalismus und seine 
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Stellung in der Kunstentwicklung 1891. W. Di 
they Die drei Epochen der modernen Asthet 
und thre heutige Aujgabe, DRs. XVIII (189: 
S. 267 ff. = Gesammelte Schriften VI 242 ff. (b 
sonders S. 28rff.). J. Volkelt Asthetische Zei 
Jragen 1895. A.-R. Schlismann Bettrage z1 
Geschichte und Krittk des Naturalismus. Dis 
Zirich 1903. — R. F. Arnold Das moderne Dram 
1912 (reiche Literaturangaben). B. Litzman 
Das dt. Drama in den literarischen Bewegunge 
der Gegenwart’ 1912. A. Kerr Das neue Dram 
1912. J.Bab Der Naturalismus, Das dt. Dram 
hsg. v.R.F.Arnold (1925) $.653—708. O.Brahi 
Kritische Schriften tiber Drama und Theater 
1913. L. Flatau-Dahlberg Der Wert d 
Monologs im realistisch-naturalistisch. Drama di 
Gegenwart. Diss. Bern 1907. O. Doell Die En 
wicklung der naturalist. Form im jiingstdt. Dram 
I880—g0. Diss. Halle 1909. M. Giinthe 
Die soziologischen Grundlagen des naturalistisel 
Dramas der jiingsten dt. Vergangenheit. Dis 
Leipzig 1912. B. Manns Das Proletariat un 
die Arbeiterfrage im dt. Drama. Diss. Rostoc 
1913. L. Benoist-Hanappier Le drame n¢ 
turaliste en Allemagne 1905. P. Schlenthe 
Gerhart Hauptmann Neue Ausg. v. A. Eloesse 
1922. — H. Mielke und H. J. Homann De 
dt. Roman des 19. und 20. Fahrhunderts® 192¢ 
F. Brunetiére Le roman naturaliste 1883. E.d 
Morsier Romanciers allemands contemporain 
1899. L. Pineau L’évolution du roman en Alle 
magne au XIXe siécle 1908. H. Spiero Vor 
Berliner Roman, GRM. VI (1914) S. 212ff. J. E 
Klof8 Max Kretzer? 1905. H. Sttimcke M. G 
Conrad 1893. O. Stauf von der March Kar 
Bleibtreu 1920. R. Magnus Wilhelm Bolsch 
1909. — R. Findeis Geschichte der dt. Lyrik I 
1914. E. Ermatinger Die dt. Lyrik seit Herder 
III 1925. P. Ssymank Hermann Conrad 
(H. Conradis gesammelte Schriften hsg. vor 
P. Ssymank u. G. W. Peters I) 1911. R. Ref 
Arno Holz 1913. H.W. Fischer Arno Hol 
1924. H. Spiero D. von Liliencron 1913 
H. Mayne D. v. Liliencron 1920. 

R. Leppla 


Naturtheater s. Freilichttheater. 


Neuhochdeutsche Literatur. 


I. Allgemeines. § 1. Begriff. — § 2. Beginr 
der nhd. Literatur. — § 3. Dreistufigkeit der Ent 
wicklung. — II. Verhaltnis von mal. und neu: 
zeit]. Literatur. § 4. Quantitat. — § 5. Sub: 
jektivismus und Intensitat der inneren und auferer 
Wahrnehmung. — § 6. Volksliteratur und Kunst- 
literatur. — § 7. Soziologie der Verfasser. — § 8. 


Formenreichtum. — § 9. Gattungen. — § Io. 
Fremdlandische Einfliisse. — III. § 11. Periodo. 
logie. 


I. Allgemeines. § 1. Der Begrif: 
,neuhochdeutsch‘‘ hat zunachst mit seine! 
Bezeichnung der auf die ahd. und mhd 
Sprachstufe folgenden Entwicklungs: 
periode der dt. Sprache grammatikalische 
Bedeutung, erhalt aber dann durch Uber 


tragung auf die literarischen Denkméaler 
dieses sprachlichen Zeitraums auch all- 
gemeineren Sinn. Solange die sprachge- 
schichtliche Betrachtung an der erwahnten 
Dreiteilung der dt. Sprachentwicklung 
festhielt, war der Begriff in beiden An- 
wendungsgebieten eindeutig. Indem aber 
neuerdings in der sprachlichen Halfte mehr 
und mehr die alte Dreiteilung durch An- 
setzung einer besonderen_,,friihneuhoch- 
deutschen‘‘ Periode (in der Hauptsache 
15. und 16. Jh.) einer Vierteilung Platz 
gemacht hat und das sprachliche ,,Neu- 
hochdeutsch‘‘ im eigentlichen Sinne viel- 
fach erst vom 17. Jh. an gerechnet wird, 
wahrend man literargeschichtlich die neu- 
hochdeutsche Stufe nach altem Brauche 
mit Beginn der Neuzeit anzusetzen pflegt, 
ergibt sich zwischen sprachgeschichtlicher 
und literargeschichtlicher Anwendung des 
Wortes eine Abweichung. Den ganzen 
Zeitraum der sog. friihneuhochdeutschen 
Sprachentwicklung, deren Anfange z. T. 
bis ins 13. Jh. zurtickreichen und deren 
Erscheinungen jedenfalls im 14. Jh. schon 
_ weithin offenkundig werden, auch literar- 
geschichtlich bereits als nhd. zu bezeichnen, 
geht bei dem zweifellos mal. Charakter 
der meisten Schriftdenkmale dieser sprach- 
lichen Ubergangsjahrhunderte nicht an. 
Andererseits kénnen das ausgehende 15. 
und das 16. Jh. auch nicht (wie es die 
moderne sprachgeschichtliche Bezeichnung 
tut) vom Begriff des Neuhochdeutschen 
im literarischen Sinne ausgeschieden wer- 
den. Vielmehr mu aus geistesgeschicht- 
lichen Griinden die Basis der nhd. Literatur 
mitten in der sprachlich als ,,frithneuhoch- 
deutsch‘‘ bezeichneten Periode angesetzt 
werden. 

§ 2. Im einzelnen ist freilich der Beginn 
der nhd. Literatur nicht leicht zu_be- 
stimmen und ebenso problematisch wie die 
Abgrenzung von MA. und Neuzeit iiber- 
haupt. Abzulehnen ist zundchst die altere 
(leider noch in Schulbiichern fortwuchernde) 
Anschauung, die die neudeutsche Dich- 
tung mit der Reformation beginnen lassen 
wollte; denn das J. 1517 bringt zwar im 
ausbrechenden Kampf der kirchlichen Mei- 
nungen weithin eine Bereicherung nach der 
thematischen und gehaltlichen Seite des 
literarischen Lebens, bedingt aber (von 
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vereinzelten Neuerungen wie dem Kirchen- 
lied abgesehen) nirgends eine formal- 
stilistische Wandlung, die allein die An- 
setzung eines neuen literarischen Zeit- 
alters begriinden kénnte. Vielmehr ist 
zwischen der Generation der Brant, Geiler 
und Murner einerseits und der Hans 
Sachsischen Generation andererseits prin- 
zipiell kein Unterschied festzustellen. Auch 
die Erfindung des Buchdrucks, so weit- 
reichende Folgen sie dann fiir das literarische 
Leben hatte, kann an sich nicht als Beginn 
der ndt. Literatur angesehen werden. 
Ungleich schwerwiegender sind dagegen 
die Griinde, die man fiir die einstrémende 
Renaissance und ihre besonders fiir 
Deutschland in Erscheinung tretende aka- 
demisch-padagogische Form, den Humanis- 
mus, als Quellpunkt der neuen Bildung 
und eines neugearteten Literaturgeistes 
hat namhaft machen wollen; brachte doch 
die neue Welt- und Kunstanschauung, 
das neue Erziehungsideal und der ganze 
veranderte Lebensstil vielfach so_ tief- 
greifende Wandlungen im geistigen Leben 
der Nation, da auch das _literarische 
Schaffen davon mehr oder weniger stark 
beriihrt werden mute. Seitdem aber 
durch Burdachs Forschungen der Beginn 
dieser dt. Renaissancewelt bereits seit 
der Mitte des 14. Jhs. aufgezeigt wurde 
und die hohe Bedeutung jenes béhm. Friih- 
humanismus zur unverlierbaren Erkennt- 
nis kam, konnte der Beginn der neueren 
dt. Literatur nicht mehr ohne weiteres 
mit dem Eindringen des Humanismus- 
gleichgesetzt werden. Denn so stark sich 
der ‘Ackermann von Béhmen’, das klas- 
sische Dialogwerk jener schnell wieder 
verwehenden friihhumanistischen Kultur- 
bliite, in seiner ganzen Formgebung von 
mal. Dichtungen abhebt und frihneuzeit- 
lichen Geist ahnen la8t, so steht es doch 
zu vereinzelt da, um mit ihm, d. h. rund 
mit dem J. 1400, die neudeutsche Literatur- 
geschichte beginnen zu lassen. Ein be- 
stimmtes Jahr, ein einzelnes Symptom und 
ein ruckweiser Ubergang lassen sich tiber- 
haupt nicht feststellen; vielmehr sehen 
wir im ganzen 15. Jh. Altes und Neues, 
Mittelalterliches und Modernes nebenein- 
ander herlaufen, und es kann sich nur um 
einen ungefahren Zeitpunkt handeln, wo 
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die neuzeitlichen Elemente in Gehalt und 
Form langsam das Ubergewicht bekommen. 
Dies ist in der Tat etwa Mitte des 15. Jhs. 
der Fall, wo ich den Beginn der ,,neueren‘‘ 
Literatur Deutschlands ansetzen zu kénnen 
meine. Noch lebt der mal. Geist auch im 
dichterischen Schaffen weiter, aber er 
verliert offenkundig seine eigentliche Pro- 
duktionskraft. Hermann von _ Sachsen- 
heims ‘Morin’ (1453) ist im Grunde das 
letzte rein mal. Gewachs im literarischen 
Boden. Piiterichs ‘Ehrenbrief’ (1462), die 
Bestrebungen der Pfalzgraéfin Mechthild 
({ 1482), der Erstdruck des ‘Parcival’, ‘Ti- 
turel’ und ‘Wilhelm von Orleans’, Ulrich 
Fuetrers grofe Artusdichtungenkompila- 
tion im ‘Buch der Abenteuer’ (1487), die 
spaten Nibelungenliedhss., Kaspar von der 
Rhéns ‘Heldenbuch’ (1472), das gedruckte 
‘Heldenbuch’ (1477), die Ambraser Hs. 
und schlieSlich Maximilians ‘Theuerdank’ 
(1517): all das tragt unverkennbar den 
Stempel der mal. Dekadenz; man sucht 
an Formen und Inhalten zu retten, was 
noch zu retten ist. Dafiir aber ringen sich 
seit der Jahrhundertmitte neuzeitliche 
Krafte immer offenkundiger durch. Die 
neue Form der unterhaltenden Prosa- 
literatur, die Elisabeth von Nassau-Saar- 
briicken in die dt. Literatur (seit 1407) 
eingefiihrt hatte, erhalt jetzt in Eleonore 
Stuart, der hochfiirstlichen Ubersetzerin 
des frz. Romans von ‘Pontus und Sidonia’ 
(ca. 1455), und Johann Hartlieb, dem Prosa- 
bearbeiter des Alexanderstoffs (1444), neue 
Vorkaémpfer, denen bald andere folgen. 
Spatestens seit 1470 geht der neue Buch- 
druck, namentlich in den siiddt. Offizinen 
Augsburgs, Ulms, Niirnbergs, scharf mit 
der Veréffentlichung schéngeistiger Werke 
vor und durchsetzt mit seiner Massen- 
produktion von Volksbiichern rasch brei- 
teste Biirgerschichten mit der fritheren 
Adelsliteratur. Gleichzeitig schafft sich 
die erstarkte biirgerliche Welt im nunmehr 
stabilisierten Meistergesang eine neue Platt- 
form literarischer Betatigung. Seit der 
Jahrhundertmitte aber strémt tiber Wien 
eine zweite und diesmal tiefer und weiter 
flieBende humanistische Welle in Deutsch- 
land ein. Eine zweite Griindungsepoche 
dt. Universitaten (Greifswald 1456, Basel 
1459, Freiburg 1460, Ingolstadt 1472, 
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Mainz 1477, Tibingen 1477, Wittenberg 
1502, Frankfurt a. d. O. 1507) setzt ein, 


schafft an den neuen Hochschulen dent 


modernen Geiste vielfach eine Pflegstatte 


und hilft die neuzeitliche, weltlich-akade- — 


mische Bildung in den fiithrenden Amtern 
und Schichten verbreitern. Mit dem Hu- 
manismus kommen von Italien die Uber- 


setzungen aus der Antike und der ital. | 


Renaissance, kommen die neuen Gattungen 
der Novelle, der Fazetie, des satirischen 
Dialogs, des akademischen Schul- und 
Festspiels. 
als Ergebnis der neuen Bildungserlebnisse 
der letzten Generation auf der ganzen 


Linie eine neue literarische Situation ent- — 


gegen, die dann von der Reformations- 
generation schon itibernommen und nur 
mit ihren neusten Stimmungen und Kultur- 
kampfen durchsetzt wurde. 

§ 3. Versucht man den Gesamtcharakter 
der neuzeitlichen Literatur sich zum Be- 
wuBtscin zu bringen, so tritt zunachst 
diesem Bestreben die ungleich gréfere 
Mannigfaltigkeit ihrer Erscheinungen und 
Richtungen entgegen. Zwar auch das MA. 


Jedenfalls tritt uns um 1490 ~ 


hat fiir die moderne Forschung langst nicht 


mehr den einheitlichen Zuschnitt, den der 
romantische Betrachter wahrzunehmen 
glaubte. Immerhin sind doch dort geistige 
und kiinstlerische Generalnenner, in denen 
die Fiille der Gebilde und Strémungen auf- 


geht, ungleich leichter zu finden als hier — 


in den neuzeitlichen Jhh. Zunachst drangt 
sich dem iiberblickenden Geist eine ziem- 
lich deutliche Dreistufigkeit der Ent- 
wicklung auf: das ausgehende 15. und die 
ersten zwei Drittel des 16. Jhs. heben sich 
als eine erste Einheit insofern heraus, als 
hier — trotz Humanismus und Reforma- 
tion, die wohl neue Denk- und Anschau- 
ungsinhalte, aber keine neuen Denk- und 
Empfindungsformen begriinden — noch 
weithin der Zusammenhang mit spatmittel- 
alterlichem Geistes- und  Gesellschafts- 
leben gewahrt bleibt. Noch herrscht, trotz 
aller Krisen und neuen Erlebnisse, die- 
selbe diesseitsfrohe Kulturstimmung, die 
auf Weltgenu8 und sinnliche Anschaulich- 
keit gestellt ist. Eine zweite epochale 


Einheit umfaft dann die Zeit von den ~ 


letzten Jahrzehnten des 16. Jhs. 
Mitte des 18. Jhs. 


bis zur 
So starke und folgen- 


| sche 
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reiche Wandlungen auch wieder innerhalb 
dieser Zeitspanne festzustellen sind, so 
wird diese ganze Barock- und Aufklarungs- 
zeit doch zusammengehalten durch eine 
gegeniiber dem Reformationszeitalter un- 
gleich starkere Distanziertheit der Welt- 
betrachtung, mag im einzelnen ein neues 
leidenschaftliches Formgefiihl, pessimisti- 
Erlésungssehnsucht oder philoso- 
phisch-theoretische Einstellung dieses tiber- 
hohte Verhaltnis zur Erscheinungswelt be- 
dingen. Der Sinn dieser ganzen Zeit geht 
erst auf Weltverklarung, spater mehr und 


_ mehr auf Welterklarung. Eine dritte und 
_ letzte Entwicklungseinheit beginnt dann 
mit jener tiefgehenden und allgemeinen. 


Kulturumstellung um 1750, die fiir Be- 
urteiler spaterer Zeiten wohl so epochale 
Bedeutung haben wird, da sie von da an 
ein ganz neues Kulturzeitalter rechnen 
werden. Auch fiir unser Gefiihl schon be- 
ginnt hier die moderne Zeit im eigentlichen 
Sinne. Immerhin stehen wir dieser Ent- 
wicklung noch zu nah, um sie ganz aus dem 
Begriff der Neuzeit im gewéhnlichen Sinn 
des Wortes herausliésen zu kénnen; nur als 
ein deutlich empfundener jiingerer Unter- 
abschnitt der neuzeitlichen Literatur stellt 
sich das literarische Leben von der Mitte 
des 18. Jhs. bis zur Gegenwart dar. Cha- 
rakterisiert ist dieses Zeitalter im all- 


. gemeinen durch eine im Verhaltnis zur 


vorhergehenden Epoche wieder ungleich 
gréBere Weltnahe, nur diesmal nicht mit 
dem naiven, sinnenfrohen, materiellen Rea- 
lismus des 15. und 16. Jhs., sondern mit 
einer bald rauschhaften (Sturm und Drang), 
bald sinndeutenden (Klassik), bald schwar- 
merisch-glaubigen (Romantik), bald beob- 
achtenden und nutzbeflissenen (19. Jh.) 
Hingegebenheit an die irdische Welt und 
ihre Erscheinungen. Das Spannungs- 
verhaltnis zwischen dichterischem Subjekt 
und Objekt wechselt in all dieser Zeit stark; 
kaum je aber kommt es, selbst in der 
Romantik nicht, zu jenem irrealen Formen-, 
Vorstellungs- und Gedankenspiel wie weit- 
hin im Barock- und Aufklarungszeitalter, 
wo nur die volkstiimlichen Gattungen und 
Unterstrémungen den festen Boden nicht 
unter den Fiifen verlieren. 

II. Verhaltnis von mittelalter- 
licher und neuzeitlicher Literatur. 
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So stark aber auch diese Dreistufigkeit 
den Grundri8 des literarischen Lebens 
mehrfach verschiebt, so bleibt doch fiir 
den riickschauenden Betrachter das Gefiihl 
einer héheren Einheit, eben der literarischen 
Neuzeit, bestehen: Ja, man kann (was bis- 
her noch nicht versucht worden ist) eine 
Reihe von Gesichtspunkten aufstellen, die 
das Gesamtbild dieses Zeitalters bestimmen 
und es, wenn auch bald mehr auf dieser, 
bald mehr auf jener Entwicklungsstufe 
zutage tretend, in ihrer Gesamtheit wesent- 
lich von der literarischen Physiognomie 
des Mittelalters abheben. 

§4. Rein auerlich fallt zunachst die 
ungleich gr6fere Masse des literarischen 
Bestandes auf, die nicht nur die natiirliche 
Folge der immer gewaltiger anschwellenden 
und fiir Produktion und Rezeption ganz 
andere Voraussetzungen bietenden Be- 
vélkerungsmenge ist, sondern gleichzeitig 
auch durch die erleichterten Vervielfalti- 
gungs- und Vertriebsverhaltnisse (Buch- 
druck, Buchhandel) sowie nicht zuletat 
durch die stark gehobene Allgemeinbildung 
und die damit gegebene Verbreiterung des 
literarischen Interesses bedingt ist. Hand 
in Hand geht damit freilich ein immer be- 
denklicher werdendes Anschwellen nicht 
nur von niederer Unterhaltungslite- 
ratur, sondern von barer Kitsch- und 
Schundliteratur. Kommt man fiir das 
MA. im ganzen mit der Einteilung in Volks- 
literatur und Kunstliteratur aus, von denen 
die letztere freilich wieder in hochwertige 
und weniger wertvolle E:zeugnisse zer- 
fallt, so wird das Gesamtbild des literari- 
schen Lebens der Neuzeit besonders durch 
die kolossalen Massen unterwertigen Lite- 
raturgutes mitbestimmt, die fiir die asthe- 
tisch-kiinstlerische Bewertung freilich nicht 
mehr als ,,Literatur’' in Frage kommen 
und nur vom soziologisch-kulturgeschicht- 
lichen Standpunkt aus vielfach aufschluf- 
reich sind. Dem Dichter, Kiinstler und 
,oanger‘', dessen Kunstschaffen unter 
Schauern der eigenen Ergriffenheit aus 
tiefsten seelischen Erlebnissen aufsteigt 
und bis an die Grenzen des Weltalls sich 
ahnend aufschwingt, tritt, im einzelnen 
freilich unendlich nach WertgréBen ge- 
staffelt, immer mehr der _ berufsmafig 
tatige, um Lohn schreibende und auf bloBe 
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Unterhaltung, Spannung und Sinnenkitzel 
abzielende Schriftsteller zur Seite. 

§ 5. In psychologischer Hinsicht ist die 
neuzeitliche Literatur, dem  kulturellen 
Gesamtgeiste der Neuzeit entsprechend, 
vor allem durch den ungleich starkeren 
Subjektivismus des Kunstschaffens aus- 
gezeichnet. Zwar auch im MA. fehlt es 
nicht an Beispielen einer offenkundigen Un- 
mittelbarkeit und Bekenntniskraft (Wolf- 
ram, Walther, Mystik u. a.). Im ganzen 
aber wird dort die Entfaltung des Persén- 
lichkeitsmoments doch stark hintangehal- 
ten durch religidse gesellschaftliche, stan- 
dische Bindungen, formale und stoffliche 
Herkémmlichkeiten und eine bewufte oder 
unbewuBte Selbstverleugnung zugunsten 
von Regel und Tradition. Demgegeniiber 
macht sich schon in der neulateinischen 
Lyrik des Humanismus, in der Dialog- 
und Streitliteratur der Reformationszeit 
und vielfach im Kirchenlied die besondere 
Persénlichkeitsnote und das individuelle 
Erlebnis des Schaffenden ungleich starker 
geltend, die dann auch mitten im Schema- 
tismus und Formelkram des 17. Jhs. nicht 
nur im Lager der neuen Mystik, sondern 
oft genug auch in weltlicher Literatur 
(Fleming, Stieler, Zesen, Gryphius, Grim- 
melshausen) deutlich anklingen, in Giinther 
sich als Aufschrei der gequalten Kreatur 
kundgeben, um seit der Klopstockzeit fast 
zur selbstverstandlichen Voraussetzung 
jedes hodheren poetischen Schaffens zu 
werden, das weithin im Sinne Goethes zu 
einer groBen ,, Konfession‘‘ des dichterischen 
Geistes wird. 

Dieser entfesselte Subjektivismus aber 
mit seiner starkeren seelischen Aktivitat, 
wie sie schon im 16. und 17., besonders 
aber seit dem 18. Jh. sich geltend macht, 
gibt die Méglichkeit zu einem ungleich 
weiteren Vorsto8 in die UnermeBlichkeiten 
des Innen- und Aufenlebens. In die Ab- 
griinde der Seele mit ihren Schauern, 
Ahnungen, Unberechenbarkeiten, Stim- 
mungstiefen wagt sich der mal. Schrift- 
steller, mindestens bis zu den Tagen der 
auch in dieser Hinsicht epochemachenden 
Mystik, kaum je hinab; vielmehr halt er 
sich auch bei der im ganzen nicht zu haufi- 
gen Schilderung seelischer Vorgange, von 
wenigen Ausnahmen abgesehen, auf einer 
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mittleren Linie, die 


(Wahnsinn, Halluzination, 


bleiben fast ganz auf er acht. 


zugleich natiirlich unter dem Einflu®B der 
immer klarer sehenden medizinischen, 


psychologischen, neurologischen und pdad- — 
agogischen Erkenntnisse — einen, nament- 


lich im 18. und 19. Jh. immer fihlbarer 
werdenden gewaltigen Vorsto8 in seeli- 


sches, damit aber auch literarisches Neu-_ 


land. 


seiner Feinfiihlichkeit 


der AuSenwelt. 
Daseinswelt mit ihrer rapiden ivilisa- 


torischen Entwicklung gibt, wie dem mo- — 


dernen Menschen iiberhaupt, so auch dem 
neuzeitlichen Dichter Stoffmassen, Vor- 


stellungskomplexe, Erfahrungstatsachen, — 
Bildungsfermente von einer Ausdehnung, — 
Vielseitigkeit und Reichhaltigkeit, die 


einem mal. kunstschaffenden Geiste auch 


nicht entfernt zu Gebote standen. Zweifel- | 


den ' Héhenrausch 
geistigen und sinnlichen GenieBens ebenso 
meidet wie das Hinabtauchen in unkontrol- 
lierbare Tiefen des Seelen- und Trieblebens. 
Die Nachtseiten des seelischen Lebens gar 
Vision usw.) 
Hier be-— 
deutet die gréBere seelische Intensitat des — 
neuzeitlichen literarischen Schaffens — 


Dieses starkere Selbstbewuftsein mit — 
und Feinhérig- — 
keit fiir unterbewuSte BewuB8tseinsvor- | 
gange, fiir differenzierte Grenzgebiete see- — 
lischen Lebens und die reiche Skala von ~ 
Stimmungsschwingungen erméglicht aber — 
zugleich eine ungleich feinere Reaktions- | 
fahigkeit fiir die Vorgange und Zustande ~ 
Die unendliche Fiille der ~ 


los fehlt es bei alledem auch nicht an ~ 


Verlustposten, wie vor allem auf den Ge- — 


bieten des Glaubens und transzendenten _— 


Denkens, wo dem mal. Dichter mit der 
gréBeren Naivitaét auch die starkere Inten- 


sitat und Bildkraft der Phantasie zugute — 


kam. Solchen vereinzelten Passiva aber 


stehen so gewaltige Zuwachsgréfen gegen- — 
iiber, daB die durch die Weiterentwicklung — 


der Welt bedingten und durch die gréBere 
seelische Reaktionsfahigkeit der Dichter 
leichter verwertbaren neuen. Stoffmassen 
der Auf enwelt eine véllig veranderte 
Grundlage fiir das kiinstlerische Schaffen 
bieten. Vor allem ist hier noch an die un- 


gleich gréBere Rolle der Natur zuerinnern, — 


die fiir den mal. Dichter und Menschen nur 
in einer beschrankten Zahl typisch wieder- 


bhrender Einzelerscheinungen vorhanden 
ar oder wenigstens kiinstlerisch aus- 
fwertet wurde, wahrend sie in der Neuzeit, 
land in Hand mit der fortschreitenden 
iturwissenschaftlichen Erkenntnis, sich 
shritt fiir Schritt in ihrer unendlichen 
lille und Vielgestaltigkeit entschleiert, 
mbei aber zugleich als landschaftliche 
otalitat, als Stimmungskomplex, als kos- 
hisches Mysterium auch nach der Intensi- 
at ihrer Eindrucksreize zu ganz anderer 
luswirkung kommt. Eine wirkliche Natur- 
ichtung gibt es erst in der Neuzeit und 
igentlich erst, von einzelnen friihen Vor- 


ufern (Spee u. a.) abgesehen, seit dem 


| §6. Ein weiterer sofort in die Augen 
illender Unterschied zwischen mal. und 
ae Dichtung ergibt sich aus 
em veranderten Verhaltnis von Kunst- 
iteratur und Volksliteratur zuein- 
nder. Die altgermanische Dichtung ist 
m Grunde blofe Volksliteratur, wenn auch 
ie neuerdings deutlicher erkannten und 
ch stofflich wie formal auswirkenden Ab- 
ufungen von heroisch-aristokratischer 
Hallenkultur und den ,,niederen“ litera- 
schen Gattungen bereits die spatere 
jpaltung andeuten. Aber auch als mit 
em 9. Jh. unter dem Einflu8 des Christen- 
ms und der Mittelmeerkultur individuell 
eschaffene Kunstliteratur zur Erschei- 
ung kommt und in den folgenden Jahr- 
underten Kunstdichtung  geistlicher, 
itterlicher und biirgerlicher Art als poe- 
ische Oberschicht weithin das Bild des 
terarischen Lebens bestimmt, bleibt die 
folksliteratur in all ihren Abstufungen, 
on den altvolkstiimlich-chorischen Gat- 
ungen an tuber popularen Vagantensang 
is hin zu der nur stofflich bodenstandigen, 
sdoch formal im KulturbewuBtsein der 
rebildeten aufgegangenen  ,,Heldendich- 
ng“, ein immer wieder fiihlbares und zu- 
age liegendes Stiick der literarischen Kul- 
ur, das im 14. und 15. Jh. im Mysteriendra- 
1a, Fastnachtspiel, Volksbuch und Volks- 
ed noch einmal zu fast tiberragender Be- 
utung kommt. Dies andert sich in der 
euzeit grundlegend. Spielt im 16. Jh., der 
ivellierten Kultur der Reformationszeit 
ntsprechend, das volkstiimliche Element 
rotz der humanistisch-lat. Oberstrémung 
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noch weithin eine grofe Rolle, so wird es 
seit dem Ende des 16. Jhs. mit der Ge- 
lehrten- und Kavalierskultur des Barock 
zu Verachtung und Nichtachtung herab- 
gedriickt, an der auch vereinzelte ver- 
mittelnde Bestrebungen (Gesellschaftslied, 
Schelmenroman) nichts andern. Der Bil- 
dungsdiinkel der Aufklarungszeit halt diese 
ganze im Verborgenen fortlebende Volks- 
dichtung weiterhin danieder. Die fiir Volks- 
kultur verstaéndnisvollen, ja begeisterten 
Stro6mungen des Sturmes und Dranges und 
besonders der Romantik tragen viel zur 
Rehabilitierung bei, kénnen aber ebenso- 
wenig wie die sammelnden und volks- 
kundlichen Bestrebungen der letzten 
Generationen den unrettbaren Tod des 
Volksliedes und der ganzen eigentlichen 
Volksliteratur aufhalten, die — von der 
Industrialisierung, Mechanisierung und 
Politisierung des platten Landes immer 
mehr bedrangt und durch modernen Bil- 
dungskitsch (Kino, Operettenschlager, 
Trivialroman) ersetzt — nur in kiinstlicher 
Pflege (Schule, Gesangverein, Jugendver- 
bande) und volkskulturbewu8ten Wieder- 
belebungsversuchen (Haas-Berkow-Spiele, 
volkstiimliche Laienspiele u. a.) ein Schein- 
dasein fiihren. Herrschte in altgermanischer 
Zeit die volkstiimliche Literatur noch allein, 
mochten sich im MA. beide Literaturhalften 
etwa die Wage halten, so ist in der Neuzeit 
ein immer starkeres Abdrangen und Auf- 
saugen der Volksliteratur durch die Kunst- 
literatur festzustellen. 

§ 7. Innerhalb der zu immer deutlicherem 
Ubergewicht und schlieBlich fast zur Allein- 
herrschaft gelangenden kunstliterarischen 
Oberstromung aber machen sich bedeutsame 
soziologische Verschiebungen geltend, die 
sich in Inhalt und Form des literarischen 
Lebens auswirken. Die seit dem 9. Jh. ein- 
setzende mal. Kunstliteratur ist vier Jhh. 
lang fast ausschlieBlich und in grofen Teilen 
auch spaterhin das Erzeugnis zweier kultu- 
rell fiihrender Stande: des Klerikertums 
und des in Klosterschule und Hofzucht ge- 
bildeten Ritterstandes. Erst im letzten 
Drittel des MA. dndern sich diese stan- 
dischen Grundlagen, indem das Laientum 
des hoheren und niederen Biirgerstandes 
literarisch-produktive Bedeutung gewinnt. 
Seit dem Beginn des 13. Jhs. erscheinen 
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nacheinander der in Verwaltungsdiensten 
an die Feder gewohnte biirgerliche Beamte 
(z. B. Gottfried von StraSburg), der auf 
auslandischen Universitaten gebildete Aka- 
demiker (z. B. um 1300 der Wiener Arzt 
und Verfasser des Apolloniusepos Johann 
von Neustadt), und schlieBlich der ftir 
meistersingerische Kunst begeisterte klein- 
biirgerliche Handwerker. Mit dem Beginn 
der literarischen Neuzeit verschieben sich 
diese soziologischen Verhaltnisse immer 
offenkundiger. Der einst fithrende Ritter- 
stand tritt sehr bald ganz vom literarischen 
Schauplatz ab, soweit er nicht wie Ulrich 
von Hutten kiihn mit der Vergangenheit 
bricht und sich den neuen Bildungsvoraus- 
setzungen anpafit. Der eben literatur- 
fahig gewordene Handwerkerstand halt 
sich in stiddt. Reichsstadten (Hans Sachs) 
und norddt. Hansestadten wenigstens noch 
etwa drei Generationen auf der Mittel- 
biihne des Literaturlebens, um freilich 
dann (spdtestens um 1580) ebenso rasch 
wieder im Hintergrunde zu verschwinden. 
Dafiir aber wird die Vorderbiithne immer 
mehr von akademisch Gebildeten er- 
fiillt, denen mindestens der zeitweise Be- 
such der Artistenfakultaét, vielfach aber 
auch der Oberfakultaten, die héheren Bil- 
dungsgrundlagen vermittelte. tir die 
breite Oberstrémung der humanistisch- 
neulat. Dichtung versteht sich das von 
selbst, ebenso fiir die theologischen Ver- 
fasser der poetischen Streitdichtungen aus 
beiden Lagern des grofen protestantisch- 
katholischen Kulturkampfes. Aber auch 
die deutschsprachliche vorreformatorische 
Satire (Brant, Geiler, Murner), die gewal- 
tigen Massen des Schuldramas, das Kirchen- 
lied, die Schwankdichtung, die schwank- 
hafte und erzahlende Rahmengeschichte 
(Faustbiicher, Lalebuch usw.) und die mei- 
sten Werke der lehrhaft-satirischen Dich- 
tung des 16. Jhs. sind das Erzeugnis litera- 
risch interessierter Studenten, Schulmeister, 
Theologen, Juristen usw. Immer seltener 
kommt inmitten dieser akademischen Wort- 
fiihrer ein Autodidakt wie Wickram zu 
anerkanntem literarischen Ruf. 

Noch mehr wird dann mit der grofen 
Kulturumstellung Ende des 16. Jhs. das 
Akademische Trumpf im _ literarischen 
Leben, bedingt durch die fremdlandischen 
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Literaturvorbilder, die steigende Bedeutur 
der poetischen Theorie, den breiteinstréme 
den Ubersetzungsimport und die neue 
akademischen Bildungs- und Gesellschaft 
zentren an den zahlreichen kleinen ur 
groBen Héfen. Sowohl die Gelehrtendic 
tung des Friihbarock (meist Philologe: 
wie die Kavaliersdichtung des Hochbaro 
(vielfach auch Juristen und Verwaltung 
beamte) ist so gut wie ausschlieBlich Ak 
demikerdichtung; auch die satirisch-dida 
tische Poesie wird von diesen Kreisen fa 
allein bestritten. Noch mehr wie Wickra 
im 16. stellt Grimmelshausen im 17. J 
eine seltene Ausnahme dar. Daf auch d 
Bildungsdiinkel der Aufklérungszeit m 
seinem Pochen auf theoretische Einsic 
und fremdlandisches Vorbild  gelehr 
Grundlagen fiir die Dichtkunst fordert ut 
die ,,politischen‘t Poeten der Weisesch 
Richtung, die Hofpoeten, die Hamburs 
schen Vorkampfer des neuen Zeitg 
schmacks, die Anakreontiker, die Got 
schedianer wie ihre schweiz. Gegner an d 
akademischen Basis festhalten, kann kau 
wundernehmen. Wohl aber kann es z 
nachst tiberraschen, auch die jungen Sti 
mer und Dranger in der tiberwiegend 
Mehrzahl von den Hochschulen herkor 
men zu sehen; nur das Alter (nicht gereif 
Akademiker, sondern vielfach Studente 
und vielleicht der Glaube an die alle 
seligmachende Bildungskraft des Ur 
versitatsunterrichts hat nachgelasse 
Auch Klassik und Romantik, die eine dur 
ihr griech. Vorbild und ihr Ideal erhéht 
Menschentums dazu getrieben, die ande 
durch ihren philosophischen Grundazi 
und ihre weltliterarischen Neigungen a 
héheren Bildungsstandpunkt angewiese 
zeigen in ihren Hauptvertretern fast a 
seitig eine Verbindung mit abgeschlossene 
oder wenigstens teilweisem Universitat 
studium. 

So ist in scharfem Gegensatz zum M/ 
wo solche Voraussetzungen bei dem si 
eben erst herausbildenden Universitat 
studium kaum méglich waren, vom Eni 
des 15., besonders aber des 16. Jhs. | 
zum ersten Drittel des 19. Jhs. die Ba: 
des literarischen Lebens und damit ih 
stoffliche und formale Vorbedingu: 
akademisch orientiert. Von da ab ab 
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indert sich die soziologische Zusammen- 
setzung in der dichterischen Welt nicht un- 
wesentlich. Das akademische Studium und 
die gymnasiale Vorbildung bleiben weiter- 
nin besonders giinstige Grundlagen, aber die 
steigende Abwendung von der idealistischen 
Kunst der klassisch-romantischen  Stil- 
‘ichtung und die gréBere Wirklichkeitsnahe 
Jer neuen realistischen Dichtung bringen 
sine auffallige Zuriickdrangung des Akade- 
mischen, das so lange fiir Stoff und Form 
weithin tonangebend und vielfach unerla8- 
ich gewesen war. Schon Kleist hatte trotz 
seiner paar Studiensemester kaum mehr 
‘echte Fiihlung mit akademischer Bildung 
vehabt. In der Folgezeit aber erscheint ge- 
rade unter den fiihrenden Geistern eine 
yanze Anzahl, die wie Grillparzer, Hebbel, 
Wagner, Keller, Ludwig, Raabe, Fontane, 
Anzengruber vielleicht das Beste und Un- 
mittelbarste ihrer Kunst dem Umstande 
verdanken, daf sie aus kleinbiirgerlichen 
»der doch mittelstandischen Verhaltnissen 
nerauswachsend sich ihre Welt- und Kunst- 
pildung fern von der Hochschule durch 
private Studien und durch das Leben selbst 
srwerben und so der Gefahr entgehen, durch 
ullzu starke Beriihrung mit Intellektualis- 
mus, Theorie und Auslandsvorbild in ihrer 
irwiichsigen Sonderart gestért zu werden. 
Fast zwangslaufig macht sich dann aber 
Jas Akademische in Stoff und Form wieder 
ingleich staérker in den Kreisen der neu- 
dealistischen und historischen Dichtung 
der Miinchener Gruppe und ihrer Gesin- 
nungsgenossen in den sechziger und sieb- 
ziger Jahren des 19. Jhs. geltend, bis der 
Naturalismus mit seiner betonten Erden- 
aahe und seinem stofflichen Interesse ge- 
rade fiir die Tiefen und Untiefen des sozialen 
Volkskérpers wieder bewuft von akademi- 
scher Bildung abriickt, zumal gerade fiih- 
rende Persénlichkeiten (Liliencron, Haupt- 
mann, Kretzer u. a.) recht gut ohne sie aus- 
kommen. Der, im Hinblick auf die schépfe- 
rischen Ausgangspunkte angesehen, so 
klassenbeschrankten Dichtung des MA. 
segentiber hat sich der im Laufe der Jhh. 
immer grdfer gewordene soziologische 
Rahmen innerhalb der jiingsten beiden 
Generationen nochmals wesentlich erwei- 
bert, indem die proletarische Welt des 
vierten Standes nicht nur als Stoffwelt 
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und aufnehmendes Publikum, sondern 
vielfach auch in produktiver Hinsicht 
(,,Arbeiterdichtung“‘) immer energischer 
ihren EinlaB in die einst so exklusiven 
Tempelraume Apollos und der Musen for- 
derte. 

§ 8. Dieselbe Tendenz zu immer groBerer 
Mannigfaltigkeit und Ausdehnung macht 
sich auch geltend, wenn wir den Blick auf 
die im literarischen Leben der Neuzeit zur 
Erscheinung kommenden poetischen Gat - 
tungen richten. Freilich stehen dem Zu- 
wachs auch hier gewisse Einbufen gegen- 
tiber. Wie sehr die Volksliteratur im all- 
gemeinen und das Volkslied im besonderen 
seit dem Ausgang des 16. Jhs. immer mehr 
an Geltungsbereich verlieren, wurde bereits 
erwahnt. Aber auch das Epos, vom 12. bis 
14. Jh. die Grundform und edelste Bliite 
buchliterarischer Produktion und noch im 
15. Jh. in der aristokratischen, klerikalen 
und hochbiirgerlichen Welt weithin ge- 
schatzt, biiBt seit Beginn der Neuzeit, unter 
den veranderten sozialen Verhaltnissen und 
dem durch die neue Prosalektiire herbei- 
gefiihrten sinkenden Geschmack an rhyth- 
mischer Dichtung, rasch an Ansehen und 
Verbreitung ein. Weder die neulateinische 
Ependichtung von Humanisten und Jesu- 
iten noch die mit Klopstocks ‘Messias’ ein- 
setzenden Neubelebungsversuche, die be- 
sonders in der klassischen und klassizisti- 
schen Welt eifrige Pfleger fanden, konnten 
die verserzahlende Dichtung grofen Stiles 
zu der alten Hohe und Beliebtheit zuriick- 
fiihren. Fiir das Heldenepos des MA. fehlt 
der neuen Zeit mit dem Mangel an relativer 
Einheitlichkeit der gesellschaftlichen Struk- 
tur das Gemeinempfinden und Gemein- 
interesse; aber auch das dt. Kunstepos der 
Neuzeit scheint nur im Schatten welt- 
literarischer Vorbilder (Homer, Ariost, 
Milton) zu kurzen Scheinbliiten kommen zu 
kénnen. SchlieBlich sehen wir auch die 
lehrhafte Dichtung, die im Hochmittelalter 
und besonders im ausgehenden MA. eine 
so weite Ausdehnung fand (Moraldichtun- 
gen, Minneallegorien, Schachzabelbiicher, 
Tischzuchten, Fabel) und noch dem ver- 
wandten Geschmack des 16. Jhs. recht zu- 
sagte, in der neueren Literatur immer mehr 
in den Hintergrund verdrangt werden, aus 
dem sie auch moralstolze Zeiten wie die 
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Aufklérung nur teilweise und fiir kurze Frist 
hervorholen konnten. 

Diese literargeschichtlichen Riickgange 
aber werden durch neu auftretende Gattun- 
gen reichlich wettgemacht. Vor allem wird 
die dt. Prosa, die die Hauptzeit des MA. 
tiber, soweit sie sich neben dem lange allein- 
herrschenden Latein tiberhaupt Giiltigkeit 
erobern konnte, nur in den auf erkiinst- 
lerischen Formen der Predigt, der Rechts- 
aufzeichnung und der wissenschaftlichen 
Darstellung erscheint und erst seit der 
Mitte des 15. Jhs. in der geistlichen und 
weltlichen Unterhaltungsliteratur (Legen- 
den, Volksbiicher) rasch die verserzahlende 
altere Form zuriickdrangt, seit dem 16. Jh. 
auf den verschiedensten Gebieten das 
Mittel hochkiinstlerischer Formgebung. 
Prosaroman und Prosanovelle ersetzen in 
der Neuzeit in lawinenartig anschwellender 
und schier uniibersehbarer Fiille im Grunde 
die mal. Formen des Versepos und der 
Versnovelle, die beide vom 16. Jh. an stark 
und zeitweilig ganz zurticktreten, freilich 
immer wieder einmal gerade hochkiinstle- 
rische Verwendung finden (Klopstock, Wie- 
land, Goethe, Hamerling, Spitteler, Haupt- 
mann u.a.). Nicht minder offenkundig ist 
die durch die allgemeine Sakularisierung 
der Lebensverhaltnisse mitbedingte ge- 
waltige Ausdehnung des weltlichen Dra- 
mas, das im ausgehenden MA. nur eben in 
der farcenartigen Kleinform des Fastnacht- 
spiels beschrankte Geltung hatte, schon im 
16. Jh. aber als biblisches, historisches, 
sagenhaftes und novellistisches Meister- 
singerdrama, als kirchliches Tendenzdrama, 
als Schuldrama und weltliches Volksspiel 
zu grofer literarischer Bedeutung vorstie8 
und seitdem in zahlreichen Abarten vom 
burlesken Schwank bis zur hohen Stiltra- 
gédie hinauf zu einer der Hauptdomanen 
des neuzeitlichen Literaturlebens geworden 
ist. Hand in Hand geht damit die gewaltige 
Entwicklung des Theaters, das im MA. 
nur als kirchliches Spiel und festzeitliche 
Volksauffiihrung temporare Bedeutung ge- 
habt hatte, schon in den spielfreudigen und 
schaulustigen Zeiten des 16. Jhs. aber bei 
Studenten, Schiilern, Handwerkern und 
sonst zu einem wesentlichen Mittel der Bil- 
dung und Unterhaltung wird, um dann 
neben dem fortlebenden alten Schultheater 
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(Jesuiten, Weise) mit dem seit den Engl 
Komédianten einsetzenden berufsstandi. 
schen Spieltruppen als Volks- und Puppen 
spieltheater, als Hoftheater, als Stadt 
theater, als Staatstheater zu einem Haupt- 
faktor neuzeitlichen und modernen Kultur- 
lebens tiberhaupt zu werden. Daf auch die 
beiden seit dem Barock- und Rokokozeit- 
alter bei uns importierten musikalischen 
Bihnenspielformen der Oper und des Sing- 
spiels, die mit ihren Librettidichtungen 
auch in das rein literarische Leben ein- 
greifen, neuzeitliche Errungenschaften sinds 
sei nur beilaufig erwahnt. Von poetischen 
Kleinformen, die der neueren Literatur 
streckenweise eine bestimmte Farbuag 
gaben, mag besonders auf das mit-der Re- 
formation geborene protestantische Kir- 
chenlied, die aus dem vertieften Natur- 
gefiihl des 18. Jhs. erwachsende Idylle und 
die mit der allmahlichen Reifung des poli- 
tischen Denkens begriindete politische 
Lyrik verwiesen werden. 

§ 9. Neben den das literarische Gesamtg 
bild wiederholt entscheidend beeinflussen- 
den neuen Gattungen aber fallt dem Be- 
trachter der ungleich gré®ere Formen- 
reichtum im einzelnen auf. War die mal. 
Lyrik z.B. mit ein paar Grundformen 
(volkstiimliches Tanzlied, Minnelied, Leich) 
im wesentlichen ausgekommen, so wird die 
lyrische Kunst der Neuzeit durch eine 
Menge zu den verschiedensten Zeiten ein- 
strémender fremdlandischer Gedichtformen 
und strophischer Neubildungen (Elegie, 
Epigramm, Ode; Sonett, Madrigal, Kan- 
zone, Terzine, Ritornell, Ghasel, Stanze; 
Hexameter, Blankvers u. a.) ungleich klang- 
reicher und ausdrucksfahiger. Neue Unter- 
arten und Kombinationen (Ballade, Re- 
flexionslyrik, _Monodrama, Melodrama, 
Kunstmarchen, komisches Epos, Parodie, 
Travestie, Aphorismus usw.) haben die 
Tastatur der literarischen Ausdrucksmég- 
lichkeiten unendlich bereichert und ver- 
feinert. 

§ 10. Die Lage Deutschlands im Zentrum 


-des europdischen Kulturkreises und die fiir 


fremdlandische Anregungen besonders auf- 
geschlossene Empfanglichkeit des dt. Men- 
schen bedingen es, daf} die Entwicklung der 
dt. Literatur und Kunst wohl mehr als die 
anderer Lander sich unter bestandiger Aus- 


einandersetzung mit auslandischen Vor- 
bildern vollzieht. Aber auch in dieser 
Hinsicht stellt sich das Bild der mal. Lite- 
ratur viel einfacher dar. Aufer einer nicht 
allzu folgenreichen angelsdchsischen Ein- 
fluBwelle im 9. Jh. (biblisches Epos) und 
den Ausstrahlungen des spatantiken Mittel- 
meerkulturkreises auf Dichtung, Kunst und 
Wissenschaft des karolingischen und ottoni- 
schen Zeitalters ist es im wesentlichen nur 
der provenzalische und nordfrz. Einflu®, 
der dem dt. Literatur- und Geistesleben des 
12.—15. Jhs. entscheidende stoffliche und 
formale Anregungen bietet; selbst die viel- 
fach bedeutsamen orientalischen Einfliisse 
der Kreuzzugszeit kommen zumeist auf die- 
sem Mittelwege zu uns. Wie ungleich wechsel- 
voller und gestaltenreicher ist dieser Einflu8- 
reigen dagegen in den neuzeitlichen Jhh. ! 
_ Wahrend der frz. Import, wenn auch 
stark vermindert, weiter geht (prosaische 
Ritterromane), 6ffnet sich der im Hoch- 
mittelalter nur versteckt und indirekt wirk- 
same antike EinfluBbereich und mit ihm 
der der ital. Renaissancekultur seit der 
zweiten Halfte des 14. Jhs. (béhmischer 
Frihhumanismus), um dann im 15. und 
16. Jh., in breiten Strémen mit der huma- 
nistischen Bewegung einflieSend, Welt- 
anschauung, Wissenschaft, Recht, Er- 
ziehung und Kunstdichtung Deutschlands 
weithin umzugestalten und zu befruchten. 
Mit dieser Welle kommen die neuen Formen 
des satirischen Dialogs, des Schuldramas, 
der Fazetie und vor allem der Novelle. Be- 
kundet dann das Reformationsjahrhundert, 
abgesehen von der humanistisch-neulat. 
Oberstrémung, im ganzen einen Zug zur 
starkeren Hervorkehrung rein deutscher 
Art, so 6ffnen sich Ende des 16. Jhs. mit 
dem Beginn des Barockzeitalters alle 
Schleusen nach dem Ausland hin. Beson- 
‘ders spanische Einfliisse geben Gesellschafts- 
leben und Dichtung (Amadisroman, Schel- 
‘menroman) eine neue Farbung; England 
wirkt mit dem Berufsschauspielertum der 
Engl. Komédianten bestimmend auf die 
‘Entwicklung des dt. Theaterlebens ein, 
wahrend die Philologie, Kunsttheorie und 
‘Dichtung Hollands (Scaliger, Vondel, Rede- 
‘rijker) die opitzianische Reformbewegung 
‘und die héhere Dramatik des 17. Jhs. in die 
Wege leiten hilft. Wenig spater tritt von 
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neuem der ital. Einflu® (Marinismus) in den 
Vordergrund, bis schlieBlich immer mehr 
das Frankreich Ludwigs XIV. auch in 
Deutschland als kulturelles Vorbild ton- 
angebend wird. Franzdsischer Geist be- 
stimmt, abgesehen von seiner Rolle im dt. 
Rokoko (Anakreontik), auch die eine in- 
tellektualistische Halfte der dt. Aufklaiungs- 
dichtung (Hofpoeten, Gottsched). Gleich- 
zeitig aber tritt England mit seiner neuen 
biirgerlichen Kultur und seinem entwickel- 
ten Wirklichkeitssinn abermals, und jetzt 
fiir langere Zeit fithrend, auf den Plan, um 
weithin deutsche Dichtung besonders nach 
der sensualistischen und moralisierenden 
Seite hin zu befruchten (Brockes, Lehr- 
gedichte, Robinsonaden, Moralische Wochen- 
schriften, Familienroman, _ biirgerliches 
Trauerspiel). 

Das englische Vorbild bleibt, auch jen- 
seits der Kulturschwelle um 1750, noch 
weithin mafgebend, indem auch Empfind- 
samkeit und Sturm und Drang in Lyrik 
(Young, Ossian, Percy), Drama (Shake- 
speare) und Roman (Fielding, Goldsmith) 
vorwiegend die engl. Orientierung im Auge 
behalten, neben der die frz. nur in Rous- 
seaus gewaltigem Einflu8 zum Ausdruck 
kommt. Die Klassik ist ihrer formalen 
Grundstimmung nach _begreiflicherweise 
vor allem nach der Antike hin interessiert, 
nur daf sie gegentiber friiheren antikisieren- 
den Neigungen (Gottsched, Lessing) nicht 
das Rémertum (bzw. den spatgriech. Auf- 
klarer Aristoteles), sondern die klassisch- 
griechische Kultur, freilich einseitig ideali- 
siert gesehen, zum Muster nimmt. Das 
straffe Formgefihl macht sie freilich gleich- 
zeitig auch gerechter gegeniiber der frz. 
Klassik und Voltaires Schaffen. 

Das kiinstlerische Einfiihlungsvermégen, 
die Ubersetzertalente und die weltlitera- 
rischen Interessen der Romantik bringen 
es dann mit sich, daS bei allem Zuriick- 
greifen auf die eigene Volkskultur und 
nationale Vergangenheit die Beziehungen 
dieser Literatur- und Geistesrichtung zu 
auslandischer Kunst und Dichtung beson- 
ders stark sind. Die auf Plastik, Gegen- 
wartigkeit und Harmonie gestellte antike 
Poesie liegt der in allen Stiicken kontraren 
romantischen Empfindung begreiflicher- 
weise fern und spielt nur in ihren noch 
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klassisch getonten Anfangen (besonders bei 
dem jungen Fr. Schlegel) eine Rolle. Um 
so mehr aber dringt die gesamte damals be- 
kannte iibrige Weltliteratur in Ubersetzung, 
Bearbeitung, Nachahmung in den weit- 
gespannten Kreis romantischer literarischer 
Interessen ein. Die mehr zu Realismus 
neigende und deshalb nicht unmittelbar 
und zutiefst den Lebensnervy der Romantik 
beriihrende englische Kunst kommt dabei 
in der Hauptsache nur in der gesteigerten 
Teilnahme fiir Shakespeare und seine Zeit- 
genossen zur Geltung (A. W. Schlegel, 
Tieck). Von der frz. Dichtung liegen dem 
romantischen Studium und Kunstgefihl 
bezeichnenderweise weniger die klassische 
Epoche des 17. Jhs. als die friihfrz. Ritter- 
dichtung und die Vertreter der frz. Friih- 
romantik (Rousseau, Chateaubriand u. a.). 
Dazu aber tritt anregend und formgebend 
ein starkes Interesse fiir span. Dichtung 
(Calderon, Lope de Vega, Cervantes); span. 
und ital. Versgebilde werden mit ihrer star- 
ken Musikalitat und durchgebildeten Stro- 
phik weithin fiir romantische Lyrik frucht- 
bar. Daneben machen sich nordische Mu- 
ster und Beziehungen geltend (Edda, Hol- 

berg, Ohlenschlager, Baggesen, Steffens u.a., 

spater H.C. Andersen). SchlieBlich taucht, 
dem Zuge der ganzen Kulturstrémung zum 
Geheimnisvollen, Marchenhaften, Mysti- 
schen entsprechend, die orientalische Welt 
als neuer Interessenkomplex und Einflu8- 
bereich auf. Gegen den Schlu8 der Roman- 
tik meldet sich dann abermals ein gréBerer 
engl. Einflu8 an, zunachst noch in histo- 
risch-romantischen Bahnen laufend (z. B. 
Scotts Einflu8 auf Hauff, Byron), dann 
mehr und mehr im Zeichen der immer 
starker vordringenden realistischen Rich- 
tung (Dickens). Gleichzeitig aber lauft 
Frankreich den eine Zeitlang vorherrschen- 
den siidromanischen Tendenzen den Rang 
ab, indem besonders die Julirevolution von 
1830 mit ihren liberalen Ideen und fort- 
schrittlichen Gesellschaftsanschauungen 
starkste gehaltliche Anregungen bringt, 
aber auch sonst frz. Dichtung (Victor 
Hugo, Beranger, George Sand, Alex. 
Dumas, Eugen Sue, Scribe) vielfach tech- 
nisch und stilistisch einwirkt. Nach der 
Mitte des 19. Jhs. werden dann zum ersten 
Male russ. Dichter (Puschkin, Lermontoff, 
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Gogol, Turgenjeff) mit ihrer differenzier- 
ten Psychologie und realistisch- -stimmungs- 
vollen Schilderungskunst die Lehrmeister 
dt. Dichter. 

Wahrend die sechziger und siebziger 
Jahre, dem literarischen Tiefstand dieser 
Epoche gema8, sich ohne ragende Vorbilder 
fremder Dichtung mit dem Import von 
allerhand internationaler poetischer Schund- 
und Mittelware begniigen, folgt der dt. 
Naturalismus seit Beginn der achtziger 
Jahre i in Stoffwahl und Gesellschaftskritik 
wie in Technik und Stilformung der im 
Ausland vielfach vorentwickelten auslidil 
dischen Wirklichkeitskunst. Neben fra. 
Vorbildern (Flaubert, Balzac, Zola, aa 
setzt jene skand. EinfluBwelle ein (Ibsen, 
Bjérnson, der junge Strindberg), die dann” 
immer starker anschwellend im Laufe der 
letzten Jahrzehnte dt. Dichtung, besonders 
die dt. Erzahlungsliteratur, immer tiefer 
in Dankesschuld gegeniiber der hochent- 
wickelten dan., norweg. und schwed. Roman- 
kunst bringt. Die am Ende des 19. Jhs. 
dann als Reaktion gegen den kampf- 
frohen, ja vielfach brutal-riicksichtslosen 
Naturalismus einsetzende Neuromantik 
mit ihrer Dekadenzstimmung und Nei- 
gung fiir problematische Verhaltnisse und 
gebrochene Gestalten stellt sich dann wie- 
derum in Zusammenhang und _ Gleich- 
klang mit einer verwandten europdischen 
Gesamtstimmung dar (Verlaine, Baude- 
laire, Maeterlinck, d’Annunzio, Wilde, H. 
Bang). 

III. § 11. Periodologie. Nachdem 
yom letzten Drittel des 18. Jhs. ab zunachst 
in recht au®erlich tastender Weise, dann 
seit der Romantik in schnell fortschreiten- 
der methodischer Vertiefung immer neue 
Versuche auftauchen, das literarische Leben 
der dt. Vergangenheit, sei es im Ganzen, 
sei es in einzelnen Hauptabschnitten in 
synthetischer Riickschau zu erfassen, macht 
sich das Problem geltend, wie man diese 
drangende und nach der Gegenwart hin 
immer untibersehbarer werdende Fiille glie- 
dern soll. Sieht man von der in den ersten 
Anfangen literargeschichtlicher Betrach- 
tung vereinzelt begegnenden rein annalisti- 
schen Gruppierung ab, die im Grunde von 
jedem Periodisierungsversuche absteht, so 
begegnen unter den zeitlich gerichteten 
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Einteilungsversuchen sechs Prinzipien: a) 
Eine Abgrenzung literargeschichtlicher Ab- 
schnitte nach politisch-geschichtlichen oder 
kirchengeschichtlichen Gesichtspunkten, 
z. B. ,,Zeitalter der Reformation‘, ,, Vom 
Ende des 30jahrigen Krieges bis zum 
Siebenjahrigen Krieg“‘, ,, Vom Westfalischen 
Frieden bis zur Thronbesteigung Friedrichs 
des Grofen‘‘ (Hettner), ,,.Vom Ende der 
Befreiungskriege bis zur Reichsgriindung‘ 
(Koch) usw. b) Eine Abgrenzung nach 
fiihrenden dichterischen Persénlichkeiten, 
etwa ,, Von Opitz bis Klopstock‘‘ (Lemcke), 
, Von Klopstocks erstem Auftreten bis zu 
Goethes Tod‘ (Loebell), ,,Von Leibniz bis 
auf Lessings Tod‘‘ (J. Schmidt), ,,Von 
Hebbel bis zur Gegenwart’. c) Eine Ab- 
grenzung nach Analogie vorhandener kunst- 
geschichtlicher oder gesellschaftsgeschicht- 
licher Epochen, z. B. Gotik, Barock, Ro- 
koko, Realismus, Biedermeierzeit. d) Eine 
Abgrenzung nach  weltanschauungsge- 
schichtlichen und _ geistesgeschichtlichen 
Gesichtspunkten, z. B. Aufklarung, Emp- 
findsamkeit, Klassik, Romantik, Deka- 
denzezeit. e) Eine Abgrenzung nach Gene- 
rationen (z.B. Kummer). f) SchlieBlich 
selten genug eine Periodisierung nach spe- 
zifisch dichtungsgeschichtlichen Sympto- 
men, z. B. Anakreontik, Sturm und Drang, 
Tendenzdichtung usw. Fast ausnahmslos 
aber stellen die dt. Literaturgeschichten 
-ein unlogisches und buntes Durcheinander 
dieser von ganz verschiedenen Gesichts- 


punkten ausgehenden LEinteilungsprinzi- 
pien dar. Es wird eine der vornehmsten 
Aufgaben kiinftiger Literaturgeschichts- 


forschung sein, hier zu einer einheitlichen 
und aus den Literaturerscheinungen selbst 
gewonnenen Periodenbezeichnung zu kom- 
men. P. Merker. 

Neuklassik. Ebenso gegen das natura- 
listische Kunstprinzip wie gegen die Form- 
auffassung und Lebensstimmung des Im- 
pressionismus wendet sich die Theorie und 
Kunstiibung der Neuklassiker, als deren 
Fiihrer Paul Ernst (geb. 1866), Samuel 
Lublinski (1868—1911), Wilhelm v. Scholz 
(geb. 1874) zu nennen sind. Im Gegensatz 
zur Neuromantik (s.d.) hat die neuklassische 
Bewegung die Ablehnung einer ,,ausschwei- 
fenden Psychologie‘‘ und der ,,extremen 
Seelenanalyse‘' zu Hauptpunkten hres 


Programms erhoben. Die Schriften, in 
denen die neuklassische Literatur zu theo- 
retischem Ausdruck gelangte, sind: Paul 
Ernsts ‘Weg zur Form’ (1905), Lublinskis 
‘Bilanz der Moderne’ (1905) und ‘Ausgang 
der Moderne’ (1909) sowie Wilhelm v. 
Scholz’ ‘Gedanken zum Drama’ (1904). 
Sowohl fiir die Leitgedanken wie fiir die 
Gestaltungsprinzipien sind aber weniger 
die Klassiker als das Beispiel Friedrich 
Hebbels mafgebend gewesen. Die von 
Ernst entwickelte Theorie einer die Ge- 
setze der Gattung wahrenden Erzahlkunst 
weist eine starke Verwandtschaft mit Paul 
Heyses Theorie der Novelle auf. Abwei- 
chend von den Neuromantikern hat Ernst 
seine literarische Theorie im Zusammen- 
hang einer nachdrucksvoll vorgetragenen, 
wenn auch bis zur Verblendung einseitigen 
Kulturkritik entwickelt. Als Novellist hat 
sich Paul Ernst eifrig an der altital. Novelle 
geschult und durch dieses Studium die 
Schlagkraft seines sprachlichen Ausdrucks 
bedeutend verstarkt. Die spatere Produk- 
tion Paul Ernsts sprengt den Rahmen des 
neuklassischen Schemas. Ebenso ist Wilhelm 
v. Scholz weit dariiber hinausgewachsen. 

H. Bieber. 

Neulateinische Dichtung Deutschlands im 
16. Jh. (mit Ausschlu8 des Dramas). 

I. Einteilung. §1. Das Neulateinische. — § 2. 
Begrenzung des Gegenstandes. — § 3. Neulatei- 
nische und humanistische Dichtung. — § 4. Um- 
fang des zu behandelnden Gebietes — II. Die 
Lyrik. §5. 1. Der Erfurter Kreis. §6. 2. Witten- 
berg. — §6a. Vorgeschichte. — § 6b. Der Altere 
und der jiingere Wittenberger Dichterkreis. — § 7. 
3. Versuch einer Neubelebung der altchristlichen 
Dichtung. — § 8. 4. Die einzelnen deutschen Land- 
schaften. — § 9. 5. Ostpreuf. Schiiler- u. Freundes- 
kreis des Sabinus. — § 10. 6. Frankfurter Schiiler 
des Sabinus. — § 11. 7. Petrus Lotichius Secundus. 
— §12. 8. Melissus und Posthius. — § 13. 9. Chy- 
traus u. Frischlin. — §14. 10. Der Einflu8 des 
Melissus auf die Folgezeit. — §15. 11. Die Ana- 
kreontiker. — § 16. 12. Zusammenfassende Uber- 
sicht iber Form und Inhalt. — §17. 13. Gesamt- 
urteil. — §18. 14. Italienische Vorbilder. — III. 
§ 19. Das Epos. Wichtigste Arten. —§20. 1. Das 
religidse Epos. — § 21. 2. Das geschichtliche Epos. 
— § 22. 3. Das biographische Epos. — § 23. 4. Das 
allegorische Epos. — § 24. 5. Vermischungen der 
Allegorie mit den anderen Gattungen. — §25. 
6. Das komische Epos. — IV. Satire und Epigramm. 
— §26. 1. Die Satire. — §27. 2. Das Epigramm. 
— V. Didaktik und Gnomik. — § 28. 1. Didaktik. 
— §29. 2. Gnomik. — VI. § 30. Beschreibende 
Dichtung. — VII. § 31. Kleinere Gattungen. — 
VIII. § 38. Ausblick. 
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I. §1. Als neulat. bezeichnet man die 
durch den Humanismus herbeigeftihrte 
Sprachform. Seit die unbedingte Vorbild- 
lichkeit des klassischen Altertums an- 
erkannt worden war, d. h. etwa in der 
ersten Halfte des 15. Jhs. (vgl. den Art. 
Humanismus I § 4c), ergab sich die Forde- 
rung von selbst, daB auch von dem Sprach- 
gebrauch der mafgebenden rém. Schrift- 
steller nicht abgewichen werden diirfe. 
Allerdings war eine derartige Vorschrift 
leichter aufgestellt als erfiillt. Das Mittellat., 
das fast durch ein Jahrtausend gesprochen 
worden war, iibte noch immer seine Macht 
aus; infolgedessen traten auf dem sprach- 
lichen Gebiete im 15. Jh. seltsame Uber- 
gangserscheinungen auf. Aber auch noch 
am Anfange des 16. Jhs. war man von der 
erstrebten Reinheit des lat. Ausdrucks 
noch weit entfernt: unbefangen wurden 
zahlreiche Worte des Kirchenlateins ge- 
braucht; fehlerhafte Wendungen und gram- 
matische VerstéBe begegnen noch bei 
hervorragenden Latinisten. Erst Erasmus, 
Melanchthon und Johannes Sturm be- 
seitigten derartige Uberbleibsel eines leben- 
digen Idioms, so da nunmehr der Herr- 
schaft dieser neuen Literatursprache 
nichts mehr im Wege stand. 

§ 2. Was in dieser zwar lange vorbereite- 
ten, aber doch erst am Anfange dés 16. Jhs. 
allgemein anerkannten Literatursprache an 
poetischem Gut geschaffen wurde, nennt 
man neulat. Dichtung. Damit ist der Aus- 
gangspunkt des hier zu behandelnden 
Literaturzweiges ungefahr gegeben. Die 
neulat. Dichtung ware dann die Poesie, die 
dem nachhumanistischen Gelehrtentum 
parallel geht, bzw. die von den nach- 
humanistischen Gelehrten und Schul- 
mannern ausgeiibt wird. 

§3. Nach dem Gesagten gehért also die 
eigentlich humanistische Dichtung nicht 
in das hier zu behandelnde Gebiet. Eine 
umfangliche Darstellung dieser Stoffwelt 
kann freilich nicht davon absehen, auch die 
poetischen Bemiihungen des Humanismus 
sorgfaltig zu zergliedern. Denn die (im 
engeren Sinne) sog. neulat. Literatur 
kniipft tiberall an ihre humanistischen Vor- 
ganger an. Der Humanismus hatte, teils 
unter dem Einflusse Italiens, teils selb- 
standig eine Reihe grundlegender Gedanken 
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ausgebildet, auf denen sich die humani 
stische Dichtung aufbaute. Das nationale 
Element, die starke Betonung der mora- 
lisch-didaktischen Seite, die Neubelebung | 
des Religidsen, die Uberzeugung von dem 
Nachruhm des Dichters, die tiefe Sehn- 
sucht nach der Erkenntnis der Dinge, 
daneben scheinbar unvermittelt eine derb- 
sinnliche Erotik — alle diese Grundziige 
lassen sich in der humanistischen Dichtung 
aufzeigen; sie sind mit Ausnahme des letz- 
ten Bestandteils von den dt. Neulateinern” 
iibernommen worden. Vor allem aber weist 
die Dichtung des Humanismus bereits den 
individuellen Zug auf, der dann eines der 
Hauptkennzeichen der neulat. Poesie 
Deutschlands bleibt, wenn er auch infolge 
des schulmeisterlich-handwerksmaBigen Be- 
triebs nicht selten unkenntlich wird. Nicht 
bloB in den Dichtungen von Celtes und 
Hutten, auch bei humanistischen Dichtern 
dritten und vierten Ranges tritt dieser 
Drang, riicksichtslos sich selbst zu geben, 
auf das unmittelbarste in die Erscheinung. 
Ferner sind auch die Gattungsformen der 
neulat. Poesie im Humanismus bereits 
vor-, wenn auch noch nicht vollstandig. 
ausgebildet. Das gleiche gilt von der 
Dichtersprache. Eine ausgiebige Heriiber- 
nahme von Stellen rémischer Dichter in die 
eigenen poetischen Versuche hielten die 
Humanisten fiir ihr gutes Recht; auch 
diese musivische Arbeitsweise wurde im 
Zeitalter der neulat. Literatur die Regel. 
Uber der Verwandtschaft der beiden Ge- 
biete darf aber das Trennende nicht ver- 
gessen werden. Der Hauptunterschied 
ergibt sich daraus, daB die ganze Be- 
wegung im Humanismus einen freieren 
Charakter tragt; sie ist noch nicht zu 
zunftmaBigem Zwang erstarrt. Das gilt 
auch von der Sprache. 

Immerhin ist der Zusammenhang zwi- 
schen beiden Gebieten so eng, da® die 
Grenzen flieBend bleiben. Eoban Hesse 
und Euricius Cordus gehéren als Mitglieder 
des Mutianischen Ordens (s. den Art. 
Humanismus § 44) dem Humanismus an; 
anderseits sichert die Art ihrer Schép- 
fungen ihnen einen Platz innerhalb der 
neuauftretenden Poetenzunft; weder nach 
der abgelaufenen noch nach der kommenden 
Periode erscheint es also bei ihnen méglich, 


einen bestimmten Einschnitt zu machen. 
Auch bei anderen Poeten, z. B. bei Lauren- 
tius Corvinus (gest. 1527), Bohuslav v. 
Hassenstein, Ursinus Velius (gest. 1539), 
~Georgius Logus (1485—1553), Joachim 
‘Vadian (1484—1551) kann man zweifel- 
haft dariiber sein, welcher von den beiden 
Geisteswelten sie zuzurechnen sind; ganz 
ohne Gewaltsamkeit wird sich in diesen 
Fallen eine Entscheidung nicht treffen 
lassen. 

§ 4. Die vorliegende Skizze hat sich die 
Aufgabe gestellt, einen Abri& der nach- 
thumanistischen gelehrten Dichtung zu 
geben. Ein solcher scheint an dieser Stelle 
um so mehr am Platze zu sein, als eine Dar- 
stellung des geschichtlichen Verlaufs der 
Bewegung bisher fehlt. Dem Wesen der 
Aufgabe entsprechend, beginnt die vor- 
liegende Ubersicht mit dem Zeitpunkte, 
in dem sich die neulat. Dichtung (im 
engeren Sinne) von der humanistischen 
scheidet. 

Goedeke II, S. 87ff. bietet eine gute biblio- 
graphische Grundlage. Selbstverstandlich kann 
diese erweitert und begrenzt werden, wie schon 
die vorliegende Skizze zeigt. Auch erscheint es 
unméglich, Goedekes Anordnung beizubehalten, 
zumal man oft nicht einsieht, nach welchen 
Grundsatzen sie erfolgt ist. Aber diese einem 
ersten Wurfe notwendigerweise anhaftenden 
Mangel tun der Verdienstlichkeit des Ganzen 
keinen Abbruch. — Eine Art Querschnitt durch 
die Lyrik der NIt. gab zuerst G. Ellinger in der 
Einleitung zu der Sammlung: Deutsche Lyriker 
des sechzehnten Fahrhunderts (LLD, Nr. 7) 1893. 
Vgl. ferner: G. Manacorda Della poesia latina 
in Germania durante il Rinascimento 1907. 
A. Schroeter Bettrage zur Geschichte der nlt. 
Poesie Deutschlands und Hollands (Pal. LX XVII) 
1909. 

Il. §5. Die Lyrik. 1. Der Erfurter 
Kreis. Dieser Vorgang vollzog sich deut- 
lich erkennbar zuerst in Erfurt. Die beiden 
alteren Vertreter des Erfurter Kreises 
weisen noch, wie soeben erwahnt, auf den 
Humanismus zuriick. Das gilt zunachst 
von Eoban Hesse (1488—1540). Er hat 
einen der wichtigsten Abschnitte des aus- 
gehenden Humanismus poetisch verkérpert, 
namlich die tiberschwengliche Begeisterung, 
mit der die Humanistenwelt Luthers Auf- 
treten begriiBte, und die tiefe Enttauschung, 
die bei den meisten Humanisten eintrat, 
seit die Bewegung einen ganz anderen Ver- 
lauf nahm, als sie erwartet hatten (s. d. Art. 
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Humanismus X §509ff.). Allein, so not- 
wendig die Erkenntnis dieses geschicht- 
lichen Wertes von Eobans Poesie ist, fiir die 
vorliegende Aufgabe kommen andere Ge- 
sichtspunkte in Betracht. Zundachst ist 
darauf hinzuweisen, da Eoban eine Reihe 
von typischen Formen angeregt hat, die in 
der neulat. Poesie alsbald Heimatrecht ge- 
winnen sollten. Er iibernahm aus der ital. 
Poesie die Ekloge, die pastorale Einkleidung 
lediglich als Notbehelf benutzend; eben- 
falls nach ital. Muster bildete er die Heroide 
aus und iibertrug sie auf christliche Stoffe; 
auch die allegorische Heroide hat er in 
Deutschland eingefiihrt. Dazu kommt, 
da er auch dem Trauergesang (Epicedium) 
die entscheidende, vorbildlich gewordene 
Gestalt verliehen hat. In allen diesen 
Werken und Werkchen offenbart sich eine 
ganz ungewodhnliche Versgewandtheit: 
nicht im Wohllaut, in dem er von anderen 
tibertroffen wird, sondern in der miihe- 
losen Leichtigkeit des Versbaues ist er 
allen neulat. Poeten iiberlegen. Die Klein- 
arbeit ist nicht seine Sache; sorglos la®t er 
manchmal den Faden fallen. Aber wo er 
sich den Augenblickseingebungen tiberlaft, 
da tritt das Bild des liebenswiirdigen, trotz 
vieler Heimsuchungen frohgemuten Poeten 
leibhaftig heraus. In den zahlreichen 
Elegien und Oden, die Gelegenheitsdichtung 
im guten Sinne geben und in den Freundes- 
kreis Eobans einfiihren, wird man daher 
seine eigensten Leistungen zu sehen haben. 
Auch Eobans Freund Euricius Cordus (1486 
bis 1538) brachte unverdchtliche lyrische 
Gaben mit. Das tritt namentlich in seiner 
friiheren Zeit hervor. Sein ‘Reisegedicht’ 
(Hodoeporicon, 1515), das erste dt. Erzeug- 
nis dieser Art, in dem alle Gattungsmerkmale 
vollstandig ausgebildet erscheinen, belebt 
die landschaftlichen Schilderungen so von 
innen heraus, da ein lebendig wirkendes 
Abbild der Persénlichkeit entsteht. Cordus’ 
umfangreiche, den grofen Religionsfragen 
gewidmeten Gedichte der Spatzeit zeigen 
einen Riickgang, aber in den kleinen 
Stiicken lyrischer Art, die nach der Weise 
der Zeit in den Epigrammen verstreut 
sind, gelingt es ihm, in ahnlicher Weise 
wie in dem Reisegedicht die Stimmung zu 
erfassen. Nach dem Vorbilde Eobans hat 
auch Cordus Eklogen gedichtet, und wie bei 
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Eoban erscheint auch bei ihm das Hirten- 
kostitim meist als eine duBerliche Masken- 
form. Aber in zwei Eklogen halt er doch, 
Eobans schwachlichen Versuch weit hinter 
sich lassend, wirkliches Leben fest und 
vergegenwartigt den Druck, unter dem der 
Bauer zu leiden hatte. Wie Eoban Hesse 
und Euricius Cordus, so zahlten auch 
Jakob Molzer-Micyllus (1503—58) und 
Joachim Camerarius (1500—74) zu dem 
Mutianischen Orden. Sie sind jiingere Mit- 
glieder des Kreises: stehen Eoban und 
Cordus auf der Grenze zwischen Humanis- 
mus und neulatein. Poesie, so gehéren die 
beiden anderen bereits vollig der neuen 
Dichtergeneration an. Micyllus ist eine 
der erfreulichsten Gestalten des neulat. 
Parnasses. Wenn trotzdem sein Lebens- 
werk nicht die zu erwartende eindringliche 
Wirkung ausiibt, so erklart sich dies daraus, 
da er sich meist auf dem Gebiet der 
schematischen Gelegenheitsdichtung be- 
wegte.. Allein auch innerhalb dieser Ar- 
beiten sowie in Augenblicken, in denen er 
sich von dem einengenden Zeit- und Zunft- 
geschmack frei machte, gab er Proben 
wahrhaft individueller Lyrik. Er versteht 
die AauBeren Eindriicke wiederzugeben, 
wie neben einzelnen Beschreibungen na- 
mentlich sein schénes Reisegedicht zeigt, 
aber tiberwiegend richtet er doch den Blick 
nach innen, und seine Dichtung wird zum 
Zeugnis einer feinen, zarten, tiberwiegend 
triib gestimmten Persénlichkeit. Camera- 
rius kann sich, was den Wohllaut des 
Verses betrifft, mit Micyllus auch nicht im 
entferntesten messen. Allein, er Ahnelt 
ihm darin, da auch aus seinen poetischen 
Versuchen die edle, den héchsten Zielen 
nachstrebende Persénlichkeit erwarmend 
heraustritt. Insbesondere ist dies der Fall 
in seinen Eklogen. Diese geben wirkliche 
Bilder aus dem landlichen Leben, ohne ganz 
auf Idealisierung zu verzichten. Und 
gleich Euricius Cordus bewahrt sich Ca- 
merarius als ein Anwalt der bauerlichen 
Beschwerden, wie er anderwarts, ahnlich 
seinem Freunde Micyllus, echt nationalen 
Sinn an den Tag legt. 
C. Krause Helius Eobanus Hessus 1879. 
C. Krause Euricius Cordus 1863. J. Classen 
Fakob Micyllus 1859. G. Ellinger Fakob Micyl- 
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§6a. 2. Wittenberg. Wie in Erfurt 
so fand auch in Wittenberg die neulat. 
Poesie eifrige Pflege. Schon um dieselbe 
Zeit, in der sich zu Erfurt die im engeren 
Sinne neulat. Poesie von der humanisti- 
schen schied, versammelte sich in Witten- 
berg ein Kreis von Poeten. Zu ihnen ge- 
hérte der Thiiringer Georg Sibutus, der 
wunderliche Verseschmied Thilemann Con- 
radi, bekannter unter dem Namen Thilo- 
ninus Philhymnus, Andreas Crapp oder 
Crappen, Wolfgang Cyclopius (eigentlich 
KannegieBer), etwas spater der Lyriker 
und Epiker Johannes Eisenmann (Ferrarius). 
Hauptanreger des Kreises scheint der von 
Eoban Hesse verhéhnte ital. Dichter Richard 
Sbrulius gewesen zu sein. Noch deutlicher 
als die Gedichte der alteren Erfurter Poeten 
stehen die poetischen Versuche dieser 
Manner im Zeichen des Uberganges. 

G. Bauch Die vormelanchthonsche Dichtung 

in Wittenberg, Z. Ver. f. schles. Gesch. XXVI 

(1892) S. 212 ff. 

§6b. Allein auf dieser Vorgeschichte 
beruht die Bedeutung Wittenbergs fiir die 
Entwicklung der neulat. Dichtung nicht. 
Vielmehr erfolgte die nachhaltige Anregung 
erst in der Zeit, da Melanchthon den ent- 
scheidenden Einflu8 ausiibte. Seit die 
Sturm- und Drangperiode der Reformations- 
zeit voriiber war, d. h. etwa seit dem Aus- 
gang der zwanziger Jahre des 16. Jhs., be- 
gann sich eine Wittenberger Poetenschule 
zu bilden. Der Fiihrer war Melanchthon 
selbst; er ging auch mit eigenem Beispiel 
voran, ohne es freilich zu gewichtigen 
Leistungen zu bringen, was auch bei diesen 
den Nebenstunden abgerungenen Arbeiten 
nicht erwartet werden konnte. Als die 
bedeutendsten Vertreter dieser von Me- 
lanchthon gefiihrten Aalteren Witten- 
berger Poetenschule gelten mit Recht 
Melanchthons Schwiegersohn Georg Sa- 
binus und Johannes Stigel. Sabinus (1508 
bis 1560) zeichnet sich vornehmlich durch 
seine virtuose Beherrschung der Sprache 
aus; allerdings verdeckt die Glatte nur 
miihsam die Diirftigkeit des Gehalts. 
Stigel (1515—1562), tiichtig, kernhaft,- 
steht in der Form betrachtlich hinter Sa- 
binus zuriick, aber die aus seinen Dichtun- 
gen sprechende Persénlichkeit ist ungemein 
gewinnender; ohne irgendeine falsche Emp- 
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findung vorzutaéuschen, sucht er dem Ge- 
stalt zu geben, was in guten und bésen 
Stunden seine Seele bewegte; dazu kommt, 
daf er es verstanden hat, dem in Melan- 
chthon verkérperten Wittenberger Geist den 
bezeichnenden Ausdruck zu verleihen. Sa- 
binus und Stigel gleich nahe stand der heif- 
blitige Biindner Simon Lemnius (1511 
bis 1550). Durch die ersten verhaltnis- 
‘mafig harmlosen Epigramme erregte er 
Luthers Zorn und entfloh aus Wittenberg. 
Von seinen spateren Arbeiten zeigen die 
‘Amores’ die wilde, ungebandigte Sinnen- 
glut, wahrend die ‘Eklogen’ wieder einen 
harmloseren Charakter tragen. Unter den 
pie Vertretern des alteren Witten- 
‘berger Poetenkreises ragt insbesondere 
Melchior Volz, gen. Acontius (geb. um 1515, 
gest. 1569), hervor, von dem sich freilich 
nicht allzuviel erhalten hat. Auer ihm 
kommen noch Johannes Gigas (1514—1581) 
und Georg Amilius (1517—1569) in Be- 
tracht, der letzte irrigerweise immer wieder 
als einer der hervorragenderen neulat. 
Dichter genannt. Der Einflu8 des 4lteren 
Poetenkreises blieb in Wittenberg lange 
wirksam, namentlich gilt das von Stigel, 
obgleich dieser spater an die Jenaer Uni- 
versitat tibersiedelte. Mit der Zeit trat 
aber eine andere Poetengeneration in den 
Vordergrund. Die Bliite des Alteren 
Wittenberger Dichterkreises fallt etwa in 
-die dreifiger Jahre des 16. Jhs.; der 
jungere Wittenberger Dichterkreis 
bliihte in den fiinfziger Jahren und um 
1560. Es ist die Zeit, da der alternde 
Melanchthon die Anfechtungen der strengen 
Lutheraner zu erdulden hatte und in der 
Melanchthons Anhanger, die Philippisten, 
als Kryptokalvinisten verdachtigt wurden. 
Den Widerhall dieser Kampfe vernimmt 
man in den Dichtungen der fihrenden, 
wenn auch nicht der talentvollsten Poeten 
dieses Kreises, des Béhmen Johannes 
Major (1533—1600) und des Thiiringers 
Friedrich Widebram (1532—1585). Joh. 
Major, als Satiriker noch zu nennen, hat 
gelegentlich in religidsen Stiicken halb 
episch-didaktischer Natur Eindrucksvolles 
geschaffen; seine Anlage wies ihn auf das 
Gebiet volkstiimlicher Behandlungsweise, 
doch hat er den seiner Begabung ent- 
sprechenden Ton nur ausnahmsweise in 
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seiner ‘Klage des Goldguldens’ getroffen. 
Widebram halt in seinen besten Leistungen 
die Stimmung des um seines Glaubens 
willen Verfolgten fest und gibt somit 
einen Ausschnitt des Innenlebens aus den 
kryptokalvinistischen Streitigkeiten. Major 
und Widebram gegeniiber treten Hierony- 
mus Osius (gest. 1575) und Thomas Mauer 
(1536—1575) zuriick; ungleich bedeutender 
als beide ist Heinrich Husanus (1533—1587), 
in dessen Lyrik der persénliche Ton, religiés 
gefarbt, stark zum Ausdruck gelangt. Im 
Gegensatz zu Husanus, der Zeit seines 
Lebens das Bediirfnis empfand, das ihn 
Bewegende dichterisch einzukleiden, hat 
Bruno Seidel (geb. um 1530, gest. 1591) 
nur in der Jugend der neulat. Muse ge- 
huldigt; Melanchthons Einflu8 drangt auch 
ihn auf das religidse Gebiet; aber schon 
beginnt das Weltliche sich starker geltend zu 
machen, und mit offenem Blick erfaBt 
Seidel das, was ihn auf seinen Wanderun- 
gen an Erfreulichem und Absto®Bendem 
auffiel. Der letzte der dem jiingeren 
Wittenberger Poetenkreise zuzurechnende 
Melanchthonjiinger war der als Gelehrter 
wohlbekannte Johannes Caselius (1533 
bis 1613). An Begabung den besseren 
Poeten beider Kreise ebenbiirtig, hat er 
doch als neulat. Dichter nichts Eingreifen- 
des hervorgebracht, teils weil er sich spater 
fast ausschlieBlich auf die Gelegenheits- 
dichtung beschrankte, teils weil seine Ver- 
suche in der Handhabung des griech. 
Verses die gleichmaBige Ausbildung im 
Neulateinischen verhinderten. 
Georg Sabinus: ADB XXX (1890) S. 107 ff. 
G. Ellinger Fohannes Stigel als Lyriker, NJbb. 
XXXIX (1917) S. 374ff. P. Merker Szmon 
Lemnius 1908. G. Ellinger Simon Lemnius als 
Lyriker (Festgabe fiir F. v. Bezold 1921). Uber 
Acontius: F. Schnorr v. Carolsfeld, Archf- 
Lg. XIII (1885) S. 297ff. K. Bauer ZfKg. 
XXXXII, N. F.V (1923) S.78f. Joh. Gigas: 
H. E. Schmieder Erinnerungsblatter (1843) 
S. 1ff. G. Frank fohannes Major 1863. J. Mer- 
kel Heinrich Husanus 1898. Bruno Seidel: ADB 
LIV (1908) S. 302ff. F. Koldewey Fugend- 
gedichte des Humanisten Fohannes Caselius 1902. 
§ 7. 3. Obgleich die von Melanchthon 
ausgehende Hinwendung auf das Religidse 
den beiden Wittenberger Kreisen ihren 
Stempel aufgepragt hat, gewinnen da- 
neben auch noch andere Lebensmachte 
Raum, was sich z. B. bei Sabinus oder bei 
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Bruno Seidel deutlich erkennen l48t. Es 
fehlte aber nicht an Versuchen, das Reli- 
gidse noch staérker in den Mittelpunkt zu 
riicken, als es in Wittenberg geschehen war. 
Der Ansto8 dazu ging allerdings von zwei 
Melanchthon nahe stehenden Mannern aus, 
den Rektoren der sachs. Fiirstenschulen 
Georg Fabricius (1516—1571) und Adam 
Siber (1515—1583). Sie versuchen, durch 
Zuriickgehen auf die altchristliche Literatur, 
eine rein religidse Dichtung zu begriinden. 
Georg Fabricius hat in Oden und Hymnen 
zwar keine starken Wirkungen erzielt, 
aber die reine, zarte Natur macht sich 
wenigstens in den Oden doch so geltend, 
da® ein erfreulich anmutendes Bild ent- 
steht. Ahnlich verhalt es sich bei dem der 
Begabung nach eine Stufe tiefer stehenden 
Adam Siber, der Augenblicksbilder aus 
dem eigenen Leben anschaulich festzuhal- 
ten wuBte, aber da, wo er den Spuren der 
altchristlichen Vorbilder folgt, eine er- 
schreckende Niichternheit an den Tag 
legt. Daf diese Bestrebungen damals so- 
zusagen in der Luft lagen, lehrt die Tat- 
sache, dafi auch von katholischer Seite 
der schon zur Humanistenzeit hier und 
da vorbereitete Versuch ausging, den alt- 
christlichen Hymnenton neu zu erwecken, 
wie denn der ermland. Bischof Jo- 
hannes Dantiscus einen solchen Versuch 
unternahm, der allerdings nicht gegliickt 
ist. Auch unter den protestantischen 
Nachfolgern der sachsischen Rektoren ragt 
nur einer tiber das Durchschnittsmaf 
hinaus, Johannes Mylius (gest. 1575); ihm 
ist es gelungen, die schematische Hoch- 
zeitspoesie durch Verbindung mit geistlich- 
allegorischen Bestandteilen wirklich frucht- 
bar zu machen. Die tibrigen Mitlaufer von 
Fabricius und Siber haben jedoch keine 
nennenswerten Leistungen aufzuweisen und 
sind lediglich als Zeugen fiir die Starke der 
Richtung zu nennen, der trotz redlichen 
Willens kein dauernder Erfolg beschieden 
war. In Betracht kommen noch Valentin 
Schreck (1527—1602), Johannes Gallus, 
Regularpfarrer in Erfurt, und Ludwig 
Helmbold (1532—1598), die ersten beiden 
uberwiegend auf dem Gebiet der Hymnen- 
dichtung (im engeren Sinne) tatig, Helm- 
bold neben den Hymnen im altchristlichen 
Ma auch zahlreiche Oden verfassend, die 
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ersten beiden darin gleich, daB sie vornehm- 
lich den christlichen Festkalender, tei 
freier, teils genauer ihren Hymnen zu- 
grunde legten. ; 
G. Ellinger Georg Fabricius und Adam Siber 
(Festschrift fiir Ludwig Geiger 1918), S. rff. 
K. Kirchner Adam Siber, Mitt. d. Ver. f. Chem- 
nitzer Gesch. V (1887) S. 26ff. W. Thilo Lud- 
wig Helmbold nach Leben und Dichten 1851. 
§8. 3. Nicht tiberall fand die neulat. 
Dichtung @hnliche Mittelpunkte wie in 
Wittenberg. Wohl aber wirkten die von 
dort ausgehenden Tendenzen auch auf 
zahlreiche Dichter, die nicht eigentlich 
einem der beiden Wittenberger Kreise zu- 
zurechnen sind. So z. B. auf einen alteren 
Poeten, den Tiroler Michael Schiitz, gen. 
Toxites (geb. um 1515, gest. 1581), einen 
unruhigen, nie zur Ruhe gekommenen 
Geist, aber von unverkennbarer Begabung, 
dessen ganzes Leben unter dem Einflu8 
des Unwillens iiber ein ihm angetanes 
Unrecht stand, und in dessen Dichtung 
sich daher auch diese héchstpersonliche Er- 
fahrung immer wieder geltend macht. Von 
ahnlicher Unrast wie Toxites war der Pfalzer 
Theodorich Reysmann (gest. 1543 oder 44), 
auch er ein unzweifelhaft begabter Dichter; 
was sich von ihm erhalten hat, lehrt, daB 
er die Form beherrschte und die auf- 
genommenen Eindriicke aus sich heraus 
neu zu schaffen wufte; auch die land- 
schaftliche Schilderung hat er, wie seine 
Beschreibung der Umgegend von Blau- 
beuren, der ‘Fons Blavus’ beweist, durch 
das Gefiihl belebt. Den Alpenlandern 
scheint wiederum Johannes Pedionaeus 
Rhaetus anzugehéren, in seinen dichte- 
rischen Leistungen nicht immer gliicklich, 
immerhin von Wichtigkeit, weil er der erste 
Lehrer des Petrus Lotichius Secundus war 
und doch wohl auf diesen einigen Einflu8 
ausgetibt hat. Bedeutender als er erscheint 
M. Tatius Alpinus (geb. um 1500, gest. um 
1569), der Freund des Simon Lemnius, und 
wie dieser ein Biindner, anziehend nament- 
lich in seinen, von einem individuellen 
Hauche belebten Jugendgedichten, wahrend 
die mythologisch verbramten Gelegenheits- 
arbeiten seiner Mannesjahre die friihere 
Frische nicht mehr aufweisen. Mit Tatius 
Alpinus sowie mit mehreren der gleich zu 
nennenden Poeten in Verbindung stand 
der Deutschbéhme Caspar Brusch (1518 
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bis 1557) in Verbindung; sein Wesen ge- 
mahnt an Toxites und Reysmann; auch 
er eine unruhige, nie lange rastende Per- 
sonlichkeit; was er an Ausdauer auf- 
brachte, gehdrte seinen topographischen 
Arbeiten; seine lat. Dichtungen ent- 
behren der Feile, und nur da, wo die 
Grundziige seiner Natur, die Wanderlust 
und das Vagantenmafige, zum Ausdruck 
kommen, gewinnt sein Schaffen an Wert. 
Auf der Universitat Ingolstadt, an der 
Pedionaeus Rhaetus wirkte und zu der auch 
M. Tatius Alpinus Beziehungen hatte, fand 
die neulatein. Dichtung eifrige Pflege. 
Hier scheint der Hauptanreger um 1550 
| Veit Amerbach (Veit Trollmann von Wem- 
ding) gewesen zu sein. Er hatte im Un- 
frieden mit Melanchthon Wittenberg ver- 
| 


lassen und suchte nun in Ingolstadt eine 
ahnliche Rolle zu spielen wie Melanchthon 
in Wittenberg. Mit noch geringeren Kraften 
als Melanchthon versuchte auch er sich 
als Dichter; wichtiger erscheint es, daf 
die von ihm ausgehenden Anregungen 
nicht unfruchtbar geblieben sind, obgleich 
sich Amerbach auch nach dieser Richtung 
nicht mit Melanchthon vergleichen kann. 
Der bedeutendste der durch ihn beein- 
fluBten Schiiler ist Johannes Aurpachius 
(etwa 1530—1590). In drei Sammlungen 
hat dieser die Friichte seiner poetischen 
Bemiihungen vorgelegt. Zuerst noch etwas 
~unbehilflich, gestaltet er in seiner Paduaner 
Studienzeit anmutend Freundschafts- und 
Naturgefiihl. Die seinen Mannesjahren 
angehérenden ,,Anakreontischen Oden‘ 
geben innere und dufere Lebensvorgange 
so wieder, da ein anschauliches Bild ent- 
steht und schlieBen das Wesen der auf 
wenige Grundziige gebauten, aber erfreu- 
lichen Persénlichkeit auf. Hinzuweisen ist 
bei Aurpach noch darauf, da er neben Jo- 
hannes Dantiscus der einzige hervorragende 
Lyriker des 16. Jhs. ist, der auf katholischer 
Seite steht; alle anderen gehéren dem 
Protestantismus an. So auch der zweite 
bedeutende Lyriker Bayerns, Martin Bal- 
ticus (aus Miinchen 1532—1611), als Dra- 
matiker bekannt, dessen sinnige Lyrik 
ebenfalls von einer liebenswiirdigen, wenn 
auch nicht starken Personlichkeit Kunde 
gibt. Dem bajuvarischen Stamme gehéren 
ferner die beiden Séhne Leonhard Pamin- 
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gers in Passau an, beide von innigster 
Kindesliebe beseelt, Sophonias Paminger 
(um 1550), treuherzig, ehrenhaft, voll 
protestantischen Bekennermutes, und So- 
phonias’ Bruder, der friihzeitig an schwer- 
ster Krankheit zugrunde gegangene Bal- 
thasar, der seine Leiden ergreifend zum 
Ausdruck bringt. Ergreifende Téne fiir 
das hausliche Leid findet auch der Baju- 
vare Thomas Naogeorg; leider scheinen 
die beiden Klagegesinge auf den Tod 
von Gattin und Téchterlein die einzigen 
lyrischen Bekenntnisse des grofen Drama- — 
tikers und Satirikers zu sein. — Von den 
schwab. Dichtern fiihrt Joachim Myn- 
singer (1514—1588) zeitlich am weitesten 
zurtick. In seinen jiingeren Jahren ver- 
sucht er sich in der Liebesdichtung; ver- 
fallt er auf diesem Gebiete nicht selten der 
Ubertreibung, so weiS er doch gleich- 
zeitig fiir die Freude an der Natur an- 
sprechende Worte zu finden. Nach seiner 
Studienzeit macht sich der Ernst des 
Lebens auch in seiner Dichtung geltend, 
nicht blo sein Amt, auch die allgemeinen 
Verhaltnisse bieten ihm Stoff, die Ge- 
legenheitsdichtung feiert ebensowenig wie 
die religidse. Der Drang, das ihn innerlich 
Bewegende auszusprechen, war vorhanden; 
er fand jedoch nicht immer dafiir die 
richtige Form. Schwaben bildete auch 
den Wirkungskreis Johannes Lauterbachs 
von Lobau (1531—93). Offenbar durch 
Melanchthon angeregt, folgt er zunachst 
der in Wittenberg heimischen Weise; 
spater sagt er ihr zwar nicht ganz ab, aber 
er wendet sich auch der Liebesdichtung 
zu, und es gelingt ihm, einige ganz hiibsche 
Bildchen aus dem (wahren oder erdichteten) 
Liebeshandel mit seiner Svavia aufzustel- 
len. Durch Geburt wie durch seinen 
spateren Wirkungskreis gehdrte.der be- 
kannte Philologe Hieronymus Wolf (1516 
bis 1580) dem Schwabenlande an. Seine 
poetische Tatigkeit wird von einem Ge- 
danken beherrscht, der Tiirkengefahr. 
Wenn er diese Not in unmittelbare Ver- 
bindung mit dem .Niedergang Deutsch- 
lands bringt und jene durch diesen bedingt 
sein la8t, so steht er damit zwar keineswegs 
allein, aber die Kombination wird von ihm 
mit besonderer Energie aufgenommen und 
klingt, verschiedenfach eingekleidet, wieder. 
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Der Pfalz entstammte Nicolaus Cisner 
(152983); auch er empfindet, wie Wolf, 
die ungliicklichen Zustande Deutschlands 
besonders schwer, und die Klage dariiber 
zieht sich wie ein Leitton durch seine Ge- 
dichte, ohne da es ihm gelange, dem viel- 
fach Geduferten einen eigenen Ton hinzu- 
zufiigen. Etwas mehr hebt er sich da, wo 
ihm die zu schildernden auBeren Verhalt- 
nisse einen Anhalt gewahren, so in einem 
durch seine Nachgeschichte allgemein be- 
kanntgewordenen idyllischen Wettgesang 
liber das Lob des Maies und des Friihlings. 
— Von den md. Landschaften hatte Hessen 
in der Friihzeit am starksten in die Ent- 
wicklung der neulat. Poesie eingegriffen; 
in diese Periode ragt noch Nicolaus As- 
clepius Barbatus zuriick. Um des Gegen- 
standes willen ist sein Panegyricus auf 
Hutten und Sickingen (1522) bedeutsam; 
immerhin regt sich hier auch eine Spur 
von Talent, das sich weder in seinen 
friiheren Arbeiten (Epigramme 1520) noch 
in seinen spateren geistlichen Dichtungen 
(1567f.) geltend macht. Unter den tibrigen 
hess. Dichtern tritt entscheidend nur 
Justus Vultejus (1529—75) hervor, der 
unbedingt den bedeutenderen neulat. 
Poeten zugezahlt werden muB. Sein Schaf- 
fen erweist sich nicht als durchaus gleich- 
maBig, aber in seinen besten Schépfungen 
deckt er unmittelbar sein Inneres auf und 
findet fiir die Regungen einer leidenschaft- 
lich bewegten Seele die den Gefiihlsinhalt 
erschopfenden Worte, so daf ein lebendiges 
Abbild des inneren Lebens entsteht. — 
Bei den thiiring. und obersachs. Poeten 
handelt es sich nur um eine Nachlese, da 
die hervorragenden Thiringer und Ober- 
sachsen entweder der Geburt oder dem 
Wirkungskreise nach der alteren Genera- 
tion zuzurechnen sind, d. h. sie gehdren 
entweder einem der beiden Wittenberger 
Kreise oder der von Fabricius gefiihrten 
Richtung an. In Betracht kommt zu- 
nachst noch der zeitlich am weitesten zu- 
riickreichende, in Thiiringen wirkende Jo- 
hannes Spangenberg (1484—1550), als 
Poet nur von mafiger Bedeutung, aber 
wichtig dadurch, da® er, ahnlich wie 
Melanchthon, seine Schiiler zu poetischer 
Tatigkeit anspornte. In eine spadtere Zeit 
fallen die Obersachsen Gregorius Bers- 
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mann, Michael Barth, Christoph Schellen- 
berg, Johannes Clajus, Georg Mylius. Von 
den Genannten ist Bersmann (1537—1611) 
auch in seinen Dichtungen der sympa- 
tischste; allerdings zeigen gerade die weni- 
gen Stiicke, in denen ihm die Empfindung 
die Zunge lést, wie sehr er an der Ent- 
faltung der Eigenart durch die schemati- 
schen Formen der Zeit gehindert worden 
ist. Chr. Schellenberg (gest. 1576), der 
Schwiegersohn Ad. Sibers, hat sich nur 
in der Gelegenheitsdichtung versucht; 
Georg Mylius und Johannes Clajus (1535 
bis 1592) zeigen nur eine geringe Beweglich- 
keit, doch darf Clajus trotz seiner ent- 
setzlichen Niichternheit nicht ganz tber- 
gangen werden, da die Lyrik bei ihm schon 
ins Individuelle gewendet wird. — Franken 
ist durch den wenig bedeutenden Niirn- 
berger Heinrich Ecard vertreten; mit ihm 
und Johannes Lauterbach aus Lobau war 
der Béhme Elias Corvinus befreundet. 
Auch Corvinus’ Lyrik strebt danach, das 
wirklich Empfundene auszusprechen; so 
halt sie denn des Dichters Stimmungen 
wahrend schwerer Krankheit, seine Un- 
zufriedenheit mit der ganz in der Sucht 
nach Gold aufgehenden Heimat fest; 
auch Erzahlendes wei er in der Weise 
der ital. Neulateiner (Flaminius, Bembus) 
ganz zierlich zu gestalten. — Im NW 
Deutschlands sind im Laufe des 16. Jhs. 
noch die Anregungen des Murmelius leben- 
dig, sie 4uBeren sich teils bei denen, die 
dem alten Glauben treu geblieben sind, z. B. 
bei den wackeren Schulmeistern Henricus 
Uranius und Gerard Rovenius, teils bei den 
Protestanten Johannes Pollius (geb. um 
1490, gest. 1562) und Johannes Buschmann 
(stirbt nach 1564). Jener ist als Lyriker 
keine starke Individualitat, dieser — im 
Stadtegedicht ganz gewandt — hat in 
seinen lyrischen Versuchen etwas Hartes, 
Eckiges, aber man wird fir derartige 
Mangel entschadigt, wenn man sieht, wie 
die gesamte Lyrik Buschmanns von einem 
Geiste getragen wird, namlich von dem 
ihn ganz erfiillenden Eifer um die Reforma- 
tion. In den Dienst des Glaubens und der 
Schule stellte der Braunschweiger Matthias 
Berg (1536—1592) seine ,,Evangelischen 
Gedichte‘, meist in lyrischen Mafen die 
einzelnen Stadien des Lebens Jesu und 


‘der Apostel begleitend; der poetische Er- 
itrag ist gering. Von dem gleichfalls dem 
jalten Sachsenlande angehérenden begabten 
|Satiriker Friedrich Dedekind (gest. 1598) 
ibesitzen wir nur wenige Gelegenheits- 
igedichte; sie verraten poetisches Talent, 
jlassen aber einen sicheren Schlu® auf seine 
ilyrische Begabung nicht zu. Schwerer als 
bei den zuletzt Genannten wiegt das 
\Schaffen des Hamburgers Henning Conra- 
dinus (gest. 1590). In seiner Liebeslyrik 
steht er stark unter dem LEinflusse des 
Schotten Buchanan; dagegen offenbart 
‘sich seine Eigenart, wo sein reger Natur- 
‘sinn durchbricht, und mehr noch in den 
‘Stiicken, in denen er rein Individuelles 
bietet. — Mecklenburg wird vornehmlich 
durch Andreas Mylius (1528—1594) ver- 
treten, einen MeiSner, dem Mecklenburg 
zur zweiten Heimat ward; gleich Heinrich 
Husanus, mit dem er zusammen gewirkt 
hat, gestaltet er Religidses, auSert Uber- 
dru8 am Fiirstendienst, Behagen an der 
Zuriickgezogenheit des landlichen Lebens; 
doch erscheint Husanus’ Talent als das er- 
giebigere. — Nach Pommern fiihrt Zacharias 
Orth (gest. 1579), der die im Stadtegedicht 
auf Stralsund bewadhrte Frische in seinen 
Elegien nur selten an den Tag legt. Be- 
ziehungen zu Orth hatte Heinrich Moller 
(1528—1567), ein Hesse, dessen Haupt- 
-wirksamkeit sich in Westpreufen abspielte. 
Seine im wesentlichen geistlichen Dichtun- 
gen erheben sich wenig iiber den Durch- 
schnitt. Pommern ist auch der Schau- 
platz der spateren Tatigkeit des Schlesiers 
Johannes Seckerwitz (gest. 1583 als 
Professor in Greifswald). Urspriinglich 
durch die in Wittenberg iibliche Art der 
religidsen Poesie beeinflu8t, tibt er diese 
eine Zeitlang aus, obgleich sein Leben als 
Professor in Tiibingen mit religidser Weihe 
wenig vereinbar war; in Greifswald wandte 
er sich namentlich der Gelegenheitsdichtung 
zu und stellte diese in den Dienst der 
pommerschen Herzége und der dan. 
Kénige sowie deren Rate; halb epische 
Stiicke wechseln mit Hochzeitsgesangen 
und mythologisch eingekleideten Stiicken. 
Gegen SchluB seines Lebens kehrte er 
wieder zur religidsen Poesie zuriick; am 
annehmbarsten erscheinen seine Klagen 
iiber die dt. Biirgerkriege. 
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K. Schmidt Michael Schiitz, gen. Toxttes 
1888. Theodorich Reysmann, seinen Zeit- 
genossen als nlt. Dichter wohlbekannt und von 
ihnen geschatzt, wie er denn auch zu den Poeten 
gehorte, die in der summarischen Charakteristik 
Georg Fabricius u.a. Aufnahme gefunden haben, 
war im Laufe der Zeit ganz verschollen. Erst 
durch J. Bosserts hingebende und sorgfaltige 
Kleinarbeit sind sein Geschick und sein Schaffen 
wieder aufgedeckt worden. Die einzelnen For- 
schungen verzeichnet der gut zusammenfassende 
Lebensabri8 Bosserts ADB.XXXXXIII (1907) 
S. 325ff.; die wichtigste ZfGdOberrh. N. F. 
1907. — M. Tatius Alpinus: ADB. XXXVII 
(1894) S. 415. A. Horawitz Caspar Bruschius 
1874. — Johannes Aurpachius: Reinhard- 
stéttnerim Jahrb. f. Minch. Gesch. IV (1890), 
insbes. S. 87 ff. W. Scherer Mart. Balticus: ADB. 
II (1875) S. 32. K. v. Reinhardstéttner Mar- 
tinus Balticus 1890. — H. Schreiber Foachim 
Mynsinger von Frundeck 1834. — Th. Persch- 
mann Fohannes Clajus d. A. Leben und Schriften 
1874. — Elias Corvinus: R. Wolkan Gesch. d. 
deutschen Lit. in Béhmen b. 2. Ausgang des 
XVI. Fhs. 1894 S.133ff. E. Henrici Andreas 
Mylius Abhandlung u. Texte 1908. Zach. Orth: 
ADB. XXIV (1887) S. 443f. Joh. Seckerwitz: 
ABD. XXXIII (1891) S. 523f. (Pyl). 


§9. 5. In Ostpreu®en wie in Brandenburg 
wirkte noch immer der Einflu®B des Georg 
Sabinus nach. Von den ostpreu8. Schiilern 
des Sabinus zeigt allerdings keiner eigene 
Ziige. Die Zeitgenossen bedachten mit 
besonderer Anerkennung Johannes Schos- 
ser (1534—85), und in der Tat zeigt dessen 
Sprache, da®B er nicht vergebens bei Sa- 
binus in die Schule gegangen ist. Allein 
seine Lyrik bleibt doch tberwiegend im 
Gleichgiiltigen stecken. Noch in héherem 
Mafe ist das bei zwei anderen Kénigs- 
berger Sabinus-Schiilern der Fall, bei 
Felix Fidler und Andreas Miinzer. Weit 
starker als bei den Genannten kommt das 
persénliche Element bei einer zum Freun- 
deskreise des Sabinus gehérenden Persén- 
lichkeit zum Ausdruck, bei dem Kulmer 
Bischof Johannes Dantiscus (1485—1548). 
Dieser reicht zeitlich weit zuriick, bis in 
die humanistische Bliitezeit hinein, wie 
er denn auch noch mit Eoban Hesse be- 
freundet war. In seinen Gelegenheits- 
gedichten zu Zeitereignissen erzielt er erst 
nach und nach starkere Wirkungen; auf 
dem Gebiete der Liebesrhetorik zeigt er 
sich dagegen schon friihzeitig einer gré8eren 
Aufgabe gewachsen; den Héhepunkt er- 
reicht sein Schaffen jedoch da, wo er als 
Kirchenfiirst unter Riickblicken auf das 
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eigene Leben alle irdischen Giiter der 
Tugend und Frémmigkeit unterordnet, da- 
bei unausgesetzt seinen Widerwillen gegen 
das ihm verhaBte Luthertum bekundend. 
Uber die Hymnendichtung seines Alters 
vgl. oben S. 474. Wohl durch Dantiscus 
ist Eustathius von Knobelsdorff angeregt 
worden, von dem sich aufer einem Stadte- 
gedicht noch einige lyrische Dichtungen 
erhalten haben. Begabter scheint der 
ebenfalls Sabinus’ Freundeskreise  zu- 
zuzahlende Arzt Christoph von Suchten 
(gest. nach 1570) gewesen zu sein, soweit 
die geringe Zahl seiner Dichtungen ein 
Urteil gestattet. 

H. Freytag Der preufische Humanismus bis 

1550. 

§ 10. 6. Fruchtbarer als in Kénigsberg 
wurde der Einflu8 des Sabinus in Frank- 
furt a. O., wo auch Johannes Schosser 
spater als Professor wirkte. In Frankfurt 
studiert eine Zeitlang Johannes Bocer 
(1516—1565), entweder hier oder schon 
frither in Wittenberg durch Sabinus auf 
die lat. Dichtung hingelenkt; sicher in 
Frankfurt selbst wurde Michael Haslob 
(1539—89) der Schiiler des Sabinus und 
empfing durch diesen die entscheidende 
Anregung. Beide diirfen zu den vorziig- 
licheren neulat. Lyrikern Deutschlands 
gezahlt werden. Bocer hat in seinen 
Elegien mehrfach inneres Leben sowohl 
unmittelbar als auch mit Hilfe der Alle- 
gorie gestaltet und bedeutsame geschicht- 
liche Ereignisse, wie den Tod Moritzens 
von Sachsen, aus persénlichstem Empfinden 
heraus eindringlich wiedergegeben. Seine 
geistlichen Gedichte werden ebenfalls oft 
durch einen individuellen Ton belebt. 
Auch die ,,Eklogen‘‘, z. T. in Bocers 
spateren Lebensjahren entstanden, tiber- 
winden meist den konventionellen Charak- 
ter der Gattung und werden zu Zeugnissen 
der ungemein erfreulich anmutenden Per- 
sénlichkeit. Der Berliner Michael Haslob 
(1539—89) dhnelt seinem Freunde Bocer 
darin, daB auch er zwar den Schema- 
tismus der neulat.. Poesie nicht durch- 
bricht, tiber sie hinaus aber dem, was 
ihn Auf erlich und innerlich beriihrt, 
Form zu geben sucht. Brautwerbung und 
Lebensbund, Krankheit und Genesung, 
Familiengefiihl, innige Freude an der Natur, 
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tiefer Kummer iiber die Unbilden der Zeit 
und Uberwindung dieser Schmerzen durch 
festes Gottvertrauen — alles das bildet die 
Angelpunkte seiner Dichtung. Eine stille 
Behaglichkeit bezeichnet den Grundzug 
der Natur unseres Poeten. Bocer und 
Haslob stehen in der Form erheblich 
hinter ihrem Lehrer Sabinus zuriick, aber 
was ihnen an Glatte und Formvollendung 
fehlte, ersetzten sie dadurch, daB sie keine 
erheuchelten Gefiihle vortauschten, son- 
dern ihr Schaffen auf die Gradheit und 
Wahrhaftigkeit ihrer Naturen griindeten. 
Mit Haslob befreundet und wie dieser ein 
Schiiler des Sabinus war Michael Abel 
(gest. um 1605). Ist Haslobs Poesie ganz 
auf ein ruhiges, seBhaftes Leben gestellt, 
so verkérpert Abel den Typus des land- 
fahrenden Poeten, und er erzielt daher 
seine héchsten Wirkungen da, wo er Sorgen. 
und Kiimmernisse, Abenteuer und bése 
Folgen der Wanderzeit vergegenwartigt. 
Sowohl bei Bocer wie bei Haslob macht 
sich bereits der Einflu®8 des im Alter zwi- 
schen beiden stehenden Petrus Lotichius — 
Secundus geltend (1528—1560). 
§11. 7. Lotichius’ Werk bildet den 
Hohepunkt der neulat. Lyrik Deutsch- 
lands; kein Poet vor und nach ihm 
hat es in ahnlicher Weise vermocht, alle 
wirksamen Krafte dieses Literaturzweiges 
in sich zusammenzufassen. Wir besitzen 
von ihm 4 Biicher Elegien, 2 Biicher car- 
mina und 6 Eklogen. Das Hauptwerk sind 
die Elegien (1. Buch in unfertiger Gestalt 
1551, 3. Buch 1556; das Ganze dann villig 
durchgearbeitet nach Lotichius’ Tode 1560). 
Hier hat er eine Art Rechenschaftsbericht 
iiber die inneren Vorgange seines Lebens 
von dem Zeitpunkte an entworfen, da sein 
poetisches Talent sich véllig durchgerungen 
hatte. Das erste Buch vergegenwartigt die 
Tage, in denen er zu Magdeburg im pro- 
testantischen Heere Kriegsdienste tat 
(1547), das zweite zeigt ihn als Mentor 
jungerer Patrizier auf frz. Boden, das dritte 
fiihrt in seine ital. Studienzeit, wahrend 
das vierte in der Hauptsache den Heidel- 
berger Endjahren entstammt. Aber nicht 
die 4ufSeren Vorgange der an du®eren Be- 
gebnissen so reichen Wanderzeit sind ihm 
das Wichtigste, auch nicht die grofen 
Fragen der Zeit, so eng sie mit seinem Da- 


ustellenden Lage zu erfassen und ihn aus- 
wuschépfen. Das ist ihm in einer Weise 
gelungen wie keinem neueren dt. Lyriker 


ikeuscher, reiner Sinn schlieBt sich auf, 
empfanglich fiir alle feinen Regungen, voll 
'Gefiihl fiir Freundschaft und Liebe, von 
iregem Natursinn beseelt, ein abgesagter 
'Feind alles Unlauteren und Gewaltsamen. 
Und iiber allen diesen AuSerungen einer 
izartgestimmten Seele liegt ein sehnsiichtig- 
schwarmerischer Hauch; selbst die Zeug- 
nisse einer stillen Lebensfreude werden 
oft von der Ahnung friihzeitigen Abschei- 
dens iiberschattet. Die beiden Biicher der 
‘Carmina fassen die gleichen Stimmungen, 
aber kiirzer, rhapsodischer zusammen, ob- 
gleich diesen scheinbar unabsichtlich hin- 
_geworfenen Stiicken gerade wegen ihrer 
_Unmittelbarkeit ein ganz besonderer Reiz 
linnewohnt. Zur Vervollstandigung des 
Bildes tragen die Eklogen bei, die meisten 
auch poetisch ungemein anziehend. Die 
Grundstimmung von Lotichius’ Lebens- 
werk scheint von den rém. Dichtern am 
starksten Tibull beeinflu8t zu haben; in 
den Hendekasyllaben der ‘Carmina’ 1a8t 
sich selbstverstandlich auch das Vorbild 
Catulls nicht verkennen; man tut jedoch 
gut, es nicht zu tiberschatzen. Aus der 
Reihe der ital. Dichter hat ihn neben 
Sannazar, Naugerius, Vida insbesondere 
Flaminius angeregt, in Art und Ausdrucks- 
-weise ihm so nahe stehend, wie es an- 
gesichts der nationalen Unterschiede még- 
lich war. Weil bei Lotichius alles nach 
innen gewendet ist, mu er als Wegbereiter 
der héchsten Leistungen individueller 
Lyrik Deutschlands bezeichnet werden. — 
Um Lotichius haben sich in den verschie- 
denen Abschnitten seines kurzen Lebens 
Kreise dichterischer Genossen gebildet; 
unter den in Betracht kommenden Persén- 
lichkeiten, zu denen auch der oben be- 
handelte Johannes Aurpach gehdérte, ragen 
zwei ganz besonders hervor: Hilarius 
~Cantiuncula und der zum Schweizer ge- 
wordene Elsasser Johannes Fabricius Mon- 
tanus, beide Lotichius wesensverwandt, 
wenn auch ihre poetische Kraft mit der des 
Lotichius keinen Vergleich aushalt. Doch 
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gehoért namentlich Fabricius zu den an- 
ziehendsten Vertretern der neulat. Lyrik; 
er hat das, was ihm das Leben an Freude 
und Leid brachte, dichterisch zu verklaren 
gewufit, zuweilen in konventionellen Ein- 
kleidungen, aber immer so, da dem echten 
Gefiihl kein Eintrag geschieht. 

A. Ebrard Peter Lotich der Ftingere 1884. 

Th. Vulpinus (Th. Renaud) Der lat. Dichter 

Fohannes Fabricius Montanus 1894. 

§ 12. 8. So sehr Lotichius auch die her- 
gebrachten Formen der Poetenzunft ver- 
geistigt hat, er bediente sich ihrer doch 
dauernd und erscheint daher als der 
Vollender der bisherigen Entwicklung. 
Aber bald nach seinem Tode schlug die 
neulat. Lyrik eine andere Bahn ein. Von 
den beiden Fiihrern dieser neuen Richtung 
gehérte der eine zum Kreise des Lotichius; 
es war dessen treuester Schiiler Johannes 
Posthius (1537—97). Doch wirkte nicht 
dieser bestimmend auf den nunmehrigen 
Verlauf, sondern der entscheidende Ansto8 
ging von Posthius’ Freund, Paul Melissus 
Schede, aus (1539—1602). Den Werde- 
gang des Melissus in der Kiirze zu zeichnen, 
ist schwer, da ohne genaue Einzelbelege 
die Charakteristik des notwendigen Haltes 
entbehrt. Indessen lassen sich dennoch 
die einfachsten Grundlinien entwerfen. 
In seinen friihesten Gedichten zeigt Me- 
lissus, daB ihm die Gabe, im lyrischen 
Bekenntnis Eigenes zu geben, nicht ver- 
sagt ist. Und er legt von dieser Fahigkeit, 
das persénliche Empfinden auszusprechen, 
Proben ab. Allein ebenfalls verhaltnis- 
maBig friih wird diese unzweifelhaft vor- 
handene Begabung durch den Wunsch 
behindert, es der Renaissancepoesie der 
vorgeschrittenen roman. Literaturen gleich- 
zutun. In zahlreichen Anzeichen offenbart 
sich dieses Streben. Melissus tibernahm 
von seinen Vorbildern das Ausgesonnene, 
Zugespitzte, die Sucht nach dem Ungewoéhn- 
lichen, Uberraschenden, Spielerischen und 
opferte dafiir Urspriinglichkeit und Wahr- 
heit. Die Regungen einer rein individuellen 
Dichtung werden durch diesen Hang zur 
Unnatur zuriickgedrangt. Hand in Hand 
geht damit eine Liebesdichtung, der keine 
Lebenswahrheit innewohnt. In kleinen Vers- 
gebilden, wie sie sich ahnlich schon bei 
Michael Haslob finden, machen sich zu- 


480 


nachst die Anzeichen dieses Wandels 
geltend. Dann aber erprobt Melissus die 
neue Weise seiner Kunst auch an umfang- 
reicheren Formen: in Oden und pindarischen 
Hymnen (die letztgenannten sicher nach 
dem Vorbilde des Italieners Lampridius) 
sucht er die von den Romanen, insbeson- 
dere von Ronsard, iiberkommenen Grund- 
satze zu verwirklichen. Allein nirgends 
verleugnet sich die geschwollene, iiber- 
treibende Art des Nachahmers: die dt. 
Barockpoesie des 17. Jhs. kiindigt sich 
bereits im lat. Gedicht an. Von diesen 
Verstiegenheiten kommt nun aber Melissus 
nach und nach zuriick. Schon in seinen 
Elegien gewinnt allmahlich das Leben 
iiber das Unwahrhaftige der bloB an- 
gelernten Concetti-Poesie die Oberhand. 
Und in den Oden seiner Spatzeit beginnt 
er diese Ansatze zur individuellen Dichtung 
auszubauen: er gibt eine Art poetischen 
Tagebuchs. Auch diesen Arbeiten haftet 
noch manches Schrullenhafte aus der 
tiberwundenen Epoche an, aber im wesent- 
lichen hat Melissus sich doch von den 
Unarten der blo®B nachahmenden Poesie 
frei gemacht und sucht das wirkliche Leben 
zu erfassen. 

Unzweifelhaft kommt Melissus inner- 
halb der Entwicklung der neulat. Poesie 
eine besondere Bedeutung zu, nicht blof, 
weil er vordeutend den Weg bezeichnet, 
den die dt. Dichtung des 17. und begin- 
nenden 18. Jhs. wirklich gegangen. Aller- 
dings darf auch der Wert von Melissus’ 
Lebenswerk nicht iiberschatzt werden, wie 
es neuerdings wieder geschehen ist: einen 
Vergleich mit Lotichius kann Melissus auf 
keinen Fall aushalten. Von den stilistischen 
Ubertreibungen des Melissus hat sich 
Posthius so frei gehalten, wie es innerhalb 
seiner Zeit und Zunft méglich war. Im 
iibrigen aber vertritt er die gleiche Richtung 
wie sein Freund, d.h. er erstrebt Be- 
lebung des poetischen Ausdrucks nach 
dem Vorbilde der roman. Literaturen. 
Wie bei Melissus gilt seine Liebesdichtung 
zuerst einem schemenhaften Gebilde; 
spater tritt — wieder wie bei Melissus — 
ein Wesen von Fleisch und Blut an die 
Stelle einer blo® ersonnenen Gestalt. Die 
aus beiden Perioden stammenden Stiicke 
zeichnen sich durch Anmut und Natiirlich- 
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keit aus und verdienen vor den gleich- 
artigen Arbeiten des jingeren Melissus den 
Vorzug. Auch seine in poetische Form 
gekleideten Reiseberichte fesseln durch 
die ungesuchte Wiedergabe wirklichen Ge-. 
schehens. Wa&hrend aber Melissus mit der 
Zeit wuchs, scheinen die Krafte des 
Posthius in spateren Jahren abzunehmen, 
wenn er auch da, wo ihm die Sache un- 
mittelbar nahe ging, noch kraftige Tone 
zu finden wuBte. 

Melissus: ADB. XXI (1885) S. 293 ff. (Ecict 
Schmidt). Das Urteil Schmidts iiber die lat. 
Dichtung des Melissus in der Hauptsache zu- 
treffend, wenn auch nach der Anlage des Artikels 
eine wirkliche Vorstellung von der Leistung des 
Melissus nicht gegeben werden konnte. Schmidél 
Urteil neuerdings angefochten in dem verdienst- 
lichen Buche von P. de Nolhac Un poéte rhé- 
nan, ami de Pléiade 1923. Den wunderlichen Titel 
erklart der Verf. im Laufe der Darstellung; mit 
wahrhaft halsbrecherischen Kunststiicken macht | 
er aus dem Mainfranken Melissus einen ,,rhei- 
nischen“‘ (beileibe nicht ,,deutschen‘‘) Poeten. 
§ 13. 9. Der Einflu8 des Melissus und 

Posthius breitete sich sehr weit aus; nur 
wenige der Poeten, deren Hauptwirksam- 
keit etwa in die J. 1575—1618 fallt, 
konnten sich dem EinfluB des modischen 
Concetti-Wesens entziehen. Zwei Dichter 
der zweiten Halfte des 16. Jhs. hielten’ 
sich allerdings von den Auswiichsen der 
Richtung vdllig frei, obgleich beide Be- 
ziehungen zu Melissus und Posthius hatten: 
Nathan Chytraus (1543—98) und Nikode-— 
mus Frischlin (1547—90). Jeder von 
beiden zeigt doch aber — Ahnlich wie ihr 
Zeitgenosse J. Th. Freigius bei seiner Schil- 
derung der Pest zu Basel —, daf sich in der 
durch Melissus inaugurierten Zeit der Ge- 
samtcharakter der neulat. Lyrik verandert 
hatte. Zuerst noch ganz in den schema- 
tischen Formen der neulat. Poesie befangen, 
iiberwindet Nathan Chytraus allméhlich 
die handwerksmafige Art und bildet immer 
mehr die guten Eigenschaften aus, die das 
aufmerksame Auge schon in den Arbeiten 
seiner Friihzeit unter allerlei Wust zu er-_ 
kennen vermag. Der Aufschwung macht sich © 
z. B. in seinem religiésen Zyklus: ‘Welten- 
schau’ (Cosmoscopiae christianae libri V I; \ei- 
der nur im Auszuge gedruckt 1593) geltend, 
besonders aber in den Bekenntnissen, die 
aus der Zeit seiner Verfolgung wegen krypto- 
kalvinistischer Lehrmeinungen stammen. 


dier 6ffnet er unmittelbar sein Inneres, 
and obgleich die Starke des Eindrucks 
ich hauptsachlich daraus erklart, da8 
Her Dichter Erlebtes und mit tiefstem 
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chmerz Empfundenes gestaltet, so lait 
sich doch auch die durch die Zeitrichtung 
herbeigefiihrte Steigerung der poetischen 
stilmittel nicht verkennen. Ahnlich und 
doch wieder anders steht es mit der Lyrik 
on Chytraus’ Landsmann Nikodemus 
Frischlin. Sie enthalt au®erordentlich 
viel Wertloses. Aber wo Frischlin sein 
rigenes Geschick schildert oder die augen- 


wo er sich gegen Angriffe und Vorwiirfe 
erteidigt oder sich im besten Licht zu 
zeigen sucht, da ubt er eine verbliffende 
Wirkung aus, auch dann, wenn der Grund- 
vehalt des Dargestellten auf Selbsttau- 
schung beruht. 

~ Von den beiden Schwaben Chytraus und 

Frischlin hat nur Frischlin in der bekannten 
Biographie von Dav. Friedr. Strauf (1856) 
eine Behandlung gefunden. Die Lyrik wird in 
ihr mehr gelegentlich, im Rahmen der Lebens- 
geschichte, behandelt; immerhin kommen Strau- 
fens Ausfiithrungen auch einer Sonderbetrach- 
tung der Lyrik zugute. 

§14. 10. Bleiben Chytraus und Frischlin 
n der Hauptsache selbstandig, so laft 
ich im tibrigen wahrend des ausgehenden 
G und des beginnenden 17. Jhs. der 
influ des Melissus und Posthius oder 
joch wenigstens der Einflu8 der durch 
seide Manner eingeleiteten Richtung nicht 
verkennen. Das zeigt sich z. B. bei Nico- 
aus Reusner (1545—1602), der sich in 
zahlreichen kurzgeschtirzten, bedeutungs- 
osen Gedichten ersichtlich an Melissus an- 
ehnt, wahrend er da, wo er sich in seinen 
Elegien von diesem Vorbilde frei macht, 
Jen Ton individueller Lyrik trifft. Wie 
stark die Einwirkung der neuen Richtung 
war, lehren auch die beiden Lyriker Janus 
Gulielmus (1555—1584) und Valens Aci- 
dalius (1566—1595), die beide ganz in 
Melissus’ Sinne durch mannigfache stili- 
stische Mittel die Ausdrucksméglichkeiten 
zu steigern suchen. Auch bei Fr. Taub- 
mann (1565—1613) au®ert sich das Vor- 
dild des Melissus in gleicher Weise, nur daB 
Taubmann noch starker als die eben ge- 
aannten nach dem Auffallegden, Un- 
sewohnlichen hascht, ohne seinen Improvi- 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 
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sationen einen starkeren Rtickhalt sichern 
zu kénnen. Auch bei ihm scheint eine ur- 
spriingliche lyrische Anlage vorhanden 
gewesen zu sein, wie ein, wohl von Melissus 
abhangiger, jedoch schon bei Haslob vor- 
bereiteter Zyklus lehrt, in dem die Vor- 
geschichte seiner Verlobung dargestellt 
wird. Aber sowohl seine stilistischen Uber- 
treibungen wie die Fahrigkeit seines Steg- 
reifverfahrens haben derartige Keime ver- 
kiimmern lassen. Wie wenig die durch 
Melissus eingefiihrte schwiilstige Manier 
imstande war, die urspriingliche Trocken- 
heit zu verdecken, lehren z. B. die Liebes- 
gedichte des schulmeisterlichen Bettel- 
poeten Matthaus Zuber (1570—1623); ahn- 
lich wie bei Taubmann begegnen hier die 
verstiegensten Wortbildungen, ohne daB 
es dem Verfasser gelange, seinen verlicbten 
Wahnsinn glaubhaft zu machen, wahrend 
er da, wo er die Einzelheiten seines land- 
fahrenden Lebens festhalt, von allem Ge- 
schraubten in der Sprache absieht und 
daher das Vagantenmafige naturgetreu zu 
verkérpern weiS. Zubers Feind und sein 
Kollege als Bettelpoet, Bartholomaus By- 
lovius (um 1600) folgte ebenfalls in seiner 
Liebesdichtung den von Melissus und 
Posthius ausgehenden Weisungen. Nicht 
minder die nach mancher Richtung hin merk- 
wiirdigen und auch poetisch anziehenden 
Dichter Alb. Friedr. Mellemann (geb. 1568) 
und Joh. Franc. Hildesheim (1551—1614). 
Auch die Sprache der allegorischen Liebes- 
gedichte des Tobias Scultetus (um 1595) lehnt 
sich ersichtlich an Melissus und Posthius an. 
Wohin diese Richtung schlieflich fihrte, 
erkennt man deutlich an zwei Persénlich- 
keiten, einmal an Georg Martinus, dessen 
poetisch wertlose, aber als Symptom nicht 
unwichtige Gedichtsammlung: ‘Gelomela 
Martina’ 1600 die Stilmittel bis zur aufer- 
sten Geschmacklosigkeit anspannt, dann 
an Caspar Barth (1587—1685), bei dem 
das Streben nach Steigerung des Aus- 
drucks Schwulst und absichtliche Dunkel- 
heit zur Folge hatte. 

Aus dem Gesagten ist ersichtlich, daB 
der Vorgang, der sich im 17. Jh. innerhalb 
der deutsch geschriebenen Literatur voll- 
zieht, schon in der neulat. Dichtung des 
endenden 16. und des beginnenden 17. Jhs. 
eintritt. In beiden Fallen hat man es mit 
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einer teils siiSlich tandelnden, teils hoch- 
trabenden Barocksprache zu tun, die zwar 
die Ausdrucksfahigkeit hebt, aber zuletzt 
doch in Unnatur ausmiindet. Selbst der 
Ausgangspunkt ist der gleiche wie bei der 
Barocksprache des 17. Jhs.: die Anregung 
erfolgt durch die roman. Literaturen, ins- 
besondere durch die Plejade. 

Aus der groBen Anzahl der der zweiten 
Halfte des 16. Jhs. angehérenden Poeten, 
die mittelbar oder unmittelbar Melissus’ 
Einwirkung erfahren haben, ragen einzelne 
durch Gesamt- oder Einzelleistungen her- 
vor. Am wenigsten gilt das von dem auch 
Taubmann nahestehenden Salomo Frentzel, 
der in seiner weltlichen und geistlichen 
Lyrik keine eigenen Téne fand. Erheblich 
hdher steht Johannes Lauterbach in Nosch- 
kowitz (geb. um 1550, gest. nach 1616). 
Dez~anentwickelten Lyrik seiner Jugend 
sichern die darin ~ behiandelten Lebens- 
schicksale eine gro8ere Teilnahme; ynit.den 


Jahren steigert sich bei ihm die Fahigkeit, 7. 


den inneren Regungen zu kraftigem Aus- 
druck zu verhelfen, wie namentlich die 
Elegien seiner Spatzeit dartun. Melissus 
und Posthius steht der dsterr. Lyriker 
Georg Calaminus (1547—1595) nahe, doch 
bezeichnet das, was er geschaffen, keinen 
Fortschritt, man mii®te denn die Ver- 
wendung der Heroide zu einer Art geistes- 
geschichtlichen Darstellung ausnehmen — 
ein Versuch, mit dem jedoch schon das 
Gebiet des Lehrhaften betreten wird. 
Weit starker als Calaminus fesselt der 
schles. Dichter Georg Tilenus (1557—97). 
Freilich enthalt das umfangreiche Ergebnis 
seiner Lebensarbeit viel Gleichgiiltiges, 
aber da, wo er freundschaftliche Emp- 
findungen ausspricht, kommt trotz des 
Wortschwalls wahres Gefiihl zum Aus- 
druck, und seine leider nur diinn gesaten 
Liebesgedichte gestalten ganz anmutige 
Vorgange, die man als erlebte ansprechen 
méchte. Da von der durch Melissus 
herbeigefiihrten Belebung des Stils auch 
die geistliche Dichtung Nutzen ziehen 
wiirde, muf te schon deshalb vermutet 
werden, weil Melissus in seiner Spatzeit 
auf diesem Gebiete mit eigenem Beispiel 
vorangegangen ist. In der Tat zeigten 
z. B. die ‘Frommen Wachen’ (1607) des 
Guilelmus Alardus (1572—1645), der in 
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Stoff und Versform die Bestrebungen von 
Georg Fabricius und dessen Nachfolgern 
wieder aufnimmt, da® er unter dem Ein- 
flu8 der neuen Geistesrichtung steht, was 
auch durch andere Zeugnisse bestatigt 
wird. : 
Fiir die Lyriker der zweiten Halfte des 16. Jhs. 

fehlt fast jede Vorarbeit, doch vgl. F. W. Ebe- 

ling Friedrich Taubmann 1884. G. Ellinger 

Matthéius Zubers Lyrik in ‘Der grundgescheute 

Antiquarius’, Jahrg. I (1920), S. 82ff. 3 

§15. 11. Ebenfalls am Ausgange dieser. 
Periode, d. h. um die Wende des 16. und 
17. Jhs., steht eine Gruppe von Dichtern, 
die man als Anakreontiker bezeichnen kann: 
Gabriel Rollenhagen (geb. 1583), der Sohn 
Georg Rollenhagens, der sich in einem 
wohlgelungenen Propempticon (1567) 
ebenfalls als lat. Dichter betatigt hat; 
Sigismund Julius Mynsinger d. J. (um 
1600) und Jakob Fabricius (1575-1052), 
Auch bei diesen dreien ist der Zusammen- 
hang mit Melissus und Posthius nicht zu 
verennen ; aber sie verstehen das Uber- 
lieterte e deeb oe zu beleben. Rein 
zd, man von den drei Ge- 
m héchsten schatzen 
dem Vorbilde des 


dichterisch wire 
nannten Mynsinger\™ 


miissen; seine nach ‘sy 

Flaminius meist soe eingekleidete 

Erotik zeichnet sich ebenge,. durch Zier- 
hrheit aus; 


lichkeit wie durch Leben 
doch findet sich auch in den ricbesgedich- 
ten Rollenhagens und Fabriciust. aoe 
gliicklicher Wurf; obgleich das Spice 
und Erkiinstelte ‘nicht selten die W iva 
beeintrachtigt, wird durch das St: rebert 
dem gleichen kleinen Stoffkreise ir” ek 
neue Motive abzugewinnen, die Erfind:. ngs 
kraft gesteigert. — Fir die zahlre: 
Poeten, die um die gleiche Zeit auftZaten 
(Martin Brasch, Hardwig von ie 4 
Johannes Albinus, Melchior Laubang’> “ 
v. a.), ist in dieser ‘Skigze kein Raum; 3 
sie folgen meist den von Melissus gegeb: 
Anregungen, ohne die Richtung & 
standig zu fordern. i 
K. Geedertz Gabriel Ro 

Leben und seine Werke 1881 page fee 

Betrachtung der Lyrik). — Die Artikel der. 

werden nur dann angefiihrt, wenn wen: gstens 


ein Versuch der Charakteristik der lat. Di ‘eine 
gemacht wird. £¢ 


§ 16. 12, In dem vorstehenden Ae 
ist der Versuch unternommen worde’*™ “© 


iw 


Entwicklung der neulat. Lyrik des 16. Jhs. 
an einer Charakteristik ihrer bedeutendsten 
Vertreter aufzuzeigen. Es eriibrigt, noch 
das Wichtigste iiber Gattungen, Formen, 
Grundgedanken und Gehalt dieser Litera- 
tur zu sagen. Bei einer Musterung des Vor- 
handenen fallt die ungeheure Masse der 
Gelegenheitspoesie (im engeren Sinne) auf. 
Diese Form ist von Italien titbernommen 
worden, wo die neulat. Poesie vielfach zur 
Verherrlichung héfischer Familienfeste und 
-trauerfeiern diente; und zwar muf diese 
Form das dt. Empfinden besonders an- 
gesprochen haben, denn sie hat sich zu 
einer Breite entwickelt, die das in Italien 
Geleistete weit hinter sich lied. Zugileich 
aber stieg diese Abart in Deutschland noch 
um eine Stufe herab: wohl galt die Ge- 
legenheitspoesie vielfach den Fiirstenhdfen 
und den Geschlechtern der Edlen; aber 
zugleich wurde es Brauch, auch die freu- 
digen und traurigen Ereignisse in Biirger- 
hdusern, namentlich auch die gleichen 
Vorgange bei den Standes- und Zunft- 
genossen zu besingen. Jeder Gelehrte und 
Poet legte auSerordentlichen Wert darauf, 
da sich bei Hochzeiten, Geburten, Todes- 
fallen in seiner Familie die Freunde und 
Zunftgenossen mit lat. Gliickwunsch- oder 
Beileidsgedichten einstellten. | Wirklich 
Poetisches konnte bei derartigen Arbeiten 
nur ausnahmsweise herauskommen; das 
gleiche gilt von den Lobeserhebungen auf 
Génner, die oft auf bloBe Bettelei hinaus- 
laufen. Gleichwohl findet man auch in 
diesem Wust gleichgiiltigen Stoffes ge- 
legentlich Ansatze zu individueller Lyrik. 
Noch in erhéhtem Mafe ist das der Fall, 
wo die Gelegenheitsdichtung in den Dienst 
der freundschaftlichen Beziehungen tritt. 
Unter den Gefiihlen, die als Antriebe der 
neulat. Poesie zu bezeichnen sind, steht die 
Freundschaft an erster Stelle; erst sehr 
Jangsam erobert sich die Liebe daneben 
eine gleichberechtigte Stelle. Die Rolle, die 
die Freundschaft spielt, erklart sich aus 
dem engen Zusammenhang dieser Poesie 
mit den Universitaten und den Beziehun- 
gen, die wahrend des Universitatsstudiums 
angekniipft wurden. Aus diesen Verhalt- 
nissen gingen die Propemptica hervor, 
die bei oder nach Antritt einer Reise be- 
freundeten Genossen gestiftet zu werden 
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pflegten. Auch das Hodoeporicon (Reise- 
gedicht), in dem eine unternommene Reise 
erzahlt oder in dem einem anderen der 
einzuschlagende Weg mit allen Einzel- 
heiten vorgezeichnet wurde, war meist auf 
das unmittelbarste von freundschaftlichen 
Empfindungen eingegeben, wenn auch 
der Antrieb, den die Wanderlust des Zeit- 
alters gegeben hat, nicht unterschatzt wer- 
den darf. 

Unter den anderen schematischen Gat- 
tungen sind Hirtendichtung und allegorische 
Heroide bereits erwahnt worden; in der 
Form, in der sie auftreten, ist ihre ital. 
Herkunft unverkennbar. Das Verhaltnis 
zur humanistisch-neulat. Dichtung Italiens 
gestaltet sich demnach so, daf einzelne 
Arten dem dt. Geist besonders gema8 sind 
und deshalb in Deutschland grofen An- 
klang finden. Das gilt namentlich von der 
religidsen Dichtung. Die Hymnen auf 
einzelne Personen der h. Geschichte, die 
Gesénge zu den héchsten christlichen 
Festen, die Ubertragung der Ekloge auf 
geistliche Gegenstaénde, die metrische Be- 
arbeitung der Psalmen — alles das findet 
sich vor der beginnenden Gegenreforma- 
tion vereinzelt schon in Italien. Weil nun 
aber der religidse Zug das dt. Reformations- 
zeitalter und die vorhergehende Periode 
beherrschte, wendet sich die allgemeine 
Teilnahme in Deutschland diesen Formen zu, 
und die so eingekleideten Gedichte schwellen 
zu der gleichen Fiille an wie die Gelegenheits- 
poesie. Das Gesamturteil mu in beiden 
Fallen ahnlich lauten. Es bleibt haufig bei 
den hergebrachten Wendungen, bei blo- 
fem Wortschwall und leeren Redensarten. 
Trotzdem ware es verkehrt, die Bedeutung 
dieser geistlichen Dichtung zu unter- 
schatzen. Noch starker als in der Gelegen- 
heitspoesie macht sich nadmlich hier das 
individuelle Gefiihl geltend, wenn es auch 
religids eingekleidet ist und erst aus der 
Umhiillung herausgeschalt werden mu. 
Der Zusammenhang mit dem gleichen Vor- 
gang im dt. Kirchenlied des 17. Jhs. erweist 
sich vielfach als so eng, dafs man ihn mit 
Handen greifen kann. 

Wie von diesen schematischen Formen, 
so wird die neulat, Lyrik des 16. Jhs. durch 
eine Reihe von Grundgedanken beherrscht, 
die spater dann ebenfalls unverandert in 
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die dt. Barockpoesie des 17. Jhs. tber- 
gehen. Z. T. stammen diese Grundgedanken 
gleich den d4uferen Formen aus der neulat. 
Lyrik Italiens. Das ist z. B. der Fall bei 
der allerdings auch durch die Antike be- 
einfluBten Vorstellung von der Macht des 
Dichters. Unmittelbar damit hangt die 
Klage iiber die Verachtung der Poesie und 
deren Vertreter zusammen. Wahrschein- 
lich mittelbar durch Italien angeregt und 
durch den Humanismus vermittelt wurde 
der nationale Zug dieser Lyrik, d. h. der 
Stolz auf Deutschlands frithere Gréfe und 
die auf die verschiedenste Weise ein- 
gekleidete Trauer tiber Schwache, Zwie- 
tracht und Verfall der Gegenwart, die 
Mahnung, zur alten Starke, Sittenreinheit 
und Einfachheit zuriickzukehren. Die allge- 
meinen Verhaltnisse geben derartigen Straf- 
und Bu®Breden eine besondere Farbung, 
namentlich regt die Tiirkengefahr immer 
wieder zu ahnlichen Betrachtungen an. 
Uber den Einflu8 der neulat. Lyrik auf das 
deutsche Kirchenlied des 17. Jhs., insbesondere 
soweit das allmahliche Erwachen des subjektiven 


Zuges in Betracht kommt, vgl. einstweilen 
ZidPh. L (1924) S. 306. 


§17. 13. Allein, trotz des Vorwiegens der 
gleichen Formen und trotz der bestandigen 
Wiederkehr bestimmter Grundgedanken 
wird der Hauptwert der neulat. Lyrik 
Deutschlands darin zu suchen sein, da® in 
ihr das individuelle Gefiihl zum ersten 
Male wieder in der Kunstdichtung sein 
Recht geltend macht. Sieht man von den 
in der Gelegenheitspoesie sowie im reli- 
gidsen Gesang auftauchenden Regungen 
dieser Art ab, so sind es hauptsachlich die 
Elegien und die Versuche in lyrischen 
Maen, in denen das individuelle Gefithl, 
allerdings ebenfalls noch vielfach ver- 
schleiert, zum Ausdruck gelangt. Wozu 
das ungelenke Deutsch des 16. Jhs. keine 
Handhabe bot, d. h. zur Wiedergabe der 
Feinheit des seelischen Lebens, das er- 
médglichte die gebildete Sprache der rém. 
Dichter, insbesondere der Lyriker, und 
indem sich die neulat. Poeten dieser fertig 
vorliegenden Ausdrucksformen bedienten, 
um der neuen Gefiihlswelt Gestalt zu ver- 
leihen, sind sie nach und nach von der 
bloBen Nachahmung zur Selbstandigkeit 
fortgeschritten. 
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Allerdings erscheint es im ersten Augen- 
blick als ein arger Widerspruch, dai 
das. erwachende Eigengefiihl sich eine 
erborgten Kleides bediente, denn tatsach 
lich handelt es sich um eine Centopoesi 
Durch wértliche Heriibernahme oder durch” 
leichte Umformung rém. Dichterstellen 
entstehen ganze Versreihen. Die sonderbare” 
Verquickung von Selbstandigkeit des In-— 
haltes und Unselbstandigkeit der Form 
wiirde unerklarbar sein, wenn man nicht 
die gleichzeitige und vorangehende Dichter- 
sprache sowie die Anschauungsweise der 
Zeit beriicksichtigte. Denn auch die dé. 
Poesie dieser Periode ist ebenso wie di 
des Mittelalters von einem freien Regen 
und Bewegen der Krafte noch weit ent 
fernt; auch bei ihr handelt es sich noch 
vielfach um eine Heriibernahme fremder 
Vorbilder, um Benutzung  tiberlieferter— 
Wendungen und festgepragter Formeln. 
Bei einerm Vergleich des Dichtens der sog. ” 
altdt. Zeit (das 16. Jh. inbegriffen) mit den 
von den Neulateinern eingeschlagenen Ver- — 
fahren wird von einem wesentlichen Unter- 
schiede nicht die Rede sein kénnen. Viel-_ 
mehr scheint es, als ob sich die neulat. 
Poesie in einer gliicklicheren Lage bey 
funden habe als die gleichzeitige und 
frithere dt. Dichtung, da sie Wortfiigungen 
iibernehmen konnte, die imstande waren, 
dem seelischen Bediirfnis einer neu anbre- | 
chenden Epoche gerecht zu werden. 

Weil das, freilich noch in eine fremde — 
Form gepreBte individuelle Gefithl in der 
neulat. Lyrik zum ersten Male voll zum _ 
Ausdruck gelangt, kommt diesem Zweige 
der neulat. Literatur der gréBte Wert zu. 
Diese Tatsache wird es rechtfertigen, dai 
der Entwicklungsgang der Lyrik genauer 
verfolgt worden ist, wahrend die anderen 
Gattungen dieser Dichtung nur in den Um-— 
rissen vergegenwartigt werden sollen. 

§18. 14. Bevor dies geschieht, gilt es 
nachholend noch das, was iiber den all- | 
gemeinen Einflu8 Italiens gesagt worden, — 
durch eine Beriicksichtigung der wichtig- | 
sten Persénlichkeiten zu erganzen. In den 
Anfangen der neulat. Dichtung Deutsch- 
lands haben namentlich italienische Poeten 
dritten Ranges als Vorbilder gedient, so | 
Ph. Beroaldus d. A., Tifernas, auch weniger | 
bekannte wie der Halbfranzose Faustus 


1 Pat 
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Andrelinus, Octavius Cleophilus u. a. Die 
Einwirkung des gréSten Dichters Italiens 
im Quattrocento, des Pontanus, ist ver- 
haltnismaig gering; starker dagegen die 
Politians, obgleich es sich bei ihm meist 
nicht um die eigentliche Lyrik, sondern 
um die allerdings von lyrischen Elementen 
durchsetzten Silven handelt. Besonders 
nachhaltig hat dagegen Baptista Mantua- 
nus, namentlich durch sein bestes Werk, 
die Eklogen, auf Deutschland gewirkt. Im 
Laufe der 1. Halfte des 16. Jhs. treten 
dann immer mehr die ital. Poeten der 
Blitezeit in den Vordergrund: Sannazar, 
Molsa, Fracastoro, Cotta, Bembus, Vida, 
Naugerius, Flaminius, und unter ihnen 
nimmt der Letztgenannte den _hervor- 
ragendsten Platz ein: ihm fiihlt sich der 
dt. Poet am meisten verwandt. Allein, 
so wenig an dem Einflu® der Italiener zu 
zweifeln ist, gerade das, was den Reiz der 
besten ital. Leistungen ausmacht, konnten 
oder wollten die dt. Poeten nicht nach- 
bilden: die aristokratische Bewegung nahm 
unter ihren Handen den Charakter spief- 
biirgerlicher Enge an, und es _ bedurfte 
schon der Kraft eines Petrus Lotichius 
Secundus, wenn man iiber diese Sphare 
hinauskommen wollte. 

III. §19. Das Epos. An eingreifender 
Starke kann sich das Epos der Neulateiner 
mit der Lyrik nicht messen. Trotzdem 
mu es in den Grundlinien vorgefiihrt 
werden, weil sich ein Gesamtbild der 
neulat. Dichtung ohne Kenntnis dieser 
z. T. recht unbeholfenen Versuche nicht 
gewinnen l48t. Neben umfanglichen Wer- 
ken begegnen auch kleine balladenhafte 
Stiicke. In der Technik verwenden die 
groferen Epen nicht selten den homerisch- 
virgilischen Kunstgriff, daB in einem spate- 
ren Zeitpunkt der Handlung eingesetzt und 
dann das Vorhergegangene durch eine ein- 
geschobene erzahlende Rede-Episode nach- 
geholt wird; dem Fluche, der auf jeder 
Nachahmung liegt, entgehen auch diese 
z. T. unfreiwillig komischen Versuche 
nicht. — Fiinf Hauptgattungen des neulat. 
Epos sind zu unterscheiden: 1. das religidse, 
2. das geschichtliche, 3. das biographische. 
4. das allegorische. 5. das komische. Ver- 
schmelzungen allegorischer Elemente mit 
den anderen Gattungen finden wiederholt 
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statt. Und zuletzt darf man noch eine 
6. Art hinzufiigen, die sich in keine der 
obengenannten Kategorien einordnen lait, 
namlich die balladenhafte oder umfang- 
liche Wiedergabe eines ungewdhnlichen 
Begebnisses. So schildert z. B. Eoban Hesse 
den Auszug der Studenten aus Erfurt z. Z. 
der Pest, Mynsinger d. A. einen Unfall 
Paduaner Studenten, unter denen er sich _ 
selbst befand, auf der Fahrt nach Murano, 
G. Calaminus ein schweres Ungliick im 
Hause eines Edelmanns. Mannigfache ahn- 
liche anekdotische Darstellungen reihen 
sich an. 

§ 20. 1. Einen auSerordentlichen Um- 
fang nimmt das biblische Epos ein, ohne 
da®B der Wert der Uberfiille des Stoffes 
entsprache. Da eine vollstandige Auf- 
zahlung an dieser Stelle unméglich sein 
wiirde, mége wenigstens das wesentliche 
hervorgehoben werden. Die Verbindung 
zwischen Siindenfall und Erlésung wurde 
durch das auch im MA. vielbehandelte 
,,Gericht Gottes tiber den siindigen Men- 
schen‘‘ hergestellt und zu epischer Dar- 
stellung verarbeitet (Widebram, J. Straf- 
burg). Auch der Sturz der Engel und der 
Kampf des Erzengels Michael findet Be- 
handlung. Genesis und Exodus miissen 
sich epischer Wiedergabe fiigen: der als 
Lyriker wie als Epiker unbedeutende 
Andreas Calagius (1549—1609) fat den 
Inhalt beider Biicher bis zum Tode des 
Moses zuerst mit selbstandiger Einkleidung, 
dann ganz flach zusammen. Auch Einzel- 
stoffe aus Genesis und Exodus erfreuten 
sich besonderer Gunst, insbesondere das 
Opfer Abrahams (Seckerwitz u. a.) und 
vor allem der Joseph-Stoff (Elias Corvinus, 
Paul Didymus, der auch die ganze Genesis 
von Anfang an mit behandelte, u. a.). Die 
Geschichte des Moses stellte die ‘Moseis’ 
des Schwaben Ulrich Bollinger (1603) dar. ~ 
Vorbild dieses Werkes war offenbar die 
‘Hebraeis’ von Bollingers Landsmann 
Nikodemus Frischlin (entstanden 1590, 
gedruckt 1599) nach den Biichern Samue- 
lis, der Kénige und Chronika. Erheblich 
trockner als Frischlin hat der Thtringer 
Osius (1559) die gleichen Biicher in Verse 
umgesetzt. Von den Apokryphen wurden 
Susanna und Daniel in der Léwengrube 
bevorzugt; merkwiirdigerweise legten die 
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Poeten bei dem Susanna-Stoff wenig 
Wert auf die Kinderszenen, die im Drama 
mit soviel Anteilnahme ausgemalt wurden. 
Hoch tiber die meisten Bearbeitungen von 
alttestamentlichen Stoffen erheben sich 
die epischen Dichtungen, die Naogeorg 
ohne ersichtlichen Grund in seine Satiren 
eingereiht hat. Man kénnte sie als ,, Bilder 
aus dem AT.‘ bezeichnen. Sie schildern 
das Paradies, Adam und Eva nach der 
Austreibung, Kains Jugend, Nimrod, den 
Sturz der Engel. Auch diese kleinen Epen 
sind nicht vollstandig gleichwertig; zu- 
weilen versagt Naogeorgs Kunst. In einzel- 
nen Stiicken hat er aber Vortreffliches ge- 
leistet und den alttestamentlichen Stoff 
mit Hilfe von Erfindungen belebt, die durch 
Ausspinnen der im Gegenstande liegenden 
Motive gewonnen werden und sich daher 
vorteilhaft von der duferlichen Weiter- 
fiihrung der Erzahlung unterscheiden. Ein 
Muster von Naogeorgs Art, sich nach- 
schaffend des Gegenstandes zu bemachti- 
gen, ist das Stiick, das von der zweiten 
Versuchung Evas nach dem Fall berichtet. 
Wie Naogeorg auch die Zustand der Gegen- 
wart benutzt, um der Darstellung Farbe 
zu verleihen, und wie er sich dadurch in 
der Tat der wirklichen Satire nahert, lehrt 
der ‘Nimrod’; hier wird die Hauptgestalt 
zu einem Abbild eines der wiisten 
, ocharrhansen‘“‘ des 16. Jhs., etwa des 
Markgrafen Albrecht Alcibiades, die durch 
Mord und Brand sich zu Tyrannen machen 
wollen; durch ungemein charakteristische 
Einzelheiten stellt Naogeorg den Typus 
greifbar hin. — Eine Messiade, die sich auch 
nur im entferntesten mit der ‘Christias’ 
des Italieners Vida (1535) messen kénnte, 
hat Deutschland nicht aufzuweisen. Dem 
Stoff nach bieten die ‘Heiligen Metamor- 
phosen’ Friedrich Dedekinds (1565) etwas 
Ahnliches, d.h. sie erzihlen das Leben Jesu 
von dem Erlésungsentschlu8 des Vaters 
bis zur Bestattung Christi; die Fahigkeit, 
Teilnahme fiir den Gegenstand zu er- 
wecken, erlahmt zuletzt  vollstandig. 
Wahrend zur Bewdltigung so grofer Auf- 
gaben die Kraft dieser Poeten nicht aus- 
reichte, gelangen knappe Uberblicke besser: 
so faBt z. B. der sonst nicht bekannte 
Caspar Nentwich aus Forchheim das Leben 
Christi ganz geschickt im Umrif zusammen 
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(1563). Auch die Behandlung einzelner 
Episoden der neutestamentlichen Ge- 
schichte zeigt grofere Gewandtheit, als sie 
in den umfanglichen Epen entfaltet worden 
ist. Die Passion selbst tritt allerdings, 
Luthers Widerwillen gegen die sentimen- 
tale Ausmalung des Leidens Christi ent- 
sprechend, zuriick und findet nur gelegent- 
liche Darstellung, so in einem ganz ge- 
schickten Epos Melchior Neukirchs (1580), 
Aber andere dankbare Gegenstande werden: 
nicht verschmaht, insbesondere der beth- 
lehemitische Kindermord reizt zu effekt- 
voller Schilderung; der ‘Tod des Judas” 
wird mit nachdriicklicher Warnung deg 
Apostaten vorgehalten; in einem recht 
geschickten kleinen Epos kniipft der 
sonst als Epiker nicht gliickliche Pantaleon 
Candidus (1564?) den Streit zwischen Him- 
mel und Hélle an den Gang nach Emmaus 
an. Eine verwandte, wenn auch anders aus- 
gefiihrte Erfindung taucht in einem als 
Universitatsrede angelegten Epos Jakob 
StraBburgs auf. Da trennt der Poet die 
drei Stadien der Versuchung Christi von- 
einander und fillt die Pausen durch Kampfe 
zwischen den Furien einerseits, der Fides 
und deren Schwestern anderseits aus. Die 
Nebengestalten der h. Geschichte haben 
mehr die Lyriker als die Epiker angezogen; 
doch ist Johannes der Taufer durch den 
auch als Lyriker merkwiirdigen Schlesier 
Johannes Lange (1503—1557) in den 
Mittelpunkt eines rhetorisch verbramten 
Epos gestellt worden. Bei Paulus halten 
sich die dt. Poeten im Gegensatz zu dem 
Paulus-Epos des frz. Poeten P. Rossettus 
(1522) an die Bekehrung (Achatius Cureus 
1562, Caspar Reppusius 1581), die auch 
die Lyriker besonders angezogen hat. Hin- 
zugefiigt muB zu dieser summarischen Auf- 
zihlung werden, daf die Hymnen auf 
Weihnachten, Ostern, Pfingsten, Johanni, 
auch die Hochzeitsgedichte (Adam und 
Eva) erzahlende biblische Elemente auf- 
weisen und demnach zur Erganzung der 
kleineren epischen Versuche herangezogen 
werden miissen. — An Umfang kann sich 
das legendarische Epos mit dem biblischen 
selbstverstandlich nicht messen. Da vor 
dem endgiiltigen Siege der Reformation 
die Legenden haufiger episch aufgeschwellt 
wurden, liegt in der Natur der Sache; so 


erden an der Grenzscheide von Humanis- 
us und neulat. Dichtung der h. Anna 
ehrere Epen gewidmet; einer der Ver- 
errlicher dieser Modeheiligen besingt auch 
as Leben der h. Hedwig. Am weitlaufig- 
sten hat der schon genannte Joh. Ferrarius 
(Eisenmann) Montanus die Geschichte der h. 
Elisabeth dargestellt (1518), merkwiirdiger- 
weise die ganze Handlung in sein hess. 
Heimatland hineinriickend; eine gewisse 
Kraft verrat sich in der Ausmalung inner- 
religidser Vorgange, wahrend die duBeren 
Zusammenhange nicht geniigend hervor- 
treten, wie denn Konrad von Marburg 
tberhaupt keine Rolle spielt. Es kann 
nicht wundernehmen, dafi das- Epos sich 
wahrend des weiteren Verlaufs der Legende 
wenig mehr zuwandte; eine Ausnahme 
bildet Joh. Mylius, der ein elegisches, 
hinter seinen tibrigen Leistungen zuriick- 
stehendes Gedicht iiber den h. Polycarp 
verfaBt hat. Es mag bei dieser Gelegen- 
heit angemerkt sein, daf in dem Epos 
der Neulateiner gelegentlich das Distichon 
an die Stelle des Hexameters tritt, auch 
in sehr umfangreichen Epen. Nach einer 
langen Pause macht sich um die Jahr- 
hundertwende auch in der protestanti- 
schen Welt eine erhéhte Teilnahme an der 
Legende geltend: der h. Georg wird von 
Salomo Frenzel (1595), der h. Laurentius, 
der als epischer Stoff besonders beliebt 
wurde, von Frenzels Freund Hermann 
Plassius (1581) sowie von Laurentius 
Finkelthusius (um 1590) behandelt, 
wobei die allegorische Ausdeutung des 
Heiligenlebens eine Rolle spielt, wie dies 
ahnlich schon vorher bei Bildbeschrei- 
bungen geschehen war. — Versuche, den 
christlichen Festkalender nach dem Muster 
Ovids durch epische Darstellung zu be- 
leben, lagen fiir ein religidses Zeitalter 
nahe, um so eher, als bereits die Italiener 
mit Ahnlichen Unternehmungen voran- 
gegangen waren. Johannes Stigel trug 
sich mit einem nur teilweise zur Ausfiihrung 
gelangten Plan christlicher Fasten, und 
Nathan Chytraus verdffentlichte 1594 seine 
zeitlich weit zuriickreichenden zwolf Biicher 
christlicher Fasten. In ihnen werden die 
Heiligen nicht vergessen, dazu aber treten 
die Reformatoren; Gelehrte und Dichter 
finden Beriicksichtigung; auch sonst tut 
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Chytraus viel zur Belebung des Gegen- 
standes, ohne da es ihm gelange, die im 
Stoffe liegenden Schwierigkeiten zu tiber- 
winden. — Ein Uberblick tiber das religidse 
Epos férdert nun freilich nicht viel poetisch 
Brauchbares und auch nicht allzuviel 
selbstandige Ziige an den Tag. Meist 
handelt es sich um Versifizierung des vor- 
handenen Stoffes. Dazu kommt noch die 
Abhangigkeit von dem antiken, namentlich 
von dem Virgilischen Ausdruck, der bei 
dem Gegensatz zwischen der biblischen 
und der rémischen Welt notwendigerweise 
zu unfreiwilliger Komik fiihren muBte. 
Fiir den Fortgang ist es allerdings von 
Wichtigkeit, da die in der Hauptsache 
aus Virgil entlehnten Farben fiir den Streit 
zwischen Hélle und Himmel sich fort- 
gesetzt und schlieBlich durch Vermittlung 
des Grotius auch die Darstellung von Mil- 
ton und Klopstock beeinfluBt haben. 

§21. 2. Auch im geschichtlichen 
Epos halten sich die Neulateiner méglichst 
genau an ihre Vorlagen; immerhin ge- 
wahrten ihnen diese eine gréfere Freiheit, 
als es den biblischen Urkunden gegentiber 
méglich war. Es sei gestattet, das Stoff- 
gebiet etwas weiter auszudehnen. Mytho- 
logische Stoffe finden sich im Gegensatz 
zu den Italienern verhaltnismafig selten. 
Doch hat der als Lyriker bedeutungslose 
Dramatiker Chr. Stymmelius (1525—79) 
das Urteil des Paris in gewandte Distichen 
gebracht; die durch das Joseph-Motiv 
diese Poeten besonders anziehende Bel- 
lerophon-Sage fand einen Bearbeiter in 
dem sonst nicht bekannten Balthasar 
Straub aus Ortenberg (1563). Auch Stoffe 
aus der antiken Geschichte erfreuten sich 
geringer Gunst; eine Ausnahme bildet die 
Erzahlung von den Téchtern des Scedasus; 
sie ist durch Veit Winsheim d. J. zu einem 
ganz eindrucksvollen kleinen Epos mit 
politisch-moralischem Anhangsel  aus- 
gestaltet worden (1551). Verrat hier der 
am Schlu8 erténende Ruf nach Gerechtig- 
keit, was den Verfasser veranlaSite, nach 
diesem Stoffe zu greifen, so reizte bei 
anderen Gegenstanden der nahe Zusammen- 
hang mit der biblischen Welt. So schildert 
der durch seine dt. Dramen bekannte 
Georg Mauritius d. A. (1539—1610) in drei 
Biichern den ,,Untergang Jerusalems“, 
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meist schwunglos und niichtern und nur 
da, wo die Not der belagerten Bevélkerung 
ausgemalt wird, grelle Farben auftragend. 
VerhaltnismaBig wenig ist die altere europ. 
Geschichte gepflegt worden. Je naher aber 
die Stoffwelt der Gegenwart kommt, desto 
lebhafter wird die Teilnahme, der freilich 
die Gestaltungskraft nur selten entspricht. 
Immerhin wird man in dem Ergreifen des 
Umgebenden den Hauptwert dieser Arbei- 
ten zu sehen haben. Die unmittelbare 
Beziehung auf die Gegenwart la®t sich 
schon in einer Schilderung der grofen 
Tartarenschlacht von 1241 erkennen (Ti- 
lenus); das fortdauernde Hochgefiihl der 
Schweizer tuber ihren erfolgreichen Wider- 
stand gegen Maximilian I. (1499) wird 
Simon Lemnius zu seinem Epos ‘Rhdteis’ 
angeregt haben. AnlafSlich der hundert- 
jahrigen Jubelfeier der Reformation, also 
am Ende der hier in Betracht kommenden 
Periode, suchte der Dramatiker Kaspar 
Brilovius Luthers Wirken im Epos zu 
vergegenwartigen. Fast 100 Jahre zuvor 
(1523) hat Bartholomaus Latomus Sickin- 
gens Untergang vom sickingenfeindlichen 
Standpunkt aus geschildert; der Bauern- 
krieg (Joh. Atrocianus, Joh. Pedius Tethin- 
ger in dem gleich zu nennenden Epos), die 
Rickfithrung Ulrichs von Wiirttemberg 
durch Philipp von Hessen (Eoban Hesse), 
das Leben Ulrichs selbst (Tethinger), der 
Fall des Reichs der Widertaufer (Johannes 
Fabricius Bolandus), der Schmalkaldische 
Krieg und Joh. Friedrich von Sachsen 
(Johannes Forster u. a.), Wirken und 
Sterben Moritzens von Sachsen  (viel- 
behandelt), der Dithmarschenkrieg von 
1559 (Hieronymus Osius und Kaspar Ens) 
und manche andere Gegenstande dienten 
nicht allzu lange, nachdem sie sich ab- 
gespielt, zum Vorwurf epischer Gedichte. 
Vielfach macht sich der Einflu8 héfischer 
Riicksichten geltend; die Ausfithrung ver- 
rat oft wenig Geschick; aber es kam der 
Darstellung doch zugute, da®B die Anteil- 
nahme des Dichters und seines Publikums 
noch rege war. Von der asthetischen Un- 
reife des Zeitalters zeugt die Vorliebe fir 
annalistische Epen: katalogartig werden 
die westgot. und span. Koénige, die Herr- 
scher Boéhmens, die Markgrafen von Bran- 
denburg, die tiirk. Sultane, die Kénige von 
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Danemark, die Dogen von Venedig, die 
Bischéfe von Halberstadt, die Pastorer 
von Braunschweig nacheinander aufgezahlt 
und in ihrem Lebenswerk charakterisiert; 
obgleich es an Versuchen, dem_ toten 
Material zum Leben zu verhelfen, nicht 
fehlt, und Joh. Bocer z. B. in seinen so an- 
gelegten Epen auch das Geistesgeschicht- 
liche herbeizieht, so erwies sich doch eine 
derartige unpoetische Form nicht als ent: 
wicklungsfahig. — Trotz vieles Verfehlten 
ist jedoch gegen die Jahrhundertwende 
hin im geschichtlichen wie im biblischen 
Epos ein Aufstieg unverkennbar. Dies 
Tatsache erhellt deutlich, wenn ma 
epische Versuche um 1600 mit verwandten 
Stiicken der friitheren Zeit vergleicht. Der 
Panegyricus ‘Mauritius’ (1595) von Albert 
Voit entspricht allerdings insofern seinem 
Namen, als er der Verherrlichung des 
Hauses Oranien dienen will. Aber bei aller 
Begeisterung fiir den Helden Moritz v. O. 
fiihrt der Verfasser doch auf das lebendigste 
in den niederland. Freiheitskampf hinein; 
zugleich sucht er das eigene Vaterland 
zum Kampfe gegen die habsburgisch-span. 
Macht aufzurufen, die Greuel des Dreifig- 
jahrigen Krieges schon mit ahnender Seele 
erschauend. Ahnlich wie dieses in der 
Charakteristik freilich nicht auf der Hohe 
stehende, aber sonst wohlgelungene Ge- 
dicht die alteren geschichtlichen, so tiber- 
ragt ein ebenfalls dem Ende des 16. Jhs. 
angehérendes biblisches Epos die friiheren 
gleichartigen Dichtungen. Es ist die ‘Ge- 
schichte Josephs’ (1584) von dem sonst 
nicht bekannten Magister Martin Turnau 
(Turnovius). Der Poet macht den in keiner 
bisherigen Bearbeitung des Stoffes unter- 
nommenen Versuch, die Schuld von Poti- 
phars Frau aus einer selbstandig erdachten 
Vorgeschichte abzuleiten; er schlagt also 
ein Verfahren ein, wie es sich sonst nur 
bei Naogeorg nachweisen laBt. 

§22. 3. Im biographischen Epos 
herrscht durchweg das Streben vor, Be- 
zeichnendes méglichst in den Vordergrund 
zu riicken und die Darstellung durch rth- 
rende oder pathetische Zutaten zu heben. 
Auch mythologische Vorgange werden zur 
Versinnbildlichung allgemeiner Gedanken 
eingeschaltet. Die wichtigsten Zeugnisse 
dieser Gattung sind 1. die ‘Geschichte 
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Konrad Klings’ (1556), ein elegisches Ge- 
dicht, in dem der sonst nicht bekannte 
Verfasser Heinrich Spinaeus wenig an- 
schaulich von dem Erdenwallen des schar- 
fen und begabten Gegners der Reformation 
berichtet; den Freund der ‘Erfurter Faust- 
kapitel’ wird es angehen, dafi hier eine 
Teufelsverschwérung vorkommt, die durch 
den von Gott erweckten Kling vereitelt 
wird. 2. Georg Calaminus beschrieb aus- 
fiihrlich das Leben des StraSburger Arztes 
J. Giinther, wirkungsvolle Szenen, wie 
das Verlassen des Vaterhauses und den 
Tod des Helden sorgfaltig ausmalend. 
3. Nach der gleichen Richtung geht das 
Streben Michael Haslobs im 1. Teil seines 
Epos: ‘Leben und Heimgang des Georg 
Sabinus’ (entstanden 1567). 

§ 23. 4. Das allegorische Epos. Wie 
sehr die Allegorie dem Zeitalter gemaf 
war, bezeugt neben der Literatur die 
bildende Kunst. Es ist daher kein Zufall, 
da auch die neulat. Poesie von ihr viel 
Gebrauch macht. In der Lyrik nimmt die 
Allegorie einen breiten Raum ein. Das 
‘Epos verwendet allegorische Gestalten 
ebenfalls sehr haufig, zuweilen wird auch 
die ganze Handlung durch sie getragen. 
Das geschieht z. B. in dem Epos: ‘Der 
mystische Drache’ (1530); der aus der 
Niirnberger Reformationsgeschichte wohl- 
bekannte Verfasser Thomas Venatorius 
schildert darin den Kampf, den die wahren 
Gottesstreiter (Luther und seine Genossen) 
gegen die heidnischen Gétter und den rém. 
Drachen fiihren. Auch das kleine Epos von 
Joh. Pollius ‘Die drei die Kirche verwiisten- 
den Ungeheuer’ (wahrscheinlich 1539) 
arbeitet mit ahnlichen Mitteln: Pluto 
schickt drei Damonen aus, um das Evan- 
gelium zu unterdriicken, Habsucht, Ehrgeiz 
und Aberglauben; sie setzen in Rom ihren 
Zweck durch, so da sich von dort der 
Strom des Verderbens iiber die Christenheit 
ergieBt und sie befriedigt zu Pluto zuriick- 
kehren konnen. In der Erfindung ver- 
wandt ist die ‘christliche Ritterschaft’ 
des Diisseldorfers Johannes Breidbach 
(1560), wo die aus dem Orkus gesandten 
Scheusale: Ketzerei, Heuchelei, Gétzen- 
dienerei und viele andere Laster vergeblich 
gegen die Gottesstreiter anstiirmen. Schon 
das didaktische Gebiet beriihrt die ‘Psycho- 
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machia’ des Erfurters Anton Mocker. Der 
Titel stammt aus Prudentius, dem wohl 
auch der in der mal. Kunst vielfach alle- 
gorisch dargestellte Grundgedanke ent- 
lehnt ist. Wille und Vernunft, so lange 
eintrachtig, geraten in Streit; es kommt 
zum Kriege; auf der Seite des Willens 
stehen die Laster und Begierden, auf der 
Seite der Vernunft die Tugenden, die im 
Kampfe den Sieg davontragen. 

§ 24. 5. Fiir die bereits erwahnte Ver- 
quickung der epischen Hauptgattungen 
mit allegorischen Elementen folgen die 
wichtigsten Beispiele. Besonders nahe lag 
ein solcher Bund bei dem biblischen Epos, 
wo vielfach altere Deutungen benutzt 
werden konnten. Soerscheintin Joh. Majors 
‘Simson’ nach der Wiedergabe des bibli- 
schen Berichtes Simson als Sinnbild Christi, 
und in Simsons Geschick spiegelt sich nach 
des Dichters Ansicht Leiden und Sieg der 
christlichen Gemeinde. Der Schweizer 
Rudolf Walther (Gualtherus 1519—1586) 
stellt in den zwei ersten Biichern des durch 
seine literarischen Beziehungen wie durch 
seine Wirkung merkwiirdigen Epos von 
David und Goliath (um 1550) die tiberliefer- 
ten Tatsachen in einen groBeren Rahmen 
hinein und wei® sie wirksam auszuspinnen ; 
im 3. Buche aber gibt er eine wieder teil- 
weise packende Ausdeutung auf den Kampf 
zwischen Christus (bzw. dessen Gemeinde) 
und dem Satan. Wie hier des biblischen, so 
bemachtigt sich die Allegorie auch des bio- 
graphischen Epos. In dem bereits erwahnten 
Werk Michael Haslobs ‘Leben und Tod des 
Sabinus’ folgt dem erzahlenden Teil im 
zweiten Buche eine ausgefiihrte Allegorie: 
die Barbarei sucht wieder‘in Deutschland 
einzudringen, wieder aber durch tapfere 
Gegenwehr zuriickgeschlagen. Das Epos 
‘Der christliche Wanderer’ (1597) von 
Joh. Lauterbach in Noschkowitz, wie ge- 
wohnlich bei Lauterbach nicht  gleich- 
maBig, aber durch LEinzelvorziige an- 
ziehend, fiihrt die Jerusalemfahrt eines 
Meiners (des Verfassers?) anschaulich vor 
und deutet diese dann auf den von 
Gefahren umgebenen Lebenspfad des 
Menschen, dem nur Christus Hilfe zu ge- 
wahren vermag. 

§ 25. 6. Das komische Epos. Obgleich 
komische Derbheit dem Geschmack des 
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16. Jhs. besonders entgegenkam, hat das 
komische Epos nur einen Vertreter ge- 
funden, allerdings einen, der durch seinen 
Zusammenhang mit der volkstiimlichen 
Strémung innerhalb dieser gelehrten Lite- 
ratur fiir diese Gattung ‘vorbestimmt 
schien, namlich Fr. Taubmann. Er hat 
zwei komische Epen verfaBt (um 1587); 
das eine behandelt das Schicksal der 
Martinsgans: nach einer anschaulichen 
Einleitung beklagt die Gans in einem 
scherzhaften Monolog ihr ungliickliches 
Los; das andere Epos (‘Bacchanalia’) 
fiihrt eine Fastnachtsfeier in Land und 
Stadt vor: Vorbereitung, Spdfe, Gelage, 
Priigelei. Die einzelnen Szenen bekunden 
volkstiimliche Schlagkraft; das klassische 
Gewand steht trotz mancher Neubildungen 
im beabsichtigten Gegensatz zu dem 
derben Inhalt. 
Noch schlimmer als bei der Lyrik steht es mit 
den Vorarbeiten beim Epos der NIt. Von den 
hier besprochenen epischen Versuchen hat nur 


Frischlins ‘Hebraeis’ bei StrauB a.a.O. eine 
sorgfaltige Analyse gefunden. 


§26. Ill. 1. Satire und Epigramm. 
Als Satiriker itiberragt Thomas Naogeorg 
seine Mitbewerber weit. Freilich ist 
auch er bis zu einem gewissen Grade vor- 
bereitet. Als sein Vorlaufer darf Joh. 
Pollius betrachtet werden. Denn auch 
dieser gibt, wie Naogeorg in der zwar nicht 
,Sativae, sondern ,,Sermones‘* genannten 
‘Ecclestastomoria’ eine satirische Betrach- 
tung der Zeitumstinde mit  besonderer 
Riicksicht auf die religidsen Verhaltnisse, 
teils in allgemeinen Ziigen, teils in Einzel- 
bildern. Auch die Stilmittel ahneln denen 
Naogeorgs. Allerdings handelt es sich bei 
Pollius nur um Ansatze; die Satire im 
groBen Stil hat erst Naogeorg geschaffen. 
Die Vorziige des ma&chtigen Dramatikers 
findet man bei dem Satiriker wieder. Nicht 
in vollem Maffe auf ert sich Naogeorgs 
satirische Kraft in seinen 4 Biichern: ‘Das 
papstliche Reich’ (1553); hier erscheint er 
vielfach zu sehr als ein stiirmischer An- 
greifer; er wird daher iiberdeutlich und 
wirkt nur in Einzelszenen nachhaltig. Das 
Hauptwerk, die ‘5 Biicher Satiren’ (1555), 
gibt neben den bereits erwahnten alt- 
testamentlichen Bildern auch einige pane- 
gyrische Gedichte. In dem Hauptbestand- 
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teil, den eigentlichen Satiren, geifelt va 
georg die unwissenden, anmafenden Geist- 
lichen, die FEinbildung des térichten 
Dichterlings; er hebt die Schattenseiten 
des Reichtums hervor, bekampft auf das 
scharfste die Apostaten. Seine Polemik 
gegen Loreto hindert ihn nicht, sich auch 
die neuen lutherischen Papstlein vorzu- 
nehmen, ebenso die adligen Scharrhansen, 
die ihre Hande nach dem frei gewordenen 
Kirchengut ausstrecken. Verstandige 
Worte fallen tiber die Stellungnahme zu 
den ketzerischen Schriften. — Nicht iiberall 
waltet die gleiche Kraft. Manches bleibt 
trocken und unlebendig. Aber was dem 
Dichter deutlich vor Augen steht, etwa ein 
von Eigendiinkel geschwollener Schul- 
meister oder ein ungeschickter, tapsiger 
Rechtslehrer, das weif er greifbar hin- 
zustellen. Durch Fragen und Anreden, 
durch die sich immer mehr steigernde Leb- 
haftigkeit der Sprache wird die Verlebendi- 
gung unterstiitzt, und das unbdndige 
Temperament des Verfassers macht sich 
in einer dem Wesen der Gattung ent- 
sprechenden Art Luft. Doch gelingt es ihm 
auch, sein Temperament zu ruhiger Be- 
trachtung abzudampfen. Zwei besonders ge- 
druckte Stiicke, eines davon gegen den ersten 
rémischen Index (1559), zeigen die Vorztige 
des Satirikers in erhdhtem Mafe. — Unge- 
fahr gleichzeitig mit den Anfangen von Nao- 
georgs satirischer Schriftstellerei erschien 
die Satire, die von allen gleichartigen 
Werken des 16. Jhs. den gréften Erfolg 
davongetragen hat. Das war kein Zufall, 
da sie fiir einen Grundzug des Zeitalters 
die entscheidende, durch eine lange Uber- 
lieferung vorbereitete Form fand (s. den 
Art. Grobianische Literatur). In Fr. Dede- 
kinds ‘Grobianus’, 1549 zum ersten Male 
verdffentlicht, dann spater durch manche 
Zutaten nicht immer gliicklich vermehrt, 
gipfelt der Kampf, den das ausgehende 
MA. gegen die immer mehr itiberhand- 
nehmende Unflaterei fiihrte.. Der an- 
fechtbare Aufbau tut der Wirkung des 
Ganzen keinen Abbruch. Die Gefahren, die 
das durchgefiihrte parodistische Verfahren 
und die Verwendung der fortgesetzten 
direkten Ironie mit sich bringen, hat- 
Dedekind meist vermieden und eine Reihe 
héchst. anschaulicher Bilder erzielt. — 
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Die Satire gegen die Vertreter der alten 
Kirche setzte sich seit den Anfangen der 
Reformation fort; sein Ingrimm gegen 
Luther hielt Simon Lemnius nicht ab, auch 
Eck in einer bésartigen Satire zu verspotten 
(entscheidender Nachweis der Autorschaft 
bei Merker, Lemnius S. soff.). Aber auch 
auf der anderen Seite feierte die lat. Satire 
nicht; die ‘Klage der Messe’ und der ‘Nemo 
evangelicus’ (1528) des Johannes Atrocianus 
fanden mannigfache Nachfolger, z. B. in 
Bayern; und in die Zeit der vollig erstarkten 
Gegenreformation fiihrt eine Reihe halbdra- 
matischer Zerrbilder, die zwar von dem er- 
bitterten Haf, aber auch von dem Scharf- 
blick ihres Verfassers, Johannes Dominicus 
HeB, zeugen (‘Synodus oecumenica theo- 
logorum  protestantium’ 1593). — Die 
kryptokalvinistischen Streitigkeiten fanden 
ebenfalls ihren Niederschlag; es erscheint 
selbstverstandlich, da im Mittelpunkte 
der an diese Fehden ankniipfenden Litera- 
tur der praeceptor Germaniae und dessen 
Widersacher stehen. Es war in Wittenberg 
tiblich, Phil. Melanchthon als Philomela zu 
bezeichnen; Melanchthon selbst hatte einen 
seiner Gegner als Kuckuck gebrandmarkt. 
Durch diese Benennungen wurde Johannes 
Major veranlaSt, in seiner ‘Synodus avium’ 
(1557) den Streit zwischen Melanchthon und 
den Gnesiolutheranern in der Art des Tier- 
epos zu behandeln; einige kleinere Gedichte 
desselben Inhalts bedienten sich der glei- 
chen Einkleidungen. — Die literarische 
Satire, die auch bei Naogeorg nicht ganz 
fehlt, fand in Michael Abel einen geschick- 
ten Vertreter, der die Verstiegenheiten der 
Modeliteratur mit treffendem Witz geifelte; 
insbesondere wufte Abel sich dadurch eine 
Wirkung zu sichern, da er die snobisti- 
schen Narren in ihrer eigenen Sprache ver- 
spottete. Die Nachziigler auf unserem 
Gebiete (um die Wende des Jhs.: der 
Sabinusschiler Caspar Stolshagius und 
Eilhar Lubinus) fiigen dem Bilde keine 
neuen. Ziige hinzu. 


Uber Pollius: Z. f. wiss. Theol. 1864 S. 337 ff. 
1866 S. 316ff. (Spiegel). Naogeorg: Erich 
Schmidt ADB. XXIII (1886) S. 246f. G. Ka- 
werau Theologische Realenzyklopddie® X (1901) 
S.499. L. Theobald Das Leben und Wirken des 
Thomas Naogeorg sevt seiner Flucht aus Sachsen 
1906. Dedekind: vgl. den Artikel: Grobianische 
Dichtung Bd.1 S. 462ff. dieses Lexikons. 


§ 27. 2. Das Epigramm. Das Epi- 
gramm erreicht schon an der Grenzscheide 
zwischen humanistischer und neulat. Lite- 
ratur seinen héchsten Stand in Euricius 
Cordus. Dieser verdient vor allen spateren 
Epigrammatikern, auch vor dem _ viel- 
gerihmten und viel nachgeahmten Eng- 
lander Owen insofern den Vorzug, als seine 
im Ausdruck meist ungemein praégnanten 
Epigramme den ganzen Umkreis der Gat- 
tung erschépfen. Neben- SpaSen und 
Schwanken, neben  silbenstecherischen 
Scherzen, neben Epigrammen, in denen die 
Verkehrtheit der Menschen, die Torheiten 
der einzelnen Stande durchgehechelt wer- 
den, stehen Stiicke, die mit elementarer 
Wucht die faulen Stellen im sozialen Kérper 
der Zeit aufdecken. Es macht dem Dichter 
Ehre, da®B er sich des geplagten Bauers an- 
nimmt; hauptsdchlich aber gelten seine 
Peitschenhiebe der an Haupt und Gliedern 
kranken Kirche, wobei religidse und natio- 
nale Griinde zusammenwirken. Luther, 
den Retter aus solcher Not, begrii®te er 
freudig und begleitete die einzelnen Stadien 
der Entscheidungsjahre des reformatori- 
schen Kampfes mit seinen Epigrammen, 
den Ton nach der jeweiligen Lage abstim- 
mend. Nicht tibersehen diirfen schlieBlich 
die Epigramme werden, zu denen Cordus’ 
wechselvolles Geschick den AnlaB gegeben 
hat: unmittelbar aus dem Augenblick 
heraus geboren, decken sie die entscheiden- 
den Ziige der Persénlichkeit auf. — Tief 
unter Cordus steht Simon Lemnius als 
Epigrammatiker; in dem 1. Buche seiner 
Epigramme ist der Witz fast durchweg 
lahm, der Ausdruck nicht scharf genug aus- 
gepragt; und nur im 3. Buch weckt der 
Unmut iiber die ihm angetane Unbill 
Krafte, die bisher geschlummert hatten. 
Auch die weitere Entwicklung des neulat. 
Epigramms entspricht durchaus nicht dem 
in Cordus verkérperten Héhepunkte. 
Allerdings ist auch diese Dichtungsart viel 
gepflegt worden. Fast immer enthalten 
die Poemata der Neulateiner auch ein 
oder mehrere Biicher Epigramme. Wie 
bei den Italienern entsprechen aber keines- 
wegs alle darin vereinigten Stiicke dem, 
was wir als Epigramme bezeichnen: man- 
cherlei Lyrisches, auch Didaktisches drangt 
sich ein. 
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Der noch an wirklichen Epigrammen 
iibrigbleibende Bestand erweist sich meist 
als ungemein salzlos und niichtern. Wohl 
findet sich gelegentlich bei Johannes 
Lauterbach aus Lobau oder bei Nathan 
Chytraus eine gliickliche epigrammatische 
Wendung, auch manche karikierenden Ziige 
im Angriffsepigramm wirken ergétzlich, z. B. 
bei M. Zuber. Allein, solche vereinzelte Tref- 
fer gehen in einem Meere von Bedeutungs- 
losigkeit unter. Ein wenig erhebt sich iiber 
die meisten Neulateiner der als Lyriker 
schwachliche, in Melissus’ Kreis gehérende 
Sebastian Scheffer (um 1570). Das gleiche 
gilt von den Epigrammen des Henricus 
Fabricius (1547—1612), obgleich auch bei 
ihm wie bei Scheffer viel Mattes mit unter- 
lauft. 

Uber Cordus und Lemnius als Epigrammatiker 
vgl. die oben angefiihrten Werke von Krause 
und Merker. 

§28. V. 1. Didaktik und Gnomik. 
Die lehrhafte Dichtung kann angesichts 
der Uberfiille des Stoffes nur in den ein- 
fachsten Grundziigen andeutend vergegen- 
wartigt werden. Eine Vorbemerkung er- 
‘weist sich als nétig: die ganze neulat. 
Dichtung, die in diesem Punkte nur die 
Tendenz der humanistischen Poesie fort- 
setzt, ist von didaktischen Elementen 
durchsetzt: iiberall drangt sich, auch in den 
bereits behandelten Gattungen, die lehr- 
hafte Absicht vor. Bei dem nahen Zu- 
sammenhang dieser Literatur mit dem 
Unterrichtswesen erscheint die Tatsache 
nicht befremdlich. Sowohl Universitat als 
Schule bedienten sich der neulat. Dichtung 
als eines wirksamen Erziehungsmittels. 
Davon zeugt zunachst die ungeheure 
Zahl der versifizierten Universitatsreden, 
die tiberwiegend didaktisches Geprage tra- 
gen. Poetisches kommt bei diesen Ubungen 
allerdings selten heraus; immerhin ist 
durch das Suchen nach neuen Einkleidun- 
gen die Erfindungskraft gesteigert worden. 
In unmittelbarer Verbindung stehen mit 
diesen akademischen Redeakten die meist 
auf den Universitatskathedern vorgetra- 
genen Erzeugnisse der enkomiastischen 
Literatur, versifizierte Lobreden auf die 
Astronomie (Hieronymus Osius), die Gram- 
matik (N. Chythraus) und andere Wissen- 
schaften (Gregorius Bersmann). Bei den 
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Versuchen, die Poesie auch der Schule 
dienstbar zu machen, ergibt sich manches 
Hiibsche; Georg Fabricius und Adam 
Siber haben z.B. das fest geregelte Leber 
auf den Fiirstenschulen in ganz anmutende: 
Weise nahegebracht; andere Versuche au! 
dem gleichen Gebiete (Achatius Cureus 
Georgius Ornitander) vermégen weniges 
anzuziehen. Sowohl auf die Universitat 
wie auf die Schule kénnen die Gedichte 
des bereits erwahnten, entsetzlich niichter 
nen Antonius Mocker bezogen werden. 
sowohl in seinem ‘Bellum scholasticum 
(um 1552) — dem Feldzug der Schiile: 
gegen alle méglichen Fehler — als in seinet 
‘Paidonomia’, einer Zusammenfassung vor 
Erziehungsvorschriften. Auf katholisches 
Seite haben die schon genannten Rektoren 
von Emmerich Henricus Uranius und 
Gerard Rovenius durch poetische Mahnun: 
gen die Jugend zu heben gesucht, beide 
die Notwendigkeit wissenschaftlicher und 
sittlicher Ausbildung betonend, Uranius 
elegisch, Rovenius herber und  harter, 
schon den beginnenden Aufschwung der 
Gegenreformation vorausverkiindend. — 
Wenn auch, dem Wesen des Luthertums 
entsprechend, die Moral hinter den rein 
religidsen Fragen zuriicktrat, so wurde sie 
doch auch in den geistlichen Gedichten 
selten ausgeschaltet, freilich nicht oft 
fruchtbar gemacht. Allerdings hat die 
religidse Didaktik des 16. Jhs. wenigstens 
ein Werk hervorgebracht, das man mit 
Vergniigen liest, die 5 Biicher der ‘Agricul- 
tura sacra’ (1550) Naogeorgs. In etwa 
5000 Hexametern legt hier der Dichter dar, 
wie ein tiichtiger Pfarrer vorgebildet werden 
mu, und wie er sich in seinem Amte zu 
verhalten hat, falls er diesem wirklich 
gerecht werden will. Das sich in seinem 
Gedankengehalt mehrfach mit den Satiren 
beritthrende Lehrgedicht ist reich an aller- 
liebsten Einzelziigen, wenn sich auch die 
eigentliche GroSe Naogeorgs in ihm nicht 
offenbart. — Es entspricht der prosaischen 
Richtung der Zeit, da zahlreiche Gegen- 
stande abgehandelt werden, denen keine 
poetische Seite abzugewinnen war; diese 
Versuche aufzuzadhlen, hat keinen Sinn, 
zumal nur Eoban Hesse in seinen ‘Vor- 
schriften zur Erhaltung einer guten Ge- 
sundheit’ durch seine ungewéhnliche 
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Gewandtheit ber die Unfruchtbarkeit 
Jes Vorwurfs hinwegtéuschen kann. An- 
dere Versuche der Art sind zwar kultur- 
yeschichtlich merkwiirdig, haben aber mit 
der Kunst nichts zu tun, so die kleinen 
Charakteristiken, in denen der zu Lotichius 
Kreise gehdrende Hartmann Schopper 
geb. 1542) alle handwerklichen und tech- 
nischen Berufe seiner Zeit beschreibt. Gré- 
Berer Gewinn war zu erwarten, wenn die 
wilden Trinksitten in den Mittelpunkt der 
Betrachtung gestellt wurden, zumal sich 
Jann leicht Beziehungen zur volkstiim- 
ichen Literatur ergeben konnten. Das war 
ler Fall in dem Gedicht des Vincentius 
Jpsopoeus, das in 3 Biichern ‘Die Kunst 
Jes Trinkens’ (1536) erdrtert. Die lehr- 
rafte Absicht ist unverkennbar; der Ver- 
asser will dem Ubermaf entgegenarbeiten 
ind den witisten Brauch des_ ,,Voll- 
aufens‘‘ bekampfen. Auf der anderen 
Seite-ist er aber selbst einem guten Trunk 
uicht abhold und gibt nun Vorschriften, 
wie der auf der Mittelstrafe sich haltende 
fecher sein Benehmen einrichten soll. 
Jabei fallt manches ansprechende Wort, 
sumal sich der Verfasser ganz lebhaft in 
lie zu schildernde Lage hineinversetzt; 
reilich fehlt es auch nicht an Erzwungenem, 
amentlich im 3. Buche. Am ehesten wird 
nan sich die Didaktik noch gefallen lassen, 
venn die stilistische und poetische Dar- 
tellung zum Gegenstand gemacht werden, 
o in dem — an dem Standpunkt der Zeit ge- 
nessen — feinen Lehrgedicht ‘Die Kunst des 
cherzens’ des friih verstorbenen Melan- 
hthonschiilers Matthaus Delius (1523 bis 
544). Auf dem Gebiet der Poetik versuchte 
ich mit schwachen Kraften der auch als Ly- 
iker wenig anziehende Heinrich Porsius 
1556—1609) in seinem Lehrgedicht ‘Poeta’; 
uch Elias Corvinus und Paul Fabricius 
1529—88) sind mit ahnlichen Lehrdich- 
ungen aufgetreten. Die Literaturgeschichte 
vurde ebenfalls in diesen Kreis einbezogen; 
in von Georg Fabricius u. a. herriihrendes 
Jerzeichnis der hervorragendsten neulat. 
Jichter (zuerst 1546) faBt das Eigentiim- 
iche jeder Persénlichkeit in ein Distichon 
usammen, wobei ein anerkennenswertes 
Ja8 von Charakterisierungskunst an den 
‘ag geleet wird. Am Ende des Jhs. nimmt 
sartholomaus Bylovius in seinen ‘Garten 
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der deutschen Poeten’ (1596) diese Be- 
strebungen wieder auf; bei einem Vergleich 
erkennt man, wie sehr sich das Urteil in 
der Zwischenzeit gewandelt hat. 

§ 29. 2. Die Gnomik tritt gegeniiber den 
anderen Gattungen ganz zuriick. Nur ein 
kleines, aber beachtenswertes Werkchen 
verdient genannt zu werden: es sind die 
gnomischen Gedichte des Caselius, denen 
die edle Persénlichkeit ihres Verfassers ein 
besonderes Gewicht verleiht. Wie ein 
Zerrbild mutet es demgegeniiber an, wenn 
auch der Bettelpoet Zuber sich mit einer 
Unzahl von gleichartigen Sammlungen 
hervortut, in denen sich hin und wieder 
einmal ein genieSbares Kérnchen findet. 

-§30. VI. Beschreibende Poesie. Einer 
ahnlichen Gunst wie die lehrhafte erfreute 
sich die beschreibende Dichtung; der Niich- 
ternheit des Zeitalters sagte dieses Grenzge- 
biet zwischen Prosa und Poesie besonders 
zu. Eine Lieblingsgattung dieser Poeten und 
ihres Publikums war das schon von den 
Humanisten aus Italien itbernommene 
Stadtegedicht (s. d. Art.). In der gleichen 
Weise wie die Stadte wird auch die Land- 
schaft abgeschildert. Hier und da begegnet 
auch auf diesem Felde etwas Wertvolles, 
doch liegt es meist von der Hauptsache 
abseits: so zieht das ‘Idyll von der Lausitz’ 
(1594) des zum jiingeren Wittenberger 
Poetenkreise gehdérenden Schwiegersohns 
Melanchthons, Caspar Peucer, an, aber 
nicht wegen der Kraft der Schilderung, 
sondern wegen der persénlichen Tone, die 
am Anfange und am Schlusse angeschlagen 
werden. Doch scheint sich die Fahigkeit 
der Vergegenwartigung um die Jahrhundert- 
wende etwas zu heben; das méchte man 


_aus dem von warmer Vaterlandsliebe ge- 


tragenen Loblied schliefen, das der Magister 
Thomas Kefler 1602 auf seine Heimat, 
das Elsa, anstimmt. Fliisse und Berge 
Deutschlands werden von den Sabinus- 
schillern Felix Fidler und David Milesius 
recht schematisch erledigt; dem Rhein hat 
Heinrich Moller (1570) eine ungebiihrlich 
aufgeschwellte Darstellung zuteil werden 
lassen. AuSergewohnliche Ereignisse, wie 
Feuersbriinste u. a., werden mit besonderer 
Vorliebe ausgemalt. Im ganzen ist die 
Ausbeute gering. In dem tiberwiegenden 
Teile dieser ungeheuren Masse bleibt es 
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bei prosaischen Aufzahlungen und AuBer- 
lichem Aneinanderreihen von Tatsachen; 
nur selten wird die Wiedergabe des Ge- 
sehenen von einem Hauch des Gefiihls 
belebt. 

§31. VII. Kleinere Gattungen. Es 
entsprach der Vorliebe des 16. Jhs. fiir die 
Fabel, da® auch die nlt. Poesie an ihr nicht 
voriiberging. Lucas Lossius (1566) und 
Pantaleon Candidus (1596) haben altes 
Fabelgut bearbeitet, wobei neben der Tier- 
fabel gelegentlich, etwa nach Phadrus’ Art, 
auch eine poetische Erzahlung auftaucht; 
Johannes Posthius hat (1566) die Moral 
der dsopischen Fabeln in Verse gebracht. 
Wahrend sonst das Latein Ausdrucks- 
méglichkeiten schafft, fiir die der gleich- 
zeitigen Volkssprache keine Mittel zu Ge- 
bote standen, war auf dem Gebiet der Fabel 
wie der poetischen Erzahlung das treu- 
herzige Deutsch des Reformationszeitalters 
dem Lateinischen gegeniiber entschieden 
im Vorteil. Daher kénnen die neulat. 
Fabeldichter einen Vergleich mit Burkard 
Waldis, Hans Sachs, Erasmus Alberus 
auch nicht im entferntesten aushalten. 
Nur wo im Epigramm, etwa bei Sebastian 
Scheffer (1572), gelegentlich eine selb- 
standig erfundene, auf das kiirzeste zu- 
sammengedrangte Tierfabel  erscheint, 
bahnt sich ein kleiner Fortschritt an. — 
Von den sonstigen kleineren Gattungen 
sind neben Ratseln, Anagrammen, Echo- 
spielereien namentlich die Parodien er- 
wahnenswert. Antike Gedichte werden unter 
leichter oder starkerer Verdnderung des 
Wortlautes, aber mit Beibehaltung der 
ganzen Struktur neuen Zwecken dienst- 
bar gemacht: es findet also dasselbe Ver- 
fahren statt wie bei den sog. Kontra- 
fakturen. Am haufigsten erfolgt die Um- 
wandlung ins Christliche, doch beriicksich- 
tigt man auch andere Lebensgebiete. Zu- 
erst erscheinen derartige Versuche ver- 
einzelt; gegen Ende der Periode werden 
ganze Dichterwerke parodiert (Anakreon, 
Horaz, Martial). Wie im Humanismus, so 
sucht man jetzt auch in der neulat. Poesie 
dt. Dichtung der Gelehrtensprache an- 
zueignen. Durchaus in der Art, in der einst 
Jakob Locher das Narrenschiff Sebastian 
Brants frei bearbeitete, dichtet jetzt Hart- 
mann Schopper den ‘Reineke de Vos’ 
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nach (zuerst 1567), meist zusammenziehend, 
den Volkston gliicklich treffend, nache 
fiihlende Kunst auch im Versmaf be- 
wahrend. Andere Erzeugnisse der volks- 
tiimlichen Kunst, das Volkslied, spater 
auch das Gesellschaftslied werden durch 
Ubertragung der Allgemeinheit zugénglich | 
gemacht. In weit gréBerem Umfange ge- 
schieht dies beim Kirchenlied (Martin 
Salbachius 1573 u.a.). Mehr ins Gebiet 
der eigentlich religidsen Dichtung gehéren” 
die metrischen Bearbeitungen einzelner 
biblischer Biicher; im Vordergrunde steht 
naturgemaB der Psalter. Seit Eoban Hesse 
(1537) haben sich zahlreiche neulat. Dichter 
an dieser unlésbaren Aufgabe. abgemiiht, 
ohne da® es je einem von ihnen gelungen 
ware, eine leidliche Ubereinkunft zwischen 
den beiden abgrundtief getrennten Welten 
herzustellen. — Hervorzuheben ist noch, 
da sich gegen Ende des Jhs., entsprechend | 
der durch Melissus herbeigefiihrten Wen- 
dung, auch der Einflu8 der roman. Litera- 
turen geltend macht, wie Ubertragungen 
ital. Gedichte Petrarcas und Sannazars- 
und frz. der Plejade beweisen. 

§ 32. VIII. Ausblick. Seit dem Auf- 
treten Opitzens und seiner Freunde er- 
steht der neulat. Dichtung in der dt. eine 
gefahrliche Mitbewerberin. Gleichwohl 
setzt sich die Betatigung in der neulat. 
Dichtung noch durch das ganze 17. Jh. 
fort und stirbt auch spater nicht ganz aus. 
Die spdtere Entwicklung zu verfolgen, 
liegt auBerhalb des Kreises dieser Aufgabe. 
Daher hier nur so viel: die meisten Dichter 
des 17. Jhs. haben neben der dt. die neulat. 
Poesie weitergepflegt, so die hervorragend- 
sten: Joh.Heermann, noch z.T. dem abgelau- 
fenen Zeitalter angehérig, Opitz, Fleming, 
Gryphius, Lauremberg, aber auch Poeten 
3. und 4. Ranges wie Tscherning u. a. 
Jede Charakteristik dieser Dichter bleibt 
ohne Beriicksichtigung ihrer neulat. Ar- 
beiten unvollstandig. Zugleich gilt es, 
diese Seite ihres Schaffens bestandig im 
Zusammenhang mit der neulat. Poesie des 
16. Jhs. zu zeigen, wie sich denn z. B. fir 
die Epik Gryphius’ eine solche Betrach- 
tungsweise als unumgdnglich notwendig 
erweist. Aber nicht bloB als Seitenstré-- 
mung, sondern auch als_ selbstandiger 
Zweig lebt die neulat. Dichtung weiter; sie 
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gleichen Wirkungen. 
noch ein besonderer Zusammenhang be- 


hat noch so eigentiimliche Vertreter auf- 


zuweisen, wie den Jesuiten Jakob Bieder- 
mann, wie Johann Ludwig Prasch; in 


_ Jakob Balde erreicht sie noch einmal einen 


Hoéhepunkt. Allein wichtiger als dieses 
Fortleben ist die Einwirkung, die die 
neulat. Dichtung des 16. Jhs. auf die dt. 


Literatur des Barockzeitalters ausgeiibt 


hat. Sie duBert sich vornehmlich nach 
zwei Richtungen hin: 1. wie schon hervor- 
gehoben, wiederholt sich die durch Melissus 
angebahnte Richtung in der dt. Poesie der 
Barockzeit. Die gleichen Ursachen lassen 
sich nachweisen; ihnen entsprechen die 
Ob dariiber hinaus 


steht — was bei Melissus’ Stellung inner- 
halb der Reformbestrebungen nicht un- 
wahrscheinlich sein wiirde — bleibt noch zu 
untersuchen. 2. Die dt. Sprache riickt im 
Laufe des 17. Jhs. allmahlich in die Stelle ein, 
die bisher die neulat. eingenommen hatte. 
Es konnte daher nicht anders sein, als daB 
Inhalt und Form der neulat. Dichtung des 
16. Jhs. die Poesie der Barockzeit vielfach 
beeinfluBt haben. Mit Sicherheit 1aBt sich 
dieser Vorgang, wie bereits erwahnt wurde, 


‘im Kirchenlied des 17. Jhs. nachweisen. 


Aber auch die dt. Gelegenheitsdichtung 
kniipft im 17. Jh. an die lat. an. Insbeson- 
dere gilt das von den Alexandrinerstiicken: 
in den Einkleidungen, den typischen Wen- 


_dungen zeigt sich hier eine Verwandtschaft, 


die nicht zufallig sein kann. Gewif kommt 
daneben auch der Einflu8 der roman. 
Literaturen sowie der Hollander in Betracht, 
aber die eigentliche Grundlage bildet doch 
die neulat. Poesie, deren Erbe das 17. Jh. 
auch auf dem Gebiete der betrachtenden 
Lyrik, der lehrhaften und beschreibenden 
Dichtung antritt. Vgl.den Art. Humanismus. 
Die in dem Vorstehenden dargelegten An- 
sichten iiber Entwicklung und Gehalt der nlt. 
Dichtung Deutschlands im 16. Jh. werden in 
einem von dem Verf. vorbereiteten vierbandigen 
Werke ausfiihrlich begriindet und belegt werden. 
Der erste Band, die Lyrik bis zu P. Lotichius 
Secundus (einschlieBlich) behandelnd, nahert 
sich seinem Abschlusse. G. Ellinger. 
Neuromantik. § 1. Ebenso wie bei der dt. 
Romantik des beginnenden 19. Jhs. sind 
bei den Erscheinungen, die um die Wende 
des 19. und 20. Jhs. Anla® zur Einfiihrung 
des Schlagwortes ,,Neuromantik’ gaben, 
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die Voraussetzungen und Auswirkungen 
auf das Gebiet des literarischen Lebens be- 
schrankt. Aber ebenso wie bei der Alteren 
Romantik kommen auch bei der Richtung, 
die sich die alte Romantik zur Patin er- 
wahlte, alle charakteristischen und ge- 
schichtlich bedeutsamen Ziige innerhalb 
des literarischen Gesichtskreises zur Gel- 
tung. Beide haben einen im betonten Sinne 
,literarischen‘‘ Charakter, so nahe Be- 
ziehungen sie zu elementaren, literarisch 
ungeformten und unfaSbaren Tiefen be- 
haupten, suchen oder auch erweisen. 
Schon bei der alten Romantik ist da- 
durch Verwirrung entstanden, daf ein 
Schlagwort eines literarischen Programms 
zugleich auch als Kennzeichen geschicht- 
licher Zustaénde wie zeitlich keineswegs 
gebundener oder begrenzter Menschheits- 
typen, als MaSstab. kiinstlerischen Wertes 
und geistiger Héhe wie als wertfreie Kate- 
gorie des psychologischen und historischen 
Verstehens zur Verwendung  gelangte. 
Diese Verwirrung hat sich bei der N. zu- 
nachst noch erheblich gesteigert. Wenn 
man schon im Zweifel sein kann, ob das 
romantische Programm selbst in seiner 
weitesten Bedeutung zur biographischen und 
geistesgeschichtlichen Charakterisierung der 
Romantiker ausreicht, so konnte fiir die 
, Neuromantiker“ schon wenige Jahre nach 
ihrem Hervortreten deutlich erkannt wer- 
den, da mit diesem Begriff nur ein kurzes, 
nicht einmal entscheidendes Entwicklungs- 
stadium getroffen wird. Aber die Gefahr, 
da auch ,,nachneuromantische’‘ Produk- 
tionen zur Charakteristik der N. verwendet 
wiirden, blieb unvermeidlich. Wahrend 
bei der alten Romantik eine Diskussion 
tiber die Frage méglich und fruchtbar 
bleibt, inwiefern ihr Programm Werte des 
Lebens, der Kunst und Kultur geschaffen 
oder tibernommen, umfaft oder iibersehen, 
legitim erarbeitet oder usurpiert hat, han- 
delt es sich bei der geistesgeschichtlichen 
Bestimmung der N. fast ausschlieBlich 
um die Feststellung héchster Empfang- 
lichkeit. Wieweit die alte Romantik den 
Geist der Gesamtepoche bestimmt hat, ist 
eine Streitfrage. Die N. bleibt Episode. 
§ 2. Die Charakterisierung der N. ist in 
sehr verschiedenen Graden der Weite und 
Scharfe erfolgt. Diese Verschiedenheit 


496 | 
entspricht durchaus den verschiedenen 
Fassungen des Begriffes ,,Romantik". 
Fruchtbar und dem _ historischen Tat- 
bestand gem ist nur der Standpunkt, der 
die alte Romantik als eine unter mehreren 
gleichzeitigen Reaktionen gegen den Geist 
des 18. Jhs. auffaBt und eine vorsichtige 
Sonderung zwischen Programm und Er- 
fillung der Romantik sowie zwischen den 
gleichzeitig anwachsenden Strémungen vor- 
nimmt. Ebenso notwendig ist fiir das Ver- 
staindnis der N. die Sonderung zwischen 
den verschiedenen gleichzeitigen Reaktio- 
nen gegen den Geist der voraufgehenden 
Epoche, der sich besonders in der natura- 
listischen Kunst, in der Vorherrschaft der 
positivistischen Naturwissenschaft, in dem 
Monismus Haeckelscher Pragung, in demo- 
kratischen und sozialistischen Bewegungen 
darstellt. Aber auch von den verschiedenen 
Richtungen des frz. Symbolismus ist die 
dt. N. zu unterscheiden. Ein fundamen- 
taler Unterschied zwischen Romantik und 
N. ist schon durch das Vorhandensein der 
geschichtlichen Tradition und das gestei- 
gerte historische Bewuftsein gegeben. 

§3. Die Reaktion gegen Naturalismus (s.d.) 
und Positivismus erfolg'te in sehr verschiede- 
nen Formen und von sehr verschiedenen 
Richtungen her. Sie hat Persénlichkeiten 
sehr verschiedenen geistigen Geprages und 
durchaus verschiedener Gesinnung zu Tra- 
gern. Sie konnte ebenso an Oskar Wilde 
wie an Carlyle, an Ruskin, an Andersen 
und Kierkegaard, an Huysmans und Baude- 
laire, an Nietzsche und Treitschke, Maeter- 
linck und Jacob Burkhardt ankniipfen. 
Sie stiitzte sich auf alle Arten des Kon- 
trastes zur biirgerlichen Gegenwart, sie 
bewunderte das Vorbild einsamer Fiirsten 
ebenso wie die Lockungen der Bohéme. 
Sie trat in Wechselwirkung zu den Be- 
strebungen, das Kunstgewerbe nach engl. 
und ostasiat. Mustern zu erneuern, und 
zu der koketten Geistigkeit von Denkern, 
die in spielerischer Abneigung gegen den 
Rationalismus den Erweis ihrer Tiefe zu 
bringen glaubten, wie H. St. Chamber- 
lain, Rudolf Kafner, Hermann Graf 
Keyserling u. a 

§ 4. Die N. brach entschieden mit der vom 
Naturalismus betonten Enthaltsamkeit in 
der Stoffwahl und im Ausdruck des Fiih- 
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lens, anderseits beobachtete sie eine 
teils scheue, teils sentimentale Zuriick 
haltung gegentiber der naturalistischen: 
Unmittelbarkeit in der Darstellung heilkler 
Gegenstande, suchte sich Kithnheit und 
Stilsicherheit zu vereinigen; sie lehnte die 
Beteiligung des Dichters an Streitfragen 
des aktuellen, 6ffentlichen Lebens ab. 
Ihre Formtendenz richtet sich auf starkere 
Belebung des Farbigen, auf intensives 
Herausfiithlen des rhythmischen Elements, 
auf Kultivierung von Schénheitswerten, 
denen die voraufgehende Generation ent- 


weder gleichgiiltig oder mit entgegen- 
gesetzter Wertung gegeniibergestanden 
hatte. Alle diese Tendenzen sind aber 


nicht ausschlieBliche Tendenzen der N. 
Dichterische Persénlichkeiten durchaus un- 
romantischen Geprages wie Stefan George, 
Gerhart Hauptmann, Dehmel, Mombert, 
Rilke und Thomas Mann, ferner der durch 
Ernst und Lublinski, zeitweise auch 
W. v. Scholz vertretene Neuklassizismus 
(s.d.), haben sich fiir kiirzere oder langere 
Zeit durch ahnliche Motive bewegen lassen; 
sie haben auf die N. teils anregend ge- 
wirkt, teils in gemeinsamer Richtung ge- 
strebt, teils auch sich durch neuromantische 
Stimmungen beeinflussen lassen. ’ 
§ 5. Die Dichter, in denen die neuroman:- 
tische Gefiihlsstrémung am starksten zum_ 
Ausdruck kam: Hugo v. Hofmannsthal, | 
Ernst Hardt, Eduard Stucken, Franz Dil- 
berg, Herbert Eulenberg, sind nicht lange 
Neuromantiker geblieben. Der einzige Zeit- 
genosse, der als echter Neuromantiker an- 
zusprechen sein diirfte und im literarischen 
Leben dauernde Spur zuriicklaBt, ist der 
Verleger Eugen Diederichs. H. Bieber. 
Nibelungenstrophe. § 1. Die Nibelun- 
genstrophe im Mhd. Umfang und tiber- 
ragende Bedeutung des mhd. Nibelungen- 
liedes haben der Strophenform den Namen 
gegeben. Sie erscheint in mhd. Zeit auBer- 
dem noch in den meisten jiingeren mhd. 
Volksepen (‘Ortnit’, ‘Wolfdietrich’, ‘Alp-— 
harts Tod’, dem ‘Rosengarten’), ferner in 
den Liedern des Kiirenbergers und in der 
Elegie Walthers von der Vogelweide. 
Weiterbildungen sind Hildebrandston 
und Kudrunstrophe. : 
§ 2. Grundform der Nibelungen- 
strophe, Die N. mit ihren Abarten geht 


auf ein orchestisch-rhythmisches Urmetrum 
folgender Grundform zuriick: 


Von diesem streng orchestischen Aus- 
gangspunkt hat sie sich sprechmetrisch 
weiterentwickelt. 

Die N. besteht aus zwei Gesdtzen zu je 
zwei Ketten (im Druck: Langzeilen), von 
denen sich jede aus zwei urspriinglich vier- 

hebigen Reihen (Kurz- oder Halbzeilen) zu- 
-sammensetzt. Im Sprechmetrum haben die 
Hinterreihen der ersten drei Ketten darum 
bei Dreihebigkeit eine rhythmische Pause. 
Die Vorderreihen sind vierhebig, wenn auch 
bereits 144. )12\ oder 4\ oder Yw ge- 
worden ist. Nur in einigen Stiicken sind 
wohl die urspriinglich vierhebigen Vorder- 
reihen sogar zu sptachlichen Dreiern redu- 
ziert, d.h..44\)4X. Der Unterschied 
zwischen Vorder- und Hinterreihen besteht 
nur in der rhythmischen Ausgestaltung; als 
orchestische Grundform liegt beiden das 
Metrum _/4_/4_/4_/ zugrunde. Der 
Gang des Metrums ist spondeisch (Hebung: 
Senkung = 3: 2). 

§3. GroBrhythmische Gruppen- 
bildung. Die Brechung. Auch im 
.Gruppenbau entfernt sich die N. vom Ur- 
schema. Die alte Zweiteiligkeit der Strophe, 
die Bildung aus zwei Gesdtzen, ist im 
Nibelungenlied, durch den paarweisen 
Reim der Ketten 1 und 2, 3 und 4 unter- 
stiitzt, noch deutlich (Str. 3, 5, 14 usw.). 
Doch gehen die Meinungen tiber die Frage, 
ob urspriinglich das Gesdtz oder die Kette 
als Einheit empfunden werden, auseinander 
(vgl. auch § 12). In alteren Strophen des 
ersten Teils des Nibelungenliedes herrscht 
noch deutlich ein ausgesprochener Zeilenstil, 
vielleicht deshalb, weil hier 4ltere end- 
reimende Strophen eines auch aus andern 
Griinden zu erschlieBenden sangbaren Lie- 
des tibernommen sind. Allmahlich haben 
aber im ersten Teile des Liedes die Bre- 
chungen gerade in der starken Form der 
Gesatzbrechung zugenommen und sind 
sogar hdufig geworden, um eine freiere 
sprachliche Bewegung zu _ erméglichen. 
Mit Vorliebe werden namlich die zweite 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 
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und die dritte Kette sprachlich eng ver- 
bunden, wahrend dann die erste und 
die vierte Kette selbstandig dasteht. Die 
beiden Teile des Nibelungenliedes verhalten 
sich hinsichtlich der Brechungen verschie- 
den. Der zweite Teil des Liedes zeigt in 
umfangreicher Weise eine strengere Altere 
Form der Bindung. Strophenbrechung 
ist im ganzen nur selten zu bemerken, z. B. 
Str. 170/171, 223/224. 

Kettenbrechung fehlt nicht. Die 
Teile des Gedichtes verhalten sich auch 
darin wohl verschieden, z. B. Strophe 2 
SEO eee Oe Oe TON 2, 

Vorder- und Hinterreihe bleiben fast 
durchweg deutlich getrennt, Reihen- 
brechung ist also selten, z. B. 2, 4b (de- 
gene vil|). Nur in den jiingeren Strophen 
scheint Reihenbrechung hdaufiger zu sein. 


? 


Fr. Draeger Dre Bindungs- und Ghederungs- 
verhdltnisse der Strophen des Nrbelungenliedes und 
thre Bedeutung fiir Quellenkritik und Altersfragen 
(Germanische Studien 28) 1923. 

§4. Der Gang der Strophe ist im 
Nibelungenlied im allgemeinen ziemlich 
glatt. Von der Méglichkeit, durch Auf- 
lésung der Hebung, Zusammenziehung von 
Hebung und Senkung, Freiheit der Vor- 
senkung, Abstufung die Grundform des 
Vierers zu verandern, ist im allgemeinen 
wenig Gebrauch gemacht. Vorsenkung ist 
meist vorhanden, besonders bei den 
Hinterreihen. Senkungsausfall findet sich 
meist nur im Ketten- (Vers-) Eingang und in 
der vierten Hinterreihe zwischen der 2. und 
3. Hebung. Die Hss. verhalten sich aber 
hier auch verschieden. Hs. A reduziert 
die Verse mit Senkungsausfall auf drei 
Hebungen, C bildet mit Beseitigung des 
Senkungsausfalles méglichst alternierende 
Verse, was durch Fiillw6rtchen leicht még- 
lich war. Die Verse des Nibelungenliedes 
scheinen zumeist abstufend, doch ziemlich 
gediampft zu sein. Neue Stiicke unter- 
scheiden sich wohl durch schnelleres Tempo 
und hoéhere Stimmlage von den 4lteren 
Stiicken. Eine neuere Untersuchung auch 
nur eines kleinen Stiickes des Nibelungen- 
liedes nach dieser Hinsicht fehlt. 

§5. Die Versschliisse sind in Vorder- 
und Hinterreihen gegensatzlich gebildet. 
Die Vorderreihen schlieBen in der Regel 
mit leichtester Nebenhebung, sprachlich 
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also klingend, die Hinterreihen rhythmisch 
schwer, d.h. sprachlich stumpf, die vierte 
Hinterreihe schlie8t voll. Doch kommen 
auch in den Vorderreihen schwere Schliisse 
vor, und besonders die erste und zweite 
Hinterreihe schlieBen oft klingend, z. B. 
14, 12. Diese Ausnahmen sind als Reste 
alterer Freiheit angesehen worden. In der 
ersten Halfte des Nibelungenliedes kommt 
es etwa 18mal vor, da der Ausgang auch 
der 1. und 2. Hinterreihe nicht schwer, d. h. 
stumpf, sondern leicht, d. h. klingend — 
zumeist unter Verwendung von Namen — 
gebildet ist, in der zweiten Halfte 57 mal. 

§6. Die Reime sind arm an Zahl der 
Reimworter, dagegen steht die Reinheit 
des Reimes ziemlich auf der Héhe ritter- 
licher Kunst. Einige Altertiimlichkeiten 
des Reims, gemessen an der Dichtung der 
Zeit, Assonanzen und mit der Schlufi- 
bildung (§ 5) zusammenhangende Ab- 
weichungen von der Regel, sind wohl aus 
der Vorstufe unseres Nibelungenliedes 
stehengeblieben. Die zweisilbig klingenden 
Schliisse sind im ganzen Nibelungenlied 
rein gereimt; bei den dreisilbigen tiber- 
wiegen die Assonanzen. Auch in der laut- 
lichen Beschaffenheit finden sich hier 
Altertiimlichkeiten. 

In der Regelform reimen nur die Hinter- 
reihen jedes Gesdtzes unter sich. In vielen 
Strophen hat sich aber bereits im Nibe- 
lungenliede auSferdem noch Zasurreim ein- 
gestellt. In einigen Strophen, so z. B. in 
der Eingangsstrophe, ist der Zasurreim 
(absichtlich oder zufallig) paarweise durch- 
gefiihrt. : 

§7. Die Kiirenbergstrophe gilt als 
Vorstufe der N., mit der sie in der Grund- 
form ganz iibereinstimmt. Die orchestisch- 
rhythmische Gruppenbildung ist auch hier 
weniger straff, als im allgemeinen ange- 
nommen wird. Gesatzbrechung ist ziemlich 
haufig. Die Kiirenbergstrophe hat verhalt- 
nismafig mehr klingende Versausgange der 
I. und 2. Hinterreihen als das Nibelungen- 
lied. Die Vorsenkung fehlt haufig. 

H. Bretschneider Die Kiirenbergstrophe. 

Diss. Wiarzburg 1908. R. M. Meyer Kiiren- 
- berges wise, ZfdA. LV (1914) S. 337—348. 

§ 8. Daf auch der Elegie Walthers 
(124, I—125, 10) die N. zugrunde liegt, hat 
C. von Kraus gezeigt. Wenn auch K. Plenio 
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im Einklang mit der friiheren Forschung 
wieder auf die Verwandtschaft der beiden 
Strophen in Versbau (Dreier, Zasur, SchluB- 
beschwerung der vervierfachten N.) und 
Reimbildung aufmerksam machte, so hatte 
er doch die Verse als Sechsheber aufgefaBt. 
Der Versbau gleicht aber durchaus dem des 
Nibelungenliedes und ist nur durch stren- 
gere Alternation etwas verandert. Die Vor- 
senkung ist wie im Nibelungenlied frei 
behandelt. Walthers Elegie reimt wie die 
N. paarweise, und zwar ausschlieBlich 
stumpf. Die Strophenform ist durch Kehr- 
reime verandert.. Die Erklarung fir die 
Verwendung der Strophenform liegt wohl 
darin, daf Walther die Teilnahme der 
ésterr. Ritterschaft durch die Wahl einer 
an ihr heimisches Epos erinnernden ston 
erwecken wollte. 

Fr. Saran sieht in den Versen der Walther- 
schen Elegie Nibelungenverse wie Kraus, 
liest sie aber mit 6 Hebungen wie Plenio 
und bezeichnet die Verse als PreSreihen 
oder ,,Riegen“‘, d. h. Walther hat die Nibe- 
lungenkette zur Reihe gepreBt, so wie 
auch im 18. Jh. der Alexandriner als Reihe, 
gebraucht wird, obwohl er De Zur 


rhythmisch eine Kette ist. Die Zasur- 
schliisse sind aus sprechmelodischen Griin- 
den nicht -4\, sondern ~~ oder ~ X zu 


lesen. Die Zdsur bleibt aber wie in 4 


ey. 


Nibelungenkette erhalten, nur wird sie 
nicht durch eine Nebenhebung, sondern 
durch Dehnung ausgedriickt. 

K. Plenio Meitrische Studie tiber Walthers 
Palinodie, PBB. XLII (1914) S.255—276. C.v. 
Kraus Zu Walthers Elegie, Festschrift fiir Kon-_ 
rad Zwierzina (1924). 


§9: Die -Strophe” der jainperem 
Volksepen. Die strophische Gliederung 
ist nach der allgemeinen Meinung dem 
Epos nicht gemai$. Da® schon der Nibe- 
lungendichter tiberhaupt in Strophen dich- 
tete, lag an dem Beispiel, das er in sang- | 
baren Heldenliedern vorfand. Die Ver- 

i 


fasser der jiingeren Volksepen tibernahmen 
die strophische Form fiir ihre Epen von 
ihrem Vorbild, dem Nibelungenlied. } 

Die Strophik der jiingeren Volksepen 
setzt die Entwicklung fort, die sich im 
Nibelungenlied schon anbahnt, Der Zasur= 
reim wird mehr und mehr durchgefithrt, 
besonders im ‘Ortnit’, und damit die Reihe | 


oa 


La 
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selbstandig gemacht. Die Strophengrenzen 
werden verwischt. Kettenbrechung ist 
selten. Im ‘Ortnit’ sind 94°/) aller Ketten- 
schliisse auch syntaktische Grenzen. Da- 
gegen ist Strophenbrechung und Reihen- 
brechung haufig. Auch im ‘Alphart’ ist 
Strophenbrechung haufig. 

Die klingenden Versausgange schwinden. 
Die Neigung zu Senkungsausfall vergeht, 
und alternierender Gang nimmt im Zu- 
sammenhang damit zu. Die vierte Hinter- 
reihe wird in der Hebungszahl den iibrigen 
Hinterreihen angeglichen, die Dreihebig- 
keit der Vorderreihen X 4X 4X 2X | 
nimmt zu. Die jiingeren Volksepen stehen 
im ganzen in der Strophenbildung dem 
Hildebrandston naher als der Kiirenberg-N. 

Fr. Draeger a. a. O. 

§10. Der Hildebrandston, die Stro- 

phenform des jiingeren -Hildebrandsliedes 
(MSD. 3II 26ff.), ist eine Abart der N.: 
die letzte Hinterreihe wird dreihebig ge- 
bildet und der Zasurreim durchgefiihrt. 
Dieselbe Strophenform findet sich auch im 
‘Lied vom hiirnen Seyfried’. 
“$11. Die Kudrunstrophe gleicht im 
ersten Gesditz genau der N. Das zweite 
Gesatz geht auf folgende orchestisch-rhyth- 
mische Grundform zuriick: 

ML piers oe Lies fy Ne eh ee NG 

“8 Sas WA PY ood eT A 


Ob die Kudrunstrophe durch Verande- 
rung der N. gebildet ist oder selbstandig 
auf eine alte Liedform zuriickgeht, steht 
dahin. Der Sechser war der alteren Dich- 
tung jedenfalls bekannt (vgl. Spervogel- 
Hergér). Aus dem rhythmischen Vierer der 
Urform sind im Sprechmetrum iiberall Dreier 
geworden. Der alte Sechser erscheint als 
Sprechfiinfer. Wa&ahrends die Kudrun- 
strophe in der letzten Hinterreihe einen 
Fiinfer (<* Sechser) hat, zeigt die Strophe 
der Fragmente von ‘Walther und Hilde- 
gund’ diese Reihenform in der letzten Vor- 
derreihe. 

Gesatzbrechung ist haufig. Besonders 
haufig sind ahnlich wie in der N. die erste 
und die vierte Kette selbstandig geworden. 
Auch Kettenbrechung ist haufig; ganze 
Teile zeigen deutlich Neigung zum ,, Haken- 
stil‘; Strophenbrechung ist dagegen 
selten. In 300 untersuchten Strophen 
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kommt nur eine Strophenbrechung vor. 
Uber Reihenbrechung wie iiberhaupt 
iiber diese ganzen Brechungsverhaltnisse 
fehlen genaue Untersuchungen. 

Der Vers der Kudrunstrophe ist glatt, 
offenbar unter der Einwirkung des héfi- 
schen Romanstils. 

Zasurreime sind nicht selten; sie gehen 
zumeist auf jiingere Uberarbeitung zuriick, 
In beiden Kettenpaaren einer Strophe kom- 
men Zasurreime 67 mal vor, im ersten Ket- 
tenpaar 220mal, im zweiten Kettenpaar 
115 mal. 

Im Kudrunliede finden sich auch IOI 
Strophen vom Bau der N. 

Die Beurteilung von Einzelheiten ist 
durch die schlechte Uberlieferung sehr er- 
schwert. E. Schroeder ist in seinen Unter- 
suchungen tiber das Kudrunlied gegeniiber 
der Textform, wie sie Symons gibt, wieder 
mehr fiir Bartsch eingetreten. 

E. Schroeder Zur Uberlieferung und Text- 
krititk der Kudrun, GGN. 1917 S. 21—37; 1918 
S. 506—517; 1919 S.38—60, 159—169; 1920 
S. 285—305. 

§12. Entstehung und Fortleben 
der Nibelungenstrophe. Solange man 
verkannte, da die Reihen der N. alle ur- 
spriinglich orchestisch-rhythmische Vierer 
waren, wurde der romanische Zehnsilber als 
Grundform fiir die Kette und damit roma- 
nischer Ursprung der N. angenommen. 
Demgema8 wurde dann die N. als eine ver- 
haltnismaBig junge Form angesehen. Auf 
diesem Standpunkt standen Lachmann und 
Wilmanns, der a.a.O. 5S. 81ff. auch eine 
Zusammenstellung der Alteren Theorien 
iiber die N. gibt. Wilmanns setzte als Ent- 
stehungszeit der Strophe die J. um 1190 an. 

Aber schon Simrock erkannte den Zu- 
sammenhang der N. mit dem altdt. Vierer. 
Er machte nachdriicklich auf die bezeich- 
nenden Eigenschaften germ. Versbaus (freie 
Vorsenkung, Senkungsausfall, Hebungs- 
auflésung, Pause) aufmerksam. Die Vier- 
zahl der Ketten wurde auf die alte vier- 
kettige Strophe der Nordgermanen zuriick- 
gefiihrt. 

Im allgemeinen wird jetzt auf Grund 
von Heuslers und Neckels Forschungen an- 


_genommen, ‘die’\Grundlage der 'N. sei das 


Gesatz, das ,,Langzeilen‘‘-, d. hi! Kettenpaar 
der alten Dichtung, das im sangbaren 
32" 
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Heldenlied gepflegt wurde, sich neben der 
kirchlichen Dichtung der Ottonenzeit er- 
hielt und dann in die spatere Dichtung 
iiberging. Langzeilenpaare sind auch in 
der Stabreimdichtung keine Seltenheit, 
und an Anhaltspunkten fiir die Form des 
sangbaren Heldenliedes fehlt es nicht, 
wenn dergleichen auch nicht erhalten ist. 
Die fardischen Balladen, die dan. Folkeviser 
und vor allem die spateren dt. Volkslieder 
liefern beweiskraftiges Material. Hier ist das 
Gesdtz die gebrauchlichste Form. Dieses 
alte ,,Langzeilen‘‘paar mit ungeregelten 
Kadenzen wird die Grundlage der Kiiren- 
bergstrophe. Es war aber zu kurzatmig 
und zu kunstlos. Deshalb verdoppelt der 
Kiirenberger das Gesatz und schafft durch 
Regelung der Kadenzen seine kunstvollere 
Strophe. Um den Schlu8 der Strophe 
kenntlich zu machen, verwendet er in der 
letzten Reihe die volle Kadenz. Beim 
Kiirenberger diente die Strophe dem Ge- 
sang; im Nibelungenliede, und zwar in der 
Vorstufe des uns erhaltenen Nibelungen- 
liedes, wurde die Form auf das Leseepos 
iibertragen. Der Dichter des Nibelungen- 
liedes regelte die Kadenzbildung, gab aber 
die alte Freiheit nicht auf, bildete vielleicht 
sogar neue Verse mit klingenden Schliissen 
in den Hinterreihen, um unbequeme Namen 
unterbringen zu kénnen. Die Strophen- 
form bildeten zwei selbstandige Langzeilen- 
paare. An den Assonanzen seiner Vorlage 
nahm er umfangreiche Reimbesserungen 
vor. Diese Form blieb dann auch der 
letzten Fassung des Nibelungenlieds etwa 
30 Jahre spater (um 1160—1170) erhalten. 

Umgekehrt stellt den Vorgang R. C. Boer 
dar. Er hat auf Grund eines dan. Liedes 
des 16. Jhs. nachweisen wollen, ohne damit 
zu tiberzeugen, daf die N. in Niederdeutsch- 
land entstanden sei, und da8 der Kiiren- 
berger die fertige Strophe von dem Dichter 
des alteren Nibelungenepos iibernommen 
habe. Das Nibelungenlied zeige noch 
rhythmische Freiheiten, die der Kiiren- 
berger griindlich beseitigt habe. Die Kiiren- 
bergstrophe sei eine Anpassung der N. fiir 
lyrische Zwecke. Diese Annahme wiirde 
zur Folge haben, daf auch der Hildebrands- 
ton Alter’ ist als die N. 

Es besteht aber auch die Méglichkeit, 
da8 die N., wie Fr. Saran vermutet, un- 
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mittelbar aus sangbaren Heldenliedern 
stammt, und da® der Kiirenberger, gegen 
den modischen Minnesang auftretend, an 
altdt. Formen ankniipft, ebenso wie Walther 
in seiner Elegie alte Formen benutzt. 
Kiirenbergers Strophen und Nibelungen- 
lied waren dann Parallelerscheinungen. 
Die Form der N. ist mit mannigfachen 
Anderungen immer lebendig geblieben. 
Mit dreihebigen Reihen und Zasurreim er 
scheint sie im Heldenbuch des Kaspar vo 
der Rhén und in zahlreichen Volksliede 
der Zeit. Bei den Meistersingern fand die 
Strophe Verwendung unter dem Namen Hon 
weis. Im Kirchenliede, z. B. in P. Gerhard: 
‘O Haupt voll Blut und Wunden’, und i 
neueren weltlichen Liede, auch in der Bankel 
sangerballade kommt die Strophe mit ver- 
schiedenen Abwandlungen des Versbaus un 
der Kadenzbildung vor. Neubelebt in de 
alten Form der Kadenzbildung, aber mi 
dreihebiger letzter MHinterreihe hat si 
Uhland (‘Des Sangers Fluch’, ‘Graf Eber 
hard’). Daneben verwendet Uhland di 
Strophe auch in der Form des Hildebrand 
tons. Auch Arndt, Chamisso, Geibel 
Kopisch, Platen, Riickert, Schlegel, Sim- 
rock haben die Strophe, meist mit Vor 
senkung und Alternation, gelegentlich auc 
mit zweisilbigen Senkungen gebraucht. — 
Eine neuere Untersuchung tiber die Nibelum 
genstrophe fehlt. Die meisten der iiber das Nibe- 
lungenlied verfaften Werke behandeln auch me 
trische Fragen. Im einzelnen sind zu nennen: K. 
Simrock Die Nibelungenstrophe undthrU; rsprung 
1858. W. Cramer Die Nibelungensirophe. Eine 
metrische Untersuchung. Progr. Schlettstadt 1882. 
W. Wilmanns Untersuchungen eur mhd. Metrik 
1888. R.C. Boer Untersuchungen tiber den Ur- 
sprung und die Entwicklung der Nibelungensage 
II 1907. G. Neckel Bettrage zur Eddaforschung 
1908. Ders. Die Nibelungenballaden, Aufsatze 
zur Sprach- und Literaturgeschichte W. Braune 
dargebracht (1920) S. 85—137- A. Heusler 
Die Quelle der Briinhildsage in Thidrekssaga 
und Nibelungenlied, ebd. S. 47—84. Ders. 
Nibelungensage und Nibelungenlied? 1922. Mi- 
nor Metrik S. 444—447, 533. Fr. Kauff- 
mann Deutsche Metrik® 1912 S. 87—95. ma 
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Niederdeutsche Literatur. 

§1. Begriff. — § 2—3. I. Die altsachsische Zeit, 
— II. Die mnd. Zeit. — § 4. Anfange. — § 5. Eike 
von Repgow. — §6. Chronistik. — § 7. Hansische 
Literatur. — § 8. Lehrhafte Dichtung. — § 9. Fabel 
und Tierdichtung. — § 10. Zartliche Poesie. — § 11. 
Drama. — §12. Lauremberg. — III. Die neue 
(plattdt.) Zeit. §13. Anfange. — §14. Groth, 
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Reuter, Brinckman. — § 15. Kleinere Nachfolger. 
— §16. Fehrs. — § 17—19. Erzahler. — § 20. Lyri- 
cer. — § 21. Drama. 


§1. Die nd. L. umfaBt die Schrift- 
denkmaler der nd. Sprache. Diese, ur- 
spriinglich auf den Stamm der alten 
Sachsen und der von ihm unterworfenen 
Stamme beschrankt, erscheint seit dem 
Beginn der mnd. Zeit nach Osten bis nach 
Livland ausgebreitet. Die altsachs. Zeit 
reicht bis zum 12. Jh., darauf folgt der 
mnd. Abschnitt (13.—17. Jh.) und schlie8- 
lich die Neuzeit. 

I. Die altsachsische Zeit. §2. Vor 
den schriftlichen Denkmalern wird es bei 
den Sachsen und den mit ihnen zum Kult- 
verbande der Ingwdonen vereinigten Stam- 
men Chorlieder mythischen Inhalts oder 
zu Kultzwecken ebensogut wie bei den 
andern Germanen gegeben haben, etwa 
um die Umfahrt der Nerthus zu feiern. 
Fraglich dagegen erscheint das Vorkommen 
eigener Heldenlieder wie etwa des hd. 
Hildebrandsliedes, da die Sachsen nur 
auferlich von der Volkerwanderung be- 
rihrt worden sind. An der Bildung der 
Wieland- und Hildesage haben, wie die 
sprachliche Form einiger Namen erweist, 
die nd. Stamme Anteil gehabt; fiir die 
frank. Siegfried-Briinhild- und die 
Burgundensage war Norddeutschland 
lange Zeit eine Pflegestatte. Von hier sind 
sie in Liedform nach dem skandinav. Nor- 
den gewandert; Eddalieder bewahren noch 
das alte Motiv der rachenden Schwester in 
der Burgundensage, aber auch die Gestalt 
des mhd. Nibelungenliedes in seiner bayeri- 
schen Umbildung ist auf nd. Boden hei- 
misch geworden: verlegt doch die nordische 
Thidrekssaga den Schauplatz von Etzels 
Gastmahl in die Stadt Soest. Nach dem 
Zeugnis dieser Erzahlung war auch Diet- 
rich von Bern in Niederdeutschland be- 
kannt und beliebt. Seinem sagenhaften 
Widerpart Ermenrich setzt ein spates 
Lied ‘Van koning Ermenrikes dé?’ ein 
Denkmal, und die nordische Swanhildsage 
hat sich hier damit verbunden. Nach Siiden 
legt von der Nordseekiiste die Hildesage, 
mit der sich die fries. Gudrun vereinigt, 
ihren Weg bis nach Tirol zuriick. Zum 
Epos ist von den nd. Stammen wohl keine 
dieser Sagen entwickelt worden. 
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§3. Das einzige groBe Denkmal in as. 
Sprache, welches uns erhalten ist, stammt 
aus christlicher Zeit; es ist der ‘Heliand’, 
d.h. ,, Heiland“, ein geistliches Epos, welches 
das Leben und Leiden Jesu schildert, aber 
noch teilweise im Stil und mit den kiinstle- 
rischen Mitteln des heidnischen Heldenepos 
verfaBt ist: die ohne strophische Gliederung 
aufeinanderfolgenden Langverse tragen in 
der Regel je drei Stabreime auf ihren vier 
Hebungen, und das altepische Mittel der 
Wiederkehr eines Begriffes (Variation) ist 
besonders ausgebildet. Obwohl heidnische 
mythische Vorstellungen noch unter dem 
sprachlichen Gewande hindurchschimmern, 
ist das Gedicht ganz von dem christlichen 
Glauben durchgliiht. Die christliche Sitten- 
lehre erhebt sich bis zum Gebot der Feindes- 
liebe: diese Forderung an ein Volk, in 
dessen Gedachtnis die blutigen Eroberungs- 
ziige des christlichen Frankenkénigs Karl 
noch frisch lebten, kennzeichnet den Ernst 
des Dichters. Die Wirkung auf die Hérer 
wird durch die germ, Umwelt stark ge- 
steigert worden sein: Christus und seine 
Jiinger treten auf als der Heerkénig mit 
seinen Gefolgsleuten; die dt. Landschaft 
ersetzt die fremde; stérende Vorstellungen 
wie der Einzug Jesu in Jerusalem auf 
einem Esel werden ferngehalten. Wirklich- 
keitsnaher Stil, eine lebhafte, bisweilen fast 
erregte Form erheben das Gedicht zum 
schénsten dt. geistlichen Epos. Daf der 
Dichter theologische Bildung besafi, ob- 
wohl er ,,mystisch‘‘-theologische Betrach- 
tungen meidet, geht z. B. aus der Benutzung 
theologischer Quellen, des Tatian, Hrabans 
und Bedas Kommentaren — auch an 
Predigten erinnert sein Stil — hervor; ein 
Volkssanger war er nicht. Vorbild war fiir 
ihn die angelsachs. stabreimende, geistliche 
Dichtung. Nach einer wenig zuverlassigen 
Uberlieferung soll der ‘Heliand’ auf Wunsch 
des Kaisers Ludwig des Frommen verfaft 
worden sein; man setzt seine Entstehungs- 
zeit danach zwischen 825 und 835. Als 
Heimat des Dichters wird durch sprach- 
liche und sachliche Griinde die Gegend 
zwischen Harz und Saale erwiesen. 

Auch das AT. ist in as. Sprache behandelt 
worden; dieses Werk, die ‘Genesis’, ist 
nur in Bruchstticken erhalten, welche Adams 
Klage nach dem Siindenfall, Kains Bruder- 
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mord und Sodoms Untergang darstellen. 
Einzelne Teile sind von hoher Schénheit, 
doch fallt daneben ein banaler Zug auf. 
Der Dichter verrat sich als Nachahmer 
des ‘Heliand’. Die ‘Genesis’ ist ins Angel- 
sachsische iibertragen worden und uns 
dort besser bewahrt geblieben. 

Weitere poetische Werke sind uns aus 
der as. Zeit nicht erhalten; in der Ottoni- 
schen Renaissance verdrangte Latein die 
Landessprachen, und so scheidet ein tiefer 
Einschnitt von zwei Jhh. die as. und die 
mnd. Zeit. Weder stofflich noch sprachlich 
besteht zwischen beiden Abschnitten eine 
Verbindung. 

Vgl. den Art. Altsdchsische Literatur. 

II. Die mittelniederdeutsche Zeit. 

§ 4. Im 13. Jh. herrscht die hd. Sprache 
in der Dichtung vor. Wa&ahrend dem hd. 
Ritterstande aus der Teilnahme an den 
Kreuzziigen morgenlandische Vorstellun- 
gen zustrémten und roman. Dichter zur 
Nachahmung reizten, blieb Norddeutsch- 
land diese Befruchtung versagt: der Kreuz- 
zugsruf weckte nationale Tugenden, und in 
den Kriegen gegen die heidnischen Slaven 
schwieg die heimische Dichtung. An den 
Hofen der Fiirsten herrschte die hd. Lite- 
ratur. Eilhart von Oberg, aus dem Hildes- 
heimischen stammend, dichtete seinen 
‘Tristrant’ am Niederrhein in einer fast 
reinen hd. Sprache. Nd. Anklange finden 
sich in den Ritterepen Bertholds von Holle, 
der in Diensten des Bischofs von Hildes- 
heim stand. In First Wizlaws IV. von 
Riigen Minneliedern und Spriichen bricht 
die heimische Mundart kraftig durch, 
wahrend Heinrich von Morungen sie zu 
meiden versteht. Wie wenig diese Dich- 
tung bodenstandig war, geht aus dem Um- 
stande hervor, da nur mit ihr das ritter- 
liche Epos und der Minnesang in Nord- 
deutschland vertreten sind. Die nd. Ritter 
haben im Gegensatz zu ihren oberdt. Stan- 
desgenossen in der Poesie keine Rolle ge- 
spielt; die Dichtung blieb bis in die zweite 
Halfte des 15. Jhs. in den Handen der 
Geistlichen. Diese, zumeist dem niederen 
Klerus angehodrend, lebten in den An- 
schauungen des Biirgertums, dessen Be- 
deutung fiir das geistige Gesicht des Landes 
in den nd. Gegenden eher in die Erschei- 
nung trat als in Oberdeutschland. Auch 
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die Geistlichen bedienten sich im 13. Jh, 
der hd., meist der benachbarten md. 
Sprache; an diesem Zustande darf die nd. 
Textesgestalt, wie sie einigen Dichtungen 
in spaterer Zeit verlichen worden ist, nicht 
irre machen. Noch am ehesten als nd. kann 
die Reimchronik des Eberhard von 
Gandersheim, das Alteste Denkmal det 
mnd. Literatur, 1216 geschrieben, bezeich- 
net werden. Stoff wie Abfassungsort lagen 
dem hd. Einflusse ferner: eine Kloster- 
geschichte mit Ausblicken in die rechtlose 
Zeit der damaligen Kampfe um den Kaiser: 
thron ist der Inhalt. Bedeutendere dichte- 
rische Fahigkeiten besaB der braunschwei: 
gische Geistliche Bruno, dessen Braun- 
schweiger Reimchronik die Geschichte des 
heimischen Fiirstenhauses um die Wende 
des 13. und 14. Jhs. poetisch verklarte. 
Einserseits wirkt auf ihn bereits das Vor- 
bild der Geschichtsschreibung Eikes von 
Repgow, anderseits iibernimmt er Stilmittel 
aus der Spielmannsdichtung eines Raums- 
land. Gleichfalls noch im Bann der mhd. 
Dichtersprache bewegt sich die Dichtung 
Bruns von Schonebeck, von dem eine 
epische Darstellung der Theophiluslegende 
in nd. Sprache tiberliefert ist, wahrend das 
Hohelied nur hd. erhalten ist. Ebenso steht 
es mit den beiden Werken des Pfaffen 
Koneman aus Dingelstedt am Huy in der 
Didzese Halberstadt, dem ‘Kaland’ und 
dem ‘Wurzgarten Maria’ (d. h. ,,Blumen- 
garten Mariens“‘), zu Beginn des 14. Jhs. 
verfaBt. In dem ersten bietet der Dichter 
ein warmherziges Statut des Kalands, einer 
zu seelsorgerischen Zwecken begriindeten 
Gemeinschaft von Geistlichen und Laien; 
eine héhere dichterische Stufe erreicht das 
zweite, in dem sich die Marienverehrung 
aus den lyrischen Anfangen der Leiche und 
Hymnen zu einem geschlossenen Ganzen 
zusammenfiigt. Der allegorischen Neigung 
der Zeit entsprechend, werden die Tugenden 
der Maria als Blumen dargestellt. Den 
Inhalt fullt fast ganz die geistliche Weltge- 
schichte von Luzifers Sturz bis zum Er- 
loserwerk Christi aus; den Hédhepunkt 
bildet die dramatische Gerichtsszene vor 
Gottes Thron, in dem iiber die Erlésung 
des siindigen Menschen entschieden wird. 
Unbekannte Dichter in und um Goslar be- 
handelten geistliche Stoffe anderer Art, 
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wie die ‘Apokalypse’, das ‘ Jiingste Gericht’, 
ein ‘Zwiegesprach zwischen der Jungfrau 
Maria und dem heiligen Anselmus_ itiber 
Christi Leiden’, den ‘Zeno’. Dies letzte 
 Gedicht zeichnet sich nicht nur durch eine 
‘rein nd. Sprache, sondern auch durch 
frischen Ton und anschauliche Warme aus. 
Die Gestalt des betrogenen Teufels be- 
gegnet hier zum ersten Male in der nd. 
Dichtung. Es schildert die Uberfitthrung 
der Gebeine der Heiligen Drei Kénige von 
Mailand nach Kéln. Dramatisch lebhaft 
gibt sich das Bruchstiick eines Gedichtes 
von der keuschen Susanna. Aus etwas 
spaterer Zeit stammen eine gereimte Bran- 
danlegende, welche wenig geschickt aus 
einer md. Vorlage ins Nd. tibertragen ist, 
und ein Werk religids-didaktischen Inhalts, 
in welchem die christliche Heilsgeschichte 
fiir Laien dargestellt wird, der ‘Spegel der 
mynsliken salichett’, das sich bald groBer 
Beliebtheit erfreute. 

§ 5. Als Bahnbrecher fiir den prosaischen 
Stil hat Eike von Repgow mit dem 
‘Sachsenspiegel’ (um 1222) und der ‘Sach- 
‘sischen Weltchronik’ (bald nach 1225) ge- 
wirkt. Das erste Werk faBt das geltende 
Recht zusammen und bildet es teilweise 
fort; es fand sofort freudigen Beifall und 
wurde stiddt. Werken zugrunde gelegt. Im 
zweiten liefert er ein Muster einer Reichs- 
-geschichte, ohne freilich damit die nd. 
Geschichtsschreibung wesentlich zu be- 
einflussen. Kaisertreue Gesinnung erfiillte 
diesen aufrechten Mann. Aufer der Aus- 
gabe in der nd. Sprache seiner anhaltischen 
Heimat hat Eike auch eine hd. von seinen 
beiden Werken besorgt. 

§6. Dem Aufbliithen der Stadte ent- 
sprang der Wunsch, die Vergangenheit zum 
Nutz und Frommen der Gegenwart schrift- 
lich festzuhalten. Diese stadtische Ge- 
schichtsschreibung bleibt ohne Zusammen- 
hang; wohl iiberall wird sie anfangs den 
Federn geistlicher, meist in stadtischen 
Diensten stehender Herren anvertraut; 
aber auch Manner, die im Rate sitzen, be- 
richten aus eigener Anschauung. Leider 
haben solche Berichte haufig unter der 
Bearbeitung Spaterer gelitten. Den kriti- 
schen Blick des grofen Eike hat keiner der 
Nachfolgenden mehr besessen; Sage und Ge- 
schichte stehen meist ungeschieden neben- 
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einander, wodurch anderseits der Dich- 
tung manch ein Thema zuflieSt. Uber die 
Mauern der Vaterstadt schauen nur noch 
wenige Werke hinaus; unter diesen zeich- 
net sich die Weltchronik des Libischen 
Franziskaners Hermann Korner (um 
1430) durch glanzenden Stil aus; eine 
Fille von Fabeln, Novellen und moralischen 
Erzahlungen haben der nd. L. reichen Stoff 
geliefert. Eine prosaische und eine ge- 
reimte Weltchronik in Annalenform hat 
Johann Statwech fir ungelehrte Leser 
geschrieben; am Ende des Jhs. entsteht 
als Beispiel biirgerlicher Geschichtsschrei- 
bung die unkritische Sachsenchronik Kon- 
rad Botes aus Braunschweig. So erhalten- 
alle gréferen Stadte Norddeutschlands 
ihre Geschichtswerke: Bremen, Hamburg, 
Liibeck, die westfalischen Stadte Dort- 
mund, Soest, Miinster u. a. Den hochsten 
Rang nimmt die ‘Magdeburger Schép- 
penchronik’ ein. Vom 14. Jh. bis 1516 
haben daran viele Manner mit ungleicher 
Begabung gearbeitet. Der Anfang gibt 
sich unter der Einwirkung Eikes als Welt- 
chronik. Nur wenig zuriick steht die Ge- 
schichtsschreibung der Stadt Braun- 
schweig, deren Schlufstiick das ‘Schicht- 
buch’ des Zollschreibers Hermann Bote 
bildet, welches bis 1514 reicht. Trotz 
mancher Unebenheiten der Sprache erfreut 
dieses Werk durch scharfe Beobachtung, 
lebendige Darstellung und rechtlichen Sinn. 
1471 schlieBt der gelehrte Gert van der 
Schueren seine anziehend geschriebene 
‘Geschichte der Grafen und Fiirsten von 
Kleve, Mark, Geldern, Jiilich und Berg’ 
ab. Reichen kulturgeschichtlichen Inhalt 
und flieBenden Stil besitzen aus der Zeit 
des Niederganges die ‘Pommersche Chro- 
nik’ des Thomas Kantzow (1538) und 
die ‘Ditmersche historische Geschichte’ 
des Johann Adolfs, gen. Neocorus (1619). 
Fir die rege Teilnahme des Volkes an 
hervorragenden Personlichkeiten und Be- 
gebnissen sprechen historische Lieder, 
welche an Zahl wie an Wert den hd. nicht 
nachstehen. 

§7. Eine bedeutsame Rolle in der Ge- 
schichte des nd. Schrifttums hat der han- 
sische Handel gespielt, wo in dem 
Kontor der Kaufmannsgesellen in Briigge 
héfisch-epische Erzahlungen aus der roman, 
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Literatur, wohl erst nach einer vlamischen 
Vorlage, gern gehért und dann auch in 
nd. Sprache nachgebildet wurden: so die 
riihrende Geschichte von ‘Flos und Blanc- 
flos’, ‘Von Valentin und Namelos’ und von 
dem ‘Verlorenen Sohn’. Gewandtheit des 
Nacherzahlers verrat auch das Gedicht 
vom ‘Dieb von Briigge’. Aus England 
scheinen nur Spruchgedichte, die sog. 
‘Vogelparlamente’, entlehnt zu sein; die 
nord. Lander blieben wie frither Empfanger 
nd. Stoffe. Uber den Landweg stand die 
nd. Kultur gleichfalls in enger Verbindung 
mit den Niederlanden; niederrhein. Zwi- 
schenglieder bilden hier meist die Vermitt- 
lung; in der Hauptsache aber wandern hier 
geistliche Themen ein. Westfalen war auf er 
mit dem Kulturkreise Kélns auch mit 
Oberdeutschland eng verbunden: die Mehr- 
zahl der ins Nd. itibergegangenen Werke des 
Minnesanges, alle ohne besonderen Wert, 
mag auf diesem Wege nach Norddeutsch- 
land gekommen ‘sein. 

§ 8. Der lehrhaften Neigung des MA. gab 
sich das nd. Schrifttum gern hin: lat. Vor- 
lagen wurden geschickt den eigenen Ver- 
haltnissen angepaft, so vom Schulmeister 
Stephan, wohl einem Rigaer Karmeliter- 
ménch, in dem allegorischen Gedicht vom 
‘Schachspiel’ (um 1365), einem Biirger- 
spiel. Von demselben Stephan besitzen 
wir auch eine Ubersetzung der lat. Spruch- 
sammlung ‘Cato’. Schépferisch ist Nord- 
deutschland auf dem letzten Gebiet nicht 
gewesen; aus dem Nd. und Hd. sind spater 
Sammlungen von Sprichwértern  iiber- 
tragen worden. Eigenes aber besitzt es in 
dem ‘Boek van veleme rade’ des Hermann 
Bote (s. § 6), einer allegorischen Lebens- 
regel fiir Fiirsten und Biirger in Versen. 
Noch hoher steht die eigenartige, in be- 
wuftem Gegensatz zu den landesiiblichen 
Sammlungen geschaffene Spruchdichtung 
des ‘Koker’ -(,,Kécher‘) von demselben 
Verfasser, in welcher sich sittlicher Ernst 
mit einem scharfen Blick fiir die Schwachen 
seiner Mitbiirger paart. Den meisten Ruhm 
geerntet haben die Geschichten Till Eulen- 
spiegels, von einem unbekannten Braun- 
schweiger um 1500 literarisch nach den 
Schwanken verwertet, welche von einem 
1350 verstorbenen Bauern gleichen Namens 
aus dem Braunschweigischen im Volke 
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| weit verbreitet. Obgleich keine nd. Schép- — 


umliefen. Leider ist das nd. Original nicht 
erhalten. Dem nd. Sinn fiir schalkhaften 
Spott kam Sebastian Brants ‘Narrenschiff* — 
sehr gelegen; 1497 verbreitete es ein Lii- 
becker, Hans van Ghetelen, mit selb- 
standigen Zusatzen durch den Buchdruck. — 
Die zweite Ausgabe, Rostock 1519, tragt 
den Titel ‘Dat nye schip van Narragonien’. — 

§ 9. Frith hat die Liebe des Nd. zur Tier- — 
welt in der Fabel Ausdruck gefunden. 
Nach den lat. Sammlungen ‘Romulus’ und | 
des Avian schuf 1370 der Kanoniker Ger- 
hard von Minden nd. Verse, welche sich” 
durch treffenden Ausdruck auszeichnen; 
nach dem Fundorte der Hs. der ‘Wolfen- 
biittler Asop’ genannt. -Bald nach 1400 
erweiterte ein Unbekannter aus dem nérd- 
lichen Westfalen redselig dies Werk (‘Magde- ~ 
burger Asop’). Den Héhepunkt der Tier-— 
dichtung bedeutet das Epos vom ‘Reinke 
Vos’. 1498 in Liibeck gedruckt, erlebte — 
dieses Gedicht 1517 in Rostock die zweite — 
Auflage und wurde seitdem, namentilich in ~ 
der Gestalt von 1539, in welcher die — 
,,Glosse“, die moralische Auslegung, in — 
protestantischem Sinne umgewandelt war, 


fung, sondern eine so gut wie wéortliche 
Ubersetzung des nld. Epos ‘Van den Vos 
Reynaerde’ in einer sp&teren, nur bruch-~ 
stiickweise auf uns gekommenen Bearbei- 
tung, atmet das Werk doch echt nd. Geist. © 
Es iibernahm das literarische Erbe des 
nid. Originals. Uber die Person des Be- — 
arbeiters ist man tiber Vermutungen nicht — 
hinausgekommen. * 
§10. Das nd. Wesen spiegelt sich mit — 
seiner ernstglaubigen Innerlichkeit, der es — 
an persénlichem Erleben neben einem Ge- 3 
fihl hoher Verantwortlichkeit nicht ge- 
bricht, obschon auch hier viele Anregungen 
aus der lat., der hd. und der nld. Literatur — 
einwirkten, in seiner geistlichen Dich- 
tung wieder. Ein schwarmerischer Zug in — 
ihr entspringt der Teilnahme des weiblichen — 
Elementes an dieser Dichtung. Uber den — 
Zweck der Andachten oder der Erbauung 
erhebt sich eine gro8e Anzahl von Schép- — 
fungen mit dichterischem Schwung, wor- — 
unter mneben herrlichen Kirchenliedern — 
(s. d.) die Visionsliteratur zu erwahnen 
ist. Deren Heimat ist der Bezirk des — 
Niederrheins, in welchem ein miachtiges — 
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Plicitses Leben das ganze MA. iaadaten 
vorhanden war. Die ‘Visio Philiberts’, die 
‘Klage eines Verstorbenen’ u. a. sind hier 
zu Hause. Sie entspringen dem Bestreben, 
sich tiber das Jenseits Gewifheit zu ver- 
schaffen; weit verbreitet wird eine ‘Ars 
moriend?’, welche in volkstiimlichem Ton 
Lehren fiir die Vorbereitung auf den Tod 
gab. Den gewaltigsten Eindruck aber 
empfangen wir von den Toténtanzen 
(s. d.), Dichtungen, welche in strophischer 
Wiederkehr die Aufforderung des Todes 
an die einzelnen Vertreter der mensch- 
lichen Stinde, an dem Tanz der Toten teil- 
zunehmen, und die schmerzliche Klage der 
Sterbenden enthalten. Am bekanntesten 
sind auf nd. Boden der Totentanz in den 
Marienkirchen von Liibeck und Berlin: 
der Text ist unter Wandbilder gesetzt. In 
diesen Totentanzen wirkt das furchtbare 
Erlebnis des schwarzen Todes von 1348 
nach; die dichterische Quelle ist die Volks- 
vorstellung vom Tanze der Toten. Selb- 
standige Form weisen das erschiitternde 
‘Zwiegesprach zwischen dem Leben und 
dem Tode’, ein um 1484 in Liibeck ge- 
drucktes Gedicht, und der 1489 gedruckte 
Liibecker ‘Totentanz’ auf. In allegori- 
scher Einkleidung stellt ein urspriinglich 
obdt. Motiv die Heilssendung Jesu in 

dem ‘Mihlenliede’ dar. Haufig werden 
die sieben Todsiinden behandelt; neben 
dem ‘Spegel der sonden’ ragt wegen seiner 
lebhaften Ausdrucksform und des sozialen 
Einschlags das Gedicht eines gewissen 
Josep ‘Von den sieben Todsiinden’ hervor. 
Reizende Idyllen leben fort in den Gedich- 
ten ‘Van der hilligen Juncfruwen Sunte 
Marinen’ und dem ‘Beginchen von Paris’, 

von denen das letztgenannte auf eine nld. 
Vorlage 2urtickgeht. Dies ist auch der 
Fall in der Legende vom ‘Holte des hilligen 
cruces’, an der man deutlich das Zusammen- 
wachsen der einzelnen Legenden zu einem 
groBen Ganzen erkennen kann. Neben 
einer Fille von Bearbeitungen anderer 
Legenden entstanden Dichtungen zur Er- 
bauung. Fiir diese Literaturgattung bildet 
die lat. Prosa des ‘Speculum humanae 
salvationis’ den Ausgangspunkt (14. Jh.) 
und gibt fast allen aus ihm entsprossenen 
Schriften den Titel ‘Spiegel’. Aus der 
Masse sticht der ‘Christenspiegel’ des Fran- 
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ziskaners Dietrich Coelde in Minster 
(gest. 1515) hervor. 

Eine starke Zunahme erfuhr im 15. Jh. 
das Schrifttum aus dem Drange nach sitt- 
licher Lebensfiihrung und Verinnerlichung 
des Glaubens. Durch die Bettelménche 
und die Schriften der Benediktiner der 
Windesheimer Kongregation, namentlich 
aber auch durch die Pflege, welche das 
Schrifttum durch Abschreiben in den 
neuen Vereinigungen der Briider vom ge- 
meinsamen Leben (Fraterherren) fand,. 
wurde den neuen Lehren weiteste Verbrei- 
tung in Wort und Schrift zuteil. Die 
Fraterherren errichteten Bibliotheken und 
Schulen und waren bald auch Begriinder 
von Druckereien. Ihrem Kreise gehdrten 
die Miinsterer Johannes Veghe (gest. - 
1504) und Johannes Holtmann (um 
1540) an, von denen der erste in seinen 
Predigten késtliche Stilproben der mnd. 
Prosa hinterlassen hat. Ebensowenig wie 
fiir diese aus den Niederlanden gekommene 
Bewegung war Norddeutschland die Hei- 
mat der Mystik (s. d.), welche die inner- 
liche Gemeinschaft mit Gott erstrebte. 
Aber fiir beide bot sie empfanglichen 
Boden sowohl iiber Westfalen fiir die nld. 
Schriften als auch in enger Verbindung mit 
den Mystikern im siidlichen Deutschland. 

All diese Strémungen sollten die breiten 
Volksschichten erfassen; fiir die Laienwelt 
iibersetzte man daher Werke der Kirchen- 
vater, ja auch Teile der Bibel — ein nd. 
Psalter ist bereits aus dem 14. Jh. erhalten 
— oder legte einzelne Biicher der Bibel wie 
das Hohelied oder die Offenbarung St. 
Johannis aus, bis schlieBlich nach hd. Vor- 
lage 1480 die erste nd. Bibel in Kéln 
im Druck erschien. Dieser lieB Steffan 
Arndes 1494 in Liibeck einen prachtig 
ausgestatteten Druck folgen; aber der 
dritten Ausgabe, der Halberstadter Bibel 
von 1522, tat schon Luthers hd. NT. Ab- 
bruch. Zwar folgten nd. Ausgaben den 
Lutherschen __Bibeliibersetzungen und 
Schriften auf dem FuBe — 1523 das NT. 
und 1534 die ganze Bibel, welche von nd. 


_ Studenten unter der Leitung von Johannes 


Bugenhagen iibertragen worden war —, 
aber gegen Luthers ehernes Wort hielt die 
nd. Sprache nicht stand: in Ausdruck und 
Bau verfiel sie dem méachtigen Einfluf 
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und wurde bis zum Ende des Jhs. in Kirche, 
Schule und Kanzlei stark zuriickgedrangt. 
Neben dem hd. Kirchenliede kam das nd. 
nicht recht zur Geltung. Eine anschauliche 
und boshafte Schilderung vom Treiben 
der lutherischen Pradikanten entwarf auf 
gegnerischer Seite der sog. Daniel von 
Soest. 

§ 11. Auf dem Gebiete des Dramas 
scheinen zwar ebenfalls nicht alle Stoffe der 
hd. Dichtung benutzt worden zu sein, wenn 
auch vielleicht nicht alle nd. Dramen auf 
unsere Tage gekommen sein mégen — am 
schlimmsten steht es mit den Fastnacht- 
spielen, von denen aus Liibeck allein fir 
die Zeit von 1430—1515 73 blofe Titel 
iiberliefert worden sind —, indessen stellen 
sich die wenigen nd. Dramen den hd. voll- 
kommen ebenbiirtig zur Seite. In drei 
Fassungen bietet sich der ,, Faust des MA.‘* 
der Gottesleugner Theophilus, den die 
Jungfrau Maria aus des Teufels Macht 
erlost, dar. Leise Schelmerei, religidse 
Warme und ein herzhafter Humor leben in 
dem besten dt. geistlichen Drama des MA., 
in dem Redentiner Osterspiel, welches 
man dem Doberaner Monch Peter Kalff 
um 1463 zuschreibt. Sehr biihnenwirksam 
ist auch ‘Der Siindenfall’ des Einbecker 
Priesters Arnold- Immessen, im Inhalt 
dem ‘Wurzgarten’ von Konemann 4ahnlich; 
eine Auffiihrung aber hat das Stiick nach 
dem Zustande des Textes wohl nicht erlebt. 
Oratorienhaft geben sich die Wolfenbiittler 
und die Bordesholmer Marienklage: wenig 
Handlung, viel lyrische GefiihlsergieBung; 
das letzte Werk hat unter der erweiternden 
Bearbeitung des Propstes Reborch 1475 
stark gelitten. Der Reformationsgedanke 
kommt in Bades ‘Claus Bur’ 1523 und 
scharfer ausgepragt in dem lebendigen 
Spiel des Burkhard Waldis ‘Die Parabel 
vom verlorenen Sohn’, welches 1527 in 
Riga aufgefiihrt worden ist, zum Ausdruck. 
Den evangelischen Rechtfertigungsgedan- 
ken behandelt nach dem _ berithmten 
Elkerlijk-Thema der holstein. Pfarrer Jo- 
hannes Stricker in seinem ‘Dideschen 
Schlomer’ (1584); zugleich liefert das Werk 
ein anschauliches Kulturbild. Biblische 
Personen bringt wohlmeinend der Rostocker 
Bergenfahrer Joachim Schlue 1606 im 
‘Isaak’ auf die Biihne. 
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§12. Luthers Bibelsprache und der 
Niedergang der Hanse bildeten die Ur- 
sachen fiir das Zuriickweichen der nd. 
Sprache und das Absterben einer eigenen 


Literatur. Mit Johann Laurembergs 
‘Scherzgedichten’ (1654), einem kraftigen 
Mahnruf fiir das Alte, verklingt das nd. 
Schrifttum. 

III. Die neue (plattdeutsche) Zeit. 
§ 13. Nur in Hamburg blieb die nd. Pro- 
duktion nahezu liickenlos im Gange. Die 
seit Herzog Heinrich Julius von Braun- 
schweig ausgangs des 16. Jhs. in Mode 
kommenden mundartlichen Einlagen der 
Schauspiele, aus den Fastnachtspielen er- 
wachsene Zwischenspiele oder Einzelszenen, 
belebten in Verbindung mit den idyllischen 
Schaferspielen des Barock und Rokoko den 
Sinn fiir die Mundart, welche im tbrigen 
gelehrter Spielerei zu Geschicklichkeits- 
proben in Hochzeits- und Festgedichten 
dienen mute. Neue Nahrung zog -die 
Zeitstr6mung aus der Brockesschen und 
Hallerschen naturbeschreibenden Dichtung. 
Aus diesen Grundlagen entspro8 schlieB- 
lich 1803 die Knospe der modernen Mund- 
artdichtung, Johann Peter Hebels ‘Aleman- 
nische Gedichte’, aus der sich die plattdt. 
Literatur entfalten sollte. Demgegeniiber 
bedeuten Kaspar Abels Bemiihungen um 
das Plattdeutsche, bezeugt in Ubersetzun- 
gen frz. und lat. Gedichte wie in dem Epos 
‘Von der hilflosen Sassine’, und das Ein- 
treten des Homeriibersetzers Johann 
Heinrich Vo8 lediglich episodische Vor- 
gange, Seinen beiden Idyllen ‘De Winter- 
avend’ (1776) und ‘De Geldhapers’ (1777) 
hatte Vo8 eine iiber den einzelnen Mund- 
arten stehende Sprachform gegeben und 
damit das heute wieder im Brennpunkt der 
Erérterung stehende Thema einer plattdt. 
Schriftsprache aufgestellt. Hebels Vorbild 
folgten von romant. Gedankengangen sich 
abzweigende rege, aber im ganzen wenig 
bedeutende literarische Versuche, welche in 
allen nd. Landschaften unternommen wur- 
den. Nur Westfalen wahrte die mal. Tra- 
dition. Der Ostfriese Fooke Hoissen Miiller, 
der Hamburger Nikolaus Barmann, der 
Altmarker J. J. W. Bornemann wetteifer- 
ten mit den Westfalen Ferdinand Zum- 
broock und Fr. Wilh. Lyra in der Aus- 
bildung der nd. Mundarten fiir die Dich- 
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tung. Z. T. ist ihr Ziel die Abschilderung 
von Land und Sitten, teils auch versuchen 
sie sich am geschichtlichen Epos. Aus dem 
Volksmunde entnimmt das késtliche, sati- 
rische Tiermarchen vom Wettlauf des 
Swinegels mit dem Hasen Wilhelm Schré- 
der, dem auch die politische Satire in der 
Geschichte des zweibeinigen Swinegels 
‘Swinegels Lebensloop un Enne in’n Staate 
Muffrika’ in den 48er Jahren wohl gelang. 
Galt die Arbeit des ersten halben Jhs. also 
nur-der Krafteprobe auf die neue Aufgabe, 
so ging im 5. Jahrzehnt ein Dreigestirn auf, 
dessen Glanz iiber ganz Deutschland er- 
strahlte. An der Lektiire des ‘Quickborn’, 
welchen 1852 der Ditmarsche Klaus Groth 
(1819—99) im ,,Lengen‘‘ (der Sehnsucht) 
nach der Heimat und der Jugend schrieb, 
erfreuten sich die literarischen Kreise des 
hd. Gebietes. Seine Gedichte stellten die 
Menschen der holstein. Erde, fiir die sich 
die politische Begeisterung jener Jahre 
entziindete, vor Augen, und der sentimen- 
tale Einschlag riihrte die empfanglichen 
Herzen. Neben unruhigen, lyrischen Natur- 
bildern und Ans&tzen zu Balladen gelangte 
die ruhige, epische Linie in Groths Dichtung 
zur Ausbildung: ‘Rotgetermeister Lamp un 
sin Dochder’ und dramatisch durchpulst 
‘De Heisterkroog’ sind bisher unerreichte 
Muster epischer Darstellung geblieben. 
Auch in der Prosa brach Groth die Bahn; 
in scharf gepragte Novellenform gefaft 
ist ‘De Hodder Moel’. Dem Prosastil freilich 
verlieh erst sein grofer Nebenbuhler, der 
Mecklenburger Fritz Reuter (1810—1874), 
die Vollendung. Nach dem iiberraschenden 
Erfolge seiner ‘Lauschen un Rimels’ (1853), 
witzig zugespitzten Verserzahlungen, kam 
seine prachtige Erzahlergabe in der breiten 
Flache des groBen nd. Romans zu voller 
Entfaltung. Hatte ‘Ut mine Festungstid’ 
(1862) das verklarte Bild schweren eigenen 
Erlebens geboten, so gewannen in der ‘Strom- 
tid’ (1863—1864) Land und Menschen der 
Heimat Form und Leben. Reuters goldener 
Humor und seine bildnerische Meister- 
schaft haben der dt. Literatur hier ein 
unvergangliches Denkmal geschenkt. Die 
Gestalt des missingsch redenden ,, Entspek- 
ters‘‘ Bradsig in ihrer Herzensgiite und reifen 
Lebenserfahrung verkérpert den wackeren 
Menschenschlag, dem Reuters Liebe galt. 
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Gleichwertig reiht sich ‘Ut de Franzosentid’ 
(1860), ein farbiges Gemalde aus der Be- 
freiungszeit, diesen Meisterschépfungen an. 
Im Versepos dagegen tiberschreitet Reuter 
die Grenzen der kiinstlerischen Méglichkeit: 
so verfallt “Keim Htisung’ (1858) in den 
Fehler krasser Wirklichkeitsschilderung, 
stért in ‘Hanne Nite’ das Beiwerk einer 
marchenhaft-romantischen Lyrik — wie 
poetisch auch an sich —, und tritt eine 
schwankhafte Komik in der ‘Reis’ nach 
Bellingen’ in den Vordergrund. Unver- 
diente Zuriicksetzung ist das Los des 
dritten Klassikers gewesen. Zwar hat 
John Brinckman (1814—1870) nicht 
iiber den breiten Pinselstrich Reuters 
verfiigt, er reihte lieber Bild an Bild; wie 
in der herzerquickenden Rostocker Cha- 
rakterzeichnung des ‘Kasper-Ohm un 1ck' 
(1855); aber sowohl in seinem Erstlings- 
werk ‘VoB un Swinegel’ (1854) wie in der 
romantisch sonnigen Marchennovelle ‘Hdger 
up’ und in dem tief innerlichen ‘General- 
reeder’ herrscht eine straffe Handlung. 
Lockerer Bau kennzeichnet wieder die 
groteske Liigengeschichte des ‘Peter Lurenz 
bi Abukir’ (1868) und den kithnen Wurf des 
Geschichts- und Sittenbildes, welches ‘Uns’ 
Herrgott up Reisen’ bei seiner Wanderung 
durch Land Mecklenburg erblickt. Als 
Lyriker tibertrifft Brinckman vielfach seinen 
holstein. Vorganger; an den Gedichten im 
‘Vagel Grip’ (1859) entztickt sinnliche 
Frische und echte Stimmung, woneben 
selten Mangel der Form stéren. 

§15. Unter den folgenden Dichtern 
versagt man heute dem Holsteiner Johann 
Meyer mit Recht die hohe Schatzung von 
frither; er war ein starkes Formtalent, 
jedoch ohne tiefe Empfindung. Hdéhere 
Werte bergen das Gedichtbuch ‘Tremsen’ 
der Gebriider F. und K. Eggers aus Rostock 
und die Lieder der Greifswalderin Alwine 
Wuthenow. Als ein Naturdichter mit iiber- 
quellender Gestaltungskraft offenbart sich 
in den Prosaerzéhlungen der Holsteiner 
Joachim Mahl und noch mehr in der 
herrlichen Nachdichtung des ‘Reinke Vos’. 
Mutwilliger Laune l48t der Giistrower 
F. G. Sibeth gern die Ziigel schieSen, wah- 
rend der Sauerlander Friedr. Wilh. Grimme 
ergétzliche Geschichten zu runden ver- 
stand. Derb und lebenspriihend schildert 
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Franz Giese den Miinsterischen Pfahl- 
biirger in seinem ‘Franz Essink’ (1874), an 
dem sich zugleich in mehreren Fortsetzun- 
gen die verschrobene Phantasie eines Her- 
mann Landois versuchte. 

§ 16. Unter dem Einflu8 hd. Problem- 
stellung erhob sich in Johann Hinrich 
Fehrs (1838—1916) die nd. Dichtung zu 
Schépfungen, in welchen die seelische Ent- 
wicklung der Personen in den Vordergrund 
riickt. Nachdem Fehrs seit 1878 in kleine- 
ren Erzahlungen mancherlei Motive lebens- 
voll dargestellt hatte, bot 1907 sein groBer 
Dorfroman ‘Maren’ einen Ausschnitt aus 
dem Weltbilde: die seelische Not der 
Heldin erweckt des Lesers Mitgefiihl, ihre 
Verwandtentreue gemahnt an Vorbilder 
Ter dt. Heldensage. Innere und dufere 
Bewegung erfillt die Handlung bis zu 
dramatischer Hohe, und selbst das in 
Selbstsucht erstarrte Herz des Bauern 
Struck erweicht unter der Glut aufopfern- 
der Menschenliebe. In diesem feinen 
Seelengemalde besitzt die nd. Dichtung 
ihren bedeutendsten Prosaroman. 

§17. Dem Fehrsschen Ideal eifert sein 
Landsmann Paul Trede (1829— 1908) nach; 
in ‘Lena Ellerbrook’ (1884) weifS er den 
dumpfen Geist friiherer Epochen leibhaft 
zu gestalten. Auf Reuterschen Wegen 
wandelt wieder der Rostocker Adolf Brandt 
(1851—1910), der unter dem bezeichnenden 
Dichternamen ,,Felix Stillfried‘' die Men- 
schen seiner Heimat geféllig abschilderte. 
Einténiger und enger gibt sich die Umwelt 
bei dem Mecklenburger Helmut Schréder 
(1842—1909), wogegen sie sich in dem 
Westfalen Augustin Wibbelt (geb. 1862) 
zu einem reichen, farbengesattigten Bilde 
des westfalischen Land- und Stadtlebens 
weitet. In rascher Folge stellt seine Feder 
typische Gestalten, die doch gesunde 
Eigenart besitzen, aus dem Bauernstande 
neben den Edelmann, den Birger. Immer 
wieder fesselt ihn die Erscheinung des 
katholischen Geistlichen, seines Berufs- 
genossen. Uber Komik wie Tragik gebietet 
sein Stil, dem derbkraftige Striche beson- 
ders gelingen. Giitig gestimmt und religiés 
erlebt ist seine Lyrik. Dem blinden Bremer 
Georg Droste (geb. 1866) ist in dem 
Entwicklungsroman ‘Ottjen Alldag’ (1913 
bis 1915) ein reich bewegtes, namentlich 
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in herrlichen Naturschilderungen uniiber- 
troffenes Bild aus dem Kaufmannsleben 
gegliickt. 

§18. Die soziale Entwicklung seiner 
westfal. Heimat schildert mit verstandnis- 
vollem Blick fiir die Charaktereigenschaften 
seiner Menschen der westfalische Dichter 
Ferdinand Kriiger (1843—1915) in dem 
Roman ‘Ruge Widgge’. Den ersten histori- 
schen Roman in nd. Sprache stellt sein 
zweites Werk, ‘Hempelmanns Smiede’ 
(1893—1894), dar und erfiillt damit eine 
Forderung, die im Wesen der Mundart- 
dichtung liegt. Nach ihm hat der Branden- 
burger Julius Dérr im ‘Géderschlichter’ 
(1884) mit verhaltener Glut ein packendes 
Thema behandelt. 

§ 19. Uber das Mittelma8 der zahlreichen 
Erzahler heben sich in der Folgezeit die 
nordniedersachs. Dichter von der Water- 
kant hervor; dem Fischer- und Seemanns- 
beruf gilt die Liebe der Gebriider Johann 
(Gorch Fock) (1880—1916) und Rudolf 
Kinau, von denen der Altere Johann mit 
kraftigen Strichen die frohen und ernsten 
Seiten, Rudolf mit weichem Einfiihlen 
Seelennéte schildern. Gorch Fock und 
Wilhelm Poeck (geb. 1866) haben Charak- 
terbilder von Originalen nach Art eines 
Kasper-Ohm _ geschaffen. Der Hadler 
Gustav Stille (1845—1920) schlieft sich 
in seinem Entwicklungsroman ‘Nahbers- 
kinner’ an Fehrs an, wird aber von dem 
seelisch vertieften Roman des Ostfriesen 
Gerhard Lottmann (1880—1918) ‘Dat 
Huus siinner Licht’ iiberboten. Der Hol- 
steiner Fritz Lau (geb. 1872) und der Meck- 
lenburger Wilh. Zierow (geb. 1871) lieben 
Skizzen- und Novellenform, anspruchslose 
Bilder von Land und Leuten. Die kalen- 
berger Heimat bieten Christian (geb. 1846) 
und Bernhard Flemes (geb. 1875). Dem 
Wesen der Mundart gemaf ist von Reuter 
an der epische Stil auf die realistische 
Wiedergabe des Lebens ausgegangen, seit 
Fehrs mit einem starken oder schwacheren 
Einschlag seelischer Motivierung. 

§ 20. Obwohl viele der genannten Dich- 
ter sich auch als Sanger versucht haben, 
sind ausgesprochene Lyriker nur wenige 
gewesen. Diesen verdankt diese Dichtungs- 
gattung es, dai sie tiber die Grenzen der 
mundartlichen Umwelt zur Weltanschau- 
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ungsdichtung fortentwickelt ist. Dieser gro8- 
zugigen Dichtung fehlt auch der bei den 
anderen Dichtern unvermeidliche sentimen- 
tale Zug, dafiir freilich stéren auch die 
starken sprachlichen Anleihen beim Hoch- 
deutschen. Schon dem Westfalen Her- 
mann Wette (1857—I919) eignet bei 
aller formalen Glatte doch die Neigung, 
hinter dem bunten Wechsel der Erschei- 
nungen das giiltige Gesetz zu suchen, wo- 
neben wundervolle Belebung der Natur 
entztickt. Ein leidenschaftliches Ringen 
um die Erkenntnis Gottes und des Lebens 
sucht in der Dichtung von August See- 
mann (1872—1916) nach Ausdruck. Dem 
Zwang der engen mecklenburg. Heimat, 
des Berufes, der sozialen Verhdltnisse stellt 
er seinen Ichwillen entgegen. Griiblerische 
Versunkenheit wechselt mit elementaren 
Ausbriichen. Wendet sich bei Seemann 
der Gedanke nach auffen, so lenkt ihn 
Karl Wagenfeld (geb. 1869) aus Minster 
nach innen. Glaubiger Katholik, kampft 
er gegen die Triebe des eigenen Herzens 
und gegen die Siinden seines Volkes und der 
ganzen Menschheit. Aus der religidsen 
Anschauung seiner Landsleute gewinnen 
ihm die allegorischen Gestalten des MA., 
Tod, Teufel, die Todsiinden, poetisches 
Leben. Zu ihnen gesellt sich zum packen- 
den Ausdruck manch heimischer Volks- 
glaube. Die Lebenswahrheit seiner seeli- 
schen Gebilde und der haufig angewandte 
Dialog wiesen bereits im Epos ‘Daud un 
Diwel’ (1912), im ‘Antichrist’ (1916) wie 
wiederum im formenschénen ‘Usse Vader’ 
(1918) auf das Drama hin, das nunmehr 
im ‘Lugifer’ (1921) vorliegt. Soziale The- 
men schlégt die Dichtung von Hermann 
Claudius (geb. 1878) an. Anmutig, oft 
weichlich wirken die Lieder von Adolf 
Stuhlmann und Alb, Schwarz. 

§ 21. Vom Versschauspiel eines Barmann 
iiber die Volksstiicke von Reuter, Joh. 
Meyer, iiber die Versuche anderer hat sich 
das nd. Drama in den Werken der Ham- 
burger Fritz Stavenhagen (1876—1906) 
und Hermann BofSdorf (1877—1921) zum 
vollwertigen Bestandteile der dt. Literatur 
entwickelt. Der Zeitrichtung gema8 tritt 
bei Stavenhagen die naturalistische Aus- 
malung der Umwelt mit ihren Menschen 
in den Vordergrund; doch fesselt ihn mehr 
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das seelische Werden seiner Helden, mehr 
die innere als eine 4uBerlich stark bewegte 
Handlung. Uber den schroffen Zusammen- 
sto8 starrer Charaktere in der Tragédie 
‘Furgen Pipers’ (1903) steigt der nur ins 
Zwiegesprach verlegte Kampf zweier ent- 
gegengesetzter Frauennaturen in ‘Mudder 
Mews’ (1903) machtig empor. Zum Sinn- 
bild seines Dichterlebens gestaltet sich 
die aus Marchenstimmung und _ rohster 
Wirklichkeit zusammengesetzte gewaltige 
Komédie ‘De diitsche Michel’ (1902), auch 
der Komédie ‘De ruge Hoff’ (1905) ist die 
groBe Weite des Unterbaus eigen, doch ver- 
letzt die offene Behandlung geschlecht- 
licher Dinge. BoSdorf steigert im ‘Fahrkrog’ 
(1919) Vertreter der Handlung zu symboli- 
schen Abbildern triebhafter menschlicher 
Eigenschaften und la$t im ‘Bahnmeester 
Dood’ (1919) das Schicksal einen starken 


Einflu8 auf das Geschehen ausiiben; auch 
hier tragen die Personen einen iiberpersén- 
lichen Ausdruck. Zum Schwank neigen 
iibertreibend seine Komédien ‘Kramer 
Kray’ (1920) und ‘De rode Unnerrock’ 
(1921). Die Gegenwart steht unter dem 
Zeichen eines lebhaften Anteils an der 
plattdt. Biithne. ,,Spaldadlen“ erziehen Dar- 
steller wie Zuschauer. Eine Aufwarts- 
bewegung zur Ausdruckskunst ist unver- 
kennbar. 


W. Stammler Geschichte der nd. Lit. von den 
dltesten Zeiten bis auf die Gegenwart 1920 (gute, 
gedrangte Gesamtdarstellung, ohne Literatur- 


angaben; Ersatz bietet dafiir der Anhang in dem 
Mittelniederdeutschen Lesebuche [1921] desselben 
Verf.). H. Jellinghaus Geschichte der mnd. 
Literatur? 1925 (bloBe Bibliographie, veraltet). 
R. Eckart Handbuch aur Gesch. der plattdt. Lit. 
1911 (unkritisch und wenig verlaBlich). H. K. A. 
KrigerGesch. d. nd. od. plattdt. Lit. von Heliand 
bis zur Gegenwart 1913 (fiir die neuere Zeit wegen 
des gesunden Urteils des Verf. niitzlich). Fr, 
Schon Gesch. d. deutschen Mundartdichtung 
1920—21 (die nd. Abschnitte bieten wenig 
Eigenes). K. Schréder Dre neu-nd. Dichtung 
in Mecklenburg 1904 (unterrichtet gut). H. 
Schoénhoff Gesch. der west}. Dialektliteratur 1914 
(gute literarhistor. Leistung). — Eine Fund- 
grube fiir den Literarhistoriker sind die Quellen- 
verdffentlichungen und Einzeluntersuchungen 
im ‘Jahrbuch des Vereins fiir nd. Sprachfor- 
schung’ (seit 1875), einiges auch im ‘Korrespon- 
denzblatt’ desselben Vereins; fiir die neuere 
Dichtung bieten die modernen Zeitschriften ge- 
schichtliche und asthetische Aufsatze; im tibrigen 
liegen fiir einige Schriftsteller Einzeldarstellun- 


gen vor. H. Teuchert, 
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Niederlindische Literatur (Einflu8 auf 
die deutsche) s. Nachtrag. 

Norwegische Literatur s. 
vische Literatur. 

Novelle. § 1. An keinem literarhistori- 
schen Gebilde wie gerade an der N. zeigt 
sich mit tiberraschender Deutlichkeit die 
Unsumme von Folgen eines einmaligen 
Ereignisses: indem, mehr oder weniger 
fahrlassig, der dt. Geist der Versuchung 
erlag, eine ihm durchaus fremde Ausdrucks- 
form praktisch zu iibernehmen und sich in 
ihr, so gut es ging und geht, zu dufern — 
geschah es, dafS die Probleme von Form 
und Inhalt in der hoffnungslosesten Weise 
durcheinandergeknaduelt wurden. Und da 
die N. (romanisch wie sie ist) ihrem Wesen 
nach sich klein, leicht beweglich und sehr 
wandlungsfahig erweist, war es méglich, 
da® wir jetzt in der dt. Literatur eine un- 
tibersehbare Fiille von ,,Novellen‘' be- 
sitzen, ohne daf’ es méglich ware, diese 
vielen Einzelgestalten tibergeordneten asthe- 
tischen Gesichtspunkten verbindlich einzu- 
reihen. 

Die schéne Freiheit, welche der Novelle 
in ihrer romanischen Urform, d. h. in ihrer 
gréBten Einfachheit und Schlichtheit, zu 
eigen ist, artete in der dt. Literatur zu einer 
Art von Willkiir, ja Anarchie aus. Deshalb 
kann man sehr wohl eine beliebig groBe Zahl 
von dt. Novellen anschauen, aber schwerlich 
fiigt sich das alles zusammenhangend in 
den Rahmen einer historischen Darstellung 
oder einer dsthetischen Entwicklung, was 
das Folgende leider nur allzusehr deutlich 
macht. Beim Roman war die Gefahr 
ebenso grof% und die geistige Lage fast 
gleich. Dadurch aber, da der Roman in 
Deutschland iiberwiegend und fast grund- 
satzlich zum Bildungsroman (einer urdt, 
Sache) wurde, erhielt er dabei nach Inhalt, 
Struktur und Form, einen durchgreifenden 
und letzthin meist entscheidenden Ge- 
sichtspunkt. Die N. aber scheint eines 
solchen durchaus zu ermangeln. Die fol- 
genden Ausfiihrungen sind also nur Vor- 
studien zu einer kiinftigen Geschichte der 
dt. N., welche bis jetzt trotz mancher An- 
satze der dt. Literaturgeschichte eigentlich 
noch fehlt: sie sind es auch deshalb, weil 
(annaherungsweise) versucht wird, die Un- 
summe der Erscheinungen und Formen 
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zumindest auf ganz wenige Grundprinzipien 
zusammenzufithren, in Verbindung mit 
allerlei, was sich da und dort aus gelegent- 
lichen Auferungen zur Asthetik der N. 
im Laufe der Zeit allenfalls ergeben hat. 

§ 2. Die Vokabel N. stammt aus der 
Gesetzgebung des Kaisers Justinian und 
seiner byzantinischen Juristenschulen. Ge- 
meint sind damit Erginzungen, Nachtrage, 
Erweiterungen — kurzum Neuigkeiten auf 
einem an sich durch die tbergreifende 
Rechtsnorm bereits umrissenen Geistes- 
gebiet. Die mehr literarisch aufgefafte 
Spezies N., als solche der antiken Literatur 
wohl nicht véllig unbekannt, taucht dann 
zu Beginn der humanistischen Epoche in 
Italien und den anderen lat. Landern als 
Modestrémung auf. (In Italien beispielil 
weise Boccaccio, in Frankreich das Hepta- 
meron der Margarete v. Navarra, in Spanien 
die N. des Cervantes, in England die 
Chaucers.) Zunachst gibt es dabei gar 
nichts: anderes als die knappe und sach- 
liche Erzahlung eines (oft erotisch bedeu- 
tenden) Vorfalls, der neu und in der Art. 
noch nicht bekannt ist und der, von Ferne 
romanahnlich, irgendetwas Unerhértes, 
gelegentlich auch Marchenhaftes, aber 
immer etwas Erginzendes enthalt. Und 
wenn dann Gengenbach eine Streitschrift 
wider Murner ,,Novelle‘’ betitelt, so er- 
klart er es damit, ,,weil sie eine new 
mar bringt‘’. Die schlichte Einfachheit 
und der goldene historische Ton der altital. 
Novellisten, den Gottfried Keller liebte 
und oft nicht erfolglos anstrebte, ist asthe- 
tisch sehr fein neuerdings von Hermann 
Hesse in seinem Roman ‘Peter Camenzind’ 
(neue Ausgabe von 1925 S. 7off.) charakte- 
risiert worden. In Deutschland war erst 
dem 18. Jh., also dem Jh. der gro8en und 
kleinen Gesellschaft und Geselligkeit, die 
N. ein beliebtes Mittel, sich in wechsel- 
seitiger Distanz und doch in einem Bei- 
einander grazidéser Freiheit nach frz. Muster 
zu unterhalten. Wieland merkt einmal 
(Don Sylvio de Rosalva, Ausg. von 1772, I, 
22) etwas lehrhaft an: ,,N. werden vor- 
ziiglich eine Art von Erzahlungen genannt, 
welche sich von den groBen Romanen durch 
die Simplizitat des Planes und den kleinen_ 
Umfang der Fabel unterscheiden oder sich 
zu demselben verhalten wie die kleinen 
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chauspiele zu der groBen Tragédie oder 
omédie.‘‘ Fast zur gleichen Zeit war der 
t. Literatur ein anderer Typus der N. 
dllig neu geschaffen durch einige kleine, 
nekdotenadhnliche Gebilde bei Helferich 
eter Sturz (Schriften 1779—82, I 190ff., 
52ff., Il 285ff., 294ff., 413ff.), ohne daB 
iese so klar ziselierten Dinge, die Lichten- 
erg geliebt hat, weitere Schule gemacht 
atten. Bezeichnend ist, da weder in 
oh. Georg Sulzers ‘Theorie der schénen 
tinste’, noch in Adelungs Wérterbuch der 
|. iberhaupt Erwahnung getan wird. Dies 
eschieht erst und ganz nebenbei in Blan- 
enburgs Nachtragen zu Sulzer von 1796. 

Dann aber, im Zusammenwirken der 
ilgeschichtlichen Heeresmassen der sog. 
-omantiker und des Klassizismus, taucht 
létzlich bei Einzelanlassen ein starkes 
nteresse fiir Theorie und Praxis der 
lovellendichtung auf. 

§ 3. Goethe bietet (von dem Sonderfall 
er Einschiibe in ‘Wilhelm Meisters Wander- 
uhren’ abgesehen) zwei praktische Bei- 
piele der Novellendichtung. Dazu kommt 
ann noch eine theoretisch wichtige Aufe- 
ung in seinen Gesprachen mit Eckermann 
21. Jan. 1827). Die ‘Unterhaltungen deut- 
cher Ausgewanderten’, welche in Schillers 
Horen’im J.1795 erschienen, sind nichts an- 
eres als eine umrahmte Folge von Novellen 
amt einem abschlieBenden Marchen, um- 
ponnen — wie gesagt — von einem Rah- 
1en, wie ihn nach orient. und ital. Vorbild 
hnlich der Art Hauff seinen Marchen und 
rottfried Keller seinen N. im ‘Sinngedicht’ 
pater gab. Statt dessen aber zeigt sich in 
iesen ‘Unterhaltungen dt. Ausgewanderten’ 
ine Mehrzahl von beilaufigen theoretischen 
3emerkungen; Goethe legt diese den Per- 
onen der Rahmenerzaéhlung in den Mund, 
nd zwar Angehdérigen der feinsten Ge- 
ellschaft. Zusammengestellt, kénnten 
iese Bemerkungen geradezu eine Art von 
lamaliger Asthetik der N. vorstellen. Es 
vird da von dem ,,Neuen‘ gesprochen, 
las gewohnlich wichtig zu sein scheint, 
veil es ohne Zusammenhang Verwunderung 
rregt und unsere Einbildungskraft einen 
\ugenblick in Bewegung setzt, unser Ge- 
hl nur leicht beriihrt und unseren Ver- 
tand vollig in Ruhe lat. Eine der Per- 
onen wiinscht die zu erwartenden Ge- 


schichten ,,mit einiger Zierlichkeit vor- 
getragen‘‘, und ganz bald nachher erértert 
man die Frage, ,,ob eine Geschichte wahr 
sein mtisse, wenn sie interessant sein soll, 
denn fiir eine erfundene Geschichte bestehe 
wenig Verdienst’’. Das Moment des Nicht- 
alltaglichen wird gegen Ende als Ubergang 
zu dem abschlieBenden Marchen erwahnt 
und dabei wird vor allem kurz tber das 
Wesen der Einbildungskraft gesprochen. 

Starker als in diesem Versuch zu einem 
Novellenzyklus ist das Problem der N. 
iiberhaupt aufgerollt in der ‘Novelle’. 
Diese aber steht im engsten Zusammen- 
hang mit jener, sehr mit Unrecht berithm- 
ten AuSerung Goethes zu Eckermann iiber 
das Wesen der N. im allgemeinen. Uber 
diese Dinge wurde von mir so ausfiihrlich 
gehandelt (vgl. GRM. IX [1921] 181ff.), 
da® ich darauf als wesentlichen Bestand- 
teil dieses Artikels verweisen mu, um 
hier Raum zu gewinnen, um so mehr, als 
dort das Wesen des Klassizismus mit dem 
Begriff des Altersstiles tberhaupt in Ver- 
bindung gebracht wird. Fir diese Stelle 
hier insbesondere ist jedoch von Wichtig- 
keit, da Goethe praktisch eine Forderung 
zum Wesen der N. erfiillt, aufgestellt von 
Ludwig Tieck. Wieder einmal sind Klassik 
und Romantik eng beisammen, denn in 
Goethes N. findet sich jener ,, Wendepunkt“, 
den Tieck (vgl. § 4) verlangt. Es ist dies 
ein literarhistorisch wichtiger Moment. 
Niemals war, historisch betrachtet, in den 
Dingen der N. eine solche asthetische Ein- 
miitigkeit, wenn auch nur fiir ganz kurze 
Zeit (vgl. § 5). 

§ 4. Die Romantiker sind es, die fiir die 
Dinge der N. entscheidend werden. Blan- 
kenburg (vgl. oben) hatte von der N. als 
,einer Erzahlungsart der Franzosen“ ge- 
sprochen und sie ,,wirkliche kleine Romane“ 
genannt. Von der Idee des Romanischen 
ausgehend, war es besonders Friedrich 
Schlegel, der seiner und den folgenden 
Generationen die Theorien fiir ihre Praxis 
gab, er und Ludwig Tieck, der in diesem 
Gebiet beides vereinigte. 

Das Gegenstiick zu Fr. Schlegels ‘Brief 
tiber den Roman’ sind seine AuSerungen 
‘Nachrichten tiber die poetischen Werke 
des Boccaccio’ (F¥ugendschriften, hsg. v- 
Minor II 41rff.), aus denen wegen der 
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verhaltnismaBig schwierigen Zugdanglich- 
keit einiges im Wortlaut mitgeteilt wird. 
Schon Seite 409 wird tiber die Methode, 
N. zu charakterisieren, gesprochen, aber 
erst S. 411, Z. 43ff. wird die N. als sehr ge- 
eignet bezeichnet, ,,eine subjektive Stim- 
mung und Ansicht, und zwar die tiefsten 
und eigentiimlichsten derselben, indirekt 
und gleichsam sinnbildlich darzustellen“. 
Alsdann (S412: Z. 18th: tet east die Ny 
selbst zu dieser indirekten und verborgenen 
Subjektivitat eben vielleicht darum_be- 
sonders geschickt, weil sie sich tibrigens 
sehr zum Objektiven neigt, und wie- 
wohl sie das Lokale und das Kostiim 
gern mit Genauigkeit bestimmt, es dennoch 
gerne im allgemeinen halt, den Gesetzen 
und Gesinnungen der feinen Gesellschaft 
gemaB, wo sie ihren Ursprung und ihre 
Heimat hatv=.*+SchlieBlich (Z.27)s\),< .1es 
ist die N. eine Anekdote, eine noch un- 
bekannte Geschichte, die an und fiir sich 
schon einzeln interessieren kénnen muB, 
ohne irgend auf den Zusammenhang der 
Nationen oder der Zeiten oder auch auf die 
Fortschritte der Menschheit und das Ver- 
haltnis der Bildung derselben zu sehen. 
Eine Geschichte also, die strenggenommen 
nicht zur Geschichte gehért und die An- 
lage zur Ironie schon in der Geburtsstunde 
mit auf die Welt bringt. Da sie interessieren 
soll, so mu sie in ihrer Form irgendetwas 
enthalten, was vielen merkwiirdig oder 
lieb sein zu kénnen verspricht. Die Kunst 
des Erzahlens darf nur etwas hoher steigen, 
so wird der Erzahler sie entweder dadurch 
zu zeigen suchen, daf er mit einem an- 
genehmen Nichts, mit einer Anekdote, die, 
genau genommen, auch nicht einmal eine 
Anekdote ware, tauschend zu unterhalten 
und das, was im Ganzen ein Nichts ist, 
dennoch durch die Fiille seiner Kunst so 
reichlich zu schmiicken weif, da wir uns 
willig tauschen, ja wohl gar ernstlich dafiir 
interessieren lassen.‘‘ Auf das feinste 
unterscheidend, fahrt er dann (S. 413) fort: 
»Aber da man es selbst in der besten, 
feinsten Gesellschaft mit dem, was erzahlt 
wird, wenn nur die Art anstandig, fein und 
bedeutend ist, nicht eben so genau zu 
nehmen pflegt, so liegt der Keim zu diesem 
Auswuchs schon in dem Ursprung der N. 
iiberhaupt. Doch kann es eigentlich nie 
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eigene Gattung werden, so reizend auc 
als einzelne Laune des Kiinstlers es se 
mag, denn diese wiirde, wenn sie férmlicl 
konstituiert und haufig wiederholt wiirde 
eben dadurch ‘ihren eigentiimlichen Rex 
verlieren miissen. Der andere Weg, dei 
sich dem kiinstlerischen Erzahler .. . zeigt 
ist der, da er auch bekannte Geschichter 
durch die Art, wie er sie erzahlt und viel 
leicht umbildet, in neue zu verwandelt 
scheine — und welchem Erzahler einzelnei 
Geschichten ohne inneren, weder histori 
schen noch mythischen Zusammenhang 
wiirden wir wohl lange zuhéren, wenn wii 
uns nicht fiir ihn selbst zu interessieren an 
fangen? Man isoliere diese natiirlicht 
Eigenheit der N., man gebe ihr die héchst 
Kraft und Ausbildung und so entsteht jen 
obenerwahnte Art derselben, die ich di 
allegorische nennen méchte und die wenig 
stens, mag man sie so oder anders be 
zeichnen wollen, sich immer als der Gipfe 
und die eigentliche Bliite der ganzen Gat 
tung bewahren wird.“ 

Das ist viel, aber keineswegs alles. Tiecl 
(Ges.-Schr. XI 86ff.) ist neben seinem 
Beruf als Novellenpraktiker der Romantil 
auch der Vollender ihrer Theorie, und zwai 
an einer Stelle, die zuerst von Walzel wiedel 
aufgegriffen wurde. Hier einige Kernsteller 
im Extrakt: ,,Die N. stellt einen kleiner 
oder groSen Vorfall ins hellste Licht, der — 
so leicht er sich ereignen kann — dock 
wunderbar, vielleicht einzig ist. Dies¢ 
Wendung der Geschichte, dieser Punkt, 
von welchem aus sie sich véllig unerwartet 
umkehrt, und doch natiirlich, dem Cha 
rakter und den Umstanden angemessen, die 
Folge entwickelt, wird sich der Phantasie 
des Lesers um so fester einpragen, als dit 
Sache, selbst im Wunderbaren, unte 
anderen Umstanden wieder alltaglich seir 
kénnte.'' Und (S. 87): ,,Die N. laBt alle 
Farben und Charaktere zu, nur wird sit 
immer jenen auffallenden Wendepunkt 
haben.‘‘ SchlieBlich gleich nachher: ,,Es 
ist der N. auch vergénnt, tiber das gesetz 
liche Ma hinwegzuschreiten und Seltsam: 
keiten unparteiisch und ohne Bitterkeit 
darzustellen, die nicht mit dem moralischer 
Sinn unmittelbar in Harmonie stehen.‘ 

§ 5. Bis hierher in der Theorie der N. ge: 
langt, zeigt nun auch der allerkiirzeste, 
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istorische Rundblick mit groSer Eindring- 
lichkeit die verschiedensten literarischen 
Tatbestande, aber man _ iiberblickt sie 
enigstens einigermafen systematisch, in- 
dem man dabei in beliebigem Ausmaf fest- 
tellen kann, wie nétig die Theorie oben ge- 
wesen ist; denn allenthalben ergeben sich 
nun die reizvollsten Kombinationen von 
eilen der Theorie und den effektiv vor- 
andenen kiinstlerischen Gebilden. Dabei 
ird dann die Angelegenheit seit 1870 bis 
zur Gegenwart immer komplizierter, in der 
Theorie von Paul Heyses Falkentheorie 
ab bis zu Lukacs und in der Praxis von 
Gottfried Keller bis zu den zeitgendéssi- 
schen N. Zeitweise haben Praktiker sich 
mit besonderer Vorliebe auch theoretisch 
cedufert. 

Goethe, dessen M&rchen von der neuen 
Melusine z. B. Heyse ausdriicklich fiir eine 
Novelle halt, bietet der Erscheinungen und 
Grenzfalle schon genug. Wohl am meisten 
kommt Kleist mit seinen N. und kleineren 
Beitragen der Schlegel-Tieckschen Defi- 
nition nahe, wobei allerdings das Herein- 
spielen der Anekdote und das Problem der 
historischen Zeit (vgl. unten) die gréBten 
Schwierigkeiten mitbringt. Tieck selber 
und ihm nicht allzu ferne stehend A. v. 
Arnim sind relativ einfach, im Verhaltnis 
zu Hoffmann, bei dem die Mischung des 
Irregularsten mit dem niichternsten Alltag 
eine metaphysische und kiinstlerische Son- 
derfrage bildet, fast unldslich. Eichen- 
dorffs zarte Gebilde werden, mit Ausnahme 
des ‘Taugenichts’, der eben doch sozu- 
sagen Roman ist, dem Romanischen 
jeder N. sehr gerecht, wahrend Hauff im 
starken Ringen mit der Kunstform der 
Rahmenerzdhlung ganz genau wie Gott- 
fried Keller in seinem ‘Sinngedicht’ ‘hart 
an die Grenze des novellistisch Méglichen 
gerat. Uberhaupt ist es dem 19. Jh. cha- 
rakteristisch eigentiimlich, da® in ihm sich 
die Novellenform immer mehr auflést, und 
dies gerade um so mehr, je verfeinerter die 
Theorie wird. Mérikes Novellen machen 
dabei den Anfang, denn gerade z. B. in 
‘Mozarts Reise nach Prag’ wird der 
eigentlich novellistisch sein sollende Vor- 
gang durchaus von den allgemein-mensch- 
lichen und zeitkoloristischen Nuancen bei 
aller Liebenswiirdigkeit des ganzen Ge- 
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bildes sozusagen aufgesogen. Neben Raabe 
und Fontane brilliert in der Mitte des 
19. Jhs. das Novellistenquartett Storm, 
Heyse, Keller und Meyer, das den Abschlu8 
einer Entwicklung schon deshalb darstellt, 
weil unmittelbar hernach, ja fast noch 
gleichzeitig, das dstliche und westliche Aus- 
land entscheidend und wandelnd in die dt. 
Literatur eingreift, von Mérimée und Tur- 
geniew an zu Daudet, Maupassant, Bourget 
und Loti, von den Novellen J. P. Jacobsens 
und Tolstois (Volkserzihlungen) ganz zu 
schweigen. Jenes Quartett aber geht souve- 
ran vor. Kann man N. noch alles aus G. Kel- 
lers ‘Ziiricher Novellen’ heiSen? Wird in 
C. F. Meyers Werken eigentlich noch novel- 
listisch erzahlt? Die Vermischung mit dem 
Roman ist allenthalben sichtbar und sie ist 
auch entscheidend, denn der Roman ist die 
dt. Ausdrucksform schlechthin, und alles 
Sehnen und Drangen gilt ihm. Da nun die 
N. so wenig wie der Roman eine dt. Er- 
findung ist, so ist es klar, da in diese ur- 
spriinglich fremde Form sich nun im grofen 
Roman, wie in der kleinen Novelle, wie in 
den abertausend Vermischungen und Uber- 
gangen beider die dt. Problematik austobt, 
letzthin formfremd bei aller Gestaltungs- 
freude. 

§ 6. Die moderne Novellentheorie an- 
langend, so ist ihr Vater doch wohl Paul 
Heyse, der in seinem zusammen mit Her- 
mann Kurz nach 1870 herausgegebenen 
‘Deutschen Novellenschatz’ jede einzelne 
N. sowie das ganze Werk mit kurzen theo- 
retischen Einleitungen erdffnet. Er sieht 
dort (a.a.O. I 17ff.) als das Wesen der N. 
das an, da® ,,in einem einzigen Kreise nur 
ein einziger Konflikt ist‘', und damit wird 
natiirlich eine groBe Vereinheitlichung des 
Novellenbegriffes begonnen. ,,Eine starke 
Silhouette...diirfte dem, was wir N. nennen, 
nicht fehlen.‘‘ Damit ist Heyse zu dem 
gekommen, was als seine ,, Falken‘‘-Theorie 
von betrachtlicher Bedeutung fir die 
Sache ist. Er beobachtet die pragnante 
Fassung und Wirkung der Novelleniiber- 
schrift bei Boccaccio und erweitert diese 
Wirkung der Uberschriftenpragnanz auf 
die N. schlechthin: ,,Der Leser wird sich 
iiberall fragen, wo der Falke sei, also das 
Spezifische, das diese Geschichte von 
tausend anderen unterscheidet.‘ 
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Ganz vom Philosophischen her kommt 
die zeitgenéssische Asthetik der N. Sie 
scheint doch wohl am wesentlichsten zu 
sein, denn schlieBlich ist das Kunstwerk 
samt seiner Theorie fiir das Leben und den 
Jebenden Menschen da und nicht um des 
Spintisierens willen (vgl. G. Lukacs Die 
Theorie des Romans S. 38): ,,In der Form 
der isolierten Merkwiirdigkeit und Frag- 
wiirdigkeit des Lebens, in der N., muf sich 
die Lyrik noch ganz hinter den harten 
Linien der vereinzelt herausgemeifSelten 
Begebenheit verstecken: die Lyrik ist hier 
noch reine Auswahl; die schreiende Will- 
kiir des begliickenden und -vernichtenden, 
aber immer grundlos darniederfahrenden 
Zufalls kann nur durch sein klares, kom- 
mentarloses, rein gegenstandliches Erfassen 
balanciert werden. Die N. ist die am rein- 
sten artistische Form; der letzte Sinn alles 
kiinstlerischen Formens wird von ihr als 
Stimmung, als inhaltlicher Sinn des Ge- 
staltens, wenn auch eben deshalb ab- 
strakt, ausgesprochen. Indem die Sinn- 
losigkeit in unverschleierter, nicht besché- 
nigender Nacktheit erblickt wird, gibt ihr 
die bannende Macht dieses furchtlosen und 
hoffnungslosen Blickes die Weihe der Form: 
die Sinnlosigkeit wird, als Sinnlosigkeit, 
zur Gestalt; sie ist ewig geworden, von der 
Form bejaht, aufgehoben und erlést. Zwi- 
schen der Novelle und den lyrisch-epischen 
Formen ist ein Sprung. Sobald das von 
der Form zum Sinn Erhobene auch seinem 
Inhalte nach, wenn auch nur relativ, sinn- 
voll ist, mu8 das stumm gewordene Sub- 
jekt nach eigenen Worten ringen, die vom 
relativen Sinn der gestalteten Begebenheit 
eine Briicke zum Absoluten bauen.' 

Ein Ferneres méchte ich selbst anmerken, 
vorlaufig wenigstens. Jede N. und jede Er- 
érterung ihrer Asthetik hat nur dann einen 
Sinn, wenn das Problem der historischen 
Zeit von der Tatsache der dabei absoluten 
Zeit nicht aus dem BewuBtsein schwindet. 
Der Reiz der N. liegt doch wohl im Gegen- 
einanderausspielen von Vergangenem und 
(etwa) Zukiinftigem in der Gegenwart. Da- 
durch aber gewinnen diese vergangenen 
und zukiinftigen Lebenszustande das fiir die 
N. Bestimmende, daB sie durch das Be- 
sondere der historischen Zeit erfaBt werden. 
Menschen treffen irgendwo als Objekte 
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und als Erzahler ihres Objektgeworden. 
seins zusammen. Sie handeln jetzt nicht 
mehr, sondern sie sind retrospektiv ge: 
worden und schauen dabei allein oder in 
Gesellschaft ihrer Zuhérer ihrer eigenen, 
aber besonderen Zukunft entgegen. 

§ 7. Der modernen Novellenpraxis 
Grundlagen wurden oben (§ 5 a. E.) er. 
wahnt, und aus dem zuletzt zur Theorie 
Gesagten zeigt sich die unmafige Schwie: 
rigkeit, in den vielen hunderttausend zeit: 
gendssischen N., wie sie die Bicher unc 
die Zeitungen fiillen, einen Uberblick zu 
bekommen. | 

Das edelste ist wohl Georg Muncks Ge: 
schichtenkreis ‘Die unechten Kinde: 
Adams’ (1916), eine vollendet schéne 
Rahmenerzadhlung ohne sichtbaren Rah: 
men. Als Typen entgegengesetzter Art 
seien die N. von Kasimir Edschmid unc 
Karl Sternheim genannt. Die geistes: 
geschichtlich nicht reizlose Antithese be 
den Briidern Thomas (‘Tristan’) und Hein 
rich Mann (‘Novellen’) zeigt sich in der sc 
weltverschiedenen Novellistik der beider 
nach Form und Inhalt deutlich genug. 
Der ‘Tod in Venedig’ kann in seiner meister: 
lichen Diktion sehr wohl als der eine Typus 
gelten, den zwei andere Typen erst méglich 
machen, namlich die reine und gewollte, 
eisige Artistik des Erzadhlers Wilhelm 
Schafer und die sehr groBe Kunst Stefan 
Zweigs, der die Novellistik vieler bestimmt 
oder geradezu erledigt; ein Ding fiir sick 
ist der in N. aufgeléste Roman ‘Die N 
um Claudia’ von Arnold Zweig. Allent 
halben zeigt sich novellistische Freude 
die wirtschaftliche Lage zwingt zur Kiirze 
das Tempo des Daseins ist gemessen ge 
worden, die Produktivitat desgleichen. In 
Exzentrischen (aber nicht mit der Seelen: 
groBe Hermann Bangs in seinen exzen 
trischen N.) suchen viele den ablenkender 
Reiz, indes ferne und unerreichbar die 
schénsten N. der Weltliteratur leuchten, 
ndmlich die ‘Fioretti’, die umbrischen, son: 
nigen Erzahlungen von den Wanderungen 
und der Seligkeit des Francesco d’Assisi. 


R.F.Arnold Buiicherkunde? 1919 S. 142, 170, 
298. B. Erdmannsdérfer Kleine historische 
Schriften, hsg. von H. Lilienfein II 1—85 (Das 
Zeitalter der Novelle in Hellas). E. Rohde Des 
griechische Roman und seine Vorldufer® 1900 
S. 578ff. (ber griechische Novellendichtung) 
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Niirnberger Dichterschule. § 1. Man 
versteht darunter eine literarische Gesell- 
schaft des 17. Jhs., die sich der Pflege der 
Dichtkunst und der Verfeinerung der 
Sprache widmet. Ihren Namen verdankt 
sie dem Ort der Griindung; die Lage der 
Stadt an der Pegnitz und die schaferlichen 
Tendenzen ihrer Mitglieder gaben zu anderen 
Bezeichnungen Veranlassugn: ,,Léblicher 
Hirten- und Blumenorden an der Pegnitz‘‘, 
»Pegnesischer Blumenorden“, ,,Pegnitzer 
Hirtengesellschaft, ,,Gesellschaft der 
Blumenschafer‘‘ (Klaj) und (nach der Sitte 
der Auszeichnung mit einem Blumenkranz) 
,,Gekrénter Blumenorden“. 

In gewissem Sinne ist die Pegnitzer 
Hirtengesellschaft zu den Sprachgesell- 
‘schaften (s. d.) zu rechnen, nur daf bei ihr 
die poetischen Tendenzen den sprachlichen 
gegeniiber entschieden vorherrschen, wie 
es Harsdérffer als Zweck der Griindung 
formulierte: ,, Unsere Mutterzung mit niitz- 
licher Ausiibung, reinen und zierlichen 
Reimgedichten und klugen Erfindungen 
in Aufnahme zu bringen“. 

§2. Die N. D. verdankt ihre Entstehung 
dem Zusammentreffen G. Ph. Harsdérf- 
fers (1607—58) mit J. Klaj (1616—56) im 
J. 1644. WHarsdérffer hatte auf seinen 
vielen Reisen, die ihn nach Frankreich, 
Holland und Italien fiihrten, in Nord- 
italien Gesellschaften kennengelernt, die 
sich der Pflege der Dichtkunst, des Reimes 
und besonders auch der gebildeten Um- 
gangssprache héfischer Kreise widmeten; 
zumal auf tadelloses Benehmen wurde der 
gréBte Wert gelegt: Komplimentierbiicher 
lehrten, wie man sich in den Kreisen Ge- 
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bildeter aufzufiihren habe. Besonders letzte- 
res sah er als einen kulturellen Gewinn an, 
dem die im J. 1617 gegriindete Frucht- 
bringende Gesellschaft (vgl. d. Art. 
Sprachgesellschaften) insofern nicht gerecht 
wurde, als sie ausschlieBlich Sprachgesell- 
schaft war. In den von ihm veréffent- 
lichten § ‘Frauenzimmer-Gesprechspielen’ 
(I: 1641, II: 1641, III: 1643, IV: 1644, 
V: 1645, VI: 1646, VII: 1647, VIII: 1649) 
fiihrte er seine Leser in eine vornehme Ge- 
sellschaft ein, die er nach seinem Grundsatz, 
da Poesie gleichzeitig unterhaltend und 
niitzlich sein solle, iiber alle erdenklichen 
Gebiete der Wissenschaft und Kunst sich 
unterhalten 1a8t, alles in vornehm-héfi- 
schem Tone, wobei unterhaltende Anek- 
doten und tugendhafte Spiele die Konver- 
sation gefallig unterbrechen, In diesem 
typisch-barocken Kunstwerk ist der Keim 
der N. D. zu sehen. 

Als nadmlich der Wittenberger cand, 
theol. J. Klaj als Hauslehrer nach Niirn- 
berg kam und dem angesehenen Patrizier 
und schon als Ubersetzer, Redner und 
Dichter berithmten Harsdérffer seinen Be- 
such machte, fand dieser in ihm einen be- 
geisterten Anhdnger des Gedankens, die 
Tendenzen der ‘Frauenzimmer-Gesprech- 
spiele’ in einer zu griindenden Gesellschaft 
zu verwirklichen. Eine Doppelhochzeit in 
der Familie Tetzel am 16. Oktober 1644 
soll den Vorsatz zur Reife gebracht haben: 
‘Pegnesisches Schafergedicht in den Beri- 
norgischen [d. i. norinbergischen] Gefilden 
angestimmt von Strephon [{d. i. Harsdérffer] 
und Clajus’ [d.i. Klaj, ahnlich wie Strephon 
ausgewahlt nach Sidneys ‘Arcadia’ 1644]. 
Aus dem zum Preise fiir dieses Gedicht 
ausgesetzten Blumenkranz wéahlte sich 
Harsdérffer-Strephon das Maibliimchen, 
Clajus-Klaj den Klee und bestimmte die 
anderen Blumen fiir den zu griindenden 
Dichterverein: ,,Wird sich einer oder der 
andere Schafer belieben lassen, in diesen 
zu treten, der soll von uns mit einer Blume 
aus jenem Kranz nach seinem Gefallen 
beschenkt und in denselben unverziiglich 
aufgenommen werden, jedoch mit der Be- 
dingung, daf er fortan unserer Mutterzunge 
mit reinen und zierzeigenden Reimgedich- 
ten und klugen Erfindungen emsig wolle 
bedient sein.‘‘ Als erster wurde von den 
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beiden Griindern in diesen Blumenorden 
aufgenommen Sigmund Betulius (1626 
bis 1681), der den Gesellschaftsnamen 
Floridan erhielt und spater unter seinem 
bei der Adelsverleihung angenommenen, 
riicktibersetzten Namen von Birken als 
Dichter bekannt wurde. Es folgten nach 
und nach viele andere, unter denen Rist, 
Schottel, Quirinus Moscherosch, 
Herdegen und Kempe die literarisch 
bedeutendsten sind. 

§ 3. Was die Tendenzen der N. D. be- 
trifft, laBt sich neben Asthetischen Prin- 
zipien eine ausgesprochen ethische Ziel- 
setzung konstatieren: der Ordensbrief, den 
der Vorsteher (zunadchst Harsdérffer, dann 
Birken, spater Limburger, Omeis, Fiihrer 
u. a.) den neu aufzunehmenden Mitgliedern 
einhandigte, bezeichnet das gemeinschaft- 
liche Bestreben ,,als auf die Ehre Gottes, 
Ermunterung zur Tugend und Reinhaltung 
der dt. Sprache gerichtet‘‘. Noch deut- 
licher geht die ethische Tendenz des Ordens 
aus einer Aufferung eines der ersten Mit- 
glieder hervor, in welcher das Symbol der 
Gesellschaft, die Passionsblume (Grana- 
dilla) mit folgenden Worten gedeutet wird: 
,, Wir werden durch die Passionsblume zum 
Glauben und zur Liebe gegen Jesum und 
durch das weife Band zur Gemiitsunschuld, 
zum unbefleckten, ehrbaren Wandel und 
zur aufrechten altdt. Treue ermahnt.‘ 
Die aus dem J. 1716 erhaltenen Ordens- 
gesetze schreiben ebenfalls an erster Stelle 
, Dichtung zur Ehre des dreieinigen Gottes“, 
einen unstraflichen Wandel“ und,,teutsche 
Treu‘‘ vor. 

§ 4. Die poetischen Absichten lernt man 
am besten aus den von verschiedenen Mit- 
gliedern verfaBten Poetiken kennen. Als 
solche kommt an erster Stelle der ‘Niirn- 
berger Trichter’ in Betracht. Das Buch 
erschien ohne Angabe des Verfassers, aber 
‘aus der Andeutung ,,durch ein Mitglied der 
hochléblichen Fruchtbringenden Gesell- 
schaft‘* l48t sich unschwer auf Hars- 
dérffer (Mitglied seit 1642 unter dem 
Namen: Der Spielende) schlieBen. Das 
Erlernbare der Poesie soll durch den Titel 
und dessen Erklarung zum Ausdruck ge- 
bracht werden: ‘Poetischer Trichter, die 
Teutsche Dicht- und Reimkunst, ohne 
Behuf der lat. Sprache in sechs Stun- 
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den einzugiefen’ (1647, II. Teil 1648 
III. Teil 1653). Schon gleich nach de 
Griindung des Ordens hatte Klaj mit eine 
éffentlichen Rede (‘Lobrede der dt. Poe 
terei’ 1645) sich tiber die Bestrebungen de 
neuen Gesellschaft geduBert und damit der 
beriihmteren Harsdérffer vorgearbeitet 
wahrend viele Jahre spater der Dritte ir 
Bunde, Birken, in seiner ‘Teutschen Rede 
bind- und Dichtkunst oder kurtzen An 
weisung zur Teutschen Poesy’ (1679) auc! 
seinerseits seine diesbeziiglichen Ansichte: 
kundgegeben hat. 

Ihre Kunstlehre, die sich an den Hol 
landern Heinsius, Vossius, Barlaeus, Sal 
masius und Grotius orientiert, steht wi 
die des Opitz auf Horazisch-Aristotelischer 
Standpunkt. Das Horazische Ut pictur 
poesis wies auch ihnen den Weg: ,, Die Nach 
ahmung deB Poeten bestehet nun in eigent 
licher Beschreibung der Sachen, da sein 
Wort gleichsam die Farben sind, mit wel 
chen er alles deutlichst vorbildet‘ (‘Poe 
tischer Trichter’). Sie erblicken in de 
Poesie nichts anderes als ,,ein natiirlic! 
Gemald, welches mit kunstgeschickliche: 
Wortfarben ausgestrichen wird‘, in de 
Malerei ,,ein stummes Gedicht, zu vor 
gedachter Dichtkunst gehérig‘t (‘Frauen 
zimmer-Gesprechspiele’ IV), dhnlich wi 
nach Opitz jedes Kind wuBte, ,,daB eue 
edles Malen Poeterey, die schweig, und di 
Poeterey ein redendes Gemald und Bild 
das lebe, sei‘. 

Als spezifische Gattung entstanden au 
dieser Verschwisterung von Malerei un 
Poesie die Bild- oder Figurengedicht 
(s. d. Art. Bilderlyrik) in der Form eine 
Flasche, eines Bechers, eines Kreuze: 
eines Grabmals usw., die in ihrer stili 
sierenden Gesuchtheit das Barock de 
Pegnitzschafer im tiefsten Wesen kenn 
zeichnen. 

§ 5. Ist die Verbindung zwischen Malere 
und Poesie fiir die N. D. Wesenselement 
kaum weniger bezeichnend ist der Ein 
schlag des Musikalischen in ihrer Poesie 
In ihm ist die ganze Skala von der voll 
endetsten Klangmalerei bis herab zur 
leersten Versgeklimper vertreten. Sie gil 
fiir die Prosa wie fiir die Poesie: ,,Lasse 
uns hierbey unser Teutsches in Acht neh 
men und besinnen, mit was kraftig kurtze 
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Ausrede, nach Geheif der innerlichen 

Kigenschaft, die Teutsche Sprache sich 
héren laBt, sie blitzet, erhitzet, sie pralet 
und stralet, sie sauset und brauset, sie 
rasselt und prasselt, sie schlosset, er- 
bosset, sie wittert und zittert, sie schiit- 
tert, zersplittert, sie briillet und riillet, sie 
gurret und murret, sie qwaket und kaket, 
sie dadert und schnadert, sie girret und 
kirret, sie schwirret und schmirret, sie 
zitschert und zwitschert, sie lispelt und 
wispelt, sie zischet und knirschet, sie 
klatschert und platschert, und tausend 
anderen Stimmen der Natur weis sie 
meisterlich nachzuahmen‘‘ (Klaj). Ge- 
schmackvoller Harsdérffer in folgenden 
Versen: 

Des Baches WasserstraB rauscht in dem 

SauselgieSen: 

Es schlafert das Geschliirf die lassen Hirten 

ein. 

Des Flusses Lispelschof schlieSt unsrer 

Augen Schein 

Und will durch nassen Kies das Schaferspiel 

versiiBen. 

_ Mit Recht weist Cysarz (Deutsche Barock- 
dichtung S. 122) auf den ,,machtigen nieder- 
land. Einflu8‘ nicht nur in der poetischen 
Tonmalerei, sondern auch im Reinmusika- 
lischen hin. 

§6. Auer der Verbindung von Wort 
und Bild und der Durchdringung von Wort 
und Ton sind fiir den Niirnberger Stil be- 
zeichnend die Neigung zum Eleganten und 
zum Lehrhaften. Harsdérffer vereinigt 
beides in gliicklichster Weise; spater ent- 


artet die Eleganz in Manier, die Welt- 
bildungstendenz der ersten Gesellschafter 
in éde Belehrung. 

§7. Die typischste Form der Niirnberger 
Dichtung ist die arkadische Poesie 
(vgl. d. Art. Hirtendichtung). Auer dem 
bereits genannten ‘Pegnesischen Schafer- 
gedicht’ von Strephon und Clajus (1644) 
erschien eine ‘Fortsetzung der Pegnitz- 
Schaferey’ von Floridan und Glajus 
(1645). Als drittes gréBeres Schafergedicht 
sei noch erwahnt die ‘Nymphe Noris’ (1650) 
von Montano (Johann Helwig, 1609—74). 
Am fruchtbarsten in dieser Gattung war 
Birken. ai 
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§ 1. Antike und neulateinische Odendichtung. — 
§ 2. Von Opitz bis Gottsched. — § 3. Die pindarische 
Ode. — § 4. Von Gottsched bis 1745. — § 5. Die 
horazische Ode. — § 6. Klopstock: Anschauungen 
und Stoffe. — § 7. Die Form von Klopstocks Oden. 
— §8. Klopstocks Nachahmer. —§ 9. Der Hain. — 
§ 10. Hélderlin. — § 11. Das 19. Jahrhundert. 

§ 1. Antike und neulateinische 
Odendichtung. Die Bezeichnung Ode 
im heutigen Sinn war dem Altertum fremd. 
Horaz nennt seine ,,Oden‘' carmina. Im 
MA. lebten blo8 einige horazische Strophen- 
gebilde weiter. Die O. im Abendland ist 
ein Ergebnis erst der Renaissance. Pindar 
und Horaz gelten als die wichtigsten Oden- 
dichter des Altertums. In Deutschland hat 
Celtes Horaz und die O. eingebiirgert 
(‘Libri odarum quattuor’ 1513; Inhalt: 
Stolz auf Nachruhm, heiterer LebensgenuB, 
stoische Gelassenheit, Preis des Land- 
lebens). Theoretisch hat man sich zur 
Zeit des Celtes noch nicht mit der O. be- 
schaftigt. Sangbarkeit galt als Kenn- 
zeichen; man vertonte und sang die O. des 
Horaz und des Celtes. Das ist der Ursprung 
der zwei Jhh. dauernden Gleichsetzung 
von Kunstlied und O. Vorlaufig bleibt die 
Ode selten im Vergleich zu der Beliebtheit 
des elegischen Ma®es. Ihre Sprache unter- 
schied sich noch kaum von der der Disti- 
chendichtung; antike Gottheiten, Gétter- 
namen, gelehrte Anspielungen, dunkle Bil- 
der sind ihre Hauptstilmittel, wie die aller 
neulat. Dichtung. Als weltliche Stoffe 
kommen vor: Widmungs- und Gelegen- 
heitsgedichte, Ereignisse im Leben des 
Landesherrn, seine Reisen (Melissus ‘Odae 
palatinae’), Preis von Fliissen (Rhein), von 
Stadten (Heidelberg, Niirnberg), Preis von 
Freunden, Einladung und Abschied von 
Freunden, Lob befreundeter Poeten, 
Liebesoden (Héhepunkt der Liebesode ist 
Melissus). Als Dichter sind zu nennen: 
Brant, Hutten, Murmellius, Eobanus 
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Hessus, Werner von Themar usw. — Di 
reformatorische Odendichtung setzt geger 
1530 ein: Umschreibung von Bibelstellen 
von Psalmen, von Evangelienkapiteln, Er 
lauterungen von Dogmen (,,Katechismus 
ode“‘), Preis Gottes und Christi, Ereigniss: 
der Reformationsbewegung. _Reflexior 
iiberwiegt. Geistliche O. werden aucl 
Hymnen genannt. Héhepunkt ist aber 
mals Melissus (‘Melitemata pia’ 1595) 
Bald bliiht die Odendichtung der Jesuiter 
auf. Das Altertum wird ihnen Mittel zu 
Verteidigung des Glaubens. Hauptvertrete 
ist Balde (gest. 1668), dessen Vorbild Hora; 
ist. Er teilt mit ihm die stoischen Ansichter 
(Tugend des Weisen, Verachtung der Masse 
Geniigsamkeit, Gleichmut im Ungliick) 
es fehlt ihm das Liebenswiirdige, der epi 
kureische Einschlag. Seine Stoffe sind dit 
Heiligen und besonders Maria. Er ist det 
gréBte neulat. Lyriker, handhabt da: 
Latein frei und lebendig, mit echter Barock: 
bewegtheit. Sein hymnisches Pathos wirc 
erst von Klopstock iibertroffen. Er hat 
viele Nachfolger im Orden und unter det 
kath. Theologen und kirchlichen Widen: 
tragern tiberhaupt. Gegenstand ist bei ihner 
vorwiegend Fiirstenpreis und das Lob vor 
befreundeten Dichtern oder Gelehrten. In 
17. Jh. pflegen fast nur noch die Katholiker 
die lat. O.; erst im 18. Jh. hort deren lat 
Odendichtung auf. Die heidnische Mytho: 
logie brauchen auch die geistlichen Dichtet 
beider Bekenntnisse unbefangen. Die Holle 
heift Styx, der Himmel Olymp. Eine pro 
testantische Merkwiirdigkeit sind die christ: 
lichen Umformungen des Horaz, z. B. det 
‘Horatius christianus’ des Maianus (1609) 
Die Jesuitenpoetiken beschaftigen sich viel 
mit der Ode. Als Aufbauschema wird von 
ihnen das folgende empfohlen: 1. kurzet 
Anfang, gleich zur Sache! 2. kurze Dar- 
legung des Gegenstandes; 3. Verwandtes 
als Episode; 4. poetische Beschreibung. 
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§ 2. Von Opitz bis Gottsched. Als 
nach dem Vorbild der Nachbarlander die 
dt. Gebildeten zur Dichtung in der Mutter- 
sprache tibergingen, fanden sie unter den 
aus dem Altertum iibernommenen Gat- 
tun en auch die O. vor, vor allem bei dem 
Franzosen Ronsard, dem Horaz und Pindar 
Vorbild waren, und der darum auch die 
pindarische O. (s. § 3) pflegt. Der erste 
Nachahmer Ronsardscher O. ist Weckher- 
lin; er verherrlicht Fiirsten und politische 
Persénlichkeiten, moralisiert auf stoische 
Weise, beweist allgemeine Moralsatze, han- 
delt in ,,geselligen Oden‘ in epikureischer 
Art von Liebe und Wein; bleibt ohne Ein- 
fluB, da er sprachlich und metrisch unzu- 
langlich ist und bald von Opitz iiberholt 
wird. Er iibernimmt von Ronsard auch die 
sog. pindarische O., d.h. die Dreiteilung der 
Strophen in Strophe, Gegenstrophe und 
Nachstrophe, ein Schema, das iibrigens 
schon in lat. O. des Melissus verwendet 
wurde. 

Auch Opitz setzt O. gleich Lied, der 
Grundbedeutung von O. entsprechend. 
Diese Gleichsetzung findet sich dann bei 
‘allen Theoretikern des Jhs. ,,Ich empfinde 
fast ein Grauen“ ist in der ‘Poeterei’ Opit- 
zens Beispiel fiir die O.; ,, Ist irgend zu er- 
fragen ein Schafer tiberm Rhein‘ steht in 
dem Abschnitt ‘Oden oder Gesdnge’. So 
_rechnet denn Fleming ‘Ein getreues Herze 
wissen’ und ‘La dich nur nichts Tauren’ 
zu den O. Das Versmaf der O. ist mannig- 
faltig, aber immer strophisch, wegen der 
Singbarkeit. Alexandrinergedichte werden 
nie als Oden bezeichnet. Was unter dem 
Titel ‘Geistliche Ode’ geht, ist demgema8 
kirchenliedartig und gibt oft die Kirchen- 
liedweise an, nach der die Ode singbar ist. 
Psalmenumschreibungen besonders gelten 
als O. Spater verdrangt in der Musik das 
Wort Arie das Wort O., das aber im 18. Jh. 
(seit Sperontes’ ‘Singender Muse’) wieder 
in der Bedeutung Kunstlied auftaucht und 
sich bis nach Herders Zeit halt. Die Nach- 
bildung antiker Strophen hat Opitz ver- 
worfen. Soweit sie im 17. Jh. versucht 
wird (Zesen, Neumark, Tscherning, Bir- 
ken usw.), bedient sie sich des Reims. Auf- 
schwung zu odenmafiger Haltung ist 
ziemlich selten und besteht dann nur in 
etwas Pathos, das durch viel Mythologie, 
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rhetorische Befehlsformen, Parallelzeilen, 
Anreden und Ausrufe hervorgebracht wird; 
etwa in Flemings Gedicht auf den Auf- 
bruch- der holsteinischen Gesandtschaft: 
,oteh auf, steh auf... o goldner Phaéton... 
Willkommen, edles Kind ... Lauf, Muskau, 
lauf, sag deiner Wolgen..., daf...‘‘ Be- 
wegter werden dann die Marinisten, etwa 
Chr. Gryphius in seiner drei Tage vor dem 
gliicklichen Entsatz Wiens geschriebenen 
O. (1683) oder Joh. Christ. Giinther in 
seiner fiinfzigstrophigen O. auf den Passaro- 
witzer Frieden. In der letzteren haben 
wir immerhin groBe Bewegtheit, Wechsel 
zwischen lyrischen und epischen Teilen, zwi- 
schen Schilderung der allgemeinen Freude 
iiber den Sieg und Gefiihlen des Dichters. 
Der bald einsetzende Gegensto8 gegen 
den Schwulst vernichtet die Ansdtze zu 
schwungvollerem Stil wieder; doch wird 
die Bezeichnung O. weiter gebraucht, so 
bei Canitz (‘Klagode’ auf den Tod seiner 
ersten Gemahlin: Reflexion, keine Empfin- 
dung), bei Besser, bei Neukirch. Hofisch- 
politische Gelegenheitsgedichte bilden, wie 
man schon oben sah, einen wichtigen Stoff- 
bezirk der O.: Konigs O. auf Ereignisse im 
sachs. Kénigshaus, Bessers Ode an Friedrich 
Wilhelm II., Neukirchs O. auf fiirstliche 
Persénlichkeiten, z. B. auf die Kronung 
Friedrichs I. zu Kénigsberg. Viétor ge- 
braucht fiir diese Unterart die Bezeich- 
nung ,,heroische Ode‘. 

§ 3. Die pindarische Ode. Neben der 
mehr liedmaBigen lauft die ,,pindarische 
Ode“ her. Wesentliches Kennzeichen bleibt 
die Dreiteiligkeit der Strophe. Sprunghafter 
Gedankengang, gelegentliches Abbrechen, 
um Schilderung eines angeblichen Begeiste- 
rungszustandes einzuschieben, Unzulang- 
lichkeitserklarung des Dichters infolge der 
Gré®e des Gegenstandes werden von Pin- 
dar tibernommen. Wir fanden die p. O. 
bereits bei Weckherlin. Opitz hat nur zwei. 
Aber Rist, Zesen u. v. a., vor allem Schneu- 
ber, pflegen sie. Sie dient dem feierlichen 
Gelegenheitsgedicht, auch bei religidsen 
Anlassen: Neues Jahr, Sterbefall, Fiirsten- 
ankunft usw. Ihren Héhepunkt findet sie 
in Andreas Gryphius, der die Strophen 
mannigfaltiger macht und den Stil, der 
sich bisher nicht viel iibers Liedmafige er- 
hoben hatte, zu starkem Pathos steigert, 
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mit Hilfe von Anaphern, Empfindungs- 
wortern, rednerischen Fragen, Superla- 
tiven, grellen Bildern, schroffen Gegen- 
sdtzen und iibertreibenden Wortern. Der 
Inhalt ist bei ihm vorwiegend geistlich. 
Die zahlreichen Nacheiferer ahmen blof 
die gré®ere Beweglichkeit des Strophen- 
baues nach. Die beginnende Aufklarung 
parodiert diese iiberschwere Form (Weise 
schon 1678, ‘Scherzoden’ von Kongehl, 
Uhde usw.). In Gottscheds Leipziger Oden- 
sammlung ist dann nur eine pindarische O. 
(Pindar, der dunkle, wird von der Auf- 
klarung nicht so sehr geschatzt); vereinzelt 
findet sie sich auch im spateren 18. Jh. 
noch (Cramers pathetisch-satirische O. ‘Her- 
mann’ von 1744; Schubart s. § 9). 

E.R. Keppler Die pindar. Ode in der Poesie 

des 17. u. 18. $hs. Diss. Tubingen 1911. 

§ 4. Von Gottsched bis 1745. Mit 
dem Vorbild des frz. Klassizismus dringt 
die frz. klassische O. der Boileau, J. B. 
Rousseau und La Motte ein. Neben Pindar 
sind nun auch die Psalmen mafSgebend. 
J. B. Rousseau sah als erster in den Psalmen 
Muster der erhabenen O.; er hat sie durch 
diese Deutung fiir die ganze dt. Oden- 
dichtung fruchtbar gemacht (Ubersetzun- 
gen der Psalmen von Cramer 1755—1760 
und Lange 1760). — Gottsched vor allem 
weist auf die genannten Franzosen hin. 
Hauptforderung ist Erhabenheit (Boileau), 
eine aus Longin iibernommene Forderung. 
Style impétueux und beau désordre, Kithn- 
heit der Sprache werden verlangt. Reich- 
liche Beiwérter, Anrufungen der Musen, 
Anreden an den Helden, Bitten um Nach- 
sicht, da des Helden Tugend itiber jedes Lob 
erhaben sei, Vergleichung des Helden mit 
Gestalten wie Herkules, Alexander, Augu- 
stus, Personifikationen von Tugenden und 
Abstrakten wie Ruhm, Friede gehéren zu 
den Hauptstilmitteln. Hoher Schwung 
witd’ jetzt allgemein verlangt (Haller, 
Pyra, Lange). Gottsched dichtet Oden und 
gibt in Leipzig zweimal Odensammlungen 
seiner Anhanger heraus. Stoffe sind zu- 
nachst immer noch die Herrscher und 
ihre Taten, dann auch immer noch Tod 
und Vermahlung vornehmer Personen oder 
von Freunden (Haller, ‘Trauerode beim 
Absterben seiner geliebten Mariane’; auch 
noch die jungen Lessing und Wieland; 
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selbst Biirger dichtet noch O. auf hanndéver- | 
sche Prinzen), Ruhm vornehmer Familien_ 
(Seidels O. auf den Grafen Schaffgotsch 1743) 
und ferner Feuersbriinste, Jubelfeiern von 
Hochschulen, Schulen und Gotteshadusern 
(Haller zur Einweihung der Gdttinger 
Hochschule, viel spater noch Biirger fiir 
Géttinger Hochschulfeste). Das ware also 
noch die ,,heroische‘‘ Ode. Dazu kommt 
als neuer Stofftyp die philosophisch-mora- 
lische Ode, die vom moralischen Lehr- 
gedicht eigentlich nur durch die strophische 
Form unterschieden ist. Themen sind etwa 
Gliick, Zeit, Gesundheit, Weisheit, Selbst- 
mord, die Fortschritte der Dichtkunst, 
Tugend (letztere bei Haller: Nachweis, da 
Tugend nicht blo Verstellung, daB sie 
wirklich méglich sei), Schweigen (Gem- 
mingen nach Pope) und die sittlichen Ideale 
der Aufklarung (Gemmingen, Huber, Gi- - 
seke, Léwen, J. E. Schlegel). Solche Stoffe 
entsprechen dem lehrhaft-moralischen We-— 
sen der Aufklarung, ebenso wie die reli- 
gidsen O., die die Aufklarungsvorstellungen 
iiber Gott vortragen: Haller, Drollinger, — 
von Creutz (‘Ode zum Lob der Gottheit in — 
den Werken der Schépfung’ 1749); Uz 
(‘Theodizee’, ‘Ode auf Gott den Welt-— 
schépfer’; seit den fiinfziger Jahren vorwie- 
gend religids-philosophische O.), Ewald von — 
Kleist (‘Lob der Gottheit’). Fiir die mora- 
lische sowohl wie fiir die religidse O. wird 
auch die Bezeichnung Hymne gelegentlich 
gebraucht, wenn der Ton etwas gehobener 
ist, was aber von der subjektiven An- 
schauung des Dichters tiber die Héhe seines 
Tones abhangt. Gellerts sog. geistliche 
O. sind von seinen Liedern kaum zu unter- 
scheiden (‘Die Himmel riihmen’). Er 
selbst macht theoretisch noch einen Unter- 
schied zwischen Lehroden und O. fiirs Ge- 
miit. Neben der Anschauung, da be- 
sonderer Schwung, .besondere Pracht fiir 
die O. erforderlich sei, lebt eben auch die 
alte Anschauung weiter, daf O. gleich 
Kunstlied sei. Daher finden sich unter 
Hagedorns ‘Oden und Liedern’ selbst 
coupletahnliche Sachen. Die Lieder des 
falschen Anakreon und zahllose anakreon- 
tische Liedchen bei Hagedorn, Gleim, 
Kleist, Dusch usw. werden O. genannt; 
man spricht auch von ,,galanten Oden“ 
(s. §2 tiber Sperontes). Strophisch sind alle 


iese O.; oft sind die Strophen vielzeilig, mit 
ingesprengten kurzen Zeilen. Die Sprache 
st einfach, platt, klar und steht dadurch 
n seltsamem Gegensatz zu der Pomphaftig- 
keit der Gedanken; es entsteht so eine 
alsche Feierlichkeit. Die moralischen O. 
sind nur vollténendere Lehrgedichte. Hal- 
ers O. ‘Beim Beilager des ... Herrn Isaak 
Steiger’ erhebt sich kaum iiber die Prosa. 
Die rednerische Frage ist das Hauptmittel. 
In Hallers ‘Tugend’ bestehen vier auf- 
einanderfolgende Strophen nur aus Frage- 
atzen. Uber rednerische Mittel kommen 
diese pomphaften Oden nicht hinaus. 

| §5. Die horazische Ode. Gegen 1745 
setzt eine Neuaufnahme des Horaz ein, 
neuer Eifer fiir die Nachahmung der hora- 
zischen O. Pyra und Lange beginnen 


Bodmer; Lange ‘Horazische Oden’, 1747). 
Ramler und seine Schule, sowie Uz und 
G6étz (letzterer schrieb nur wenige O.) 
folgen. Lange iibersetzt 1752 den Horaz 
(vgl. Lessings ‘Vademecum’), und noch 
viele andere Ubersetzer bemiihen sich in 
der Folgezeit um ihn. Pyra und Lange 
geben den Reim auf, haben nur vierzeilige 
Strophen, wie Horaz, meist aus fiinffiifigen 
Jamben gebildet, formen aber noch nicht 
die antiken Strophen getreu nach. Auch 
andere experimentieren in der Richtung auf 
Horaz zu (Uz ‘Lobgesang des Friihlings’). 
Erst Klopstock gelingen dann die horazi- 
schen Maffe; die anderen folgen ihm dann 
nach, vor allem Ramler und die Seinen. 
Doch werden daneben auch gereimte Stro- 
phen verwendet; aber auch dann bleibt die 
Vierzeiligkeit Gesetz fiir die O. Gedichte in 
horazischen Mafen werden fortan O. be- 
nannt, ohne Riicksicht auf Inhalt und Be- 
geisterungsegrad, nicht mit vollem Recht 
(Ramlers ‘Amant und Chloe’ z. B. ist 
eigentlich keine O.). — Pyra und Lange 
sind von Pietismus und Empfindsamkeit 
beriihrt; im Gegensatz zum alten Oden- 
pomp haben sie Innigkeit und zarte Stim- 
mung; im Gegensatz zur heroischen und 
moralischen O. geben sie persénliche Emp- 
findung. Andere suchen in Horazens Welt- 
anschauung. zu dichten. Der Freund- 
schaftskult des 18. Jhs. lenkt die Aufmerk- 
samkeit auf Horaz’ O. an Freunde: man 
besingt der Freunde Kommen und Ab- 


(‘Freundschaftliche Lieder’, 1745 hsg. von . 
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schied, ladt sie zum Trunk ein usw. (Pyra, 
Lange). Natur (Uz, Ramler), Liebe (Pyra, 
Lange, Ramler) kommen als weitere Stoffe 
hinzu. Uz hat spater auch anakreontische 
Motive in horazischen Strophen behandelt, 
,offenbar, um ein Bindeglied zu schaffen 
zwischen der hohen O. Klopstocks und der 
leichteren Rokokodichtung’. Den Preis 
Friedrichs des Grofen, den schon Lange 
begonnen hatte, machen Ramler und die 
Karschin zum Mittelpunkt ihrer Oden- 
dichtung. E. v. Kleist feiert das unbesiegte 
preu®. Heer (‘An die preufische Armee’). 
Friedrich fiihrt die Odendichter dann 
weiter zu politischen Fragen: Friedens- 
wiinsche, Warnung vor Eroberungsplanen 
(Ramler ‘An den K6nig’), Klagen iiber die 
Uneinigkeit Deutschlands (Uz ‘An das be- 
draéngte Deutschland’). 

Seit Pyra und Lange macht sich ein 
Streben nach neuer Syntax bemerkbar: 
eingeschobene Satze, Verwendung von 
Partizipien. Dies Streben wird von Klop- 
stock zum Ziel gefiithrt, und auch Uz und 
Gétz und selbst der niichterne Ramler 
lernen von ihm: Ramler: ,,Ich sah sie! 
(noch erzittern die Gebeine) / Ich sah, be- 
kiimmertes Berlin, / Die Gottin...* oder: 
Er ,,donnerte den Feind zuriick‘'; oder: 
die weit edleres Gangs, edleres Ansehns 
ist‘. Aber Ramler ist doch in erster Linie 
ein Vertreter aufklarerischer Korrektheit: 
kein Anakoluth, keine Auslassung, keine 
kiihnen Neuerungen, wenig Schwung, 
wenig Lebendigkeit. Er verehrt noch 
La Motte, neben der ‘Ars poética’ des 
Horaz. Sein liebster Schmuck ist die Alle- 
gorie, die iibrigens schon der moralisch- 
philosophischen O. unentbehrlich war, und 
die Mythologie: Die Belagerung von Kol- 
berg wird durch vergleichenden Hinweis auf 
Perseus und Andromeda erhéht; spricht er 
von einem Kamin, so taucht unweigerlich 
Vulkan auf. Neue Gdottinnen werden er- 
sonnen: Die Spree schwimmt als Najade 
Sprea zum Tiergarten; Kolbergs Flu8 wird 
zur Nymphe Persante.. Langweilige Anmer- 
kungen sind beigegeben: ,,Wann Hesper 
heimkehrt‘‘ wird erlautert durch: ,,Wenn 
der Abendstern oder die Venus aufgeht". 

Was die Technik anlangt, so lernt man 
von Horaz den scheinbar unlogischen Bau, 
die scheinbare Abschweifung. Diese Ab- 
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schweifungen werden der Fabel, der Ge- 
schichte, der Géttersage entnommen. Wird 
Ramler beinahe von einer Kanonenkugel 
getroffen, so zahlt er auf, was er dann alles 
nicht mehr hatte besingen kénnen, gibt 
also eine Ubersicht tiber alle seine Themen. 
Kleine Anlasse werden durch Abschweifun- 
gen aufgeputzt und erhéht: Ein Granat- 
apfel kommt in Berlin zur Reife; das fiihrt 
auf Berlins Aufschwung und auf des Ké6- 
nigs Gréfe (Ramler). Ramler will den 
Eingang kiihn, die Schlu8wendung iiber- 
raschend haben. Einzelziige und Aufbau 
tbernimmt man gern aus Horaz: Des 
Augustus Heimkehr aus Spanien (Horaz 
III, 14) dient als Muster fiir Ramlers Ge- 
dicht auf die Riickkehr Friedrichs II. aus 
dem Feldzug. Ramlers O. an seinen Freund 
Lycidas verwendet nach Horaz IV, 3 das 
Schema: Wer so und so ist, der wird nicht 
das und das, sondern das und das tun. 
Ramlers O. an die Gottin der Eintracht 
nach Horaz I, 35. — Auch erzahlende O. 
kommen vor, in aufgeregtem Erzahlstil: 
in dieser Art berichtet J. A. Schlegel Ver- 
brechen und Strafe des Ajax Oileus, spater 
Cramer das Leiden Christi. 

§6. Klopstock: Anschauungen und 
Stoffe. Eine gewaltige Umgestaltung 
erfuhr die O. durch Klopstock. Der dichte- 
rische Wahnsinn, von dem die Odentheore- 
tiker so viel gesprochen hatten, war bisher 
nur vorgetauscht worden; jetzt, in der 
Zeit des Pietismus, der Empfindsamkeit, 
der herannahenden Leidenschaftsverherr- 
lichung, gibt sich Klopstock seinem inneren 
Drang, seinem Schwung, seinem Gefiihl 
ganz hin, ohne Angst zu haben vor dem 
Vorwurf unkluger Leidenschaftlichkeit. Die 
moralisch-philosophische O. verschwindet, 
ebenso wie die kiinstlich aufgepumpte Ge- 
legenheitsode. Klopstocks religiése O, wird 
seit Ende der fiinfziger Jahre an den Psal- 
men genahrt, die man schon frither fiir O. 
erklart hatte (s. § 4, Anfang). Die neuen 
Anschauungen von der Unendlichkeit der 
Welten und der Erde als Tropfen am Eimer 
- werden der Majestat Gottes dienstbar ge- 
macht (‘Frithlingsfeier’). Liebe und Freund- 
schaft werden mit Unsterblichkeit und Auf- 
erstehung und Ewigkeit in Verbindung ge- 
bracht und dadurch gehoben; gleichzeitig 
werden sie durch Empfindsamkeit und 
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Schwermut befruchtet, durch Gedanken an 
Grab und Tod und Wiedersehen gesteigert 
(‘An Fanny’). Die Liebe wird nicht meht 
witzig-leichtfertig, sondern  platonisch: 
seraphisch aufgefaBt; sie ist eine heilige. 
von Engeln betreute Angelegenheit. Die 
Dichtkunst ist die héchste Aufgabe det 
Menschheit; das gibt SelbstbewuBtseir 
und die Gewifheit ewigen Ruhmes fiir den 
Dichter und seine besungenen Freunde 
und Freundinnen. Literarische Frager 
(Kampf gegen Franzosennachahmung, Ta: 
del Friedrichs II., Vergleichung dt. mit 
engl. Dichtkunst) sind so wichtig, daB sie 
odenmaBige Behandlung vertragen; selbst 
Spondeus und Reim werden Odenstoffe. 
Die Abwendung von der Aufklérung zeigt 
sich im Erstarken des DeutschbewuBtseins; 
als die gréBte Tat der Vergangenheit er. 
scheint die Teutoburger Schlacht; dahet 
der Hermannskult auch in Oden. Die Frz 
Revolution begriiBten Klopstocks O. zu: 
nachst mit Jubel; gréBer aber ist dann die 
Zahl der sie verurteilenden O. Die alte 
unterwiirfige Herrscherverherrlichung lehnt 
Klopstock ab (‘Fiirstenlob’). Maria There: 
sia feiert er absichtlich erst nach ihrem 
Tode. Nur das din. Kénigshaus, dem et 
verpflichtet ist, besingt er, ohne Byzan: 
tinertum allerdings. Im Alter tauchen 
auch abstrakte Fragen auf, wenig fiir die 
O. geeignet: ob Verlust von Gehér odet 
Gesicht das gréSere Ubel sei; ob Malerei 
und Dichtkunst sich verbinden kénnten 
u. dgl. 

§7. Die Formvon Klopstocks Oden 
Ungemein wichtig sind die formalen Neue: 
rungen Klopstocks. Ihm gelingt endlich 
die getreue Nachbildung der horazischen 
Strophen (der aufsteigende Klassizismu: 
erobert die Antike immer getreuer); er er: 
findet eigne Strophen nach deren Muster, 
Strophen, in denen auch der Hexametet 
und seine Teile eine gro8e Rolle spielen. 
Seit 1754 geht er zu freien Rhythmen iiber, 
die er jedoch bald wieder in vierzeilige 
Strophen abteilt. Klopstocks Vers ist un- 
geahnt musikalisch; zahlreich sind die Ver- 
tonungen seiner O. in jener Zeit (immer 
noch gilt die O. als sangbar). 

Die Neuartigkeit von Klopstocks Stil 
kann man sich nicht gro8 genug vorstellen. 
Er steht da neben Luther und Goethe. 
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Vieles damals Neue ist uns heute gelaufig 
geworden und fallt uns nicht mehr auf. 
Sein Stil wird der odischen Begeisterung, 
Gefiihlsfiille, Feierlichkeit gerecht. Zum 
ersten Male wird die Forderung von Selb- 
standigkeit und Neuheit und neuer Dichter- 
sprache und neuer Syntax und durch- 
gehendem Unterschied zwischen dichte- 
rischem und prosaischem Stil erfiillt. Er 
wahlt nur bedeutende und unabgegriffene 
Worter, nimmt nur edle und kraftige 
Worter (flammen, gliihen, strémen, rau- 
schen), greift alte Formen und Worter 
auf-(Hain, fleuft); daher auch die vielen 
Neubildungen von Wortern, Wortverbin- 
dungen und syntaktischen Fiigungen (der 
Fille entlasten, tatenumgebener Greis, 


einem nachsegnen, der Weltraum fernt- 


mich weit von dir, einen froéhlichen Lenz 
ward ich). Daher auch die vielen Um- 
schreibungen, die Abstand vom Alltag 
bewirken (,,die Stunde, die uns nach der 
Cypresse ruft‘‘ = Todesstunde). Daher 
auch die Erneuerung des Satzbaues: lange, 
flieSende Perioden im Wechsel mit kurzen 
Satzen; viele Partizipien; starke Abwei- 
chungen von der Prosawortstellung; Klam- 
mersdtze, eingeschoben, als ob der Dichter 
im Drang der Begeisterung etwas zu sagen 
vergessen hatte: ,,nun ist (wie dtirstete 
sie!) die Erde erquickt“*. Im Alter wird sein 
Satzbau immer verschrankter; acht Kom- 
mas in vier Zeilen sind nichts Seltenes. 
Das folgende Beispiel umfaft wenig mehr 
als 2 Verszeilen: ,,was ihn mache, / Der, zu 
leben, entstand, zu sterben / gliicklich den? 
Ich war es und bin’s‘‘ / (‘An Freund und 
Feind’). Entsteht durch solche Eigenheiten 
Dunkelheit, so gibt Geheimnis Wiirde. 
_Vers- und Stropheniibergreifen halt Klop- 
stock fiir eine besondere Schénheit; es malt 
den Widerstreit von logischer und rhetori- 
scher Einheit; Schwung reiBt den Dichter 
tiber Vers- und Strophenende hinweg. 
Dem Uberwiegen des Gefiihls entspricht 
der Verzicht auf die pedantischen logischen 
Bindeworter, wie sie die philosophische O. 
noch gebraucht hatte. Daneben werden 
die alten Mittel des pathetischen Stils 
nicht verschmaht: Ausrufe, rednerische 
Fragen und Befehle, Anreden von Dingen 
und Abstrakten, breit ausgefiihrte Ver- 
gleiche, Wiederholungsfiguren, in welch 
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letzteren Klopstock sehr gliicklich ist 
(,, Hort ihr Jehovas Donner? Hort ihr ihn? 
Hort ihr ihn, den erschiitternden Donner 
des Herrn?“'). Hingegen ist sein Bilder- 
schatz nicht eigenartig, da Anschaulich- 
keit nicht erstrebt wird. Nur die Ver- 
menschlichung wird gut durchgefiihrt (,, Mit 
ihrem eisernen Arm winkte mir stets die 
strenge Bescheidenheit‘'). Mit Anspielun- 
gen auf antike Sagen und Vorstellungen 
war Klopstock zunachst freigebig. Seit 
etwa 1766 wird, aus Deutschheits- und 
Originalitatsgriinden, die damals bekannt- 
werdende, aber nur mangelhaft erforschte 
nordische Gottersage verwendet und selbst 
in friihere O. eingefiihrt (‘Wingolf’). Nun 
erscheinen Braga, Uller, Hlyn, Gna und 
Tjalf usw. Auch Ossian liefert so etwas 
wie neue Mythologie. 

Technisch bringt Klopstock nichts un- 
bedingt Neues. Der Kunstgriff der langen 
Einleitung der Vaterlandsode fiihrt einen 
pindarschen Trick breit aus. Die logisch 
erérternde Abfolge ist selten. ,,Schdne 
Unordnung“ herrscht; aber sie war schon 
vor Klopstock da; nur da® sie bei ihm nicht 
Mache ist. Er beginnt etwa mit einem ihm 
geschenkten Pferd und endet bei der Ver- 
urteilung des Krieges (‘Mehr Unterricht’). 
Als weitere Formen kommen hinzu: er- 
zahlende Einkleidung (‘Die beiden Musen’), 
Traum und Gesicht (‘Skulda’), Zwei- und 
Dreigesprach, Selbstgesprach usw. Was 
in horazischen Strophen gedichtet ist, 
nennt Klopstock O. Aber wie des Horaz 
‘Carmina’ keineswegs alle O. sind, so auch 
bei Klopstock. Manches hat ausgesprochen 
elegische Haltung (‘Sommernacht’, ‘Die 
friihen Graber’). Anderes ist trotz des 
fehlenden Reims ausgesprochen liedmaBig: 
‘Edone’, ‘Schlachtlied’, ‘Vaterlandslied’. 
Die freirhythmischen Gedichte sind in der 
Gesamthaltung und im Stil kaum von den 
anderen ,,Oden‘*‘ unterschieden. Viétor 
und Fittbogen u. a. wollen sie Hymnen 
nennen. Es zeigt sich eben immer wieder, 
wie kautschukartig diese Gattungsbezeich- 
nungen sind und immer gewesen sind. 

§ 8. Klopstocks Nachahmer. Die 
O. gilt in Klopstocks Zeit als héchste 
lyrische Gattung, trotz Herders Behaup- 
tung in der Abhandlung iiber die O. (von 
1764), daB die O. nicht mehr zeitgemaB 
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sei, da die Vernunft immer mehr das Gefihl 
zuriickdrange. Eifrig beschaftigt sich die 
Theorie mit ihr. So hat denn Klopstock 
viele Nachahmer: Dusch und Zacharia, die 
Altes mit Klopstocks Neuerungen mischen, 
Herder (‘Germanien’), Giseke (vereinigt 
unter dem Titel ‘Geschenk fiir meine 
Daphne’), J. A. Schlegel, Lavater, Schu- 
bart, Willamov, der aber mehr Ramler- 
jiinger ist, Friedrich II. besingt und spater 
politische Ereignisse vom russ. Standpunkt 
aus beodet. Cramer wandelt trotz der 
Beibehaltung der Reimstrophe z. T. in 
Klopstocks Bahn: er teilt Klopstocks 
Gedankenkreis (Hermannskult, Barden- 
wesen, Kampf gegen Krieg und Eroberer), 
beschrankt sich aber zumeist aufs Reli- 
gidse, besingt die ‘Letzten Worte Christi’ 
und die ‘Heilige Beredsamkeit’, eifert 
gegen Katholisches und gegen Freigeisterei, 
dichtet O. auf Luther und Melanchthon, 
ist vorwiegend rednerisch, wie er ja auch 
Geistlicher und Prediger war. Sein Stil 
lebt vor allem von Wiederholungsfiguren 
und psalmischen Parallelismen; vollténen- 
des Pathos, starkauftragende, weitschwei- 
fige Rhetorik sind seine Kennzeichen. — Zur 
Klopstockschule gehéren auch die O. der 
Bardendichter, also die Kretschmanns, des 
Wieners Denis und seiner Schiiler Masta- 
lier, Leon und Haschka. Die Wiener be- 
nutzen die O. vorwiegend im héfischen 
Sinn, besingen Maria Theresia, Josef II. 
(Denis hat eine Reihe von O. auf die Reisen 
Josefs II.), die Stadt Wien, dsterr. Feld- 
herren. Das Stoffgebiet steht also dem 
Ramlers nahe. Kretschmann (‘Hymnen’ 
1774) verwendet freie Rhythmen und 
antike Strophen, dichtet geistliche (‘Beim 
Abendmahl’) und Widmungsoden, schmei- 
chelt z. B. dem geistesverwandten Denis 
mit geschwdtziger und gemachter Be- 
geisterung (‘Ringulfs Lied an Sined’). Frei- 
heit und Vaterland sind haufige Stoffe bei 
den Nachahmern Klopstocks. — Abstrakte 
Begriffe legt die Frz. Revolution und der 
Aufklarungskampf gegen die Kirche in 
Bayern und Osterreich nahe: Zaupser 
‘Ode auf die Inquisition’ (1777), Eulogius 
Schneider, ein Franziskaner aus der Gegend 
von Wiirzburg, der als Revolutionsmann 
in StraSburg wirkt und schlieBlich ein 
Opfer des Fallbeils wird. Zahlreiche Schii- 
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ler Klopstocks zahlt noch’ Kurz auf (Ge- 
schichte der deutschen Literatur II], 
S. 45ff.). Bis in die Zeit der Befreiungskriege 
erstreckt sich Klopstocks Gefolgschaft: 
Baggesen (1764—1826), v. Sonnenborn, 
der selbst die ‘Entstehung Agyptens’ beodet 
(1779—1805), Stagemann (‘Kriegsgesange’ 
1814). Be 
§ 9. Der Hain. Sturm und Drang. 
Der Hain bildet die eigentliche Klopstock- 
schule. Er preist in seinen Oden alte dt. 
Sitte, Vatertugend, Hermann und seine 
Schlacht, kampft gegen frz. Dichtung und 
Sitte (Vo8). Sonst treten  literarische 
Themen zuriick. Die O. auf Fiirsten ver- 
schwindet, denn die Géttinger sind Tyran- 
nenfeinde (Miller ‘Der Todesengel am Lager 
eines Tyrannen’; doch Fr. Stolberg besingt 
spater wieder den Kronprinzen von Dane- 
mark). Die Revolution begriiBen und be- 
kampfen sie wie Klopstock (Fr. Stolberg 
‘Die Westhunnen’). — Die Keime zur 
elegischen und Stimmungsode, die sich 
bei Klopstock fanden, werden fortentwik- 
kelt: Vo8, Hahn, Hélty, Miller: Sera- 
phische und empfindsame Liebe, Freund- 
schaft (zahlreiche O. der Freunde aufein- 
ander), Natur, Schwermut, Abschied, Tod. 
Auch die O. an abstrakte Begriffe sind nun 
stimmungsmafig. Hoéltys O. an die Ruhe 
handelt nicht mehr davon, was die Ruhe 
fir Wirkungen hat, sondern davon, was 
der Dichter tut, um seine Sehnsucht nach 
Ruhe zu stillen. Ob die elegische O. (der 
Ausdruck stammt von Viétor) O. ist, mag 
zweifelhaft sein; nicht so sehr die antike 
Strophe, eher der vornehmere Ton mag 
sie von der Elegie scheiden. Doch fehlt der 
elegischen O. das Pathetische, Rednerische 
und Leidenschaftliche. Hélty im beson- 
deren ist der Sanger schmerzlich-zarter 
Stimmung (‘Auftrag’). Unter den ,,Oden“ 
des Hains finden sich zarte lyrische Stim- 
mungsbildchen von zwei bis drei Strophen; 
sie diirften kaum O. im engeren Sinne sein. 
Manches geht auch ins Anakreontische 
(Hélty ‘Auf einen schénen Busen’), anderes 
ins Liedhafte (Miller ‘Der Morgen’, Stolberg 
‘Der Irrwisch’, Salis ‘Berenices Haar’), 
Wieder anderes ist fast sinnspruchartig. 
Hélty nennt auch gelegentlich eine O. 
Hymnus (‘An den Mond’, ‘An die Sonne’). 
Die elegische O. wird dann weiter von 
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Matthisson und Salis-Seewis gepflegt (Mat- 
thissons ‘Adelaide’, vertont von Beethoven), 
und im Anschlu8 an Matthisson und die 
Géttinger von den Schwaben Staudlin, 
Conz, Neuffer. — Eine Grenzgattung ist 
auch die scherzhafte Ode der Gottinger. In 
neckischem Tone werden :Tabak, Tabaks- 
pfeife, Pfeifenkopf angesungen, unter Um- 
standen mit Horazparodieanklangen (Vo8, 
Holty). Ein scherzhaft-neckisches Motiv 
ist es auch, wenn Holty sich anklagt, da 
er bei Beichte und Abendmahl mehr an 
sein Madchen als an Gott gedacht habe 
(‘An Gott’). 

Metrisch bieten die Gdéttinger nichts 
Neues. Vo iibertrifft Klopstock an proso- 
discher Genauigkeit. Im Aufbau unter- 
scheidet sich der Hain von Klopstock 
durch gréfere Kiirze und Einheitlichkeit. 
Im Stil ist Klopstock vorbildlich; Hélty 
ist der zarteste, Vof der mythologie- 
reichste, wenn er auch nicht an Ramler 
heranreicht; immerhin erlautert er einmal 
den Begriff der Liebeswut durch Hinweis 
auf Manaden, auf Pythia, auf der Grajer 
Wut und auf der Griechen Siegerwut bei 
Trojas Untergang. 

Die Sturm- und Drangdichter im engeren 
Sinne verschmahen die strenge Bindung 
durch die antiken Strophen. Sie neigen zu 
freien Rhythmen und dithyrambischer 
Haltung. Ausgesprochene Hymnen werden 
von ihnen O. genannt: Lenz ‘Der AusfluB 
des Herzens', Goethes ‘Oden an meinen 
Freund Behrisch’; auch die ‘Harzreise’, 
‘Meine Géttin’, ‘Das Gottliche’ bezeichnet 
Goethe gelegentlich (nicht in der Uber- 
schrift) als O. So kommen bei dieser 
Gruppe als Odendichter nur in Betracht: 
Schubart, der unter Klopstocks Einflu8 
steht, und vielleicht der junge Schiller mit 
seinen pathetisch-rednerischen, stark tiber- 
treibenden und stark gedanklichen sog. 
Lauraoden (in vier- bis sechszeiligen oder 
gar ungleichzeiligen Reimstrophen). 

Daf, unbekiimmert um die Entwicklung, 
bei Greisen, Anfangern und wertlosen Nach- 
zuglern die alte Gelegenheitsode weiterlebt 
bis gegen 1800, ist selbstverstandlich. 
Schubart hat unter seinen Jugendgedichten 
sogar noch eine pindarische Ode. 

§ 10. Hélderlin. Der Weimarer Klassi- 
zismus verschmaht die O. als abgedroschen. 
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Vor ihrem Verwelken gipfelt sie indessen 
noch einmal, in Hélderlin; aber er bleibt 
unbeachtet und ohne Nachfolger. Zwischen 
Klassik, Klopstock und Romantik steht er 
in der Mitte. Von Klopstock hat er Emp- 
findsamkeit, Freundschaftskult, Vater- 
landsliebe (‘Tod fiirs Vaterland’) und Be- 
miihung um Kennzeichnung dt.’ Wesens 
(‘Gesang des Deutschen’). Dem Klassizis- 
mus nahert ihn die strenge Form und die 
Griechenschwarmerei, der Romantik seine 
Sehnsucht, sein Leiden am Gegensatz von 
Ideal und Wirklichkeit, Mensch und Gott, 
Harmonie und Zerrissenheit. Aus der Gegen- 
wart sehnt er sich nach der Jugendzeit oder 
nach Land und Kultur der Griechen (‘Der 
Main’, ‘Der Neckar’), oder nach der zwie- 
spaltlosen Natur. Er findet Trost im All- 
Einheitsgefithl und in frommer Schicksal- 
ergebenheit. Oder er schlieSt sich in prie- 
sterlicher, seherischer Feierlichkeit von den 
Durchschnittsmenschen ab, das herbe Los 
groBer Seelen wohl kennend. Seine Stoffe 
sind neben dem Vaterland Liebe, Freund- 
schaft, Sehnsucht, Natur und Betrachtendes 
(‘An die Hoffnung’, oder iiber die Unschuld 
= ‘Unter den Alpen gesungen’). Widmungs- 
gedichte an Héherstehende haben Klop- 
Politisches und 
Literarisches im engeren Sinne fehlt. Als 
Gesamthaltung ergibt sich Zartheit, sanfte 
Schwermut, die am ehesten an Hélty ge- 
mahnt; Pathos fehlt den O., ebenso wie 
Rhetorik und Hyperbel. Er arbeitet mit 
einfachen Mitteln, mit edlen, aber nicht 
starken Wé6rtern,.auch mit eigenartiger 
Syntax in Klopstocks Art (,,Es adelt sich 
zur Tapferkeit vor deinem Strahl... die 
... Brust mir‘); wenig Mythologie, viel 
Mythisierung von Naturerscheinungen (‘Der 
gefesselte Strom’). 

Metrisch beschrankt sich Hélderlin auf 
wenige antike Strophen, ohne neue Ver- 
suche. Technisch neu ist die Doppel- 
ausfiihrung desselben Themas, erst in ein 
bis zwei Strophen, dann in breiter ,, Varia- 
tion‘’. — Viétor weist ihm eine Anzahl neuer 
Odentypen zu: die mythische Ode (‘Der 
gefesselte Strom’), die dialektische (‘Sokra- 
tes und Alkibiades’), die tragische (‘Morgens’, 
‘Der Main’). Die beiden letzten Typen 
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spieler Mensch in dem Kampf der unlés- 
baren Widerspriiche. Einzelne kurze Ge- 
dichte sind zu beurteilen wie die entspre- 
chenden des Hains (s. § 10; ‘Der gute 
Glaube’, ‘Die heuchlerischen Dichter’). 
Anderes steht der Elegie nahe. Die Jugend- 
gedichte im Schillerstil und die freien 
Rhythmen s. unter Hymne. 

§ 11. Das 19. Jh. Die Romantik steht 
der O. als etwas Klassischem fern. Platen 
will sie dann erneuern, damit die Gattung 
nicht brachliege. Seine Stoffe sind Herr- 
scher (‘An Napoleon’), Stadte und Land- 
schaften (Florenz, Sorrent), Politik (vor 
allem Kampf gegen das riickschrittliche 
Ruf land), Mannerfreundschaft (IV und 
VIII), geschichtliche (‘Aqua Paolina’) und 
allgemeine Betrachtungen (iiber Rom, 
iiber Unduldsamkeit). Neben Klopstocks 
Maen stehen von ihm erfundene. Me- 
trisch ist er sehr bedacht auf genaue An- 
passung an das antike Schema und Nach- 
bildung der Spondeen; daher die vielen 
Zusammensetzungen (,,turmschaulustig‘‘). 
Im Stil hat er von allen Vorgéngern ge- 
lernt; Gesamteindruck ist wiirdevolle Hal- 
tung. Viele schmiickende Beiwérter ohne 
besondere Kraft: ,,Kraftiger, hochwolkiger 
Schwung des Adlers‘‘; viele Umschreibun- 
gen, die blo& den Wert synonymischer 
Ubungen haben: dichten = ,,in rhyth- 
mischen Gang das Wort fiigen‘‘. Von der 
sprunghaften Gedankenfolge macht er 
reichen Gebrauch. Von Platen angeregt, 
dichten auch Kopisch, Platens Freund, und 
Waiblinger Oden. 

Das Junge Deutschland und die Welt- 
schmerzdichtung haben kein Verhaltnis 
zur O. Nur Lenau hat antike Strophen mit 
elegischer Farbung (‘Am Grabe Hiltys’, 
‘An der Bahre der Geliebten’, ‘Am Bett 
eines Kindes’). Die historisierende Epi- 
gonendichtung Geibels nimmt die O. wieder 
auf, wie er ja Platen verehrt und im 
‘Klassischen Liederbuch’ viele antike O. 
gut itibersetzt hat. Doch ist er ohne 
Eigenart, ebenso wie der dem Geibel- 
Kreis angehérende, in antiken Strophen 
dichtende Leuthold; beiden fehlt es an 
Tiefe der Gedanken. Der Schwabe J. G. 
Fischer ,,hat O. von einer gewissen formalen 
Vollendung‘’. — Die Naturalistenzeit ver- 
achtet die O., wenigstens die antiken MaBe, 
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zieht freie Rhythmen vor. Immerhin 
lieBen sich einige schwungvolle Gedichte in 
Reimstrophen vielleicht O. nennen, wenn 
die Gesamthaltung ausschlaggebend ist, 
z. B. Julius Harts Gedicht auf ‘Berlin’: 
, Dich besing ich ... Sei gegriiBt, du... ge- 
griBt ... dich grii®t mein Geist zehn- 
tausendmal.‘‘ — Als wieder gréfere Form- 
strenge erstrebt wird, kehrt Hartleben zur 
O. zuriick. Schréders ‘Deutsche Oden’ 
(Inselbiicherei 66) reden in Hélderlins Sinn 
und Stil von deutschem Wesen und deut- 
schen Aufgaben. — Die Ausdrucksdichtung” 
wird durch das Ekstatisch-Visionare mehr 
zum Hymnischen gezogen. Doch nennt man, 
unklar iiber die Begriffe, wahnsinniges Ger 
stammel auch O. (Becher ‘Ode der Sappho’ )s 
Klopstock und Hélderlin werden wieder ver- 
ehrt. Werfel erinnert hie und da an die 
moralische O. des 18. Jhs. (‘Bessere Men- 
schen’, ‘Unsterblichkeit’). Hasenclever 
dichtet in Schillers stark iibersteigertem 
Jugendstil (‘An die Freunde’). PlanmaBig 
und bewu8t wird die O. jedoch nicht ge- 
pflegt. : 
J. jJ.Eschenburg Beispielsammiung Bd. 4 
(1789) enthalt Oden aller Vélker. K. W. Ram=- 
ler Oden mit Melodien 1753—55, 2 Bde. Ch. H. 
Schmid Oden der Deutschen 1. (einzige) Samm= 
lung 1789. F. H. Fiieszli Allgemeine Blumen= 
lese der Deutschen Tl. III, 1783. A. Lehnerdt. 
Die deutschen Horazdichtungen des 17.u.18. hs. 
1882. H. Bethge Deutsche Oden 1904 (Hesses” 
Volksbiicherei 71). K. Viétor Geschichte der deut- 
schen Ode 1923 (ein Buch, dem dieser Artikel, 
trotz mancher Bedenken im Einzelnen, viel 
verdankt; dort weitere Literatur). W. Kirch= 
bach Uber den Bau der Ode., StzvglLg. Vill 
22ff. Vgl. auch den Artikel Hymne. 
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Offentliche Meinung ist das aus dem Be- 
troffensein der Individuen aller Schichten 
eines Volkes hervorgehende iibereinstim- 
mende (gleichgerichtete) Fiihlen und Urtei- 
len tiber Zusténde und Begebenheiten, 
welche die tiberkommene gesellschaftliche 
und staatliche Ordnung wesentlich be- 
riihren. Die 6. M. ist eine Erscheinung der 
Gesellschaft. In Sippe und Stamm setzt_ 
die raumliche Verbundenheit dem Mei- 
nungsaustausch und der Meinungskund- 
gebung keine Schranke. Erst da, wo mit 
der raumlichen Entfernung die soziale 
Differenzierung wirksam wird, der Einzelne 
bewuBtes Glied einer Personenvielheit ist, — 
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commt es zu besellschaftlichen Erschei- 
ungen der oben beschriebenen Art. Das 
Nesen der 6ffentlichen Meinung ist nicht 
ur darin bergiindet, daB sie in der Offent- 
ichkeit ihren Ausdruck sucht, sondern 
uch darin, daB sie sich mit 6ffentlichen 
ineglegenheiten befaBt. Das Moment der 
Mfentlichkeit mu also nach Form und 
nhalt gegeben sein. Die AuGSerungen der 
. M. in Rede und Schrift kénnen die 
nannigfaltigsten Formen annehmen. Ne- 
yen der politischen Publizistik kommt in 
inem erheblichen Teil der nationalen Lite- 
atur die 6. M. der Zeit zum Ausdruck; in 
ler alteren Geschichtschreibung ebenso 
vie in Volksliedern oder in der héfischen 
-oesie, in Flugschriften aller Art ebenso wie 
n der spateren Literatur der moralischen 
Nochenschriften (s. d.) bis zur modernen 
fagespresse. Insbesondere ist das Theater 
u allen Zeiten als Sprachrohr der 6. M. 
enutzt worden. Nicht weniger ist auch 
onst die moderne Dichtung Trager der 
. M. — Heinrich Mann hat die Forderung 
usgesprochen, daB der Dichter seine Da- 
einsberechtigung erst aus der politischen 
idenschaft herleiten miisse, und damit 
lie Beziehungen der Dichtung zur 6. M. 
tark unterstrichen. In der alteren Litera- 
ur bis weit ins 18. Jh. hinein ist zunachst 
och nicht von 6. M., sondern von Volks- 
timme oder Volksmeinung die Rede, und 
‘war vielfach in ihrer gegensdtzlichen Stel- 
ung zur Obrigkeit. Der Ausdruck 6. M. 
st erst in der zweiten Halfte des 18. Jhs. 
ufgekommen. Innerhalb der periodischen 
-resse war es bis dahin — mit Ausnahme 
ler unpolitischen moralischen Wochen- 
chriften — nur vereinzelt gewagt worden, 
ie zum Sprachrohr der 6. M. zu benutzen. 
30 wird denn die 6. M. von Wieland defi- 
uiert als ,,eine Meinung, die bei einem 
yanzen Volke hauptsdchlich unter den- 
enigen Klassen, die, wenn sie in Masse 
virken, das Ubergewicht machten, nach 
ind nach Wurzel gefaSt und dergestalt 
iberhandgenommen hat, da man ihr 
lenthalben begegnet; eine Meinung, die 
ich unvermerkt der meisten Képfe be- 
nachtigt hat und auch in den Fallen, wo 
ie noch nicht laut zu werden wagt, doch 
fleich einem Bienenstocke, der in kurzem 
chwarmen wird, sich durch ein dumpfes, 
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immer starker werdendes Gemurmel an- 
kiindigt“. Friedrich Karl v. Moser, der 
einstmalige hess. Staatsminister und Publi- 
zist, hat — ebenfalls im letzten Viertel des 
18. Jhs. — ein weiteres Stadium, namlich 
den Ausdruck oder Ausbruch der 6. M., 
sachkundig geschildert. Wie eine Fort- 
setzung der Analyse liest sich seine folgende 
Charakterisierung der 6. M.: ,,Die Publizi- 
tat der Kanzel war noch zu unserer Vater 
Zeiten fiir manchen bésen, schlechten und 
verfiihrten Fiirsten eine fiirchterliche und 
erschiitternde Erscheinung. Es wurde von 
den Pflichten der Regenten und Obrig- 
keiten nicht nur oberflachlich geredet, 
sondern die herrschenden Laster der Héfe, 
die Mifbrauche der Regierungen und 
Beamten Ofters laut, scharf, mit heroischen, 
Amt, Freiheit, Leib und Gut dranwagenden 
Zeugnissen Offentlich geriigt; denn die 
Herren respektierten noch die Stimme 
ihres Volkes und der 6. M.; sie hielten noch 
mehr tiber ihrer eigenen Ehre und guten 
Nahmen; sie schamten sich noch mehr.“ 
Um wirksam zu werden, bedarf die 6. M. 
also nicht notwendig der Presse. Aber die 
Presse ist — nicht nur in ihrer periodischen 
Form — ihr machtigstes Organ. Sie ist 
ferner nicht nur bedeutsamstes Ausdrucks- 
mittel, sondern auch Beeinflussungsmittel 
im Hinblick auf die 6. M. Die fithrenden 
Machte in Staat und Gesellschaft haben 
sich deshalb von jeher der Presse zur Be- 
einflussung der 6. M., bedient, entweder 
durch aktives Eingreifen in die Publizistik 
oder negativ durch Unterdriickung der 
ihre Interessen schadigenden Nachrichten 
und MeinungsduBerungen (vgl. d. Art. Zen- 
SUY). 

Ein klassisches Beispiel fiir die Beein- 
flussung der 6. M. bietet der Romantiker 
Adam Miller. Er schrieb im J. 1809 der 
preuB8. Regierung: ,,I[ch getraue mir I. 
éffentlich und unter der Autoritat des 
Staatsrats ein Regierungsblatt, 2. anonym 
und unter der bloBenKonnivenz desselbigen 
ein Volksblatt, mit anderen Worten, eine 
Ministerial- und Oppositionszeitung zu- 
gleich zu schreiben, die dem einen, was uns 
not tut, der Wiedererzeugung einer wahren 
und ernsthaften preu&. 6. M., tatig zu Hilfe 
kommen soll.‘‘ In der dt. Literatur hat die 
vaterlandische Dichtung der Befreiungs- 
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kriege und spater das Junge Deutschland 
(s.d.) der 6. M. nicht nur Ausdruck gegeben, 
sondern auch im politischen Gedicht wie im 
Drama nachhaltig auf sie eingewirkt. Die 
literarische Umwalzung der achtziger Jahre, 
das Hervortreten der Grofistadtdichtung 
und die Behandlung gesellschaftlicher Pro- 
bleme vollzogen sich ebenfalls in enger 
Wechselwirkung mit der 6.M. Das gilt in 
verstarktem Mafe von der Dichtung der 
letzten Kriegsjahre und der Nachkriegs- 
zeit. 

Das wirkungsvollste Mittel des Aus- 
drucks wie der Beeinflussung der 6. M. aber 
ist seit der Einfitthrung der PreBfreiheit die 
periodische Presse. Nicht blo der Leit- 
artikel, sondern auch der Nachrichtenteil 
wie der feuilletonistische und der Anzeigen- 
teil kommen hier als Mittel in Frage. Die 
fiihrenden Kreise in Staat und Gesellschaft, 
welche den kostspieligen Apparat der 
Tagespresse stiitzen und in Gang erhalten, 
kontrollieren bereits auch die Quellen der 
Nachrichtentibermittlung, die grofen 
Telegraphenbiiros, und haben damit einen 
wesentlichen Anteil an der Leitung der 
6. M. Wenn alsu die Presse eines Landes 
in irgendwelchen, die Allgemeinheit be- 
treffenden Fragen sich ibereinstimmend 
auBert, so wird diese Uniformitat der 
Meinung zwar in der Regel als Priifstein 
fiir das Vorhandensein einer einheitlichen 
6. M. aufgefaBt. Die Erfahrung lehrt aber, 
daB dieser Schlu® triigerisch sein kann. Die 
iibereinstimmende Auferung der Presse 
kann dadurch zustande kommen, daf sie 
dem Einflu8 des zentralen Nachrichten- 
dienstes der staatlich oder wirtschaftlich 
fiihrenden Stellen unterliegt. Trotzdem 
wird die Tagespresse in weitem Umfange 
auch als Ausdrucksmittel der 6. M. gelten 
miissen, und zwar nicht nur deswegen, weil 
die allgemeinen politischen und wirtschaft- 
lichen Interessen der fiithrenden Schichten 
mit denen der Masse des Volkes in gré8erem 
oder geringerem Umfange solidarisch sein 
kénnen. Die breiten, normativen Grund- 
lagen der 6. M., wie Sitte und Recht, an- 
zutasten, das wird namlich in der Regel 
durchaus nicht das Interesse und Ziel der 
Tagespresse sein. In diesem Umfange 
werden sich Widerspriiche grundsatzlicher 
Art zwischen der Zeitung als einer wirt- 
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schaftlichen Einfliissen unterliegenden 
Unternehmung und ihrem Beruf als Trager 
der 6. M. also kaum ergeben. Die allgemei- 
nen Interessen des Volkes und die geschaft- 
lichen Belange der Zeitungsunternehmung 
stehen in diesem Umfange also in keinem 
Widerspruch. Viel eher sind sie solidarisch. 
Insofern wird auch die Parteipresse in er- 
heblichem Umfange Trager der 6. M. sein 
k6nnen. 

W. Bauer Die dffentliche Meinung und thre 
geschichtlichen Grundlagen 1914. F. v. Holtzen- 
dorff Wesen und Wert der offentlichen Meinung 
1879. F. Tonnies Kritik der offentlichen Mei- 


nung 1922. H. Wuttke Die deutschen Zeit 
schriften und die Entstehung der dffentlichen Mei- 
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Oktonar (lat. octonarius) ist urspriing> 
lich allgemeine Bezeichnung fiir einen 
achtfiiBigen, iambischen, trochdischen oder 
anapastischen, akatalektischen Vers, dann 
im engeren Sinne fiir den iambischen, 
akatalektischen lat. Tetrameter. Der iam- 
bische lat. O. (Grundform: p4U4U4UL] 
vlututu) entspricht dem nicht hau- 
figen akatalektischen Tetrameter der Grie- 
chen und ist verhaltnismafig selten. Er 
wird stichisch im Dialog der rém. Komédie | 
mit Diarese nach dem 4. Fu8 oder Zasur 
nach der 5. Senkung und sehr frei mit 
Auflésung der Hebungen, zweisilbigen 
Senkungen, Brechungen, Verteilung auf 
mehrere Personen u. a. verwendet. Der 
trochaische O. (Grundform: 4U4U4U4u| 
44,440) ist eine lyrische Versform des” 
rom. Dramas; er kommt aber verhaltnis- 
mafig selten in den Cantica vor. Fiir die dt. 
Dichtung haben diese lat. akatalektischen: 
Formen mit ihren Freiheiten auf er bet: 
Ubersetzungen lat. szenischer Dichtung im 
Versma8 der Urschrift keine sonderliche: 
Bedeutung gehabt. Ahnliche Nachbildun- 
gen im Deutschen gehen auf griech. Vor-- 
bilder zuriick oder sind, da im Griechischen \ 
akatalektische, trochdische Tetrameter un-— 
gebrauchlich sind, kiinstlich geschaffene: 
Formen. Viel gebrauchlicher im Altertum) 
und darum auch von starkerem Einflu6) 
auf die dt. Dichtung als diese akatalek- 
tischen Formen waren die Versarten in der 
katalektischen Form des griech. Tetra: 
meters oder lat. Septenars. S. d. Art. 


Tetrameter. P. Habermann. 
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- Onomatopoesie s. Klangmalerei. 
Oper. I. § 1. Opera (in musica) bedeutet 
an sich ein Musikwerk und bekommt den 
heute gangigen Sinn eines aus der Musik ge- 
borenen Biihnenstiicks erst 1639, fast ein 
halbes Jh. nach den ersten Beispielen der 
Florentiner Camerata, die aus Belebungs- 
versuchen der antiken Tragédie, also durch 
Spekulation, zum musikalischen Drama 
gelangte. Schon innerhalb der auf das 
Héchste gesteigerten a-cappella-Kunst, die 
in Technik und Ausdruck den korporativen 
Geist des MA. noch einmal zusammenfaft, 
hatten sich Gegenstrémungen  gezeigt, 
unter denen die homophone metrische Be- 
handlung Horazischer Oden durch C. Celtis 
und die Seinen zu nennen ist (R. v. Lilien- 
cron Die Horazischen Metren in Kompo- 
sitionen des 16. fhs., Vierteljahrsschr. f. 
Musik-Wiss. 1887 S. 26), da brach aus den 
Renaissanceidealen der um die Grafen 
Bardi und Corsi versammelten Kiinstler 
eine nur durch vdlligen Gesinnugnswandel 
etklarbare Feindschaft gegen die in der 
kontrapunktischen Schreibweise sich 
duBernden Anschauungen los, die fiir die 
musikalische Struktur und den Inhalt des 
Kunstwerks eine durchgehende Anderung 
zur Folge hatte. Die nuove musiche 
(Caccini) unterscheidet sich von der Kunst 
der vorangegangenen Epoche auf das be- 
stimmteste durch ihren monodischen 
Charakter: aus der Vielheit gleichberech- 
tigter Stimmen lést sich eine vorberechtigte 
los, die allen Ausdruck ansaugend den 
iibrigen Stimmen so viel Leben entzieht, 
da sie, zur Stiitzung und blofen instru- 
mentalen Begleitung erniedrigt, auBer dem 
mitgehenden BaB (basso continuo), nicht 
einmal in Noten aufgeschrieben, sondern 
der Improvisation des Begleiters, der an 
Ziffern einen Anhalt fiir die Harmonien 
findet, tiberlassen werden (GeneralbaPspiel). 
Mit dieser Erfindung hatten die mit Ottavio 
Rinuccini (gest. 1621), dem Dichter, ver- 
bundenen Musiker Jacopo Peri (1561 
bis 1633) und Giulio Caccini (um 1550 
bis 1618) ein Mittel zur kiinstlerischen Dar- 
stellung subjektiver Erregungen in der 
Hand, wie der neue sogleich mit dem Thea- 
ter verbundene Stil des Dialogs es brauchte. 
Peris Musik zu Rinuccinis. ‘Dafne’ (1594) 
ist verlorengegangen; dagegen besitzen 
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wir seine ‘Euridice’ (1600, neu gedruckt 
von G. G. Guidi in Florenz 1863 und. von 
L. Torchi ‘L’ Arte musicale in Italia’ Bd. V 1). 
Zwischen Rede und Gesang eine Art Mitte 
zu halten, ist das ausgesprochene Ziel des 
Komponisten, wobei die Stimme des San- 
gers so lange auf dem gleichen Akkorde 
verweilen solle, bis grammatikalische oder 
logische Griinde eine Anderung erzwingen. 
Die neben den Solisten stehenden Chére 
bedienen sich der Alteren, vielstimmigen 
madrigalischen Schreibart und hatten einst- 
weilen noch betrachtenden Charakter; die 
Aufgabe der spateren musikalischen Ouver- 
tiire tibernahm der Prolog einer allegori- 
schen Person. Der rezitativisch-ariose Solo- 
gesang tragt Zeichen des Kindheitszustan- 
des: die Betonung der Reimstellen durch 
musikalische SchluBfalle (Kadenzen) ist ein 
solches und die technische Bindung des 
Ausdrucks an das Madrigal des 16. Jhs. 
Deutlich scheidet sich von Anfang an die 
leichtere Sprache des Berichts von. der 
gesattigteren der Empfindung: rezitati- 
vische und ariose Elemente sondern sich 
voneinander. Caccinis ‘Euridice’ (1600, der 
von Peri schon behandelte Rinuccinische 
Text) weist durch die gewandtere Stimm- 
fiihrung den besser geschulten Musiker aus, 
der indes hinter Peris kiinstlerischer An- 
schauung hier und da zuriickbleibt. Die 
Gleichheit der duferlichen Anlage beider 
Werke verrat den theoretischen Plan, nach 
dem beide entworfen wurden. 

In Rom versucht der aus Florenz zu- 
gewanderte Emilio del Cavaliere (um 
1550—1602) die Belebung des alten Myste- 
riums in seiner ‘Rappresentazione di anima 
e di corpo’ (1600) mit wenig bedeutender 
Musik; die Linien der Schulkomédie ver- 
folgt im neuen Stil Agost. Aggazzaris 
dramma pastorale ‘Eumelio’ (1606); seine 
Arie verarbeitet die gleich gebauten Stro- 
phen iiber einem gleichbleibenden oder 
sich wiederholenden Ba® (basso ostinato), 
gegen den die Melodie variiert wird. 

§2. Vom kunstvoll und kiihn entwickel- 
ten Madrigal her kommt in besonderem 
Sinne die geniale Persénlichkeit, die das 
Musikdrama von der zunachst auch durch 
sie ibernommenen, mit einseitiger Scharfe 
betonten Bindung an der Text ldst. und 
einer neuen Anschauung zufiihrt, die das 
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Kunstwerk von der Musik aus angreift. 
Vom heutigen (nicht mehr Wagnerschen) 
Standpunkt aus angesehen, ist das ein 
grofer Schritt vorwarts, der die Musik aus 
einer dienenden in eine selbstandig gestal- 
tende Stellung beruft. Claudio Monte- 
verdi (1567—1643), Kapellmeister am 
Hofe der Gonzaga in Mantua, seit 1613 
Kapellmeister an der Markuskirche in 
Venedig, tritt auf das Gebiet des stile 
vappresentativo der Florentiner zuerst mit 
seinem ‘Orfeo’ (1607), der die Hauptpunkte 
der Handlung durch absolute Musik ver- 
tieft (A. HeufS Die Instrumental-Sticke 
des ‘Orfeo’ von Monteverdi, Sammelbande 
der Intern. Musikgesellsch. IV [1902] 
S. 175), wie denn auch diese von A. Striggio 
gedichtete Oper als erste durch eine Ouver- 
tiire eingeleitet wird, in deren zweitem 
Teile — der erste ist fanfarenartig — das 
obstinate Wesen der Basse hervortritt. Zu 
der Neuartigkeit der Instrumentierung und 
der Kiihnheit der Stimmfihrung treten eine 
bisher unerhérte Verbreiterung der Szenen 
und die Erhéhung des Ausdruckswertes der 
Sologesange, die in den lyrischen Bezirken 
die dreiteilige Arie (s. d.) auszubilden be- 
ginnen; der Chor erhalt im Szenenverbande 
eine selbstandig eingreifende Bedeutung. 
Vorbildlich fiir die ganze Literatur des 
‘Lamento’ wurde der Klagegesang der 
Arianna aus Rinuccinis Oper (1608, neu 
gedruckt von E. Vogel in Vierteljahrsschr. 
f. Mus.-Wiss. III [1887] S. 443). Monte- 
verdis weitere Werke sind: ‘Ballo dell’ in- 
grate’ (Mantua 1608), ‘Il combattimento di 
Taneredi e dt Clorinda’, ein weltliches 
Oratorium nach Tasso (Venedig 1624), 
‘La finta pazza Licorz’ von P. Strozzi (Man- 
tua 1627), ‘Proserpina rapita’ von G. Stroz- 
zi (Venedig 1630), ‘L’Adone’ von P. Ven- 
dramin (Venedig 1639), ‘Le nozze d’ Enea 
con Lavinia’ von G. Bardoardo (1641), ‘Jl 
vitorno d’ Ulisse in patria’ (1641, neu ge- 
druckt von R. Haas in Denkm. d. Tonkunst 
in Osterreich XXIX, 1) und, auBer einigen 
Intermedien, ‘L’ incoronazione di Poppea’ 
von Fr.Busenello (1642; vgl. H. Kretzsch- 
mar, Vierteljahrsschr. f. Mus.-Wiss. X 
[1894] S. 483); dazu eine Anzahl kirchlicher 
Kompositionen. Mit ‘Arianna’  gleich- 
zeitig erscheint die ‘Dafne’ des M. A. Gagli- 
ano. Eine Abkehr von der Schatzung der 


berichtenden Deklamation (11 tedio del re- 
citativo) bereitet sich in der Mitte der zwan- 
ziger J. vor (Mazzocchis ‘La catena da’ Adone’ 
1626). Die rém. Meister (Franchesca Cac- 
cini, Mazzocchi, Gagliano, M. Rossi, St. 
Landi, V. Loreto) wenden sich mehr oder 
minder entschieden dem Ausbau des En- 
sembles und des Chors, aber auch des Solo- 
gesanges zu: das asketische Ideal der 
Florentiner hatte einen empfindlichen 
Schlag bekommen; oratorische Elemente 
machen sich bemerkbar (M. Marazzoli). 

§ 3. Seit dem J. 1637 tritt die neue 
Kunstform aus der Pflege der Héfe in die 
Offentlichkeit (B. Ferraris erstes Opern- 
haus in Venedig): das zahlende Publikum 
bekommt Einflu8 auf die Produktion, nicht 
nur das einheimische, sondern auch das 
zureisende. Die Folge ist die Annaherung 
der O. an das ital. Theater der Zeit und 
seine Intrigenstiicke und Darstellung von 
Staatsaktionen (accidenti verissim1), wozu 
als Beigabe eine iiberaus konventionelle 
Behandlung der Liebe tritt. Der aus wirt= 
schaftlichen mehr als aus ideellen Griinden 
erfolgenden Abschaffung des Chors (bis 
auf einen kleinen, von den Solisten zu be- 
streitenden Rest) steht die musikalische 
Ausbildung des Sologesangs in typisch 
werdenden Formen (Liebes-, Geister-, 
Schlummerszene, Naturschilderung) gegen- 
iiber. Vorbildlich wirkt in der an Monte- 
verdi anschlieBenden Venetianischen 
Schule Francesco Cavalli (eigentlich Caletti= 
Bruni 1602—76) mit seinen nach dem 
Variationsprinzip gebauten Arien von oft: 
volkstiimlicher Pragung (barcarole) bei. 
ernstem Grundzug des kiinstlerischen We- 
sens (42 O., darunter ‘Ercole amante’ 1662, 
‘Serse’ 1654, ‘Giasone’ 1649, ‘Didone’). Das: 
Rezitativ und seine gewissenhafte Behand- 
lung durch M. A. Sartorio, M. A. Ziani und 
G. Rovettino deutet auf Florenz zuriick. 
Auf sinnliche Wirkung geht eine gleichzeitige, 
von dem begabten M. A. Cesti (1618—73; 
1500., darunter ‘La dori’, ‘Il pomo a’ oro’, 
Wien 1665, Neudruck von G. Adler in: 
Denkmialer der Tonkunst in Osterreich II12, 
IV 2) gefiihrte Gegenpartei aus, zu der 
P. A. Ziani (der altere) mit konzertierenden’ 
Arien, merkwiirdigen, von anderen auf- 
genommenen Arieneinleitungen (Devise: 
die Singstimme singt das erste Wort des’ 
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‘extes, darauf setzt das Orchester ein, und 
lann nimmt die Stimme den Text von vorn 
uf; noch bei Haendel), P. Sacrati u. a. 
ehéren. Diese Spaltung der Venetia- 
ischen Schule findet sich noch in der 
olgenden Periode: auf der einen Seite 
Aaénner, wie G. Legrenzi, Lotti, Caldara, 
stradella, auf der anderen Pagliardi, Polla- 
ollo und Pallavicini. 

§4. Das Streben nach volkstiimlicher 
Nirkung hatte der Venetian. O. schon aus 
ler Rém.Schule (Landi) bekannte komische, 
a possenhafte Elemente zugefiihrt. Eine 
Nendung der dadurch heraufbeschworenen, 
vie das Beispiel Hamburgs zeigt, nicht un- 
efahrlichen Lage erfolgt von der Dichtung 
us. S. Stampiglia, Hofpoet in Wien, be- 
andelt fiir G. Bononcini den ‘Mario fugi- 
ivo’, und der pragmatisch gerichtete A. Zeno 
M. Fehr <Apostolo Zeno und seine Reform 
les Operntextes 1912) folgte mit wertvollen 
Jichtungen. Eine bedeutend breitere Wir- 
cung fand aber der noch von J. A. Hiller 
iber die griech. Tragédiendichter gestellte 
-ietro Metastasio (eigentlich Trapassi 
'698—1782) mit 57 Opernbiichern, deren 
rortrefflichen Verse den Geist einer emp- 
indsamen Zeit widerspiegeln, der Musik 
iberall Handhaben geben, aber, in Scha- 
ylone stark befangen, nicht vom dramati- 
chen. Thema der Venetianer loskommen, 
wich die Kraft nicht besitzen, die Reflexion 
inter die Gesetze der Handlung zu stellen. 
immerhin hat sich die Operndichtung dem 
Geist des antiken Vorbildes wieder ge- 
ahert. Der Sologesang wird unter Ver- 
1achlassigung des Rezitativs in Ausnutzung 
jer zahlreichen lyrischen Ruhepunkte mit 
troBer Entschiedenheit gepflegt: zwei Vier- 
eiler sind auf die Bediirfnisse einer be- 
stimmten musikalischen Form, der Da- 
sapo-Arie (s. d. Art. Arie) zugeschnitten. 

§ 5. Schon die letzten Venetianer hatten 
Jen formell geschlossenen Sologesang vom 
Rezitativ getrennt. Die Neapolitanische 
Schule, eingeleitet von Fr. Provenzale, voll- 
sndet die Entwicklung. Ihr charakteristi- 
cher Vertreter ist Al. Scarlatti (1659 
is 1725; vel. E. Dent Alessandro Scar- 
atti 1905; Fr. Florimo La scuola musicale 
ii Napoli 1880—84). Scarlattis Leiden- 
schaftsausdruck stiitzt sich weniger als der 
Monteverdische auf die Harmonie: die 
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machtige melodische Bewegung ist sein 
Mittel, die groBe Geste; sie wirkt bis Mozart 
nach. Daneben ist freundliche Anmut ein 
Merkmal seines Stils. Die Neigung zur Auf- 
nahme heimatlicher Klange ohne Riick- 
sicht auf die dramatische Lage teilen 
L. Vinci und G. B. Pergolesi mit ihm. Wir 
besitzen von seiner Hand 64 Biihnenstiicke 
(darunter ‘Rosaura’ von 1690, neugedruckt 
als XIV. Band der Publikationen der Ge- 
sellschaft f. Musikforschung). Die Arie, 
die bei Scarlatti noch vorziigliche musika- 
lische Eigenschaften hat, wird unter N. Por- 
pora nach meist gliicklich erfundenem 
Anfang leer: ihr Gebrauch zur Schau- 
stellung gesanglicher Effekte entfernt die 
Neapolitanische Arie zu oft von ihrer Auf- 
gabe, indem sie sich der Eitelkeit der Ge- 
sangsvirtuosen unterordnet. Diese Ver- 
haltnisse brachten die Unterschatzung 
genialer Begabungen mit sich: Fr. Feo, 
L. Leo und G. Fr. Haendel, dessen Wieder- 
geburt wir erleben, hatten darunter zu 
leiden. Die Weltherrschaft der Neapolita- 
nischen O. verschaffte ihr auch Feinde: 
B. Marcello schreibt (gegen 1720) sein 
‘Teatro alla moda’ (neu gedruckt u. a. dt. 
von A. Einstein als Band XXIV der ‘Perlen 
alterer romant. Prosa’ 1917), J. Swift er- 
wahnt sie abfallig in ‘Gullivers travels’ (1726) 
und Alex. Pope in seiner ‘Dunciade’ (1728). 

§6. Die Persiflierung des gestelzten 
Wesens der opera seria hatte schon in den 
Intermedien, eingeschobenen, von den 
Typen der commedia dell arte oder verwand: 
ten Charakteren bestrittenen Zwischen- 
aktsstiickchen burlesker Haltung,  ein- 
gesetzt und, wie in London zur ballad-opera 
(s. d. Art. Simgspiel), in Neapel zur opera 
bujfa gefiihrt. In der Volkssprache ge- 
schrieben, aus dem Volksleben schépfend — 
der Gegensatz von Alt und Jung wird gern 
in erotischer Beleuchtung gezeigt — stiitzen 
sich die anspruchslosen Werke auf die 
Musik, die ihnen Meister wie Scarlatti, 
Leo, Vinci, Pergolesi (‘La serva padrona’ 
1733; s. d. Art. Singspiel) nicht verweigern. 

§ 7. In den drei®iger J. des 18. Jhs. 
wachsen der opera seria neue Krafte zu. 
J. A. Hasse (1699—1783) komponiert die 
Texte Metastasios (zum Teile zweimal) und 
wei8 in der kiinstlerischen Ausdeutung 
seelischer Erregungen Neues zu sagen. Wie 
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Hasse als Deutscher dem unmittelbaren 
Einflusse Neapels entzogen ist, so sind D. 
Perez und D. Terradella Spanier, so lebt 
N. Tommelli lange Zeit in Stuttgart, Fr. di 
Majo und T. Traétta in Mittel- und Ober- 
italien. Die Unterschatzung, die die Uber- 
schatzung der Neapolitanischen O. im 
18., im 19. Jh. abléste, beginnt heute einer 
unbefangenen Wiirdigung zu weichen. Die 
Verschmelzung des ital. Stils mit gall. 
Elementen in der Periode Hasse-Traétta 
fiihrt geradeswegs auf Gluck. Vor der 
Erérterung seiner Erscheinung mu8 die 
Entwicklung der O. in Frankreich und 
Deutschland dargestellt werden. 

§8. In Frankreich scheint, obwohl 
Rinuccini dort drei J. weilte, die Florent. 
Choroper unbekannt geblieben zu sein. Die 
Venetianer Sacrati, L. Rossi und Cavalli 
finden, mit einzelnen Stiicken eindringend, 
weder rechten Erfolg noch Nachahmung, 
weil Frankreich in der Tragédie und im 
Ballett schon einen eigenen Stil des Schau- 
stiicks festgestellt hatte, der dem des 
Fremden tiberlegen war. Das J. 1659 bringt 
den ersten Versuch einer Nationaloper: 
Pierre Perrin, der Dichter, und Rob. Cam- 
bert (gest. 1677), der Musiker, fiihren ein 
Schafersttick auf, was dem Komponisten 
die Ernennung zum Musikintendanten der 
Kénigin-Mutter und (1669) beiden Autoren 
die Bewilligung zur Eréffnung eines Opern- 
hauses in Paris (,,Académie royale de Mu- 
sique“‘) einbringt. Das Theater wurde 1671 
mit dem gemeinschaftlichen Werk der bei- 
den Direktoren ‘Pomone’ eingeweiht, doch 
biBten sie das Privileg bald ein — Cambert 
geht nach England —, als Ludwig XIV. den 
aus Florenz gebiirtigen, seit 1646 in Paris 
lebenden Jean Baptiste Lully (1632 
bis 1687) an die Spitze des Instituts berief. 
Lully findet in dem an Corneille geschulten 
Ph. Quinault (gest. 1688) einen Dichter, 
der mit mythologischen, antiken und mal. 
Stoffen Heldentum und Frauenliebe in der 
dem Franzosen erwiinschten, aber auch der 
Musik entgegenkommenden Art besang. 
Der héfische Charakter seiner Dichtung, 
die an Klarheit der Durchfithrung hoch tiber 
der der Venetianer steht, wird durch die 
Ankniipfung an die Ballettiiberlieferung 
(s. Ballett) noch unterstrichen: weder 
Moliére noch Wagner durften in diesem 
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Punkte Abstriche machen. Dem festlichen 
Charakter der frz. Nationaloper entspricht 
auch die Beibehaltung des Chors. Ein 
farbenreiches Orchester, in vielen selbstan- 
digen Instrumentalstiicken, darunter der 
pompésen und gut gearbeiteten Ouverture, 
beschaftigt (in der frz. Ouverture umfassen 
zwei langsame Sadtze einen, oft fugierten 
raschen, die ital. Scarlattis stellt einen lang- 
samen zwischen zwei rasche Satze), das 
Zuriicktreten des Rezitativs im Gesangs- 
satz, eine nicht abzuleugnende rhythmische 
GleichmaBigkeit der iibrigens starken melo- 
dischen Erfindung, das Vermégen des Zu- 
sammenfassens der Teile zu gréSeren Ein- 
heiten — das sind die Eigenschaften, die 
durch Lully der frz. O. so kraftige Impulse 
gaben, daf} die Nachfolge, abgesehen von 
der Verbreiterung der Tanzeinlagen, nicht 
viel zu Andern findet. Die im Gegen- 
satz zu Italien auf eine Stadt be- 
schrankte Opernproduktion wird getragen 
von den Namen P. Colasse, H. Desmarets, 
A. Campra und A. Destouches; auch 
Lullys Séhne Louis und Jean pflanzen 
seine Schule fort. Die dem deskriptiven 
Geschick des Galliers naheliegenden 
Naturschilderungen (Idyllen, Seestiirme) 
entwickeln die Handhabung des Orchester- 
Kolorits; im Gesanglichen setzen sich (bei 
Campra, Destouches, Salomon) ital. Ein- 
fliisse fest. Vergleiche mit der ital. scheinen 
zuungunsten der frz. Kunst auszufallen 
(Fr. Raguenet Paralléle des Italiens et 
des Frangois en ce qui regarde la musique 
et les opéras 1702, beantwortet von Lecerf 
de Viéville Comparaison de la musique 
italienne et de la musique frangatse 1704), 
da greift der als Musiktheoretiker bekannte 
J. Ph. Rameau (1683—1764) ein, um die 
Tragfahigkeit des Lullyschen Dramas zu 
beweisen. Mit MiStrauen auch von den 
Lullisten empfangen, tritt er spat (1733) mit 
seiner ersten O. ‘Hippolythe et Aricie’ (von 
Pellegrin) hervor und findet erst nach er- 
neutem Ausbrechen des Kampfes um frz. 
und ital. Art — die opera buffa war in den 
Gesichtskreis der Pariser getreten — die 
Anerkennung der Patrioten. Seine Be- 
gabung verweist ihn an das Erhabene 
(‘Castor et Pollux’, ‘Dardanus’, ‘Zoroastre’); 
die Lebendigkeit des Rhythmus, die reiche 
Harmonik, die kontrapunktische Kunst, 
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diese seine Krafte wirken weiter auf Haendel, 
Traétta, Jommelli und Gluck. 

§9. Bis zum Anfange des 18. Jhs. gab 
es eine deutsche Oper. Ihre Zentren — 
Miinchen beginnt gleich ital. — _ sind 
kleinere Héfe und gréfere Stadte. Wien 
versucht, den ital. Geist durch dt. Zutaten 
abzuschwachen; Dresden, Magdeburg, 
Altenburg, Eisenberg, Meinignen, Bayreuth, 
Ansbach, Durlach, die Messenstadte Niirn- 
berg, Braunschweig, Leipzig, Naumburg 
und, mit bedeutendem Anteil, Hamburg 
bemiihen sich um die nationale O. Die 
Auspizien, unter denen die dt. O. in das 
Leben trat, konnten nicht gliicklicher sein: 
das Haupt der schles. Dichterschule Martin 
Opitz hatte ein schénes Florentiner Bei- 
spiel, Rinuccinis ‘Dafne’, bearbeitet, und 
der grofe in Italien gebildete Heinrich 
Schiitz (1585—1672) schrieb die Musik, 
die, in Torgau 1627 aufgefiihrt, verloren- 
gesangen ist. In Braunschweig gibt 
es seit 1639 Opernvorstellungen am Hofe, 
dt. Originale oder Ubersetzungen; Herzog 
Anton Ulrich dichtete geistliche Singspiele, 
J. J. Lowe (gest. 1703) war in der ersten 
Zeit der bevorzugte Komponist. Das 1690 
errichtete Opernhaus betreut zuerst S. Cus- 
ser (Kusser) allein; aber bald mu® er sich 
an auswartige Freunde, an Erlebach, Ph. 
Krieger, Bronner, Keiser, wenden und 
schlieBlich zu Lullyschen und ital. Stiicken 
greifen. Mit C. Schiirmann (gest. 1751) 
wird der ital. Einflu8 noch einmal zuriick- 
gedrangt, doch verfallt die Hofkapelle 
1735 der Auflésung. Die Arbeit in Wei- 
Benfels ruhte auf den Schultern Ph. 
Kriegers (gest. 1725). Im Anschlu8 an die 
alte Schulkomédie schaffen Grosser und 
Stélzel nach Dichtungen des Rektors 
Wenzel in Altenburg und Eisenberg. Han- 
nover, das von 1689—1714 Opernvorstel- 
lungen sieht, gerat durch den grofen 
A. Steffani (1654—1728), der das prachtige 
Haus mit einem immerhin dt. Stoffe 
(‘Enrico leone’) 1689 erdffinet, ganz in das 
ital. Fahrwasser. Das geistige Leben Ham- 
burgs war der Entwicklung einer dt. O. 
zunachst giinstig. Unter Zustimmung der 
Geistlichkeit wurde hier 1678 ein Opern- 
theater eréffnet: biblische Stoffe wurden 
von Joh. Theile komponiert, bis unter 
N. A. Strungk (1640—1700) der Renais- 
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sancecharakter der Gattung durchbricht 
(‘Sejanus’, ‘Doris’, ‘Theseus’). Hamburgs 
O. scheiterte an ihren Dichtern: Chr. Postel 
und in héherem Grade Barth. Feind ver- 
lieren alle Fiihlung mit dem Sinn der 
Antike; das Niedrig-Komische iiberwuchert 
und fihrt (1738) das Ende herbei, das 
musikalische Begabungen, wie Wolfg 
Franck, Fértsch, Conradi, Cusser und 
Keiser nicht aufzuhalten vermégen, der 
letzte ein an der Ungunst seines Milieus 
gescheitertes Talent von auferordentlicher 
Anlage fiir die Darstellung des Tragischen 
und des Erotischen (120 O.; Neudruck des 
‘Crésus’ in Denkm. dt. Tonk. Bd. 37—38). 
In Leipzig bestand von 1693—1720 ein 
Opernhaus, fiir das Strungk schrieb, das 
aber sonst die Kenntnis Venetian. (Palla- 
vicino, Scarlatti) und dt. Werke vermittelte. 
In Siiddeutschland ist Niirnberg mit 
Altenburg zu vergleichen in der Verleug- 
nung des Renaissancegeistes: Schulkomé- 
die und Moralitaten (‘Seelewig’ von Hars- 
dérffer und G. Staden 1644) farben auf die 
Liederspiele ab. Durch Lohner wirkt 
Niirnberg nach Ansbach; Bayreuth setzt 
ital. Meister neben Stélzel (Opernhaus von 
1747); in Stuttgart mu Cusser dem 
Italiener Jommelli weichen. Berlin 
stellt sein Opernhaus (von 1740) sofort den 
Welschen zur Verfiigung. Die Haupt- 
niederlassungen der Italiener waren Wien, 
das Cavalli, P. A, Ziani, Draghi, Cesti und 
dann die Neapolitaner mit Werken von 
Scarlatti, Hasse, Perez, Traétta, Jommelli 
beschickten, Dresden, wo Pallavicino, 
Lotti und Hasse als Dirigenten wirkten, 
und Miinchen. ‘ 

II. §10. Christoph Willibald Gluck 
(1714—87) ist aus der Schule hervorgegan- 
gen, die er zu tiberwinden bestimmt war; 
er hatte in Mailand bei G. B. Sammartini 
studiert und Metastasios Texte fiir Italien 
komponiert. Mehr als seine Reisen, auf 
denen er Haendel und Rameau kennenlernt, 
hat der Aufenthalt in Wien seine Entwick- 
lung beférdert, wo man auch in der neapo- 
litan. Zeit unter J. J. Fux (1660—1741) 
und C. A. Badia an der alten Choroper und 
iiberhaupt am Renaissancegedanken fest- 
hielt, wo die Vorstellung von einer National- 
oper immer wieder aufblitzte. Unter 
Glucks Wiener O. ragt der ‘Telemacco’ 
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(1750 fiir Rom) durch die Echtheit der 
Tone fiir Schilderung der Leidenschaft, 
Verzweiflung und erhabenen Trauer her- 
vor (Stiicke dieses Werkes verwendet der 
Meister spater fiir andere O.). Mit ihm 
steht der Musiker, der den ‘Orfeo’ (Wien 
1762) schreibt, fertig vor uns; aber die hier 
vollzogene Abkehr von Metastasio und 
seiner Schule gibt dem ‘Orfeo’ die Bedeu- 
tung eines Reformwerks. Raniero da 
Calzabigi (1714—1795), der fiir Gluck 
noch die ‘Alceste’ (1766) und ‘Paris e 
Elena’ (1769) schrieb, kam ebenfalls von 
Metastasio her, bekannte sich aber zum 
frz. Drama und wufte im Sinne der ersten 
Florentiner eine von iiberfliissigem Bei- 
werk gereinigte bedeutende Handlung in 
schlichten grofen Linien darzustellen. 
Glucks Verdienst ist es, die Forderung 
nach solcher Behandlung des Dramas 
zuerst unter den Musikern erhoben zu 
haben. Daraus folgt seine Verwahrung 
gegen die Herrschaft des Gesangsvirtuosen 
im ernsten Drama: die Formen des Solo- 
gesangs, dem das vom Cembalo gestiitzte 
Seccorezitativ zugunsten des ausdrucks- 
volleren Recitativo accompagnato (s. Arie) 
genommen wird, erfahren unter seinen Han- 
den nicht selten eine Verkleinerung (még- 
lich, daB hier ein Mangel in der persénlichen 
Anlage mitspricht), die Koloratur als Selbst- 
zweck mu fallen. Das Drama behauptet 
sein Recht der Musik gegeniiber — so ist 
Glucks Ausspruch, er habe vergessen miis- 
sen, da er Musiker sei, zu verstehen. Als 
Gluck am 19. April 1774 seine ‘Iphigenie 
in Aulis’ leitete, da befand er sich in dem 
Lande, aus dem zuerst der aufriittelnde 
Ruf erklungen war: ,,Zuriick zur Natur‘, 
Es folgten in Paris die ‘Armida’ (1777 auf 
den Text von Quinault) und die ‘Iphigenie 
auf Tauris’ (1779, Text von Guillard), wo- 
mit der Sieg iiber die Gegenpartei der 
»Piccinisten‘ befestigt war. 

§ 11. Glucks Wirkung war in Deutsch- 
land gering; noch schwacher in Italien. 
Hier war die opera buffa mit Erweiterung 
ihres anfanglich beschrankten Stoffkreises 
herangewachsen (Trinchera nimmt u. a. 
die Geistlichkeit auf das Korn); roman- 
tische Elemente (unter Cerlone, G. Lorenzo, 
Goldoni, Casti) setzen sich an; das Dorf- 
idyll steht in Rousseaus Bezirken. Der 
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Ausbau eines kunstvoll lebendigen, musi- 
kalischen Aktschlusses, das Finale ist 
N. Logroscino zu danken; N. Piccini er-. 
éffnet mit seiner Nachfolge eine ungemein 
reiche Literatur, an der als Hauptmeister 
B. Galuppi, Anfossi, Paesiello, dann Cima- 
rosa und die Manner der ernsten O. (Traétta, 
Jommelli, Gluck) beteiligt sind. In 
Deutschland _ schrieb neben Hasse 
H. Graun in Berlin ital. O. groBen Stils; 
Hasses Nachfolger in Dresden G. Naumann 
steht als erster unter Glucks Einflu8. Aber 
die Buffa macht der Seria das Leben 
schwer: die Vorstellung vom Theater als 
einer Statte des Amiisements ist noch heute 
lebendig; doch verhilft das Eindringen’ 
heiterer Elemente der Kunst in Deutsch- 
land zur Selbstandigkeit auf dem Gebiete 
des Singspiels (s. d.). Uber seinen Spott 
hinaus gelangt Wieland zur _ ernste 
Nationaloper in der Landessprache mit 
einer ‘Alceste’, die in A. Schweitzer (1773) 
einen Komponisten findet; noch einmal 
verbinden sich beide Autoren zu einer 
‘Rosamunde’, die indes zu spat (1779) zur 
Auffiihrung gelangt, als da8 eine Wirkung 
erwartet werden kénnte. Das geschah in 
Mannheim, wo auch J. Holzbauer den 
‘Giinther von Schwarzburg’ von Klein, 
einen Stoff aus der dt. Geschichte, in 
Musik setzte (1776, Neudruck- von H. 
Kretzschmar in Denkm. dt. Tonk. Bd. 
8—g). Da der Mannheimer Hof in andere 
Verhaltnisse nach Miinchen verlegt wird, 
gehen die Ansatze zu einer Nationaloper 
verloren. Soweit nicht Singspielanregungen 
verwertet werden, wie in Mozarts ‘Ent- 
fihrung aus dem Serail’ (1781) und der 
‘Zauberfléte’ (1791), in Beethovens ‘Fidelio” 
(1805 und, umgearbeitet, 1814), in Webers” 
‘Freischiitz’ (1821), behelfen sich die del 
Komponisten mit ital. Texten (Mozart). 

§ 12. Pergolesis ‘La serva padrona’ und 
‘Il maéstro di musica’ haben (s. Singspiel) 
in Frankreich Schule gemacht: J. J. 
Rousseau (gest. 1778) stiitzt sich, die An- 
regung aufnehmend, auf Trinchera, weif 
aber in der Musik einen frz. Ton anzu- 
schlagen. D’Auvergne und Audinot folgen 
ihm. Die Entscheidung bringt der Neapoli- 
taner E. R. Duni (gest. 1775), als er sich’ 
Ch. Favart, der als neues Moment die poli- 
tische Spitze brachte, verbindet; seine 
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segabung fiir charakteristischen Ausdruck 
virkt in der biirgerlichen O. fort bis zu 
sizet. Vorziigliche Dichtungen liefert fiir 
fonsigny, Philidor und Gétry Michel 
sedaine. Im Stil vollzieht die opéra comi- 
we die Annaherung an dt. und ital. Muster. 
wischen ihr und der Renaissanceoper 
tragédie lyrique) steht mit Bewahrung des 
Jialogs eine stofflich von der Revolution 
efruchtete biirgerliche O., deren beriihmter 
fertreter neben Monsigny und Grétry 
4. Cherubini (1760—1842; ‘Les deux jour- 
ges’, dt. ‘Der Wassertrager’ 1800) ist. 
Jorher (1774) hatte Gluck die Buffonisten 
nit dem Zuriickgreifen auf Racine besiegt 
ind die Verschmelzung frz. und ital. Ele- 
nente in der hohen Kunst eingeleitet: 
slucks Hauptgegner N. Piccinni schlo8 
ich, iberwunden, ihm an (‘Roland’ 1778). 

In Paris wirkten die Gluckschen Reform- 
redanken auch weiter: G. Sacchini, A. Sa- 
ieri, J. Ch. Vogel und die drei Franzosen 
i. N. Méhul (‘Foseph’ 1807), Ch. S. Catel 
ind J. Lesueur setzen die Linie mit Be- 
iihrung des Romantischen fort; G. Spon- 
inis geistige Beweglichkeit, italianisierend 
ind doch dramatisch im frz. Sinne, weist 
uf neue Ziele. 

§ 13. W. A. Mozarts (1756—91) grofe 
tal. O. ‘Idomeneo’ (1781) und ‘La clemenza 
4 Tito’ (1791, Text von Metastasio) sind 
nit dem Besten der frz. oder der ital. 
3itihne trotz bedeutender Einzelheiten 
uicht zu vergleichen; er kam von der 
pera buffa her, und die Stiicke dieser 
sattung: ‘Le nozee di Figaro’ (1785), ‘Il 
lissoluto punito, ossia Il Don Giovanni’ 
1787) und ‘Cosi fan tutte’ (1790), alle von 
4orenzo da Ponte (eigentlich Em. Cone- 
liano, gest. 1838) gedichtet, machen neben 
len dt. Singspielen seinen Ruhmestitel aus. 
Gluck hat auf Mozart keinen Einflu8 aus- 
yetibt (nach Mozart ist die Poesie ,,der 
Musik gehorsame Tochter‘‘); wohl aber 
1aben Mozarts O. den Weg fiir Glucks 
Schule freigemacht. 

§14. Die einzige Wirkung, die Gluck 
rach Italien gehabt hat, war die Ersetzung 
ler Solooper (G. Sarti, Nasolini, Zinga- 
elli) durch die Choroper, die in dem italia- 
uisierten Deutschen Simon Mayr (1763 
pis 1845) einen gerduschvollen, aber im 
sinnlichen Bereich wirkungsvoll schreiben- 
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den Vertreter findet, dem Mercadante mit 
Zuwendung zu romantischen Stoffen sich 
anschlieBt. Glucks Ideale verblichen im- 
mer mehr unter der solita cognara der sich ~ 
verbreitenden ital. Musikantenoper der 
Mayrschule: die Renaissanceoper stirbt. 
§15. L. van Beethoven (1770—1827) 
schlie8t sich in seiner ‘Leonore’, gegen 
seinen Willen ‘Fidelio’ genannt, stofflich 
der frz. Revolutions- und Rettungsoper 
(der Text beruht auf einer Vorlage von 
Bouilly), musikalisch an Cherubini und 
Spontini, also an die Fortsetzer der Gluck- 
schen Uberlieferung an. Die ethische Be- 
stimmtheit seines Schépfers gibt diesem 
Werk (zu dem Beethoven trotz neuer 
Opernplane immer zuriickkehrt), eine ge- 
schichtlich nicht zu umreiBende Sonder- 
stellung, die durch das letzte Aufblitzen 
des Italienertums in G. Rossini (‘Jl 
barbiere’ Rom 1816, Wien 1822) allerdings 
zeitweilig erschiittert wird. Die romanti- 
schen Elemente, die sich in Mozarts Er- 
kenntnis friihen Todes ankiindigen, bei 
Beethoven (Melodrama der Kerkerszene) 
festere Gestalt gewinnen, treten mit aller 
Entschiedenheit in dem ‘Freischiitz’ von 
C. M. von Weber (1786—1826) zutage 
(H. W. von Waltershausen Der Fret- 
schiitz 1920): der Held des formal dem 
Singspiele, inhaltlich der romantischen O. 
angehorigen, ja, ihren Begriff erst einfiih- 
renden Werks ist der dt. Wald, dessen 
wechselnde Personifikationen die auftreten- 
den Figuren sind. Seit Schweitzer und 
Holzbauer bekommt Deutschland zuerst 
wieder eine grofe O. in Webers ‘Euryanthe’ 
(1823), die allerdings auch, wenn sie nicht 
am Text Hermine von Chezys gescheitert 
ware, durch Wagners von ihr abhangigen 
‘Lohengrin’ ware verdunkelt worden. Das 
Ubersinnliche, das in der romantischen 
O. als mehr oder minder kraftig dosierte 
Zugabe aufgetreten war, riickt, und zwar 
in einer zum Unheimlichen und Damoni- 
schen gesteigerten Farbung (Vampirismus), 
unter H. Marschner (1795—1861), der 
diesen Bereichen keck-realistische Volks- 
szenen klug entgegenzusetzen wei, stark 
in den Vordergrund. Mehr als der weich 
und gleichmaBig bleibende L. Spohr ist 
Marschner Vorbote Wagners. Weber und 
Marschner muBten auf dem Gebiete der 
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komischen O. einer sehr viel einfacheren 
Natur das Feld rumen: A. Lortzing (gest. 
1851) setzte die im 18. Jh. angesponnenen 
Ideen des dt. Singspiels mit realistischem 
Einschlag fort; solange er nicht, wie in der 
‘Undine’, seine Grenzen iiberschreitet, ist 
er im Kleinen grof. O. Nicolai (gest. 1849), 
einen’ ital. Ton in der Melodik, Fr. von 
Flotow, einen frz. Ton in der Rhythmik 
mitbringend, setzen die Bemtihung um die 
dt. komische O. fort, die in Wagners ‘Die 
Meistersinger’ und in P. Cornelius’ ‘Barbier 
von Bagdad’ (1858) ihre Kroénung findet; 
auch ‘Der Widerspenstigen Zahmung’ von 
H. Goetz (1874) ist hier zu nennen als 
selbstandige Leistung neben dem spaten 
Wagner. 

§16. Mit seinen ersten Werken steht 
R. Wagner (1813—83) auf dem Boden 
der ital., deutlicher aber auf dem der 
Pariser ,,groBen Oper‘’. Die Sicherheit, 
mit der der dem Stoffe entsprechende 
musikalische Ausdruck gefunden wird, 
zeigt sich schon frih. Die den Akt in 
,Nummern“™ teilende O. Meyerbeerscher 
Richtung (‘Cola Rienzi, der letzte der Tri- 
bunen’ 1842) verschwindet in dem Augen- 
blick, da Wagner mit dem ‘Fliegenden Hol- 
lander’ das Gebiet des Historisch-Formellen 
zugunsten romantischer Bezirke verlaBt 
(1843). Das Erinnerungsmotiv, vor ihm von 
Monteverdi, von Scarlatti, den Franzosen 
und Weber angewandt, erfahrt in dem 
mannlich-ernsten ‘Tannhduser oder der 
Sangerkrieg auf der Wartburg’ (1845) und 
in dem festlichen ‘Lohengrin’ (1850) eine 
psychologisierende Vertiefung. Der ganz 
nach innen gewendeten Handlung in ‘Tristan 
und Isolde’ (1865) entspricht der musika- 
lische, mit aller Scharfe vom harmonisth- 
formalistischen Stil des ‘Lohengrin’ ab- 
gewandte Ausdruck: die horizontal ge- 
richtete Bewegung untereinander unab- 
hangiger Stimmen (Polyphonie) erzeugt 
jene unerhérte Bereicherung der ,,Harmo- 
nik‘‘, von der Wagner selbst spricht. Damit 
wird diese Partitur zur Keimzelle der mo- 
dernen, von der klassisch-romantischen 
Musikanschauung sich lésenden Bestre- 
bungen. Im ganzen ist Wagner nicht, wie 
er selbst meinte, Grund-, er ist Schlufstein 
einer groBen Bewegung. Wie die ‘Meister- 
singer’ (1868) die behabig-biirgerliche Welt 
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der komischen O. abschlieBen, so beschwort 
der vierteilige ‘Ring des Nibelungen’, von 
‘Siegfrieds Tod’ aus nach riickwarts ent- ~ 
worfen, als Ganzes zuerst 1876 in Bayreuth, — 
wo Wagner seit 1871 wohnt, aufgefiihrt, die — 
Gétterwelt, freilich die germ., der Renais- — 
sanceoper noch einmal, um die grandioseTra- ~ 
gédie ihres Untergangs durch den jugend- © 
lichen Menschen zu zeigen. Die verinner- 
lichende Symbolik des ‘Tristan’ wird noch 
einmal, in dem christlich-idealisierenden — 
scheint — 
aber die musikalische Erfindung stellen- 
Fast an © 
kniipfen Nach- — 


‘Parsifal’ (1882) aufgenommen, 
weise iiberschwer zu _belasten. 


jedes Werk Wagners 


ahmungsbestrebungen an, die durch ihre — 


Unselbstandigkeit den 


ahmer (E. d’Albert) ist das Satyrspiel, und 


die Verniedlichung des Mythos zum Mar- — 
chen (s. Marchenoper) durch E. Humper- ~ 
dinck, S. Wagner, den Sohn, und den ro- ~ 
mantisch gesinnten H. Pfitzner ein ander- _ 
weitiger Auslaufer. Die neuen Wege, die 
R. Strau8 und Fr. Schreker, Meister 
der Klangfarbe beide, einschlagen, werden ~ 
von 
(‘Die Végel’); weit in © 


zu ethischen Zielen 
W. Braunfels 
unentdecktes Land stot E. Wellesz vor 
(‘Die Prinzessin Girnara’, ‘Alkestis’). 

§ 17. Eine ahnliche Bedeutung wie Weber 
fiir Deutschland erlangt der 


umgebogen 


schluBbildenden 
Charakter seiner Erscheinung beglaubigen. — 
Der Verismo der Italiener und ihrer Nach-— 


weichere — 


V. Bellini (1801—35) fiir Italien; doch 


verfallt die Oper schon unter seinen, dann 


unter des begabten G. Donizetti Handen, 


bis ihr in G. Verdi (1813—1901) ein Retter 


ersteht, der vom Italianissimo bis zum 


Weltkiinstler eine erstaunliche Entwick- — 
lung durchmacht, deren Hoéhepunkt durch — 


die Titel ‘Azda’, 
zeichnet wird. Seine vor diesen Stiicken 


‘Othello’, ‘Falstaff’ be- 


liegende ‘Traviata’ von 1853 ist Vorlauferin — 


jener Bewegung, die, der geschichtlichen 


und heldischen Téne iiberdriissig, im J. — 


1890 einsetzte und P. Mascagnis und 
P. Leoncavallos veristische O. hochbrachte, 


ae 


7 


von der G. Puccinis Riihrstiicke nur eine 


scheinbare Abkehr bedeuten. 

§18. Frankreich sah in der Zeit des 
Rossini-Taumels eine Bliite der komischen 
O., an der neben N. Isouard und F. A. 


Boieldieu auch der Verfasser der ‘Muette 
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le Portici’ (1828) D. F. E. Auber beteiligt 


st. Die groBe O. nimmt mit diesem Werk 


1euen Aufschwung: es folgt ihr unmittelbar 
Rossinis ‘Guillaume Tell’, und damit wird 
Jer Weg fiir G. Meyerbeer (1791—1864, 
sigentlich J.L. Beer) frei, der von den 
[talienern (S. Mayr, Rossini) herkommend, 
(831 mit ‘Robert le Diable’ in Paris ein- 
ieht, die groBe O. systematisch aushohlt, 
wf H. Berlioz, J. F. Halévy und L. J. F. 
Hérold verderblich wirkt und friihzeitig 
wei ungleichartige Gegner auf den Plan 
uft: J. Offenbach (s. d. Art. Operette) und 
XR. Wagner. Ch. Gounod verweist die 
ragédie lyrique wieder in intimere Gebiete. 
finer der wenigen span. Opernkompo- 
uisten Don Isaac Albeniz (gest. 1909) 
limmt entscheidenden EinfluB auf den 
rz. Impressionismus eines Cl. Debussy, 
ler Wagner und Massenet in sich zu iiber- 
vinden hatte (‘Pelléas et Mélisande’ 1902). 

III. § 19. Fiir die Abhangigkeit der nord. 
“ander von der Musik des Kontinents ist 
lie danische Operngeschichte symbolisch: 
ler auf Ch. E. F. Weyse (gest. 1842) fol- 
rende Opernkomponist von Rang, J. P. E. 
dartmann (gest. 1900) ist von seiten des 
sroBvaters Deutscher; sein Sohn Emil 
gest. 1898) und A. Hamerik schreiben frz. 
). fiir Paris. 

In Schweden sind neben dt. Einfliissen 
Musikerfamilie Diiben) solche aus Eng- 
and (Roman ist Schiiler Pepuschs und 
Jaendels) und frz.-ital. Art(Uttinis opera 
eria, Naumanns ‘Gustaf Vasa’ 1786) nach- 
veisbar; dt. Singspiel und opéra comique 
vandern ein. Ansdtze zu einer nationalen 
). entwickeln sich unter K. Stenborg 
1752—1813); aber die erste Hialfte des 
9. Jhs. sieht wieder eine von Deutschland, 
‘rankreich und Italien ausgehende Fremd- 
errschaft (Mozart, Dupuy, Foroni), gegen 
lie sich A. Randel (gest. 1864), J. N. Ahl- 
trém (gest. 1857), A. Lindblad und S. Salo- 
nan vergeblich wehren. Die zweite Halfte 
les Jhs. bringt Versuche, das Stenborgsche 
deal zu erneuern: J. Hallstrém (gest. 1901) 
vird, noch an Meyerbeer und die opéra 
omique angelehnt, Reprdsentant der 
chwed. Opernkunst; ihm schlieBen sich 
\. Rubenson, J. A. Sédermann und R. 
Jennerberg an. Wagners Einflu® fihlen 
ei bewuBter Festhaltung des Volksmafigen 
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A. Hallén, W. Stenhammar und Peterson- 


Berger. 
Norwegen, abgeschlossener als die 
beiden Nachbarn, hat gleichwohl den 


Traum von einer Nationaloper nicht ver- 
wirklicht: Anfange von M. A. Udbye (gest. 
1889) und Ole Olsen (geb. 1850) haben das 
Licht der Rampe nicht erblickt. Das 
starkste Talent scheint Norwegen in Gerh. 
Schjelderup (geb. 1859) zu besitzen, dessen | 
meist in dt. Sprache geschriebenen Werke 
in Deutschland zur Auffithrung kamen. 

Nicht iibersehen sei die Neigung der 
Nordlander fiir Musik zu literarischen Dra- 
men (Bihnenmusiken). 

§20. Auch England ist eine selbstan- 
dige Entwicklung der O. nicht zuzugestehen. 
Seit Haendel das Ideal der ital. O. in London 
verkiindet hatte, haben sich Deutsche, wie 
Ch. E. Horn (gest. 1849) und J. Barnett 
(gest. 1890), um die -Gattung bemiht; 
J. L. Ellerton und M. W. Balfe schreiben 
ital., dt., frz. und engl. O. W. H. Holmes, 
E. J. Loder (gest. 1865) beschranken ihre 
Wirkung auf England; H. H. Pearson (E. 
Mansfeld) schreibt solide dt. O. Th. G. Rud 
pflegt das kleine Genre, wie A. Sullivan 
vorziiglich die Operette (s. d.), der sich 
viele Englander, A. J. Caldicott, A. Cellier, 
A. Hinton, H. J. Wood, H. Farjeon, zu- 
wenden, Von Verfassern gréSerer Werke 
seien genannt: C. Mackenzie (geb. 1847), 
A. G. Thomas (gest. 1892), Fr. Corder (geb. 
1852), der Ubersetzer des ‘Rienzi’ und der 
‘Meistersinger’, F, H. Cowen (geb. 1852), 
Ethel M. Smyth (geb. 1858), Fr. Delius 
(geb. 1863), J. D. Davis (geb. 1869) und 
G. von Holst (geb. 1874). 

§ 21.. Wie fast iiberall, so liegen auch in 
Béhmen die Erstlinge einer nationalen 
Kunstmusik auf dem weit hallenden Ge- 
biete der O. Fr. Skroup (1801—62) macht 
den ersten Vorsto8, findet aber zunachst 
keine Nachfolge, da die bohm. Musiker, 
seinem Beispiele folgend, in das Ausland 
gehen. Die auf dem in Prag gegriindeten 
tschech. Theater aufgefiihrten Stiicke 
von Z. F. Skuhersky (gest. 1892) bediirfen 
der Ubersetzung aus dem Deutschen. 
W. Th. Bradsky greift mit einem Teil 
seiner Werke nach Deutschland iber; 
J. R. Roskogsny, W. Blodek, Z. Fibich, 
K. Bendl, J. NeSvera, K. Sebor arbeiten 
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auf bohm. Texte. Ein jiingeres Geschlecht 
vertritt H. von Kadan-Albést, V. Suk, 
K. Kovarovic. K. Weis (geb. 1862) ver- 
mag dank giinstiger Stoffe und fliissiger 
Musik iiber die Grenze zu wirken. O. Ned- 
bal pflegt die Operette. Die Verschmel- 
zung tschech. und russ. Elemente voll- 
zieht E. F. Naprawnik. Fr. Smetana (1824 
bis 1884) schenkt dem Nationaltheater 
acht Werke, unter denen die dem heiteren 
Genre angehdrigen (‘Die verkaufte Braut’, 
1866), an Volksmusik genahrt, dauernden 
Wert besitzen. Ahnlich verhalt es sich mit 
A. Dvoraks (1841—1904) Opernwerken, die 
ernst gerichtet enttaéuschen, in heimatlich- 
heiteren Stoffen entziicken. J. B. Forster 
(geb. 1859) trat mit vier O. hervor. 

Ungarns Opernentwicklung entspricht 
seinem politischen Zustande mit friih er- 
langter Selbstandigkeit nicht. A. Bartay 
(gest. 1856) wird von dem als National- 
musiker vorziiglich geschatzten Fr. Erkel 
(1810—93) abgelést. M. Brand (Mosonyi), 
Fr. A. Doppler schielen nach Deutschland; 
K. Hubay, G. Graf Zichy, der Slavonier 
E. v. Mihalovich, J. Hubay, E. Poldini be- 
dienen vorzugsweise das ungar. Theater. 
B. Bartok (geb. 1871) tritt neben E. v. Doh- 
nanyi (geb. 1877) als Charakterkopf hervor. 

Kroatische O. besitzen wir von W. 
Lissinsky (gest. 1854) und von G. v. Zaytz 
(Zajic, gest. 1914). RumAanische O. und 
Operetten gibt es seit den achtziger J. des 
19. Jhs.: Flechtenmacher, M. Cohen-Linaru, 
C. Porumbescu, Th. de Flonder, E. Wach- 
mann und E. Caudella sind die Namen der 
Komponisten. 

§ 22. An den Namen Glinkas kniipft die 
Reform des russischen Opernwesens im 
Sinne nationaler Bestrebungen gegen das 
iiberwuchernde Italienertum an; er hatte 
in C. Cavos (gest. 1840) und A. N. Wer- 
stowski (gest. 1862) Vorganger, deren erster 
als Italiener die Bewegung nur mitmacht. 
M. J. Glinka (1804—57) ist durch seinen 
Lehrer S. Dehn in Berlin auf den Gedanken 
der Nationaloper gebracht worden (‘Das 
Leben fiir den Zaren’ 1836). A. S. Dargo- 
myshky (1813—69) holt seine Anregungen 
zunachst von Frankreich, dann aber von 
Wagner, dessen symphonisch-rezitativi- 
schen Stil er zugunsten der ,, Wahrheit“ 
ibertreibt (auch sein Zeitgenosse Verdi will 
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»die Wahrheit‘). Auf seine Bearbeitung. 
des Don- Juan-Stoffes (‘Der steinerne Gast’, 
bearbeitet von Rimsky-Korssakow, mit 
Nachspiel von Cui erst 1872 aufgefiihrt) 
verweist M. Balakirew, der, ohne selbst 
eine O. zu schreiben, starksten EinfluB ge- 
winnt, seine Freunde. M. P. Mussorgski 
(gest. 1881) komponiert Gogols Komédie 
‘Die Heirat’ ohne Anderung des Textes im 
,melodischen Rezitativ‘t durch, kehrt aber | 
im ‘Boris Godunow’ (1875 veréffentlicht) | 
diesem Theorem den Riicken. C. A. Cui 
(gest. 1918), theoretischer Verfechter der- 
, Novatoren“, schreibt als Franzose nicht | 
eigentlich nationale Musik. Ihm sowohl 
wie A. Rimsky-Korssakow (gest. 1908) er- 
geben sich Annaherungen an die musika-— 
lische Form. A. P. Borodin (gest. 1887) ) 
vollends kehrt zur reinen Musik zuriick. 
Drei selbstandige Erscheinungen _ sind 
A. N. Sseréw (gest. 1871, Wagnerapostel, — 
aber praktisch Meyerbeer nahe), Rubin- - 
stein (gest. 1894, Kosmopolit) und P. J. 
Tschaikowsky (gest. 1893; ‘Eugen Onegin’) ) 
als maBigendes Element in der oft tiber das - 
Ziel hinausschieSenden russ. Kunst. 

H. Kretzschmar Geschichte der Oper 1919 > 
(mit Angaben von Literatur und Neudrucken). | 
G. B. Doni Trattato della Musica scenica (um > 
1640), im II. Bd. der De’ tratiati di Musica dt ~ 
G. B. Doni’ (Firenze 1736). R. Rolland Les 
origines du thédtre lyrique moderne, Histoire de 
Vopéra en Europe avant Lully et Scarlatti 1895. 
F. Clément et P. Larousse Dictionnaire des 
opéras (Dictionnaire lyrique), contenant lV’analyse © 
et la nomenclature de tous les opéras, opéras-- 
comiques, opérettes et drames lyriques représentés | 5 
en France et a V’étranger. Revu et mis & jour par» 
A. Pougin 1904. A. Solerti Le origini del melo-~ 
drama 1903. Ders. Gli albori del melodrama 1905. - 
O. G. T. Sonneck Catalogue of Opera-libretios » 
printed before T800 1914. Th. W. Werner. 
Operette, Verkleinerungsform des Aus: > 

drucks Oper, die sich entweder auf digg 
Dauer oder die Art des Stiickes bezieht. 
Von vornherein begleiteten parodistische | 
Tendenzen den Weg der O. als Kunstform: 
sie entsteht an der opera seria eines Lully, — 
eines Haendel, indem sie deren Schwachen | 
persifliert (in Frankreich Dufresnes ‘L’opéra | 
de campagne’ 1692, in England die ‘Beggar’s ' 
opera’ von John Gay und J. Ch. Pepusch | 
1728). Offenbach hatte in den Meistern der 
opéra comique wie F. R. Hervé und Ch. Le- 

cocq begabte Vorganger; doch hat man 
sich gewohnt, das J. 1855, in dem J. Offen- 
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. 
: bach (1819—8o) seine ,, Bouffes parisiennes‘' 
mit dem ihm polizeilich zugestandenen 
Personal von drei Saéngern eréffnete und in 
rhythmisch und melodisch reizvollen Ein- 
und Mehraktern den Parisern des zweiten 
Kaiserreichs den Spiegel vorhielt, als das 
Geburtsjahr der O. anzusehen. Das kultur- 
historische Moment fiihrte bei der Uber- 
tragung der Offenbachschen Werke nach 
Wien zu Mifverstandnissen (E. Rieger 
Offenbach und seine Wiener Schule 1921), 
so gut der Boden sonst auch vorbereitet 
und geeignet sein mochte. Mit Fr. v. Suppé 
(gest. 1895), C. Millécker (gest. 1899) und Joh. 
StrauB (Sohn, gest. 1899) erhalt Deutschland 
die klassische, mit Zeller, Dallinger, Heu- 
berger, Zumpe, Platzbecker eine volks- 
maBige O.; eine spezifisch Berlinerische Note 
stellt sich mit L. Waldmann, P. Lincke, 
eine neue Wienerische mit Fr. Léhar, L. Fall, 
O. Straus ein. Boéhmen stellt den begabten 
O. Nebdal, Ungarn E. Kalman. Das Gegen- 
geschenk der Wiener an Paris fiir die O. 
war der Walzer, zu dem sich im Verlauf 
der Handlung oft ebenso ungeniigend moti- 
vierte andere, zuletzt auch auslandische 
Tanze gesellen. Neuerdings ist der O. die 
Fahigkeit, sich selbst heiter zu nehmen, 
abhanden gekommen, und die Industriali- 
sierung der Gattung ist letzter Ausdruck 
des seit langem vorbereiteten kiinstlerischen 
Abstiegs. Berlin hat Wien den Rang ab- 
gelaufen. England hatte in den achtziger 
J. einen groBen Augenblick, als der ‘Mzca- 
do’ A. Sullivans die europ. Theater er- 
oberte; Sidney Jones schwenkt schon zur 
weinerlichen Richtung hiniiber. 

A. NeiBer Vom Wesen und Wert der Operette 


o. J. (1923; dort auch Literaturnachweise). O. 
Keller Die Operette in ihrer geschichtlichen Ent- 


wicklung 1926. Th. W. Werner. 

Opferlied. Wie von allen rituellen Er- 
scheinungen des german. Kultes wissen 
wir auch von den bei Opfern gesungenen 
Liedern nur weniges durch indirekte Zeug- 
nisse. Auch der Norden versagt hier fast 
ganz, wenn wir von den nur bedingt hier- 
her zu rechnenden Vélsistrophen absehen. 
Weder das eddische Corpus noch Snorris 
Mythensammlung haben etwas aufbewahrt. 
Die lat. Berichterstatter schweigen iber 
den begleitenden Gesang entweder ganz, 
wie leider Tacitus an allen Stellen, die Opfer 
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schildern, oder sie erwahnen sie, wie die 
spateren christlichen Schreiber, mit dem 
notigen religidsen Abscheu. Zwei Stellen 
kommen dabei besonders in Betracht. 
Dial. 3, 28 berichtet Gregor der Grofe: 
Eodem quoque tempore dum fere quadrin- 
gentos captivos alios Langobardi tenuissent, 
more suo itmmolaverunt caput caprae 
diabolo, hoc et currentes per circuitu et 
carmine nefando dedicantes. Hier ist doch 
wohl ein Stiick chorischer Poesie (s. d.) zu 
erkennen, eine Verbindung von Gesang und 
Tanz zu kultischen Zwecken. Weniger 
1a48t Adam von Bremen in seinem Bericht 
iiber das groBe Opferfest ine Upsala er- - 
kennen, wo er mit dem kirchlich-traditio- 
nellen Ausdruck nentae ... multiplices et 
inhonestae, tdeoque melius reticendae iiber 
diese Lieder hingeht. 

Nicht eigentlich Opferverse, sondern nur 
die novellistische Durchformung einer 
kleinen Opferszene im engen Rahmen eines 
Familienkultes zeigt der Vélsapattr der 
Flateyjarbék. Es ist ein Stiickchen Be- 
kehrungsarbeit des heiligen Olaf, der eines 
Tages bei einer Nordlandfamilie unerkannt 
einkehrt, um dort geiibten heidnischen 
Brauch zu brechen. Er erlebt die tagliche 
Zeremonie mit, wie ein vom Herbstschmaus 
sorglich konservierter Pferdephallus vor 
der Mahlzeit umhergereicht, von jedem 
Teilnehmer begriiSt und mit formelhafter 
Halbstrophe weitergereicht wird. Das 
Opfer gilt einem als Moérnir bezeichneten 
Wesen, das mindestens der Erzahler mit 
dem Phallus selbst identifiziert. Kulti- 
schen Klang hat in diesem schalkhaft 
durchkomponierten Stiickchen nur jene 
wiederkehrende Halbstrophe sowie die 
erste Strophe, die die Anrede der wirklich 
glaubigen Bauerin an den Kultgegenstand 
enthalt. Doch schimmert unter der christ- 
lichen Parodie der Hergang wirklicher 
Opferszenen anschaulich durch. 

Sehr bedingt kann man auch den sog. 
ags. Flursegen mit der Anrufung der Erce, 
, der Erde Mutter“, hier einbeziehen, dessen 
Begleithandlung an der Grenze zwischen 
Zauberhandlung und Opfer steht. Sein 
Tonfall ist stark hymnisch durchklungen; 
es sind aus Gebetshéhe zur Magie herab- 
gesunkene, dazu stark christlich umgedeu- 
tete Worte von feierlichem Klang. Aber 
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als typisch kann man sie kaum_be- 
trachten. 

Script. rer. Langob. 534 fiir die Gregorstelle. 
Mon. Germ. hist. Serr. VII 380 fir Adam y. 
Bremen. Eddica minora (hg. von Ranisch u. 
Heusler 1903) S. 123ff. fiir die Vélsistrophen. 
Grein-Wilker Bibl. d. ags. Poesie I 328 fiir 
den ags. Flursegen. C. Miillenhoff De antiqua 
Germanorum poest chorica 1847. R. Koegel 
Gesch. d. dt. Lit. 1, 1 (1894) S. 12 ff. (Vorsicht in 
der Benutzung). A. Heusler Altgerm. Lit.-Gesch, 
(Handb. d. Lit.-Wiss., hg. O. Walzel) 1924 
S. 44 ff. H. de Boor. 
Oratorium. Das O. nimmt seinen Namen 

von dem Ort — oratorio ,,Betsaal‘‘ — seines 
Entstehens. Fil. Neri veranstaltete im 
Kloster San. Girolamo, spater in Santa 
Maria in Vallicella Vortrage iiber biblische 
Geschichte, die sich bald zu einem von 
Gregor XIII. 1575 als Congregazione dell’ 
oratorio bestatigten Bildungsverein fiir 
Weltpriester ausbildeten. Von dem papst- 
lichen Kapellmeister Animuccia, spater von 
Palestrina lieB er sich hymnische Gesinge 
(laudi spiritualt) fiir seine Versammlungen 
schreiben; auch brachte er Cavalieris 
Mysterium ‘Rappresentazione sacra di ant- 
ma e di corpo’ 1600 zur ersten Auffiihrung. 
Das Neue an dem Werk war der musika- 
lische Stil, der sich mit dem der Oper deckt, 
wie es iibrigens auch Haendels O. (mit Heran- 
ziehung des Chors) tut. Fiir die ersten als 
solche bezeichneten Stiicke, Allegorien 
mit Darstellung von Begriffen oder Wieder- 
gabe einer biblischen Geschichte, ist die 
theatralische Auffiihrung Voraussetzung 
(Kapsberger, Landi). Andere Oratorien, 
wie G. Fr. Anerios Dialoge aus seinem 1619 
erschienenen ‘Teatro armonico sptrituale’ 
oder die als weltliche Seitenstiicke anzu- 
sprechenden Werke Monteverdis (‘Combatti- 
mento di Tancredi e di.Clorinda’ von 1624) 
und D. Mazzocchis (‘Dialoghi’ von 1638), 
verzichten auf den szenischen Apparat. 
In diesem Falle miiSte ein Erzahler (testo) 
die sonst sichtbar gemachten Teile durch 
das Wort ersetzen, wie es in Bachs Pas- 
sionen, nicht aber in Haendels Chorwerken 
geschieht. Carissimis Schiiler M. A. Char- 
pentier versucht, die Gattung in Frank- 
reich einzubiirgern. Neben Haendel arbeiten 
C. Forster, Hasse, Mattheson; in erklartem 
Anschlu8 an ihn Jos. Haydn; ihm folgen 
Schneider, Spohr, Loewe, Mendelssohn, 
Schumann, Bruch, Liszt, Draeseke, Woyrsch. 
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Unter dem Ausdruck Passion ist die — 
musikalische Ausgestaltung des Karwochen- © 
evangeliums zu begreifen. Im 13.—15. Jh 
bedienen sich die mit verteilten Rollen 
Singenden der accentus (s. d. Art Musik 
und Literatur). Diese reine Choralpassion — 
weicht mit Obrecht der motettischen, alle 
Reden chormafig behandelnden Passion. 
Eine Mischung beider Formen wird die 
turbae motettisch, die Einzelreden akzen- 
tisch ausgestalten. Seit H. Schiitz (‘Auf- 
erstehungshistorie’ von 1623) gibt sich auch ~ 
diese Gattung im neuen, vom Orchester 
begleiteten Stile; betrachtende Chor-_ 
einschiibe fiihrt Selles Johannespassion 
von 1643 ein; die Wendung zur Bachschen 
Passion leitet J. Sebastiani mit Einmischung 
kontemplativer Chorale ein. Dem Passions- — 
oratorium nahern sich die den Bibeltext 
paraphrasierenden Dichtungen Postels (fiir 
Bach), Brockes’ (fiir Haendel), Ramlers (fiir ” 
Graun). 4 

A. Schering Geschichte des Oratoriums 1911. PA 


Kathi Meyer Das Offizium und seine Beziehun- 
gen zum Oratorium, Archiv f. Mus.-Wiss. III _ 


(1921) S. 371. Th. W. Werner. 


Orchester; Die Bezeichnung des Raumes ~ 
fiir die Kapelle im Theater stammt aus den 
antiken Bithnenverhaltnissen, wo die Or- 
chestra, mit dem Altar im Mittelpunkt, der : 
Platz des Chores war. Als an den Hofen 3 
der ital. Renaissancefiirsten bei den auf- — 
genommenen Darstellungen  klassischer 
Dramen Intermezzi eingelegt wurden, d. h. | 
musikalische Zwischenspiele mit Ballett- 
Tanzen, da brauchte man vor der eigent- 
lichen Biihne einen halbkreisférmigen 
Raum fiir die bevorzugten Mitglieder der 
Hofgesellschaft, die von hier aus auf Trep- 
pen zur Biihne gehen und dort mittanzen © 
oder Platz nehmen konnten. (Dieser MiB- 
brauch der Biihne durch das Publikum 
dauerte bis um 1800.) Allmahlich wurde — 
der Vorraum den Musikanten eingerdumt, — 
die urspriinglich hinter den Kulissen stan- 
den. Rich. Wagner fiihrte das verdeckte © 
O. ein. “ 


F. Mirauer Btihnen- und Zwischenaktsmustk — 
des dt. Theaters in klassischer Zeit. Diss. Erlangen 


1923. H. Knudsen. 


Orden und geheime Gesellschaften s. 
Freimaurer. 
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Orientalisierende Dichtung. §1. Die- 
jenige Dichtung, die sich durch den Geist 
und die poetischen Formen des Orients 
wesentlich beeinfluBt zeigt und bestrebt 
ist, sich dessen Weltanschauung, Kultur- 
milieu, Lebensformen, dichterische Aus- 
drucksmittel (Reimfolge, Metaphorik usw.) 
und Stoffkreise produktiv anzueignen. 
Uber das Wesen der orientalisierenden 
(west-dstlichen) Dichtung vel. Goethe 
W.A. VII 1ff.; Graf, Goethe tiber seine 
Dichtungen VIII 5, 31. Bei der o. D. 
handelt es sich also um mehr als blof stoff- 
lichen Einflu8 oder um ein duBerliches Ver- 
werten fremden Milieus aus exotistischem 
Kuriositatsbediirfnis heraus. Es mu viel- 
mehr Einfithlung in Wesen und Geist des 
Orients vorhanden sein, ferner produktive 
Umsetzung des durch die Beschaftigung 
mit dem Morgenland kenntnis- und bil- 
dungsmafig Gewonnenen in eigenen Dich- 
tungen. Im konkreten, literarhistorischen 
Sinne versteht man unter o. D. jene west- 
dstliche Epoche der dt. Dichtung, die, von 
der Romantik vorbereitet, sich an Goethes 
‘Divan’ (1819) anschlieBt, meistens orient. 
Formen (Kasside, Gasel, Rubai, Makame) 
pflegt und in breiter, ungebrochener Tra- 
dition bis in die sechziger J. des 19. Jhs. 
zu verfolgen ist. Hauptvertreter: Goethe, 
Riickert, Platen, Daumer, Bodenstedt; 
Stieglitz und Schack. 
~ §2. Vorstufen: Der Einflu8 des Ori- 
ents auf die mal. Dichtung ist indirekt und 
beschrankt sich auf Stoffliches. Novellen-, 
Legenden- und Fabelsammlungen wie ‘Dis- 
ciplina clericalis’, ‘Die sieben weisen Mei- 
ster’, ‘Directorium vitae humanae’ (lat. 
Ubers. der ind. Fabeln des Bidpai [‘Pant- 
schatantra’]) vermitteln orient. Stoffe. 
Ferner steht der dt. Minnesang indirekt 
unter orient. Einflu8. Die dem ethnogra- 
phischen Interesse dienenden Dichtungen 
wie ‘Alexanderlied’, ‘Herzog Ernst’, ‘Pres- 
byterbrief’ fiihren in den Orient, ftir sie 
das Land aller Geheimnisse und Wunder. 
Eine o. D. gibt es aber im MA. noch nicht, 
auch nicht in den folgenden Jhh. Das 
17. Jh. liebt zwar dstliche Stoffe und Schau- 
platze (Gryphius, Ziegler, Happel usw.), 
ist aber von wahrer Einfihlung in orient. 
Geist weit entfernt. 1654 verdffentlicht 
A. Olearius seine Ubersetzung des ‘Gu- 


listan’ von Saadi und findet damit Beifall; 
denn fiir Sentenzen und sinnreiche Spruch- 
weisheit hat man damals viel tibrig; Tscher- 
ning iibersetzt arab. Spriiche des Ali, 
Butschky gibt im Anschlu8 an Saadi- 
Olearius in seinem ‘Wohlbebauten Rosen- 
thal’ sinnreiche Reden und Betrachtungen. 
Die Aufklarungsdichtung des 18. Jhs. ist 
stofflich stark vom Orient beeinfluBt 
(‘Tausendundeine Nacht’ von Galland, 
1704—17 iibersetzt). Auch liebt sie es, 
Satirisches, Kulturkritisches und Didak- 
tisches unter orient. Maske vorzutragen 
(Montesquieu, Voltaire, Haller, Wieland). 
In weitaus vertiefterer Weise deuten Ha- 
mann und Herder auf den Orient hin. 
Herder kennt den Begriff der Weltliteratur 
und fordert im Sinne des Ideals der Hu: 
manitat, das seine ganze Tatigkeit be- 
stimmt, Erweiterung des Kulturbewuft- 
seins. Er befaSt sich mit den Anfangen der 
Poesie (Hebraische Dichtung), und als ihm 
durch Jones’ epochemachendes Werk 
‘Poeseos Asiaticae comm. libri VI’ (London 
1774; Neudruck v. Eichhorn Leipzig 1777), 
durch desselben Englanders Ubersetzung der 
‘Sakuntala’ (dt. Ubersetzung von G. For- 
ster 1791), ferner durch Wilkins’ Uber- 
tragungen der ‘Hitopadesa’ und ‘Bhaga- 
vadgita’ u. a. Leistungen Gelegenheit wird, 
orient. Denken und Dichten kennenzuler- 
nen, ergreift er sie mit Eifer. Unermiidet 
weist er auf die Bedeutung hin, die der 
Orient fiir unser Geistesleben gewinnen 
koénnte, und sucht durch Ubertragungen, 
die freilich nicht auf die Originaltexte 
zuriickgehen, orient. Literatur dem dt. 
Geist zu assimilieren. Seine ‘Zerstreuten 
Blatter IV. Sammlung’ (Gotha 1792; S. W. 
hg. von Suphan XVI Iff.) geben unter 
dem Titel ‘Blumen aus morgenland. Dich- 
tern gesammelt’ (XXVI 37off.) Uber- 
tragungen aus dem Persischen, vornehmlich 
Maximen aus Saadi, auch einiges Lyrische 
von Hafis. Die ‘Gedanken einiger Brama- 
nen’ (in den ‘Zerstr. Bll.’) bringen Uber- 
setzungen aus dem Sanskrit. So grof aber 
auch Herders Aufnahmewilligkeit ist, bleibt 
doch seine Einstellung durchaus westlich. 
Seine Nachdichtungen zeigen keinerlei 
orient. Geist. Er wertet die orient: Dich- 
tung moralisierend-didaktisch, wahrend er 
fiir die Asthetischen Werte unempfanglich 
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bleibt. Er bevorzugt daher den Gnomiker 
Saadi vor dem Lyriker Hafis und duBert 
sich ungiinstig tiber das Reimspiel der orient. 
Dichtungsformen. Die Romantik setzt 
mit ihrer Forderung einer progressiven 
Universalpoesie, der Sehnsucht nach poeti- 
schen Friihzeiten, nach einheitlichen, in sich 
geschlossenen Anfangen menschlicher Kul- 
tur (die sich dieser Epoche im Orient ver- 
kérpern) noch durchaus Tendenzen Ha- 
manns und Herders fort. Aber sie gewinnt 
doch ein ganz anderes Verhaltnis zum 
Orient als Herder. Die Erkenntnis der 
Notwendigkeit einer ,,zweiten Renaissance“, 
die dem Erbe der Antike ein analoges des 
Orients als neuen, heilversprechenden Kul- 
turwert an die Seite setzen soll, drangt 
sich immer starker in den Vordergrund. 
Das ‘Gesprach iiber die Poesie’ verkiindet 
die romant. Sehnsucht nach orient. Mytho- 
logie. Vom Orient hofft man eine neue 
Morgenrote der Poesie, geistige Belebung 
und Erneuerung (EuropalI 1 [1803] S. 36ff.). 
In diesem J. beginnt sich Fr. Schlegel 
mit Persischem und Indischem zu beschaf- 
tigen. 1808 verdffentlicht er sein Buch 
‘Uber die Sprache und Weisheit der Indier’. 
Dort gibt er Ubersetzungen aus dem Sans- 
krit (Mahabharata, Ramayana, Manava 
Dharmasastra usw.) im Originalversmai 
(Sloken). Ubersetzungen aus dem Persi- 
schen und Arabischen finden sich nunmehr 
in fast allen romant. Zeitschr. (‘Europa’, 
‘Polychorda’, ‘Prometheus’ usw.). 

§3. Die eigentliche orientalisieren- 
de Dichtung. Sie ist ein Werk des 19. Jhs., 
denn bis jetzt hatte produktive Aneignung 
gefehlt. Eine solche in entschiedener Weise 


gegeben zu haben, ist das Verdienst von_ 


Goethes ‘West-dstl. Divan’ (W. A. VI, 
VII; Jub.-Ausg. V); dieser wurzelt zwar 
durchaus im Grunde der Zeitbewegung 
(romant. Kultus des Orients), fiihrt sie 
aber weiter. Goethe ist hier von der Ro- 
mantik angeregt, doch war er schon friiher 
auf den Orient aufmerksam geworden, und 
zwar durch die namlichen Bildungselemente 
wie die Romantik. Auch fiir ihn ist die 
Idee der Weltliteratur, des geistigen Kos- 
mopolitismus und Universalismus _ be- 
stimmend. Er ist beeinflu8t von Herder, 
kennt Jones und die ‘Sakuntala’ (ind. 
Einfliisse im ‘Vorspiel auf dem Theater’ 
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und in seiner Balladendichtung), beschaf-— 
tigt sich friih schon mit dem Koran (fir 
den ‘Mahomet’), mit der altarab. ‘Moalla-_ 
kat’, dann mit pers. Liebesepik (Hammers — 
‘Schirin’). Seit Schillers Tod setzt mehr 
und mehr eine Uberwindung des exklusiven 
Klassizismus ein, aber ohne Bruch, in 
organischer Metamorphose. Den entschei-— 
denden Ansto8 gibt J. v. Hammers Uber- 
setzung des ‘Diwan’ von Mohammed 
Schemsed-din Hafis, 1812—13, die Goethe - 
1814 (nicht friiher!) kennenlernt. Er wird” 
dadurch nachhaltig angeregt, sich zu Hafis, — 
dem er sich verwandt fiihlt, in ein naheres — 
Verhaltnis zu setzen. Auferdem wirken — 
noch auf ihn: Saadi (Gulistan, Bostan), a 
Ferid-ed-din Attar (Pend-nameh), Firdusi, © 
Dschami, Nisami, das Buch des Kabus, 
tatar. Gnomik (Oghuznameh) u. a. Fiir a 
i: 


\ 


‘Noten und Abhandlungen’ kommen aufer 
Hammers ‘Geschichte der schénen Rede-~ 
kiinste Persiens’ 1818 noch die Leistungen 
der Orientalisten de Sacy, v. Diez, Eich 
horn u. a. sowie Reisebeschreibungen (Mar-~ 
co Polo, Pietro della Valle, Olearius, Sonné- 
rat u. a.) in Betracht. (Uber die Anlasse 
zur Divandichtung vgl. K. Burdachs 
Einl. zur Jub.-Ausg. Bd. V S. XIIIff.) 
Goethe fliichtet in politisch bewegten 
Zeiten in den Orient, um dort Beruhigung 
zu finden und die unerfreuliche Gegenwart 
zu vergessen. Als Resultat dieser poetischen — 
» Hegire“* entsteht der ‘Divan’, zeitlich und 
auch stilistisch ein Produkt beschaulich — 
reflektierender Alterslyrik, das aber von 
,temporarer Verjiingung‘' zeugt. Diese 
Einfiihlung in den déstlichen Geist, das 
Nachfiihlen orient. Stimmung ist hier be- 
wundernswert gelungen (hierin liegt der 
grofe Fortschritt). Aus tiefinnerlich emp-— 
fundener Wesensanalogie heraus schafft 
Goethe hier Hafisischen Geist nach, doch — 
bleibt er bewuBter Erbe westlicher Kultur 
(Sinn des Ausdrucks ,,west-dstlich“'). Mit 
orient. (vorwiegend pers.) Vorstellungen — 
vereinigen sich antike, christliche und 
modern dt. Ferner gibt Goethe hier auch — 
persénlichen, ihn stark bewegenden Erleb- 
nissen der letzten Zeit (Liebe zu Marianne 
Jung-Willemer, von der auch einige Ge- 
dichte herriihren) dichterischen Ausdruck. 
— Der Stil ist stark vom pers. beein- 
flu®t. .Anspielungen auf . Orientalisches. 
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id hdufig. Dagegen sind die orient. Dich- 
ngsformen (Gasel) nur annaherungs- und 
rsuchsweise verwendet. Formaler Wett- 
ier mit Hafis war nicht Goethes Absicht. 
© ein solcher gleichwohl versucht wird, 
ymmt Goethe iiber freieste Gaseloid- 
rmen nicht hinaus. Solche Pseudogaselen 
das stets fehlende Kénigsbeit laBt sie als 
ita erscheinen —, die statt des Reims 
ler Uberreims (Radif) meist das namliche 
‘ort oder die namliche Wortgruppe brin- 
n (Stichwortgasel), sind: W.A. VI 88, 
5, 197, 203, 210, 302. Goethe assimiliert 
er die orient. Formen dem dt. Geschmack 
id schafft sich eine eigene westéstliche 
edichtform. (Uber Goethes Pseudo- 
selen vgl. Tschersig [s. u.] S. 162; 
. v. Biedermann Goetheforschungen 
. F. 1886; K. Burdach GJb. XI [1890] 
3ff.) Beztiglich der zum Ausdruck ge- 
achten Stimmung hat man Goethe vor- 
worfen (vgl. A. Merx Ideen und Grund- 
tien einer allg.Gesch. der Mystik. Prorekto- 
tsrede Heidelberg 1893. S. 4f.), er habe 
Hafis nur einen pers. Anakreon gesehen, 
nm Tiefsinn irdisch verflacht und den 
fisch-mystischen Charakter nicht er- 
innt, sondern die symbolisch aufzufassen- 
n Lieder wortlich gedeutet (vgl. dazu 
ammers Ubersetzung des ‘Diwan’ I 

IVff.; ferner F. Veit StvglLg. VII 
2ff.). Die Unhaltbarkeit dieses Vor- 
urfs hat K. Burdach (Jub.-Ausg. Bd. 

S. XLIIff.) nachgewiesen. Mystische 
ige fehlen bei Goethe keineswegs, aber 
oethe vereinigt sufische und_hellen. 
ystik und schafft sie auf christlichem 
rund aus seinem modernen Naturgefiihl 
ch. Doch ist ‘der symbolische Charakter 
t nicht leicht erkennbar; es lag daher 
uhe, daB sich die Nachahmer an die klarer 
1 erfassende Verherrlichung des Trink- 
id Liebesgenusses hielten. — Der ‘Divan’ 
schien in Einzelausgabe 1819, nachdem 
hon vorher das ‘Taschenbuch fiir Damen 
if das Jahr 1817’ einige Proben gebracht 
atte. 

Zum W. ©. Div. vgl. ferner die erlaut. Ausg. 
von v. Loeper (Hempel Bd. IV). Ch. Wurm 
Kommentar zu Goethes ‘W. 6. Div.’ 1834. K.Bur- 
dach Die dlteste Gestalt des ‘West-dstl. Divans’ 
1904. Ders. Vorspiel II (1926) S. 282—445. 
Die Autoritat des groBen Dichters bahnte 
sr nun einsetzenden westéstlichen Dichtung 
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den Weg. An Goethe schlieft sich als erster 
Fr. Riickert an; seine Leistung bedeutet 
ebenfalls einen Fortschritt. War Goethe 
der erste, der orient. Geist einfiihlend nach- 
schuf, so brachte Riickert noch die strengen 
orient. Formen hinzu. Er fiihrt Gasel, 
Rubat und Makame in die dt. (man kann 
auch sagen: die europdische) Literatur ein. 
1819 beginnt er die Nachdichtungen von 
Gaselen aus dem Divan des pers. Mystikers 
Mewlana Dschelaleddin Rumi, die Michaelis 
1820 im ‘Taschenbuch fiir Damen auf das 
Jahr 1821’ erschienen, ungefahr ein halbes 
J. vor Platens ersten Gaselen. Doch ist 
Platen kein Schiiler und Nachahmer 
Riickerts. Obzwar Riickert die orient. 
Formen als erster verwendet, bleibt Platen 
doch das Verdienst, die ersten selbstandigen 
dt. Gaselen veréffentlicht zu haben, denn 
Rickerts Rumigaselen sind zwar durchaus 
freie Nachschépfungen, schlieBen sich aber 
doch an ein bestimmtes pers. Vorbild an. 
Riickert ist also der (zeitlich) erste Gaselen- 
dichter im Deutschen, Platen aber ist der 
erste deutsche Gaselendichter (vgl.Tscher- 
sig S. 169f.). Riickerts erste selbstandige 
Gaselen, die ‘Freimundgaselen’ (1822), brin- 
gen vorwiegend christliche und antike An- 
schauungen, das Orientalische tritt mehr 
zuriick. Dagegen sind die ‘Ostlichen Rosen’ 
(1822) durchaus von orient. Geist erfiillt: 
in tiberschdumendem Frohsinn werden hier 
Themen und Motive des ganz anakreon- 
tisch aufgefaBten Hafis variiert. Auch der 
sprachliche Stil ist véllig orient. (ziigellose 
Buntheit, ja Verstiegenheit der Bilder), 
der ganze Kreis der hafisischen Metaphern 
wird durchmessen. Spdter verwendet 
Rickert die Gaselform auch fiir Gedichte 
ohne orient. Inhalt (so in den lyrischen 
Sammlungen ‘Haus und Jahr’, ‘Pantheon’). 
Er hat ferner eine Kasside, zahlreiche 
Rubajjat und Makamen geschaffen. Seine 
‘Verwandlungen des Ebu Seid von Serug 
oder die Makamen des Hariri’ (1826, in ver- 
vollstandigter Ausgabe 1837) sind keine 
Ubersetzungen, sondern Neuschépfungen 
in freier Anlehnung an ein arab. Werk, sind 
Meisterstiicke der Anpassungskunst. Die 
zahlreichen Sprachkunststiicke der arab. 
Vorlage, wie Reimhdufungen, Wortspiele, 
Annominationen, witzige Auswertungen 
amphibolischer Bedeutungen, _ werden 
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virtuos nachgeschaffen. Neben diesen 
Dichtungen in orient. Formen finden sich 
auch solche, die orient. Milieu, orient. Stoffe 
und Weisheit gestalten, ohne sich der 
morgenland. Dichtungsformen zu bedienen: 
‘Erbauliches und Beschauliches aus dem 
Morgenlande’ (als selbstandiges Werk er- 
schienen 1837—38), gereimte Erzahlungen 
und Spriiche aus arab. u. pers. Quellen; 
‘Morgenland. Sagen und Geschichten’ 
(1837), versifizierte Ausziige aus der orient. 
Geschichte vorwiegend legendarischen und 
anekdotenhaften Charakters; neben vielem 
Arabischen findet sich auch Altiranisches, 
Biblisches, Indisches; ‘Brahmanische Er- 
zahlungen’ (1839), vorwiegend Indisches aus 
den groSen Epen, Hitopadesa, den Puranas, 
der Spruchdichtung des Bhartrihari, der 
Upanishadenliteratur, aber auch Persisches 
(Gulistan, Baharistan, Iskandernameh). Aus 
der riesigen Zahl von Riickerts Ubersetzun- 
gen seien nur hervorgehoben: ‘Amrilkais’ 
(1843), ‘Hamasa’ (1846) aus dem Arabi- 
schen; ‘Nal u. Damajanti’ (1828) aus dem 
Sanskrit; ‘Firdusis Schahnameh’ aus dem 
Persischen; ‘Schi-king’ (1833) aus dem 
Chinesischen (nach der lat. Ubersetzung 
Lacharmes). Riickert zieht den gesamten 
Orient: Arabien, Indien, Persien, Vorder- 
asien (Tiirkei, Armenien, Georgien usw.) 
sowie Ostasien in den Kreis seines Schaf- 
fens und Nachschaffens; er beschrankt 
sich nicht wie die meisten anderen orient. 
Dichter (Goethe und Platen vor allem) auf 
Persien, eventuell einiges Arabische und 
Indische. 
Uber R. vgl. Goedeke? VIII 142/f. C. Beyer 
Friedr. Rickert, ein biogr. Denkmal 1868. R. Box- 


berger Ruckertstudien 1878. Symons Zu Rs 
Sprache u. Verskunst.. Progr. Berlin 1876. 


Platen beginnt, angeregt durch Goethes 
‘Divan’ und die Zeitstrémung, 1820 in 
~Erlangen Persisch zu studieren. Janner 
bis April 1821 entstanden seine ersten 
Dichtungen in orient. Formen, die April 
1821 unter dem Titel ‘Ghaselen’ erschienen. 
Diese. Gedichte sind wahrhaft westéstlich, 
wahrend sich die spdteren Sammlungen 
mehr nach O. oder W. neigen. Christ- 
lich-mystische Gesinnung bedient sich 
hier mit Gliick orient. Symbolik und 
Bildlichkeit. Diese Sammlung bringt die 
ersten selbstandigen dt. Gaselen. Die 
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zweite Sammlung ‘Lyrische Blatter’ (eben 
falls 1821) gibt gleichfalls orient. Hiille fii 
oftmals christliche Gedanken. Hingege: 
erscheint in der dritten Sammlung (‘Ver 
mischte Schriften’ 1822) der Dichter gan 
als Moslem. Sein ‘Spiegel des Hafis’, unte 
Einflu8 seiner Liebe zu Biilow entstanden 
gibt in weltlichen Gedichten durchau 
hafisischen Geist; heiterer Lebensgenuf 
Liebe und Wein. werden hier im Sinn de 
unmystisch verstandenen Hafis besungen 
die Freundesliebe, orient. anmutende tiber 
schwengliche Verherrlichung der Schén 
heit des Freundes, ist hier keine poetisch 
Fiktion, sondern innerstes Erlebnis. Di 
vierte Sammlung ‘Neue Ghaselen’(1823) ver 
kiindet eine neue Richtung seines Schaffens 
Das Motto: ,,Der Orient ist abgetan, Nut 
seht die Form als unser an —‘‘ und de 
abendlandisch-antike Inhalt deuten sein 
Abkehr vom Osten und seine Wendung zu: 
Antike an. Platen hat wunderbare, form 
vollendetste Gaselen geschaffen, auch Ru 
bajjat, ferner eine Kasside. Von den orient 
Formen bildet er wie tiblich nur die Reim 
ordnung nach (und zwar bevorzugt er der 
schwierigen Uberreim), die metrischer 
Formen (z. B. Hasadsch, Mudschtathth 
ahmt er nicht nach; iibrigens kommt auck 
in der orient. Dichtung der Rhythmus erst 
in zweiter Linie. Eine Ausnahme macht 
seine Ubertragung des Anfangs von Nisa: 
mis ‘Iskandernameh’, die das_ epische 
Originalmetrum Mutakarib (U__, Uv 
v—-, v—) und die Reimordnung det 
Mesnewi (Reimpaare) wiedergibt. Platens 
Dichtung ist vom orient. Geistes- und Ge: 
fiihlsleben stark beeinflu8t, verwertet auch 
orient. Stoffe (Harmosan, Abassiden). 
Doch ruht seine Hauptbedeutung in det 
meisterhaften . Nachgestaltung orient. 
(arab.-pers.) .Formen, die an Kunstfiille 
das von Riickert hierin Geleistete tiber- 
trifft. .Falsch ist es, nach dem Vorgang von 
Immermann und Heine in ihm nur einen 
formgewandten An- und Nachempfinder 
zu sehen. Neuerdings ist mit Recht betont 
worden, dai das, was seine Zeitgenossen 
fiir leere Fiktion hielten, durchaus leiden- 
schaftlich Erlebtes sei. 

R. Unger Platen in seinem Verhdlinis eu Goethe 


(ForschnLg. XXIII) 1903 S. 141 vertritt die An- 
sicht, da® es Pl. nicht gelungen sei, die Aneig- 
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nung des Orients in so innerlicher, organischer 

Weise zu vollziehen, wie es Goethe vermocht 

hatte. Uber Pl. vgl. Goedeke? VIII 66off. 

L. Bohme Zur Wiirdigung Pl.s. Progr. Anna- 

berg 1879. P. Besson Pl. Etude biographique 

et littéraire 1894. R. Unger StvglLg. IV (1904) 

S.296ff. F. Veit StvglLg. VII (1907) S. 257ff., 

287 ff., 390ff. A. Fries Pl.-Forschungen (= Berl. 

B. XXVI germ. Abt. Nr. 13) 1903. R. Schlés- 

ser Platen 1909—11. V. Meyer Pl.s ‘Gaselen’. 

Diss. Leipzig 1914. 

Wie gelegentlich Platen, so dichtet 
auch G. Fr. Daumer im Geiste Hafisens 
(vgl. M. Birkenbihl G. F. D. Bettrage zur 
Gesch. seines Lebens u. seiner westdstl. Dich- 
tungen. Diss. Miinchen 1905). 1846 erscheint 
‘Hafis. Eine Sammlung pers. Gedichte’. 
Diese Gedichte sind nicht — wie man lange 
annahm — Ubersetzungen, sondern freie 
Nachempfindungen, eigene Dichtungen 
Daumers, aber in Art und Stil des 
Hafis, oft auch in direktem Anschlu8 an 
ihn. Das Orientalische erfahrt hier ge- 
legentlich moderne Pointierung. Die Ge- 
dichte atmen den Geist reinen Lebens- 
genusses, sind antidogmatisch und anti- 
theologisch. Daumer verwahrt sich gegen 
geistliche Allegorisierung der Diesseits- 
freudigkeit dieser Lieder. Neben strengen 
orient. Formen finden sich auch Weiter- 
bildungen und Eindeutschungen des Gasels, 
namentlich die auch bei anderen (Boden- 
stedt) haufige Umgestaltung der Beits 
zu vierzeiligen Strophen. Daumers Ge- 
dichte itiben auf die Zeitgenossen gréiten 
Einflu8; u.a. sind R. Wagner, A. Feuerbach 
und Scheffel von ihnen begeistert. Ihrer 
Wirkung wird jedoch ein Ende bereitet 
durch Fr. Bodenstedt (vgl. G. Schenk 
F.B. Ein Dichterleben in seinen Briefen 
1893). 1849—50 erscheint von ihm ‘Tau- 
sendundein Tag im Orient’, ein Mittelding 
zwischen tagebuchartiger Reisechronik und 
ethnographisch-historischem Reiseroman. 
In den Text sind zahlreiche Lieder (z. T. 
in. orient. Formen) eingelegt. Diese er- 
scheinen 1851 fiir sich als ‘Lieder des Mirza 
Schaffy’ und erringen ungeheure Wirkung 
(iiber 160 Aufl.). Sie verhelfen der von 
Goethe, Riickert und Platen angebahnten 


Geschmacksrichtung, die aber bis Daumer . 


ziemlich esoterisch war, zum volligen Durch- 
bruch. Die Lieder, die Mirza Schaffy in 
den Mund gelegt werden, tatsachlich aber 
Bodenstedts 


Merker-Stammler Reallexikon II. 


Eigentum sind (die Zeit- 


545 


genossen freilich glaubten an diese fiktive 
Dichterpersénlichkeit), predigen behag- 
liches Epikureertum im Geiste des anakreon- 
tisch aufgefaBten Hafis. Das stark ver- 
tretene gnomische Element gibt heitere, 
aber ziemlich triviale Lebensweisheit, ge- 
wiirzt durch einen Hauch fremdlandischer 
Originalitat. Bodenstedt bringt ferner eine 
Reihe anderer lyrischer und didaktischer 
o. D. (‘Aus dem Nachlafi des Mirza Schaffy’ 
1874, ‘Aus Morgenland und Abendland’ 
1882). Sie stehen unter Einflu8 von Rumi, 
Saadi, Enweri, Firdusi u. a., von denen ge- 
legentlich freie Paraphrasen gegeben wer- 
den. Bodenstedt gibt ferner aus den Volks- 
dichtungen der Tataren, Tiirken, Georgier, 
Armenier, Tscherkessen einzelne Nach- 
dichtungen, die den Weg in alle Antho- 
logien gefunden haben. Auch Indisches 
tritt in seinen Gesichtskreis. Seine ‘Sakun- 
tala’ kontaminiert die betreffende Episode 
im ‘Mahabharata’ mit Kalidasas Drama. — 
Eine um die orient. Dichtung und die 
wissenschaftliche Beschaftigung mit dem 
Orient hochverdiente Persénlichkeit ist 
A. F. Graf v. Schack. Doch liegt seine 
Hauptbedeutung mehr in seinen gelehrten 
Werken und den Ubersetzungen als in 
seinen eigenen Dichtungen. Dort hat er 
sich zwar ,,vom Geist der Sonnenaufgangs- 
lander durchdringen lassen‘', meidet aber 
die Nachbildung orient. Formen, die er als 
auBerliches Maskenspiel verurteilt. Nur 
in Ubersetzungen aus dem Arabischen 
finden sich pers. Vierzeiler, Gaselen, Gase- 
loide und Erweiterungen der Gaselform 
(Zadschal, Muwaschschaha). Von seinen 
Ubersetzungen seien genannt: ‘Helden- 
sagen des Firdusi’ (1851), ‘Stimmen vom 
Ganges’ (1857), ‘Strophen des Omar Chat- 
jam’ (1878). Eigene Dichtungen: ‘Nachte 
des Orients’ (1874). Auf Inhalt, Milieu 
und Stimmung dieser farbenprachtigen 
Schilderungen hat der Orient grofen Ein- 
flu8. Deutliche Spuren hat der pessimisti- 
sche Skeptizismus des Omar Chajjam 
zuriickgelassen. | Weitere Dichtungen: 


.‘Weihgesange’ (1878), ‘Lotosblumen’ (1882). 


v. Schack ist auf jede Weise bestrebt, den 
kulturellen, insbesondere poetischen Hori- 
zont der Deutschen durch den Einflu8 
orient. Dichtung und Weisheit zu erweitern; 
der Mummenschanz der Hafisspielerei und 
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das Tandeln mit orient. Formen ist ihm 
aber zuwider. In Ablehnung solcher, dem 
dt. Wesen seiner Ansicht nach nicht ge- 
maBer Tendenzen tritt er gelegentlich 
sogar in die Reihen der Gegner der 0. D. — 
Von den kleineren orient. Dichtern, deren 
Werke eine breite Tradition westéstlicher 
Dichtung schaffen, seien erwahnt: F. Her- 
mann v. Hermannsthal (neben Daumer 
‘Vertreter des politischen Gasels, seine 
Gaselen [1830 und 1872] sind unorient., 
erfiillt vom Geist Josefinischer Aufkla- 
rung; Gefihl fiir die Eigenart dieser Form 
ist nicht vorhanden), J. B. Rousseau, 
Heinr. R. v. Levitschnigg (formvollendete 
Gaselen ‘West-éstlich’ 1846), Feuchters- 
leben, L. Wihl (‘West-dstliche Schwalben’ 
1847), Léschke (‘Christlicher Diwan’ 1847), 
A. Ebeling (Gaselsammlung ‘Regenbogen 
im Osten’ 1868), C. H. Puchta, L. Jeitteles 
(J. Frey), L. Seeger, Jul. Hammer, J. G. 
Deeg, G. Pfitzer, H. Hersch (“Vom Westen 
nach Osten’ 1878), Wolfg. Max. v. Goethe, 
L. Dreves, K.E.Duboc (Waldmiiller), 
E. Baumbach, Rittershaus, Drdxler-Man- 
fred, W. Wackernagel, E. v. Destouches 
u. v. a. (vgl. Tschersig S. 165ff.). Auch gré- 
Bere Geister zollen gelegentlich der o. D. 
ihren Tribut, so: W. Miller, D. F. Strauf, 
Hoffmann von Fallersleben, F. Dingelstedt, 
Lenau, Halm, Strachwitz, Holtei, Kinkel, 
Geibel (‘Schenkenbuch’,  gelegentlicher 
Einflu8 Hafisens), Leuthold (prachtvolle 
Gaselen im Geiste. Platens), H. Lingg, 
Liliencron, Hofmannsthal. — Neben dieser 
vorwiegend lyrisch und didaktisch ge- 
richteten Tradition steht eine mehr episch 
eingestellte, man kénnte sie als die der 
,, Bilder aus dem Orient‘' bezeichnen: Stieg- 
‘litz, Schefer, z. T. Schack, A. G. v. Suttner 
u. a. gehdren hierher. Die Reiseplaudereien 
im Anschlu8 an Piickler fallen ebenfalls 
z. T. herein. H. Stieglitz laBt 1831—33 
‘Bilder des Orients’ erscheinen. Sie ver- 
danken der romant. Sehnsucht nach poeti- 
-schen Fernen ihr Dasein.’ Sie suchen sich 
»in das innere Leben der Bekenner des 
Islam, ihren Glauben, ihre Glut, ihre Ge- 
sinnung“ einzufiihlen, bleiben aber doch 
-ziemlich auBerlich, obwohl es den Dichtern 
gelingt, farbenreiche Schilderungen arab., 
_pers., tiirk. Lebens zu entwerfen. Die 
Tiirkenkampfe der damaligen Zeit warén 


‘die Rede. 
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fiir diese Dichtung mitbestimmend (Philos 
manismus). L. Schefer gibt unter Byron 
Einflu8 orient. Bilder (‘Palmerio’, ‘De 
Zwerg’), gestaltet in Novellen pers. Stoffe 
Das gelegentliche, vage Orientalisieren. in 
‘Laienbrevier’ und dem lyrischen Zyklu 
‘Hafis in Hellas’ (1853) kommt nicht in Be 
tracht. A. G. v. Suttner behandelt i1 
Romanen und Novellen Stoffe aus den 
Kaukasus und der Tiirkei (‘Daredjan’, ‘Az 
naour’, ‘Die Adjaren’, ‘Schamyl’). Orient 
Stoffe und Milieu verwenden auch Castelli 
Bowitsch, v. Sallett, Ebers u. a. 

§4. Rekapitulation der Einfliisse 
Aufnahme, Ausblick. Indien und Ara 
bien liefern Stoffe, Persien ist zunachst nu 
eine Vermittlerrolle beschieden. Im 17. Jh 
lernt man pers. Gnomik kennen; im 18. Jh 
tiberwiegt neben dem hebr. (Bibel) arab 
(‘Tausendundeine Nacht’, Beschaftigung de 
Hebraisten [Reiske, Michaelis] mit lebende 
semit. Sprachen) und ind. EjinfluB. Di 
Romantik blickt vornehmlich nach Indien 
von pers. Dichtung wird nur die national 
Epik (Firdusi) geschatzt (Gérres ‘Helden 
buch v. Iran’ 1820), fiir pers. Lyrik, vor 
nehmlich repradsentiert durch Hafis, ha 
man wenig Verstandnis. Deren Sieg wir 
durch Goethe entschieden: er und sein 
Nachfolger dichten im Zeichen des. Hafis 
Von der eigentlichen orientalisierende: 
Bewegung ist die Richtung des Exotismu 
zu unterscheiden, die aber z. T. auf di 
namlichen Wurzeln zuriickgeht (romant 
Sehnsucht nach poetischer Ferne, Abkeh 
von der unbefriedigenden Gegenwart). Di 
»morgenlandische Romantik’' der Tiec! 
und Hauff gehért hierher, Byron wirk 
mit ‘Giaur’,‘Sardanapal’ in dieser Richtung 
V. Hugo (dem Freiligrath Gefolgschaf 
leistet) erschlieBt mit seinen ‘Orientale: 
(1828) den Farbenreichtum des Ostens 
Der Exotismus schwindet mehr und mehr 
als das Interesse der Dichter fiir die Gegen 
wart erwacht (Politik). Um diese Zeit ver 
liert auch die 0. D. den Boden und: wir 
abstrakt und schematisch. Seit dem Auf 
kommen des Naturalismus ist von einer ge 
schlossenen Tradition der o. D. nicht meh 
Verstandnis fiir den Geist de 
Ostens ist nunmehr zum festen Kultur 
besitz geworden, o. D. findet sich aber nu 


‘mehr in gelegentlichen Einzelleistungen, die 


ohne stets unbedeutend zu sein, doch fiir 
die Signatur der letzten Entwicklungs- 
epoche nicht bestimmend sind. Man 
schreibt orient. Erzahlungen (R. Lindau, 
Grete Auer-Giiterbock), dichtet auch 
noch im Geiste und den Formen des Orients 
(Paul de Lagarde, Ed. Paulus, Angelika 
v. Hérmann); Hofmannsthal gibt in seinen 
‘Giilnaregaselen’ (1890) Meisterwerke dieser 
Form. Dramatiker wie Fulda, Jacobowski, 
Vollmoeller setzen in  orientalisierenden 
Komédien und Marchenspielen z. T. die Ten- 
denzen der orientalisierenden Dramatiker 
wie Jos. v. Hammer, Fr. v. Uechtritz, Chr. 
v. Stolberg, A. Oehlenschlager, L. Baur, 
F. Kiirnberger fort. — Die friiher so haufi- 
gen Anthologien, die ausschlieBlich oder 
teilweise Morgenlandisches bringen (H. Jolo- 
wicz ‘Polyglotte der orient. Poesie’ 1853, 
2. Aufl. u.d.T. ‘Der poetische Orient’ 1855; 
die Sammlungen von Scherr, Wollheim, 
Schack, Elise Polko, Jul. Hart ‘Persischer 
Diwan’ 1887, E. Meier ‘Morgenlandische An- 
thol.’) werden fortgesetzt durch die Antho- 
logien Bethges (‘Chinesische Fléte’ 1907, 
*“Arabische Nachte’ 1920) u. a. (K. Florenz, 
O. Hauser). Uberhaupt ist die schmieg- 
same, differenziertesten Stimmungen fein- 
fiihlig folgende freie Nachdichtung aus 
dem Orientalischen: Bethge ‘Hafis’ (1910), 
Viktor v. Strau® ‘Schi-king’ (1880) die 
Haupterscheinungsform der gegenwartigen 
o. D. Daneben besteht noch eine andere, 
ganz verauferlichte Tradition des Orien- 
talisierens, eine Dichtung in orient. Formen, 
die mehr und mehr zu einer epigonenhaft- 
eklektischen Bildungspoesie (Familienblatt- 
gaselen), zum formalen Kuriositatenspiel 
oder zur reinen Unterhaltungsdichtung 
wird. Ein Beispiel liefert uns die Ver- 
wendung der Makame. An L. Jacobys 
Weiterbildungen und  LEindeutschungs- 
versuche (‘Weinphantasien’, ‘Ein Marchen 
aus Berlins Vorzeit’, ‘Cunita’) schlieBt sich 
eine eigene Tradition (Albert Roderichs 
‘Haririmakamen’, Velhagen u. Klasings 
Monatsh. 1903—04, ferner die zahlreichen 
Scherzgaselen und -makamen in den Miinch- 
ner ‘Fliegenden BIl.’). 

§5. Aufnahme. Anfangs ist die Wir- 
kung der o. D. auf einen kleinen Kreis 
beschrankt; erst Daumer und Bodenstedt 
vermégen allg. zu wirken. Gegner dieser 
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Richtung: Knebel, W. v. Humboldt, Im- 
mermann, Heine, Hamerling (obgleich beide 
selbst vom Orient beeinfluBt), Fr. W. Weber, 
Jul. Schmidt. Man wirft den orient. Dich- 
tern hohles Maskenspiel, 4uBerliche Mache, 
leeres Virtuosentum, Undeutschheit vor. 
Allen diesen Vorwiirfen mu8 jedoch, ob- 
gleich sie, namentlich fiir die spatere Ent- 
wicklung, der Berechtigung nicht ent- 
behren, entgegengehalten werden, daf die 
orientalisierende Richtung in der dt. Poesie 
eine wesentliche Mission erfiillt hat: zu- 
nadchst hat sie das formale Kénnen (be- 
sonders das rein technische) auSerordent- 
lich geschult, auSerdem bietet die hier ge- 
iibte freiere Auffassung des Rhythmus ein 
wohltatiges Gegengewicht gegen die ein- 
seitig souverane Herrschaft des Metrums 
klassizistischer Observanz. Das Wesent- 
liche aber ist die kulturelle Bereicherung, 
die Erweiterung des poetischen Horizontes, 
des Stimmungs- und Stoffkreises. Sie ist 
ein bedeutsamer Beitrag zur Verwirklichung 
der Idee der Weltliteratur, ist die dichte- 
rische Auswirkung der zweiten (geistig 
freilich noch nicht abgeschlossenen) Re- 
naissance. 


I. Zur Literatur u. Kultur des Orients: 
Die wichtigsten Ubersetzungen verzeichnet A. 
Bartels Einfuhrung in die Weltlhit. II 768 ff. — 
Literaturen des Ostens in Ezinzeldarstellungen 
1901 ff. Kultur d, Gegenwart hsg. v. Hinneberg 
Teil I Abt. 7: Die oriental. Literaturen 1906. 
V. Ahlwardt Uber Poesie u. Poetik der Araber 
1856. Fundgruben des Orients hsg. v. J. v. Ham- 
mer I—VI1810—19. C. Philipp Beztr. zur Dar- 
stellung des pers. Lebens nach Muslih-uddin Saedi 
igor. Fr. Riickert Grammatik, Poetik und 
Rhetorik der Perser neu hsg. v. W. Pertsch 1874. 
A. Fr. Graf v. Schack Poesie u. Kunst der 
Araber in Spanien u. Sizilien® 1877. GrundriB 
der ivanischen Philologie, hg. v. W. Geiger u. 
E. Kuhn 1895—1904. — Ila. Allgemeines 
zur orientalisier. Dichtg.: Th. Benfey 
Orient u. Okzident 1862—65. W.v. Biedermann 
ZivglLg. NF. II (1889) S. 415ff. P. Horn Was 
verdanken wir Persien?, NS. XCIV (1900)S. 377 ff. 
Ders. Morgenland u. Abendland, ZivglLg. XV 
(1904) S. 9ff. G. Jacob Ostl. Kulturelemente im 
Abendland 1902. M. Meyr Uber die poet. Rich- 
tungen unserer Zeit 1838. J. Minor Nhd. Meirtk 
21902. A. Miiller Der Islam im Morgen- u. Abend- 
land 1887. A. Remy The influence of India 
and Persia on the poetry of Germany (Columbia 
University Germanic Studies Vol. I No. IV.) 
1901; dazu R. Petsch Ltbl. XXIV (1903) 
Sp. 728ff. A. Fr. Graf v. Schack Pandora. 
Verm. Schriften 1890 (darin bes. die Aufsdtze 
‘Weltliteratur’ u.. ‘Die erste u. zweite Renais- 
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sance’). Ders. Ein halbes fahrhundert 1888. L. v. 
Schroeder Reden u. Aufsatze vornehml. tiber 
Indiens Lit. u. Kultur 1913 (darin bes. ‘Indiens 
geistige Bedeutung fiir Europa’ S. 167ff.). 
F. Stein Indisch-deutsche Literaturbeziehungen, 
Zeitgeist 1910 Nr. 50. J. Schmidt Gesch. d. dt. 
Lit. seit Lessings Tod 1867. III 117 ff.: ‘Der neue 
Orient’. H. Tschersig Das Gasel in der dt. Dich- 
tung u. das Gasel bet Platen (= BreslB. 11) 1907; 
dazu E. Petzet StvglLg.VIII (1908) S. 487ff. 
— IIb. Besonderes zur or. Dichtung: M. 
Birkenbihl Die or. Elem. in der Poesie Heines, 
Analecta Germanica H. Paul dargebracht (1906) 
S. 517ff. M. Arpad W. Hauff u. die morgen- 
lind. Romantik in Deutschland, Kultur (Kéln) I 
(1902) S. 618ff. A. W. Ernst Heinr. Leuthold, 
ein Selbstporirat 1891. S. Fraenkel Oriental. 
Einfliisse auf die dt. Sprache, Mitteilgn. der 
schles. Gesellsch. fiir Volkskunde Bd. I Heft 2 
(1896). J. Hertel Indien auf der europ. Buhne, 
Allgem. Ztg. 1903 Beil. Nr. 6. L. Jacoby Die 
deutsche Makame o. J. (1887)?. M. Kreiten Die 
Lieder des Mirza Schaffy, Stimmen aus Maria 
Laach XLV (1893) S. 496ff. S. Mehring Die 
Reimkunst des Mirza, Schaffy, Didaskalia 1892 
Nr. 114. H. Sttimcke Die deutsche Sakuntala, 
Bihne u. Welt V (1903/04) S. 728ff. E. Walter 
Graf Schack als Ubersetzer (= BresIB. 9) 1907. 
H. Welcker Die pers. Vierzeile u. der dt. Volks- 
reim, NS. (1879) S. 339ff. Yusuf-Ali Goethes 
Orientalism, Contemporary Review XC (1906) 
S. 169ff. A. Wohlwill Deutschland, der Islam 
und die Tiirkei, Euph. XXII (1915/20) S. rff., 


goes F. Kainz. 
Ossianische Dichtung. § 1. Im J. 1760 


verdffentlichte James Macpherson, ein 
junger vierundzwanzigjahriger schottischer 
Hochlander ‘Fragments of Ancient Poetry 
collected in the Highlands of Scotland, and 
translated from the Galic or Erse Language’ 
(Edinburgh 1760), denen er, durch den 
iiberraschenden Erfolg ermutigt, 1761 und 
1763 zwei Epen ‘Fingal’ und ‘Temora’ 
, composed by Ossian the Son of Fingal. Trans- 
lated from the Galic Language. By Fames 
Macpherson“ folgen lie. Den Inhalt dieser 
Veréffentlichungen, die 1765 gesammelt er- 
schienen und 1773 ihre endgiiltige Text- 
gestalt und eine Art von historischer An- 
einanderreihung erfuhren, bilden neben den 
beiden gréferen Epen zwanzig kiirzere, 
episch-lyrische Rhapsodien aus dem irischen 
bzw. albanogilischen Sagenkreise der ersten 
nachchristlichen Jhh. In ihnen besingt der 
blinde Sanger Ossian, von den Akkorden 
seiner Harfe begleitet, als letzter Uber- 
lebender seines Geschlechts die Taten seiner 
Jugend, die Kampfe und das Heldentum 
seines grofen Vaters Fingal, seines friih 
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gefallenen Sohnes Oskar und der Mann 
ihres Kreises und berichtet von der Anm 
und Keuschheit der Frauen, von ihrer Li 
bessehnsucht, ihrem Liebesleid und ihr 
erschiitternden Frauenklage an der Leic! 
des Geliebten. Der Schauplatz der Han 
lung ist das schottische (Caledonia), irisc! 
(Erin) oder skandinavische (Lochlin) Ber 
land, diister und erhaben, von dichte 
Nebeln umwoben, in denen Stimmen ur 
Erscheinungen Abgeschiedener  geister 
Die Grundstimmung ist phantastisch-path 
tisch-elegisch, die Sprachform eine dakt 
lisch-anapastisch skandierte rhythmiscl 
Prosa mit starker Verwendung von Allit 
ration und Parallelismus. Uberrascher 
schnell fanden Macphersons Veréffen 
lichungen ihren Weg nach Deutschland, y 
sie zundchst in zahlreichen Ubersetzunge 
erschienen, eine Fiille von Nachahmunge 
hervorriefen und in bezug auf die Ech 
heitsfrage bald mit ungewéhnlichem Eif 
diskutiert wurden. An der Hand dieser dr 
Hauptwirkungen mag im Folgenden d 
Geschichte des ,,Ossianismus‘‘ in Deutscl 
land verfolgt werden. 

§ 2. Ubersetzungen. Selten hat wol 
eine Dichtung unmittelbar nach der Ze 
ihrer Erscheinung den Ubersetzungseifer i 
Deutschland in gleichem Mafe angeres 
wie Macphersons Ossian. Zwei Faktore 
haben dabei bestimmend eingewirkt: eit 
mal stand Deutschland in dieser Zeit bi 
sonders stark unter dem EinfluB englische 
Schrifttums. Seit dem ‘Verniinftler’ vo 
1713 waren die Moralischen Wochenschri: 
ten nach dem Muster des ‘Tatler’, ‘Specte 
tor’ und ‘Guardian’ bis zur Jahrhunder' 
mitte auf tiber einhundertachtzig ang 
wachsen und hatten das ganze Land m 
englischer Literatur iiberschwemmt, wobt 
in Norddeutschland die starken geograph 
schen und standig wachsenden politische 
Beziehungen, im Siiden die besonderen lite 
rarischen Interessen der einfluBreiche 
Schweizer Gruppe bestimmend einwirkter 
Dann aber war es vor allem die Leichtigke 
des englischen Textes, der auf den erste 
Blick wenig Schwierigkeiten bot und wede 
gelehrte humanistische Bildung noch hoh 
formale Schulung voraussetzte. Infolge 
dessen war es hier auch dem Dilettante 
méglich, sich neben berufenen Vertreter: 
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ler Dicht- und Ubersetzungskunst zu ver- 
uchen. Ein Blick in Tombos Bibliographie 
s. u.), die in groBer Vollstandigkeit chrono- 
ogisch geordnet die deutschen Ubersetzun- 
ren (neben den kritischen Abhandlungen, 
Xezensionen, Nachahmungen, Komposi- 
jonen und Gemialden) verzeichnet, zeigt 
lie Fiille dieser Versuche, die die Uber- 
ragungen anderer englischer Werke weit 
ibertrifft. Von 1762—1800 erscheinen vier 
sesamtiibertragungen neben ca. vierzig 
Peiliibersetzungen, von 1800—1897 acht 
sesamtiibertragungen und itiber zwanzig 
Niedergaben einzelner Stiicke! 

In einer Greifswalder Dissertation von 
(926 hat Rudolf Horstmeyer den ‘Deut- 
chen Ossianiibersetzungen des 18. Jahr- 
underts’ eine eingehende Untersuchung 
ewidmet. Deutlich laBt sich hierbei eine 
ufsteigende Entwicklung verfolgen, die 
arallel der allgemeinen geistigen Entwick- 
ung dieses Zeitraumes verlauft: Die ersten 
Jersuche (1762 anonym, 1763 von Raspe, 
764 von Engelbrecht und Wittenberg) 
eigen bescheidene Prosaiibersetzungen ein- 
elner Stiicke, die in ihrem Streben nach 
néglichst getreuer Wortlichkeit, ihrer rein 
bjektiven Inhaltswiedergabe ohne jeden 
-oetisierungsversuch, ihrer trockenen, lo- 
isch folgenden Sprachbehandlung durch- 
us im Zeichen der Aufklérung stehen. 
Aus empfindsam idyllischer Rokokosphare 
tammt der erste formende Versuch Cromes 
1769), der in lyrisch weichem, melodischem 
‘lusse bezeichnenderweise die beiden rihr- 
amen Episoden aus den ‘Liedern von 
selma’, Armyns und Colmas Klage, aus- 
vahlt. Ganz im Zeichen Klopstocks steht 
lann der Erfolg der Gesamtiibersetzung des 
Niener Jesuiten Michael Denis (1768/9). 
Jie Begeisterung fiir den Messiasdichter, 
lessen groBes Vorbild Milton er im Original 
esen méchte, fiihrt ihn zum englischen 
schrifttum, bestimmt ihn zur Wahl des 
dexameters, der seit Klopstock das MaB 
ur die héhere epische Dichtung geworden 
var, la8t ihn alle Sprachelemente, alle 
yntaktischen Eigenheiten tibernehmen. Da- 
lurch entfernt er sich von allen Ubersetzern 
jelleicht am weitesten von der Eigenart 
les Originals: statt der Erhabenheit Os- 
ians, die in der Einfachheit von Satz und 
3ild liegt: hohes Pathos und rauschende 
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Rhetorik, statt der stets variablen, jah ab- 
brechenden, beliebig jambisch-trochdische 
und daktylisch-anapdstische Versteile wech- 
selnden Rhythmik: eine stets metrisch 
gleiche Form, die den parataktisch kurzen 
Satzen Ossians denkbar widersprechenden 
, angen, immer gehenden, immer fortwal- 
lenden Hexameter‘‘ (Herder). Wohl ruft er 
dadurch, neben der sonstigen begeisterten 
Anerkennung, Herders scharfe Kritik her- 
vor, erreicht aber auch die grofe Wirkung 
auf eine junge literarische Generation, die 
vollig in Klopstockenthusiasmus und -nach- 
ahmung aufgeht und sich noch wenig Ge- 
danken dariiber macht, daf8 Form und In- 
halt einer Dichtung in unlésbarer Wechsel- 
beziehung stehen und ihre Widergabe in 
einer fremden Sprache aus verwandtem 
Formwillen, aus derselben Kulturzugehorig- 
keit erfolgen mu8. Dem Geistesgenossen 
der Josefinischen Aufklarung Wiens 
muB8te das Wesen Ossianischer Dichtung im 
Grunde unverstandlich und daher letzten 
Endes uniibertragbar bleiben. Demgegen- 
iiber versucht die Arbeit von Schillers 
Freund und Mitschiiler Petersen (1782), die 
erste, die das ganze Werk in kiinstlerischer 
Prosa wiederzugeben suchte — die Volliiber- 
setzung Harolds [1775] mit ihrer véllig un- 
gentigenden Beherrschung der deutschen 
Sprache und ihrem geschmacklos frémmeln- 
den Theologisieren spielt keine Rolle — eine 
Befreiung von den Banden des Denisschen 
Hexameters und ein Bewdltigen der Auf- 
gabe aus dem Enthusiasmus des Ossian- 
verehrers heraus, wobei es aber noch nicht 
gelingt, die Klopstocksche Gewalt und 
Schwere des Ausdrucks zu tiberwinden und 
die Leidenschaftlichkeit und das Tempo des 
eigenen Sturmes und Dranges zugunsten 
Ossianischer Stimmung abzudampfen. Erst 
in Herders Ossianiibertragungen von 1782 
(in dem Werke ‘Vom Geist der Ebraischen 
Poesie’ und im ‘Teutschen Merkur’) ist eine 
dem Original adaquate Leistung, die reifste 
des 18. Jhs., entstanden, nach einer Ent- 
wicklung von eigenwilliger Neuformung 
(1771) zustrengster Formauffassung und be- 
scheidener Unterordnung unter das fremdeé 
Kunstwerk. In freiem metrischem Ge- 
wande unter Bewahrung der Ossianischen 
Eigenart durch Verwendung biblischer Ein- 
fachheit und Einfalt in der Wortgebung 
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bietet sich diese Verdeutschung dar, nach- 
schépferisch auch im Rhythmus, nicht in 
mechanischer Nachahmung, sondern in 
Herausarbeitung der dem Kunstwerk na- 
tiirlichen sprachlichen Musik. Wirklich 
lebendig aber ist von allen Ossianiiber- 
setzungen heute nur noch Goethes Uber- 
tragung der ‘Lieder von Selma’ und der 
kurzen Stelle aus dem Anfange des ‘Berra- 
thon’. Kein Stilmuster einer Ossiantiber- 
setzung, da das Fremdartige des Originals 
nicht wiedergegeben ist, aber ein stim- 
mungsnahes, in Ausdruck und Rhythmus 
innerlich verwandtes und veredeltes Kunst- 
werk, eingefiigt in Rhythmus und Klang 
der Wertherdichtung und mit dieser das 
beste Medium zur Einfiihlung in den Geist 
dieser dem heutigen Empfinden soweit zu- 
riickliegenden Dichtung. Fir das 19. Jh. 
liegt leider noch keinerlei Untersuchung 
tiber Art und Entwicklung der Ossianiiber- 
setzungen vor, so da hier nur die Volltiber- 
setzungen von Rhode (1800), F. von Stol- 
berg (1806), Jung (1808), Ludwig Schubart 
(1808), Ahlwardt (1811, 1861/4 nach dem 
galischen Original, s. § 4), Arnauld de la 
Perriére (1817/19), Forster (1826/7), Brink- 
meier (1839, 18837) und Béttger (1847, 
18774) genannt seien. 

§ 3. Nachahmungen. Mit der Schil- 
derung von Kampfszenen, mit der Uber- 
nahme ganzer Episoden oder einzelner 
Situationen, mit der Entlehnung von 
Namen, der Verwendung der typisch Ossia- 
nischen Landschaft werden die Inhalts- 
momente, mit der Nachahmung der rhyth- 
mischen Prosa, der kurzen Satze, der Bilder 
und Vergleiche wird der Stil der Macpher- 
sonschen Dichtungen in die heimische Pro- 
duktion tibernommen: in Oden, Elegien und 
Kantaten, in kleine Epen und Erzahlun- 
gen, in das Drama (bes. Gerstenbergs ‘Mi- 
nona’) und seit 1788 auch in die Oper. 
Hauptsachlich sind es die Vertreter der 
Bardendichtung (s.d.), die am starksten 
unter Ossianischer Einwirkung stehen. Fiir 
Klopstock, Gerstenberg, Denis und Kretsch- 
mann hat Tombo zahlreiche stilistische 
Ubereinstimmungen aufgezeigt, aber auch 
die Gesamtkonzeption, der Aufbau der 
Handlung, die Zeichnung der Charaktere 
werden _vielfach von dem englischen Vor- 
bilde bestimmt. Was im tibrigen an Einzel- 
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zigen, an Farbengebung, an Stimmungs- 
und Gefiihlsmomenten in die gesamte dich. 
terische Produktion der Zeit eingeganger 
ist, kann gar nicht hoch genug abgeschatzt 
werden. Allerdings war der Einfallspunkt 
auch ein besonders giinstiger in einer Zeit, 
wo das geistige Leben Deutschlands sich aut 
allen Gebieten von rein rationaler Ein 
stellung und impressionistischer Finzel. 
beobachtung zu irrationaler ideen- und ge: 
fiihlsbetonter Weltanschauung und emp: 
findsamer, bzw. enthusiastisch-expressio: 
nistischer Gesamtauffassung umzusteller 
begann. Zwei verschiedene Generationer 
sind es, auf die die Ossianische Dichtung 
dank der in ihr verk6rperten verschiedenen 
Ideengehalte, besonders einwirkt. Mit ihret 
schwermiitigen Melancholie, ihrer ,, Wonne 
der Wehmut'‘‘, ihren rithrenden Liebesepi 
soden und den vereinzelt vorhandener 
Momenten idyllischen Landschafts- une 
Lebensgefiihls, vermag sie vorwiegend di 
empfindsam gerichteten Kreise der erster 
sechziger Jahre anzuziehen, die sich ent 
weder den lyrisch-anakreontisch anklingen 
den Toénen der Dichtung hingeben oder (voi 
allem in der Bardendichtung) als begeisterte 
Klopstockianer ihre Bewunderung fiir der 
‘Messias’ auch auf die epische Kunst des 
schottischen Barden im Denisschen Hexa 
metergewande iibertragen. Hier kniipfer 
sich auch die Faden zu den friiheren starker 
Einwirkungen von Youngs ‘Night Thoughts 
(1742/45, 1751/59 zehnmal iibersetzt!) unc 
zu ahnlichen Gedankengangen und Ge 
fiihlswerten Rousseauscher Schriften (‘Die 
neue Heloise’ erschien im gleichen Jahre 
wie die ‘Fragments’). Bedeutsamer abe 
sind die Momente, die von der jiingerer 
Generation des Sturmes und Dranges auf 
genommen werden und von dort aus ent 
wicklungsgeschichtlich bedeutsam weiter 
wirken. ; 

Zunachst ist es die Ossianische Land 
schaft, die dem neuen Lebensgefiihl ir 
besonderem Mafe entspricht. Die Wildheit 
der Szenerie, graue zerkliiftete Felsen 
jagende Wolken, tobende Stiirme und Ge 
witter, Herbst, Winter, dunkle oder vom 
Mondlicht gespenstisch erhellte Nacht 
treten hier an die Stelle der bisher ir 
Deutschland geschilderten anakreontisch 
lieblichen Frithlingsmorgenlandschaft, wo 


bei das Erscheinen von Geistern und die Be- 
klemmung diisterer Todesahnungen die Art 
dieserneuen Naturauffassung nach dem Sub- 
limen und Erhabenen hin noch verstarken, 
Immer wieder begegnet in den Dichtungen 
der Lenz und Klinger, des StraSburger 
Goethe, des jungen Schiller, bei Biirger, 
bei den Géttimgern diese Ossianische Sze- 
nerie, die bis in die Tage der Romantik hin- 
ein nachklingt und — von der Hohe der 
Kunstliteratur gesunken — noch bis weit 
in das 19. Jh. hinein an den Schauerroman 
Schauplatz und Stimmung abgibt. Weiter- 
hin findet das starke Bediirfnis nach Hel- 
denverehrung, nach Spiegelung der eigenen 
subjektivistisch herausgestellten Persén- 
lichkeit im GroBen, Heroischen, Uber- 
menschlichen in den Heldenkampfen dieser 
schottischen Gesange Befriedigung, findet 
vor allem in der Gestalt des Sangers Ossian 
und der Eigenart seines dichterischen 
Schaffens Verkérperung alles dessen, was in 
der groBen Diskussion des Geniebegriffs 
sowohl wie der Volksdichtung in den sieb- 
ziger und beginnenden achtziger Jahren 
stiirmisch abgehandelt wurde. Bestim- 
mend fiir die Behandlung und Lésung bei- 
der Probleme ist die Stellungnahme Her- 
ders. War in der bisherigen Asthetik das 
Wesen des kiinstlerischen Schaffens kein 
Problem, sondern im Anschlu8 an die klas- 
sizistische Nachahmungstheorie der Renais- 
sance rein rational nur ein Kodex von 
Regeln gewesen, so vollzieht sich nunmehr 
zunachst in der psychologisch-subjektivisti- 
schen englischen Asthetik der Durchbruch 
zum Irrationalismus. Was dort von 
Shaftesbury, Addison und besonders von 
Young in seinen ‘Conjectures of Original 
Composition’ 1759 zum Thema des dichte- 
rischen Schaffens ausgefiihrt war, wird, ver- 
bunden mit dem qualitativen Individualis- 
mus von Leibniz, fiir Herder unter Hamann- 
schem Einflu8 zum Begriff des autonomen, 
gigantischen Originalgenies. In diesem 
Sinne wird fiir ihn — neben Homer und 
Shakespeare — Ossian zum Kronzeugen fiir 
die unumschrankte Freiheit des original- 
schépferischen, instinktiv schaffenden 
Kiinstlers, fiir die Geringschatzung der Ge- 
lehrsamkeit, fiir den Kampf gegen den 
Zwang der Regeln, gegen die einseitige 
sklavische Nachahmung der Antike. Mit 
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und neben Herder aber sieht der ganze 
Sturm und Drang in dieser Deutung Bei- 
spiel und Berechtigung des eigenen kraft- 
genialischen Wesens. 

Mit dieser Tendenz einer ,,originalen‘ 
eigenen Produktion verkniipft sich nun jene 
zweite, die das Wesen der Volkspoesie zu 
erfassen sucht. Wieder ist es Herder, der 
die ganze Bewegung ins Rollen bringt, wie- 
der ist es Ossian, der den Ausgangspunkt 
fiir die verschiedenen Ausfiihrungen Herders 
bildet. Seit diesem auf der Meerfahrt von 
Riga nach dem Westen Ossian zum Erlebnis 
geworden war, haben seine zunachst sich 
noch mannigfach durchkreuzenden An- 
schauungen iiber den Begriff der Volks- 
poesie diese Dichtung umkreist, bis sie in 
dem ‘Briefwechsel tiber Ossian und die 
Lieder alter Vélker’ in den Blattern ‘Von 
deutscher Art und Kunst’ 1773 ihren lite- 
rarischen Niederschlag fanden. Ossians Ge- 
dichte sind ihm ,,Lieder, Lieder des Volks, 
Lieder eines ungebildeten sinnlichen Volks“. 
Also lyrisch-sanghaft, entsprechend seiner 
Grundauffassung, daB alle Poesie zuerst 
sanghaft gewesen sei (so schon im ersten 
‘Kritischen Waldchen’ 1769), naturhaft im 
Sinne der Rousseau-Hamannschen Ideen 
von einem reineren, naturhaften Urzustand 
der Menschheit und begeistert begriiBte 
Zeugnisse fiir das wirkliche Vorhandensein 
eines solchen ,,ungebildeten  sinnlichen 
Volkes‘*‘. Mit Percys ‘Reliques’ (1765) zu- 


-sammen wird Ossian somit ein kostbares 


Dokument primitiver Dichtung und gibt, 
im Verlangen nach Erneuerung des deut- 
schen Geisteslebens aus dem Urgrund des 
eignen Volkstums heraus, den Anlaf zur 
Sammlung eigenen primitiven Volksgutes. 
Gleichzeitig bemachtigt sich seiner damit 
auch das erwachende Nationalgefiihl. Man 
macht den keltischen Sanger zum Ger- 
manen und spielt ihn als Dichter des Nor- 
dens gegen die literarische Vorherrschaft ‘ 
Frankreichs aus (so besonders bei Klop- 
stock), versucht aber auch in zahlreichen 
Parallelen Homer-Ossian den schottischen 
gegen den griechischen Epiker auszuwerten, 
nicht ohne dabei in Ubertreibungen zu ver- 
fallen, die weit von der meisterhaften Er- 
fassung des Problems in Herders Horen- 
aufsatz ‘Ossian und Homer’ (1795) ab- 
liegen, 
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§ 4. Die Echtheitsfrage. Neben den 
Ubersetzungen, den Nachahmungen, den 
Rezensionen und Wiirdigungen spielt der 
groBe Streit um die Frage nach der Echt- 
heit dieser altschottischen Gedichte eine 
besondere Rolle. Wurde dadurch doch nicht 
allein immer von neuem im leidenschaft- 
lichen Fir und Wider die Aufmerksamkeit 
weitester Kreise in Anspruch genommen, 
sondern auch das Interesse vorwiegend 
kritisch eingestellter Persénlichkeiten ge- 
wonnen, die der Dichtung sonst wohl fern- 
geblieben waren. 

Die ersten Zweifel wurden schon bald 
nach dem Erscheinen der Ossianischen Ge- 
singe laut, so daB der begeisterte Vertei- 
diger Macphersons, der Edinburger. Pro- 
fessor Hugh Blair, mit groBer Gelehrsam- 
keit in seinen den Ossianausgaben beige- 
gebenen ‘Dissertations’ fiir ihre Echtheit 
eintrat. Seine vielfach in deutschen Zeit- 
schriften tbersetzten oder angefithrten 
Auferungen, die auch in die deutschen Aus- 
gaben der Werke eingingen (so bei Denis), 
trugen ebenso zur Vertiefung des Interesses 
bei, wie die Spannung, mit der man auch 
in Deutschland den entbrennenden irisch- 
schottischen Nationalstreit um die Herkunft 
des ,,Barden‘‘ verfolgte und dem scharfen 
literarischen Kampfe zwischen Macpherson 
und Samuel Johnson zusah. Trotz ver- 
einzelter Zweifel, nur von Gerstenberg in 
den ‘Schleswigschen Literaturbriefen’ auf 
Grund seiner genauesten Kenntnisse authen- 
tischer altnordischer Dichtung deutlicher 
ausgesprochen, hielt man aber in Deutsch- 
land an der Betonung der Echtheit fest 
oder ‘tibertrug die Bewunderung auf Mac- 
pherson selbst. Als 1807 im NachlaB Mac- 
phersons aufgefundene Kopien von elf 
galischen Texten in London herausgegeben 
wurden und von dem Rostocker Professor 
Ahlwardt ihre wortliche Verdeutschung er- 
fuhren, wird das Vertrauen in die Echtheit 
nochmals gefestigt, bis 1829 die irischen 
Gelehrten Drummond und O’Reilly durch 
Aufdeckung grober Anachronismen und 
sprachlicher Fehler den endgiiltigen Beweis 
der Falschung erbrachten. (Die Resultate 
in der kleinen Schrift von Talvj [Therese 
Albertine Luise von Jakob] ‘Die Unacht- 
heit der Lieder Ossians und des Macpher- 
sonschen Ossians insbesondere’ 1840.) Die 
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heutige Forschung hat die Frage dahin ge- 
lost, daB von einer Ubersetzung galischer 
Texte keine Rede sein kann, sondern daf 
Macpherson unter dem Einflu8 der zeit- 
gendssischen englischen Literatur, der Bibel 
und einer ausgebreiteten in Erzahlung, 
Legende, Lied und Ballade umlaufenden 
albanogalischen Uberlieferung sein Werk 
geschaffen hat. Hoch iiber seine sonstige 
dichterische Produktion damit hinaus- 
wachsend, hat er in diesen Gesangen die 
Sehnsucht eines halben Jhs. nach unge- 
brochener Urzeit der Volker und nach 
originalem dichterischen Schaffen vorweg- 
genommen. | 
R. Tombo Ossian in Germany, Bibliographie, 
General survey, Ossian’s influence upon Klop- 
stock and the bards. Diss. New York 1901. P. van 
Tieghem Ossian en France 1917. Ders. Ossian 

et Vossianisme au XVIII siécle in: Le Préroman- 
tisme 1924. W. Drechsler Der Stil des Macpher- 
sonschen Ossian. Diss. Berlin 1904, C. Meyer Die 
Landschajt Ossians. Diss. Jena 1906. R. Horst- 
meyer Die dt.Ossiantibersetzungen d. XVIII. Fhs. 
Diss. Greifswald 1926. J. L. Kind Edward 
Young in Germany. Diss. New York 1906. H. 
Wolf Die Genielehre des jungen Herder, VjschrLg. 
III 428. E. Blochmann Die dt. Volksdichtungs- 
bewegung im Sturm und Drang und in der Ro- 
mantik, VjschrLg. I 419—452. H. Hecht Fames 

’ Macphersons Ossiandichtung, GRM. 1922 S, 220 
bis 237 (dort auch ein Verzeichnis der wichtigsten 
englischen Literatur). Erna Merker. 
Osterlied. § 1. Das dt. O. geht in seinen 
Anfangen und seiner ersten Entwicklung 
zuriick auf die lat. liturgische Dichtung des 
MA., die Ostern, das erste und Alteste Fest 
der Christenheit und das Hauptfest des 
Kirchenjahres, mit einem glanzvoll-reichen 


' Kranze von Gesangen geschmiickt hat, in 


denen der Siegesjubel iiber die Bezwingung 
von Tod und Hille, der Preis und Dank fiir 
die durch die Auferstehung vollendete und 
besiegelte Erlésertat immer erneut kraft- 
vollen und begeisterten Ausdruck finden. 
Die monumentale Ostersequenz Victimae 
paschali laudes tmmolent Christiani von 
Wipo (gest. nach 1048), dem Hofkaplan 
Kaiser Konrads II., eine der wenigen, die 
bis heute in der Mefiliturgie der katholischen 
Kirche beibehalten worden sind, gab in 
ihrem Surrexit Christus spes mea den An« 
sto® fiir den Text und in ihrer hinreiSenden 
Melodie fiir den Ton des 4ltesten dt. O. 
Christ ist erstanden; der enge Zusammen- 
hang des dt. Liedes mit der Sequenz ergibt 
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sich schon daraus, dafi es vielfach ab- 
wechselnd mit deren einzelnen Satzen vom 
Volke gesungen wurde, so da es auf diese 
Weise fast ein Bestandteil der Liturgie des 
Ostertages geworden war. Bei der Visi- 
tatio sepulcri und der Auferstehungsfeier 
der Osternacht wurde es regelmafig vom 
Volk angestimmt. Bezeugt ist es zuerst 
im 13. Jh., reicht aber gewif8 noch ins 
vorhergehende zuriick. Es war entschieden 
das beliebteste Kirchenlied des ganzen 
MA., das nicht nur zu Ostern, sondern auch 
bei anderen Gelegenheiten gesungen wurde 
(vel. Hoffmann v. Fallersleben Kir- 
chenlied® S. 178ff.). Urspriinglich nur ein- 
strophig und mit dem Kyrie eleison schlie- 
fend, wurde es zuerst durch das Alleluja 
am Schlu8 und die Wiederholung der bei- 
den letzten Zeilen erweitert. Mit einer 
neuen, vor das Alleluja eingeschobenen 
Strophe Wédr er nicht erstanden findet sich 
das. Lied in den 4ltesten reformatorischen 
Gesangbiichern (seit 1531) und danach 
auch in den katholischen von Vehe (1537) 
und Leisentritt (1567). Es ist dann nach 
und nach noch mehr erweitert worden, 
namentlich auch durch Einfiigung von 
Strophen des gleichbeliebten Liedes Er- 
standen ist der heilig Christ (Surrexit Christus 
hodie, dieser lat. Text erst aus dem 14. Jh. 
belegt), in das umgekehrt auch Strophen 
des Christ ist erstanden eingeschoben wur- 
den. Luthers Christ lag in Todes Banden, 
nach dem ,,Christ ist erstanden‘‘ gebessert 
(1524), hat auBer den Anklangen der 
I. Strophe mit dem alten Liede nichts 
mehr gemein und ist als Neuschépfung zu 
bewerten; wohl aber zeigt besonders die 
4. Strophe den starken Einflu8 der Sequenz 
Victimae paschali. Einzelne Strophen des 
Liedes Erstanden ist der heilig Christ, die — 
unter sich mit manchen Abweichungen — 
von dem Gang der drei Frauen zum Grabe 
erzahlen, erscheinen erweitert als besonde- 
res Lied Es gingen drei Fraulein (Frauen) 
also friih, das bereits im Ordo der Seckauer 
Kirche von 1345 angefiihrt wird (E. Mi- 
chael Gesch. d. dt. Volkes IV 361ff.). Nach 
diesem Ordo-sang das Volk bei der Auf- 
erstehungsfeier zwischen den einzelnen 
Satzen des Te Deum Christ ist erstanden und 
Es giengen drei vrauwen und bei der Pro- 
zession Also hailich ist dirre tach. Nach 
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der Crailsheimer Schulordnung von 1480 
wurden auch die Strophen des Erstanden 
ist der hetlige Christ abwechselnd mit denen 
des Surrexit Christus hodie gesungen, deren 
Ubersetzung sie ja sind (Birlingers Ale- 
mannia III [1875] S. 251). In Anlehnung 
an den alten Text von den drei Frauen ist 
das Lied Am Sabbath friih Marien drei ent- 
standen, das sich zuerst in Nik. Hermans 
‘Sonntagsevangelien’ (1560) findet und 
durch Leisentritt (1567) in dieser Form 
auch in die katholischen Gesangbiicher 
iibergegangen ist, wahrend ein inhaltlich 
gleiches, seit 1623 in den katholischen Ge- 
sangbiichern verbreitetes Lied Am Sonntag, 
eh’ die Sonn aufging sich nur in einzelnen 
Versen an Herman anlehnt. Die lat. Se- 
quenz Victimae paschali, von Luther ge- 
lobt und geschatzt, ist auch in manche 
altere protestantische Gesangbiicher auf- 
genommen worden. Ins Deutsche iiber- 
setzt hat man sie schon im 14. Jh. (Wak- 
kernagel II Nr. 598); die in vielen pro- 
testantischen Gesangbiichern verbreitete 
Ubertragung von Nik. Herman (‘Sonn- 
tagsevangelien’ 1560) Christo dem Oster- 
limmlein findet sich auch bei Leisentritt 
(1567) neben einem zweiten ,,auf das Vic- 
timae paschali gerichteten’‘’ Liede Wir 
Christen all jetzt frohlich sein von Veit 
Dietrich, Prediger in Niirnberg (1543). 
Das im Seckauer Ordo bereits erwahnte, 
urspriinglich nur einstrophige Also hazlich 
ist dirre tach ist eine freie Ubertragung 
nach dem Anfang des 6sterlichen Prozes- 
sionshymnus Salve festa dies, toto venera- 
bilis aevo von Venantius Fortunatus 
(Dreves Hymnendichtung I 39; es gibt 
eine Reihe von Hymnen mit gleichem An- 
fang). In verschiedenen dt. Bearbeitungen 
ist der Hymnus auch in die protestanti- 
schen Gesangbiicher aufgenommen worden, 
doch ist das Also heilig auch hier am ver- 
breitetsten geblieben; auf drei Strophen 
erweitert ist es bei Val. Triller (1550), und 
diese Erweiterung ist spater auch in die 
katholischen Gesangbiicher tbernommen 
worden. Eine andere Ubersetzung von 
Rutger Edinger (1572) Sei gegriiPt, du 
hoher Festtag steht noch bei Leisentritt 
(1584). Viel iibersetzt worden ist auch der 
alte Osterhymnus Ad coenam agni providt 
(im heutigen rém. Brevier in der tiberarbei- 
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teten Form Ad regias agni dapes); der noch 
die Erinnerung daran festhalt, daB das 
Osterfest urspriinglich zugleich das Tauf- 
fest der Katechumenen war. Der Text bei 
Vehe (1537) und Leisentritt (1567) Zu 
Tisch dieses Lammleins so rein ist von 
Georg Wizel; in den evangelischen Ge- 
sangbiichern findet sich die Bearbeitung 
von Thomas Miintzer Laft uns nun all 
vorsichtig sein (1524) und spater vereinzelt 
auch die von Christian Knorr von Ro- 
senroth Kommt, seid gefaBt zum Lammes- 
mahl (1684). Den alteren protestantischen 
und katholischen Gesangbiichern gemein- 
sam ist das O. Freu dich, du werte Christen- 
heit, Christus hat tiberwunden, das schon 
aus dem 15. Jh. bezeugt ist (Wacker- 
nagel II Nr. 963). Eine Ubersetzung der 
Osterantiphon Regina coeli laetare ist das 
schon im 15. Jh. belegte Kénigin der Him- 
mel, freu dich, Maria, das bei Vehe (1537) 
aufgenommen ist und heute in der seit dem 
Anfang des 17. Jhs. verbreiteten Form 
Freu dich, du Himmelskénigin im katho- 
lischen Kirchengesang fortlebt; im evangeli- 
schen blieb es naturgemaB ausgeschlossen. 
Corner (1625) verdanken wir die Erhaltung 
des merkwiirdigen O. Du Lenze gut, des 
Fahres teurste Quarte, das den schles. 
Pfarrer Konrad von Queinfurt (gest. 
1382) zum Verfasser hat, und das als ein- 
ziges Erzeugnis des Meistergesanges im 
kirchlichen Volksgebrauch Verbreitung ge- 
funden hat. 

§2. Schon diese die Uberlieferung keines- 
wegs erschdpfende Ubersicht zeigt, wie 
stark das alte O. von der lat. liturgischen 
Dichtung abhangig gewesen ist. Der ge- 
meinsame Bestand an O. in den protestan- 
tischen und katholischen Gesangbiichern 
~ des 16. Jhs. ist zum groBten Teil vorrefor- 
matorisches, aus der lat. Dichtung hervor- 
gegangenes Gut, und auch die Neudichtung 
des 16. Jhs. kniipft noch vielfach an die 
lat. Dichtung an; in ihr liegen auch die 
Wurzeln fiir die bei aller Herbheit der 
Form doch uniibertroffene dichterische 
Kraft dieser alten Lieder. Selbstandiger 
wird das dt. O. erst im 17. Jh. und zugleich 
auch persénlicher. Den liturgischen Ver- 
haltnissen entsprechend, ist die Neudich- 
tung viel reicher auf protestantischer als 
auf katholischer Seite. Auch ist ein Unter- 
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schied nicht schwer zu bemerken. Das 
katholische O. des 17. Jhs. ist nach Gehalt 
und Stimmung dasselbe wie das alte, nur 
die Form und dichterische Einkleidung 
steht unter den Einfliissen des Barock; die 
Osterfreude wird um einen Grad leichter 
und heiterer — hilariter, hilariter lautet der 
erste Kehrvers des Liedes Die ganze Welt, 
Herr Fesu Christ —; die Lieder bleiben 
aber durchaus volkstiimlich und volkslied- 
maBig. Anders das evangelische Lied. Zu- 
nachst gehen die O. hier durchweg vom 
Wir und Unser zum Ich und Mein iiber; 
sodann iuberwiegt die Betrachtung, die 
»geistliche Applikation der historischen 
Umstande der Auferstehung“‘, die Lieder 
neigen zu breiter Ausfiihrlichkeit und 
werden dadurch fiir den kirchlichen Ge- 
brauch vielfach zu lang. Die Betonung der 
alleinigen Rechtfertigung durch den Glau- 
ben an Christus und seine glorreiche Heils- 
tat verwehrte diesen Liedern die Aufnahme 
in die katholischen Gesangbiicher; gerade in 
diesem Jh. ist der Bestand an neueren O. 
in den Gesangbiichern der beiden Kon- 
fessionen durchweg reinlich geschieden. 
Einzig das dem Basilius Foértsch zu- 
geschriebene O. Heut triumphieret Gottes 
Sohn, ist auch in die katholischen Gesang- 
biicher aufgenommen worden; es gehort 
wohl noch dem Ende des 16. Jhs. an und 
steht dem Geist des alten O. noch bedeutend 
naher als die jiingeren Lieder. Von diesen 
kénnen nur ein paar der verbreitetsten 
erwahnt werden: Frith morgens, da die 
Sonn aufgeht von Joh. Heermann (1630); 
Auf, auf, mein Herz, mit Freuden (1647) 
und Sez fréhlich alles weit und breit (1653), 
beide — das zweite allerdings nicht un- 
bestritten — von Paul Gerhardt; Lasset 
uns den Herren preisen, O ihr Christen tiber- 
all von Joh. Rist (1641); Lebt Christus, 
was bin ich betriibt von Joh. Kasp. Schade 
(1692) und das eine Zeitlang zu Unrecht der 
Kurfiirstin Henriette von Brandenburg zu- 
geschriebene Fesus meine Zuversicht (1653), 
weniger ein O. als ein Bekenntnis- und 
Trostlied, das aus der Auferstehung Christi 
GewiBheit fiir die eigene Auferstehung 
nach dem Tode schépft. Von katholischen, 
viel verbreiteten O. dieses Jhs. seien nur 
drei erwahnt, die sich zuerst in dem von den 
Jesuiten in Kéln bei Peter von Brachel 
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1623 herausgegebenen Gesangbuche finden: 
Die ganze Welt, Herr Fesu Christ, In deiner 
Urstand frohlich ist (Corner 1625 bezeichnet 
es als ein ,,newes frélichs Ostergesang, 
Frewd der gantzen Welt genannt''), sodann 
Ist das der Leib, Herr Fesu Christ, Der tot 
im Grab gelegen ist und Laft uns erfreuen 
herglich sehr, Maria seufzt und weint nicht 
mehr, dieses letzte ein freudiges Gegen- 
stiick zu den Marienklagen. Die beiden O. 
von Angelus Silesius (Joh. Scheffler): 
Nun ist dem Feind zerstort seine Macht und 
Nun danket Gott, thr Christen all (beide aus 
der ‘Heiligen Seelenlust’ 1657), sind nur 
in wenige katholische und protestantische 
Gesangbiicher aufgenommen worden, aber 
bald der Vergessenheit anheimgefallen. 
§3. Das 18. Jh. hat auch zum O. seinen 
nicht kleinen Teil hinzugefiigt, bei dem 
aber der Wert in umgekehrtem Verhaltnis 
steht zum Umfang. Dem Zeitalter des 
Rationalismus bot das O. kein dankbares 
Objekt. Der Ubergang zum rationalisti- 
schen Liede vollzieht sich naturgema8 ganz 
allmahlich. Den alteren Dichtern aus dem 
Anfang des Jhs. gelingen noch warmere und 
kraftigere Tone; erwahnt seien z. B. Just 
Henning Boéhmer O auferstandner Sieges- 
first (1704); Kasp. Neumann: Jesus, der 
du Tor und Riegel der Verdammnis auf- 
gemacht (1711); Val. Ernst Léscher: 
Kommt wieder aus der finstern Gruft (1713) 
und besonders der versgewandte und anti- 
thesenreiche Benj. Schmolck: Mein Fesus 
lebt, was soll ich sterben (1704), Der Tod ist 
tot, das Leben lebt (1704), Willkommen, Held 
im Streite (1712), Ich geh’ zu deinem Grabe 
(1715), Halleluja, Fesus lebt, Tod und Teufel 
sind bezwungen (1731). Dagegen ist das 
beliebte Lied von Joh. Neunherz: Zweene 
Finger gehn mit Sehnen (1736) schon 
reichlich riihrselig. Die sich immer mehr 
durchsetzende rationalistische Denkweise 
des Jhs. brachte auch in das O. nitichterne 
Reflexion oder wortreiche Rhetorik; sie 
suchte und fand in der Tatsache der Auf- 
erstehung wesentlich eine Stiitze fiir den 
schwach und kleinmiitig gewordenen Glau- 
ben. Wenn Gellerts O. Fesus lebt, mit 
thm auch ich und Erinnre dich, mein Geist, 
erfreut (1757) in den dauernden Bestand 
der meisten evangelischen Gesangbiicher 
iibergegangen sind, so verdanken sie das 
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dem Umstande, daf in ihnen ein tieffrom-’ 
mes Gemiit doch noch starker ist als der 
Verstand und so fiir seine Gefiihle nach 
Gellerts eigenen Worten eine ,,lebhafte, 
feurige und doch stets verstandliche Sprache 
des Herzens‘‘ findet, wenn wir heute be- 
sonders iiber das ,,feurig’‘ wohl auch etwas 
anderer Meinung sind. Die zahlreichen 
Nachtreter Gellerts sind dieser Sprache 
durchweg nicht mehr machtig gewesen; 
sie waren meist starker im verbessernden 
und verwdssernden Umdichten der alten 
Lieder als in Neuschépfungen. Ganzlich 
versagt hat gegeniiber dem O. Klop- 
stocks pathetisches Wortgeprange; sein 
Preis dem Todestiberwinder (1769) redet 
eine Sprache, die dem Volke immer fremd 
bleiben wird. Doch hat das durchaus Klop- 
stockische O. von Gottfr. Bened. Funk 
Hallelujah, jauchzt thr Chore (1766) bis 
heute seinen Platz in den meisten prote- 
stantischen Gesangbiichern behauptet. Auf 
katholischer Seite ist das Ergebnis fiir das 
O. noch bei weitem diirftiger. Die gréBte - 
Tat des katholischen Rationalismus_ be- 
stand darin, da er das alte O. noch viel 
griindlicher beseitigte, als es auf protestanti- 
scher Seite geschehen war, und als Ersatz 
die protestantischen rationalistischen Lie- 
der tibernahm. Es ist bezeichnend, da 
eher das O. aus Goethes ‘Faust’ vor den 
Augen katholischer Gesangbuch-Heraus- 
geber Gnade fand als das alte Christ ist 
erstanden. Von Neudichtungen ist nur eine 
zu erwahnen: Das Grab ist leer, der Held 
erwacht (1777), wahrscheinlich von Franz 
Seraph von Kohlbrenner; das Lied 
kann heute als das verbreitetste und be- 
liebteste katholische O. gelten. Mehr auf 
Norddeutschland beschrankt ist die Ver- 
breitung des O. Wahrer Gott, wir glauben 
dir (1810) von Christoph Bernh. Vers- 
poell; es verdankt seine Beliebtheit haupt- 
sdchlich der zugkraftigen, aber der Kirche 
wenig angemessenen Melodie. 

§4. Das 19. Jh. hat das Verdienst, das 
alte, durch den Rationalismus in Vergessen- 
heit geratene O. wieder neu belebt zu haben; 
ein neues O. hat es aber nicht schaffen 
kénnen. Die Neudichtungen sind gegen- 
iiber dem alten O. von so geringer Bedeu- 
tung, daB es sich eriibrigt, hier einzelne zu 
nennen. Das Beste und Unverganglichste 
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liegt ohne Zweifel in dem alten vorreforma- 
torischen O. und dem des 16. Jhs. Am 
meisten ist davon auf katholischer Seite 
vergessen worden; so findet man noch heute 
in einer Reihe katholischer Gesangbiicher 
wohl Klopstocks Preis dem Todestiberwin- 
der — das aus den evangelischen Gesang- 
biichern fast ganz ausgemerzt ist —, aber 
nicht das alte Christ ist erstanden, und wo 
es in den Gesangbiichern steht, da wird es 
nur wenig oder gar nicht gesungen. Es ist 
durch das oben erwahnte O. Das Grab ist 
leer so vollstandig verdrangt worden, daB 
wenig Aussicht besteht, es im katholischen 
Volke wieder zu der Geltung zu bringen, 
die es allein schon als eines der altesten und 
kraftvollsten Denkmaler des mal. kirch- 
lichen Volksgesanges verdiente. 
Fiir die lat. Dichtung: Analecta hymnica medit 
aevt hg. von G.M. Dreves u. Cl. Blume I—LV 
1886—1922. Eine gute Auswahl bietet: G. M. 
Dreves Ein Fahrtausend lat. Hymnendichtung. 
Nach des Ver}. Ableben revidiert von C. Blume 
I—II 1909. — Fir das dt. Kirchenlied: Ph. 
Wackernagel Das dt. Kirchenlied von der dlte- 
sten Zeit bis eu Anfang des 17.Fhs. |—V 1864—77. 
A. Fischer Das dt. evang. Kirchenlied d. 17.fhs. 
Nach dessen Tode vollendet u. hg. von W. Tiim- 
pel I—VI 1904—16. J. Kehrein Die dltesten 
kath. Gb. in eine Sammlung vereinigt I—III 
1859—63. W. Baumker Das kath. dt. Kirchen- 
_ lied in seinen Singweisen I—IV 1886—1911. 


J. Gotzen. 
Osterreichische Dialektliteratur. 


§ 1. Begriff der dsterreichischen Mundarten. — 
§2. Anfange einer ,,dsterreichisch-teutschen“ Lit. 
— §3. Gelegentliche Verwendung der Mundart im 
Barock. — §4. Wissenschaftliche Beschaftigung mit 
der Mundart im 17. u. 18. Jh. — § 5. Mundartliche 
Literatur des 18. Jhs. vor der Romantik. — 
§ 6. Mundartliche Forschung unter dem Einflu8 der 
Romantik. — §7. Mundartliche Dichtung von der 
Romantik bis zum Naturalismus. — § 8. Wien. — 
§9. Oberésterreich. — §10. Salzburg. — §11. 
Steiermark, Karnten, Tirol. — § 12. Vorarlberg. — 
§ 13. Mundartliche Volksdichtung. 

§1. Unter derésterr. Mundart, besser unter 
den ésterr. Mundarten wird gemeinhin die 
Sprache des Landvolkes in den zum heuti- 
gen Osterreich gehérenden Gebieten ver- 
standen. Diese Mundarten sind, jeweils 
abhangig von ethnographischen (Volks- 
mischung), drtlichen (Klima, Beschaftigung, 
Nahe einer Stadt) und zeitlichen (Kultur- 
zustand) Bedingungen untereinander, in 
Klang, in Wort-, Formen- und Phrasen- 
schatz sehr verschieden, bilden aber, von 
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den im allgemeinen zum Alemann. zahlen- 
den Mundarten Vorarlbergs abgesehen, in- 
sofern ein Ganzes, als sie in nachster Ver- 
wandtschaft zum Bayrischen stehen, d. h. 
eben mit dem Bayrischen die bayr.-ésterr. 
Mundart oder Mundartengruppe ausmachen. 
Ein Ganzes bilden sie auch der Schriftsprache 
und den stddtischen Umegangssprachen 
gegentiber, die je nach Bedarf und Bildungs- 
hdhe der Sprechenden Ubergange zur Schrift- 
sprache darstellen. Auch wurden sie schon 
friih als etwas von der dsterr.Gemeinsprache, 
unserer Literatursprache von etwa 1300 
bis 1600, Verschiedenes empfunden, und 
dieser Gegensatz wurde immer gréfer, je 
mehr diese Gemeinsprache ihre Eigenttim- 
lichkeit aufgab und sich der immer mehr 
festigenden und verbreitenden Schrift- 
sprache anzupassen begann. Die mundart- 
liche Literatur aber beginnt mit dem ersten 
Auftreten des die Mundart ausschlieflich 
Sprechenden, des Bauern in des Wortes 
weitestem Sinne, als dichterischer Gestalt 
in der Bildungsdichtung und mit den ersten 
Aufzeichnungen der namenlosen mundart- 
lichen Volks- oder unpersénlichen Literatur. 
Lexikalisch und phonetisch betrachtet, 
steht freilich die Gemeinspracheliteratur 
der mundartlichen oft nahe. ; 

§2. Daf die Osterreicher, Steirer und 
Karntner ihre eigentiimliche Aussprache 
haben, bezeugt schon Hugo v. Trimberg 
am Schlusse seines ‘Renner’ (1300); daB das 
Bayrisch-Osterreichische seinen eigentiim- 
lichen Wortschatz hat, bezeugt Konrad von 
Megenberg im ‘Buche der Natur’ (1340). 
Genauer dariiber d4ufert sich (1557) der 
Wiener Gelehrte Wolfgang Lazius in seinem 
Werke ‘De gentium aliquot migrationibus’ 
usw. Im 3. Buche ‘De Marcomannis’ wird 
die Gsterr.-bayr. mit der schweiz,-schwab. 
Mundart verglichen und das Eigentiimliche 
der 6sterr. Aussprache festgestellt. Frei- 
lich habe der grofe Verkehr und die Ein- 
wanderung von Schwaben und Franken in 
ésterr. Stadten eine Dialektmischung zur 
Folge gehabt. Den Beweis erbringt Lazius 
durch eine gréfere Zahl von ésterr. mund- 
artlichen Ausdriicken: der erste Versuch 
eines ésterr. Idiotikons. BewuSt ,,dster- 
reichisch-teutsch‘‘ schreibt der Schul- 
meister Wolfgang Schmeltzl, insbesondere 
seinen ‘Lobspruch der Stadt Wien’ 1548. . 
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Von anderen Lobspriichen und von den 
Pritschmeisterdichtungen abgesehen, sei 
an dieser Stelle nur noch des ‘Tiroler Land- 
reimes’ (1558), der Preisdichtungen (‘Berg- 
reimen’) S. Bonstingls (1588) auf die Berg- 
werke von Eisenerz und Vordernberg und 
der ‘Gasteiner Chronik’ (um 1553) Er- 
wahnung getan, die alle zahlreiche Idiotis- 
men enthalten. — Das Recht, ésterr. zu 
schreiben, beansprucht, wenn auch mit 
einer Entschuldigung, der Pritschmeister 
Benedikt Edelpoeck in der gereimten Vor- 
rede zu seiner Beschreibung des 1575 in 
Zwickau abgehaltenen Armbrustschiefens, 
und gegen die Verspottung der Gsterr. 
Sprache verwahrt sich ausdriicklich Jo- 
hann Rasch aus Péchlarn (Niederésterreich) 
in seiner ‘Kirch Gottes’ (1584): diese beiden 


ein Beweis, daB die dsterr. Gemeinsprache | 


als Literatursprache schon auf schwachen 
FiiBen stand. Die Schwdche beruhte frei- 
lich im Mangel an starken Talenten, die 
der heimischen Sprache, reich an Idiotis- 
men, wie sie eben war, Respekt verschafft 
hatten. — Und so konnte sich Kaspar Sciop- 
pius in seiner ‘Consultatio’ (1626) tiber die 
geringe Genauigkeit der Osterreicher im 
Sprechen und Schreiben, iiberhaupt iiber 
den ésterr. Dialekt recht mitleidslos 4uBern, 
was dann Grimmelshausen in seinem 
‘Simplizianischen Teutsch-Michel’ (1673) 
recht drastisch bekraftigt. Mit dem Ende 
des 17. Jhs. hatte das ,,Osterreichisch- 
Teutsch“ seine bescheidene Rolle als Lite- 
ratursprache ausgespielt, freilich nicht, 
‘ohne zum guten Ende noch dem sprach- 
und auch sonst gewaltigen Abraham a 
Sancta Clara als Instrument gedient zu 
haben. 

§3. Inzwischen hatte auch die eigent- 


liche Mundart in die Literatur Eingang ge- | 


funden. Lange vor Abraham a S. Clara 
flochten schon Prediger, wie der Salurner 
Kapuziner A. Mayer (P. Heribert, 1637 
bis 1700) oder der Brixener Bischof Joh. 
Nasus (1534—90), in ihre Predigten, krdaf- 
tigerer Wirkung halber, Redensarten und 
Sprichwoérter des Volkes ein, ebenso der 
Trienter Arzt Hipp. Guarinoni (1571—1654) 
in sein didaktisches Werk ‘Grewel der Ver- 
wiistung menschlichen Geschlechts’ (1610). 
— Die Jesuiten- und Piaristendramen des 


16. und 17. Jhs. enthalten oft ganze Dia-. 
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lektszenen’ (Bauerngesprache und Volks- 
lieder); so das Tiroler Jesuitenspiel ‘Tobias’ 
(1583) von M. Triccius, die ‘Iracundia 
morosa per jocum temperata’ (1672) und 
das Wiener ‘Septennium Romano-Imperato- 
rium (1665); in diesem ein Bauerndialog: 
‘Ein Paur beweist das das Schenkhen bey 
denen Doctoren plus ultra macht’. Ebenso 
finden sich in den lat., spater dt. Dramen 
hohen Stils der Salzburger Universitats- 
biihne derbkomische Mundartszenen, in 
denen auch schon der Hanswurst vor- 
kommt. Je mehr die Ordensgeistlichen 
auch das alte Fastnachtspiel ihren Zwecken 
angliederten und ihrem Theater dienstbar 
machten, um so gréSer wird in diesem der 
Wirkungskreis der Mundart: und so zeigen 
der késtliche ‘Engelsturz’ des Innsbrucker 
Jesuiten Sieberer und die Intermedien 
der Salzburger Benediktiner Florian Reich- 
siegel und M. Wimmer lange vor Linde- 
mayr eine Bliite barocker mundartlicher 
Literatur. 

Das Klosterdrama verbauert, nimmt die 
Reste des alten Bauerntheaters (Weih- 
nachtsspiele) auf oder erweckt sie zu neuem 
Leben und tritt als volkstiimliches Barock- 
theater mit mundartlichen Szenen (z. B. das 
Tiroler Eustachiusspiel, eine dramatische 
Legende) an die Stelle des alten Bauern- 
dramas oder ihm zur Seite. Daf der Kern 
der heute gesammelten, meist geistlichen 
Volksspiele (s. d. Art. Volksschauspiel) in 
das 16. und 17. Jh. zuriickreicht, unterliegt 
keinem Zweifel mehr. — In allen den genann- 
ten Fallen, wozu etwa noch die Hofwirt- 
schaften oder Bauernhochzeiten — drama- 
tische Belustigungen, dargestellt von Mit- 
gliedern des Hochadels — zu zahlen waren, 
diente die Mundart bewu8ter Volkstiimlich- 
keit oder der Absicht, Volkstypen realistisch 
zu charakterisieren, oder ist die Sprache 
der eigentlichen Volksliteratur. So auch in 
der Lyrik. Ernste oder ernst zu nehmende 
Kunstlyrik in der Mundart gibt es (bis 
1750) kaum. Aber schon finden sich schrift- 
liche Aufzeichnungen von Schnadahiipfeln 


‘(s. d.), z. B. bei Abraham a S. Clara, finden 


sich mundartliche Haus- und Marterlauf- 
schriften, wahrend das historische Volkslied 
(s. d.) erst spat (und da selten) im Gewande 
der Mundart erscheint. Das schénste mund- 
artliche Schriftwerk aber, wenn auch nicht 
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»Literatur“ im engeren Sinne des Wortes, 
das uns das 17. Jh. dort hinterlassen hat, 
ist das Hausbuch der Frau Elisabeth 
Stampferin (Roseggers Heimgarten XIV), 
einer von 1666—94 reichenden Chronik, in 
der sich von der Zeiten Hintergrunde ein 
in seiner Wahrheit und Innerlichkeit. er- 
greifendes Bild des Lebens einer dt. Haus- 
frau abhebt. 

§ 4. In dem Mafe, als von der Mitte des 
17. Jhs. an die Grammatik die Schrift- 
sprache regelt, als die 6sterr. Gemeinsprache 
ihre lokalen, d. h. mundartlichen Eigen- 
heiten aufgibt, wird die Mundart Kuriosum 
und damit Gegenstand besonderer Auf- 
merksamkeit; als unwiirdige Pébelsprache 
gewertet von den volksfremden Renaissance- 
Gelehrten und den Anhangern der kritisch- 
kodifizierenden Grammatik und Sprach- 


betrachtung, liebevoll belauscht von den . 


Freunden volkstiimlicher Dichtung und 
historischer Sprachbetrachtung. Zwischen 
diesen Grenzen, Schottelius-Gottsched- 
Adelung auf der einen und Bodmer- Herder 
auf der anderen Seite, liegen die Meinungen 
der Leibniz-Wieland-Nicolai u. a., die an 
der unbedingten Superioritat und an der 
Einheit der Schriftsprache zwar festhalten, 
den eigentiimlichen Wortschatz der provin- 
ziellen Mundarten aber nach Verbesserung 
der Aussprache (die verlangt auch Bodmer) 
in die Schriftsprache tibergefithrt wissen 
wollen. Immer lauter ertént der Ruf 
nach umfassenden Idiotismensammlungen. 
Schon H. Megiser bringt in seinem ‘The- 
saurus polyglotius’ (1613) eine Menge 
oberdt. Idiotismen; Leibniz freute sich 
uber mundartliche Sprachproben und wies 
auf den ‘Teuerdank’ als Fundgrube ver- 
gessener Worter hin; der Regensburger 
Rechtsgelehrte Prasch (1637—1690) stellte 
ein bayr. Glossar zusammen, das der 
Altorfer Prof. iur. Joh. Heumann (1747) 
mannigfach erganzte (‘Verzeichnis der 
Wiener vom Hochdeutschen abweichenden 
Worter’, in seinen ‘Opuscula’ S. 692 ff.) und 
der ésterr. Naturforscher S. V. Popowitsch 
(1705—74) ,,in Absicht auf Schreibart'' 
berichtigte; des~-letzteren eigene Samm- 
lungen ésterr.-steir. Wérter, meist natur- 
geschichtlicher Art, blieben zunachst un- 
‘gedruckt; er preist Gottsched und den 


Gottschedianern zum Trotz die Schénheit _ 
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der steir. Mundart und plant ein Worter- 
buch, indem ,,nicht nur alle hd. Wéorter, 
sondern auch die gleichbedeutenden Be- 
nennungen der Mundart mit gehdériger 
Bestimmtheit gesammelt  erscheinen“. 
1755 warnt der Géttinger Bergrat J. H. G. 
v. Justi in seiner ‘Anweisung zu einer guten 
dt. Schreibart’ vor dem Gebrauch yon 
Provinzialwértern, fihrt 30 Gsterr. an 
und meint, die dsterr., zumal die Wiener 
Provinzialwérter ergaben wohl ein ganzes 
Worterbuch. Im 5. Bd. seiner ‘Beschrei- 
bung einer Reise durch Deutschland und 
die Schweiz’ beschaftigt sich Nicolai ein- 
gehend mit der dsterr. Mundart, die reicher 
als jede andere an Provinzialismen, nament- 
lich an lustigen und naiven, sei, so da die 
Sprache des Osterreichers jedem Fremden 
unverstandlich werde; Beleg ein Wiener 
Kochbuch (Bamberg 1768), dessen 2. Aufl. 
(1772) ein Glossar beigegeben wurde. In 
der Beilage zu diesem 5. Bd. gibt Nicolai 
dann den ‘Versuch eines dsterr. Idiotikons’, 
in das er auch die Beitrage De Lucas zu 
einem tirol. Wérterbuch (Adelungs Maga- 
zin II) sowie die steir. Wérter aus B. Her- 
manns Reisebeschreibung mit aufnimmt. 
Dem Salzburger L. Hiibner, der ein allg. 
dt. Idiotikon plant, rat er, diesen Plan, 
dessen Verwirklichung iiber drei Menschen- 
alter dauern wiirde, fallen zu lassen und 
sich auf Salzburg zu beschranken, was denn 
Hiibner am Ende seiner vortrefflichen 
‘Beschreibung des Erazstiftes Salzburg’ 
(1796) auch wirklich tat, nachdem schon 
Moll-Schrankhs ‘Naturwissensch. Briefe’ 
(1784), das ‘Journal fiir Deutschland’ 
(1784—85) und eine ‘Topographie des 
Oberpinzgaus’ (1786) Beitrage zu einem 
Salzburger Idiotikon gebracht hatten. 
Zur.selben Zeit (1785) machte J. C. C. Rii- 
diger im vierten Stiick seines ‘Neuesten 
Zuwachs’ auf eine aus Gottscheds Schule 
stamménde Schmahschrift gegen die ober- 
d. Mundart, ‘Voll eingeschancktes Tinten- 
fassel’ (1745), aufmerksam, aus dem man, 
so geschmacklos und albern es sei, doch 
viele Provinzialwérter sammeln kénnte. 
Karntner Provinzialausdriicke brachte die 


1798 in Erfurt erschienene ‘Reise durch 


einige Teile vom mittagigen Deutschland’, 
eine gute Zahl steirischer- Idiotismen 1797 
-M: ‘Denis: im 2.Bd. seiner ‘Lesefriichte’. 
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_ §5. Wahrend so die gelehrte Welt des 
18. Jhs. aus freundlichen oder minder 
freundlichen Beweggriinden den Osterr. 
mundartlichen Wortschatz zu erfassen 
trachtete, war in dieser Sprache schon eine 
liber die Grenzen Osterreichs hinaus be- 
achtete Literatur entstanden. Als ihre 
Hauptwerke (im 18. Jh.) gelten insgemein 
die Wiener Volkskomédie, die Schriften 
des *Lambacher Benediktiners Lindemayr 
und die ‘Eipeldauerbriefe’. Als mundartlich 
im strengen Sinne des Wortes sind wohl 
nur die an zweiter Stelle genannten zu be- 
zeichnen, daneben allerdings eine Anzahl 
kleinerer Produkte. 

Am Anfang des Jhs. zog Stranitzky 
dem alten Arlechino eine neue Jacke an, 
die des Salzburger Kraut- und Sauschnei- 
ders Hanswurst, der freilich schon in den 
Intermedien gelegentlich aufgetreten war. 
Doch hat er auSfer der Jacke nicht viel von 
einem Salzburger Bauern an sich; er ist 
einfach der komische Plauderer. Gewif 
dachte sich Stranitzky diese Szenen im 
Dialekt gesprochen. Provinzialismen kom- 
men auch in Mengen vor — der Schreibung 
nach mii®te man Hanswursts Sprache fiir 
die Wiener Umgangssprache halten; so 
auch, wenn, wie im 30. Kap. der ‘Ollapo- 
trida des durchgetriebenen Fuchsmundi’, 
die ganze Szene von Bauern bestritten wird. 
Auch Prehausers ‘Hanswurst-Traume’ oder 
seine ‘Lustige Reisebeschreibung aus Salz- 
burg in verschiedene Lander’ weisen nicht 
das Schriftbild der Mundart, héchstens bei 
der Schilderung der steir. Bauernhochzeit; 
ebensowenig Hafners ‘Wiener Komidie’, wie- 
wohl die Menge der Wiener Lokalausdriicke 
den Herausgeber Sonnleithner (1812) zu 
vielen FuB8noten veranlafte, die der sp4- 
teren Wortforschung als wichtige Quelle 
dienten. Noch weniger ist in diesen Wiener 
Stiicken von einer der jeweiligen Landes- 
mundart Rechnung tragenden Schreibung 
die Rede: in Schikaneders ‘Tiroler Wastl’ 
(1798) sprechen zwar der Wastl und der 
Jock! (ein Backerknecht) mundartlich, aber 
Wienerisch; das gleiche gilt von der Bauern- 
sprache in J. Kurz-Bernardons ‘Bauern’, 
der Ubertragung eines schles. Bauern- 
‘stiickes von Gryphius (Motiv: Romeo und 
Julia auf dem Dorfe, aber lustspielmafig 
‘beendet) ins Wienerische. 


‘Bauern aus Eipeldau 


In den zahl-- 
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reichen anderen Bauernstiicken der Wiener 
Volksbiihne reden die Bauern, ob sie nun 
verspottet (geprellt) oder idealisiert werden, 
ein an den Volkston sich anschlieBendes 
Hochdeutsch. Nur die Gsterr. ,,Bauern- 
sprache", in die des genialen P. Seb. Sailer 
schwab. Paradiesspiel ‘Adam und Eva’ 
iibersetzt wurde (1784), ist echt dsterr., 
wenn auch nicht gerade landschaftlich 
betont. 

Auch die beriihmten ‘Eipeldauerbriefe’ 
(1785—1813 von Richter, 1813—1I9 von 
Gewey, 1819—21 von Bauerle geschrieben) 
lassen sich nicht schlechthin als mundart- 
liches Werk ansprechen. Einer ihrer. Vor- 
laufer (vgl. Pannels Einleitung S. XXIII), 
das ‘Gutachten des Fleischhackermaster 
z’ Vésendorf iiber d’hoglerti Gsellschaft der 
Prediger Kriti z’ Wien’ (‘Betrachtungen 
eines Metzgers iiber die von L. A. Hoff- 
mann herausgegebenen wochentlichen Wahr- 
heiten fiir und tiber die Prediger in Wien’) 
von dem Vésendorfer Prediger J. Péchlin, 
verwendet zwar die echte Landmundart, 
Richter selbst aber mehr einen adhoc- 
Jargon, der seine Elemente der Volks- 
sprache entlehnt, schriftdt. Rechtschrei- 
bung und gewisse hd. Formen beibehalt, 
in den syntaktischen Eigentiimlichkeiten 
sich aber ganz an die Mundart halt. Die 
‘Eipeldauerbriefe’, dieses treue Bild des 
Wiener kleinen und grofen Lebens in der 
letzten Josefinischen und ersten Franzis- 
zeischen Zeit, wie es sich im Kopfe eines 
(einer typischen 
Wiener StrafSenfigur) widerspiegelt, hatten 
groBen Erfolg und reiche Nachfolge, von 
der an dieser Stelle (weiteres bei Pannel) 
nur die von 1821 an erscheinenden ‘Ko- 
mischen Briefe des Hansjérgel von Gum- 
poldskirchen an seinen Schwager Max in 
Feselau’, die mundartlichen ‘Briefe der 
Tulbinger Rosel’ (1808), Andreas Schu- 
machers ‘Pachhueber Briefe’ (im Wiener 
‘Gesellschafter’ 1833—34) und Klesheims 
vermeintlich steir. ‘Kohlenpraxl-Briefe’ 
(‘Steirische Alpenblumen’ 1837) genannt 
seien. — Wie Stranitzkys Hanswurst, nach- 
dem er als Bithnenfigur einmal beliebt ge- 
worden, auch in anderer Beschaftigung, als 
Erzahler, Reisebeschreiber usw., vor sein 


-Publikum tritt, so war es auch beim Hans 
+ Jérgel aus Gumpoldskirchen. Sein Bekennt- 
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nis, die Kunst (zu leben) bestehe darin, daB 
man aus’n Leben den Jux herauszufinden 
weiB, findet bei seinem Publikum rasch 
Anklang, seine Briefe tiber alles mégliche, 
was in Wien vorgeht, und was man von 
anderswo hért, desgleichen — und so konnte 
er auch in anderer Rolle auftreten. Seine 
‘Reisebriefe aus Oberésterreich, Salzburg 
und Bayern’ (1844), im besseren Wiener 
Vorstadtdeutsch, also im gemilderten Jar- 
gon, sind witzig, frisch, originell und heute 
noch unterhaltlich zu lesen. 

Uberall sieht man, wie der fiir den Oster- 
reicher, zumal den Wiener, so bezeichnende 
Hang zur Parodie sich besonders im mund- 
artlichen Schrifttum auslebt, wo er die Un- 
beholfenheit der Sprache und die Naivitat 
des Naturburschen in einer ihm fremden 
Welt schlau ausnutzt. Am starksten wohl 
in A. Blumauers Spottgedicht ‘Der 
evangelische Bauernjunge in der katholi- 
schen Kirche’ (wahrscheinlich nach einem 
in mehreren Fassungen vorliegenden mund- 
artlichen Volkslied ‘Der Senner von Wild- 
Tux’, Frommanns Zeitschr. V 100). Derevan- 
gelische Junge wundert sich in der katholi- 
schen Kirche tiber alles und macht sich tiber 
alles, was er dort beim Gottesdienst hért und 
sieht, in derb-télpelhafter Weise lustig: 
Blumauer wendet den Humor der mund- 
artlichen Vorlage ins Frivol-Spéttische; 
die Mundart gebraucht er vorziiglich. Von 
niederésterr. mundartlicher Volksliteratur 
war im 18. Jh. noch wenig bekannt. 
Tschischka (in den ‘Beitragen zur nieder- 
ésterr. Landeskunde’ 1832—34) nennt als 
Fundort Bruckmann ‘Epistol. itiner.’ LK XV 
(Braunschweig 1750), J. J. Gernings ‘Reise 
durch Osterreich und Italien’ (1802), das 
‘Badische Magazin’ -(1803) Nr. 240 und, 
freilich erst 1817, Brentanos ‘Viktoria und 
ihre Geschwister’, von wo diese Lieder 
-dann in die ersten Sammlungen des 19. Jhs. 
ibergingen. 

Das dritte der oben genannten Haupt- 
werke der ésterr. mundartlichen Literatur 
des 18. Jhs. sind die Dichtungen P. Maurus 
Lindemayrs. Auch sonst literarisch nicht 
ohne Erfolg tatig, verdankt dieser Lam- 
.bacher Benediktiner seinen Ruhm, ins- 
besondere den des Vaters der désterr. Dia- 
lektpoesie, doch nur seinen mundartlichen 
-Liedern und Lustspielen. Ihre Abfassung 
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Re 
fallt wohl ausschlieBlich in die Zeit seine: 
Landseelsorge in Neukirchen bei Lambach 
also 1759—83; die erste Anregung mag e 
von den Intermedien des Salzburger Hof 
theaters erhalten haben, wo wahrend seine: 
Studienzeit M. Wimmer tatig war; docl 
verdankt er auch viel der mundartlichet 
Volksdichtung. Da8 er diese genau kannte 
zeigt nicht nur die Erwahnung der Volks 
stiicke, die in dem Lustspiel ‘Die Komé 
dienprobe’ der Spielfiihrer zur Auswahl vor 
schlagt, das zeigen vor allem seine Gedichte 
deren Motive (die Hirten in der heiliger 
Nacht, endlos variierte Bauernklagen tibei 
die schlechten Zeiten, Gegeniiberstelluny 
von alter und neuer Zeit) sich vielfach mi! 
denen der mundartlichen Volksliteratu: 
decken. Lindemayr schrieb seine Dichtun 
gen (hausruckviertler Mundart, Alexan 
driner), so echt baurisch-naturwahr aucl 
seine Bauerngestalten sprechen und denken 
wie S. Sailer zur Unterhaltung gebildete: 
Kreise, vornehmlich wohl seiner Konven 
tualen in Lambach oder fiirstlicher Gaste 
den ‘Kurzweiligen Hochzeitsvertrag’, ein 
meisterhafte Szene aus dem Bauernleben 
anlaBlich des Lambacher Aufenthaltes dei 
Maria Antoinette auf ihrer Brautfahrt nacl 
Frankreich; und der Anla8 zur ‘Komédien 
probe’ war die allfallige ,,allerhéchste An 
kunft S. M. des Kaisers‘‘, dem schlieBlick 
die komédieprobenden Bauern ihr _,,Felc 
und Geld, ihre Khiie und Schof zu FiiBer 
legen. Und schrieb der Dichter den ‘Ernst 
haften Spa’ (Besserung eines Trunken 
boldes durch die Angst, einem Werber ir 
die Hand gefallen zu sein) und den ‘Teufe 
im Fa’ in erzieherischer Absicht, so is 
das nicht der Volkserzieher unter seines 
gleichen, sondern ein gutmiitiger Neithart 
der sich vor der Bekehrung iiber di 
Bauernsiinden noch lustig macht. Barock 
stiicke sind ‘Die reisende Ceres’ und ‘Dei 
Teufel im FaB’, zwei Besserungskomédien 
die mit ihrer geschickten Verbindung vor 
Mythologischem und Volkstiimlichem eben 
so in die vom Jesuitendrama herfiihrends 
wie in die zu Raimund-Nestroy hinleitende 
Linie gehéren. Noch mehr kehrt det 
geistliche Dichter den Neithart in seiner 
Bauerngedichten heraus, die Bauernsiinder 
recht derb darstellen. Derbheit charakteri. 
siert auch seine. gegen den Geist der neuen 


OSTERREICHISCHE DIALEKTLITERATUR 


Zeit und gegen den lutherischen Glauben 
gerichteten Gedichte, wahrend man die 
Schénheit seiner Hof-Brautlieder, ins- 
besondere die ‘Gedanken eines Lambacher 
Pfarrbauern’ ungetriibt genieBen kann. — 
Dieselben Motive (Weihnachtslied, Preis 
Maria Antoinettens) behandelt auch dié 
wenigen gedruckten Lieder seines Bruders 
P. Gottlieb. Maurus Lindemayr bildet 
mit seinen Alexandrinerkomédien den Ab- 
schlu8 einer groBen Kulturepoche, die in 
der innigen Verbindung des Katholisch- 
Klésterlich-Geistlichen mit dem Volks- 
tiimlichen wurzelt. Diese Verbindung 
wirkte in Oberésterreich, freilich im 19. Jh. 
in neuen Formen, weiter. — Als mit dem 
Josefinismus die Trennung dieser Elemente 
eintrat und die Unbefangenheit schwand, 
hielten die Kléster solche Hss. dngstlich 
zuriick. So kam es, daB von M. Lindemayrs 
Dichtungen bei seinen Lebzeiten nur der 
‘Hochzeitsvertrag’ und die ‘Gedanken des 
Lambacher Pfarrbauern’ gedruckt wurden 
(zwei weitere Gedichte bringt Nicolai), 
daB erst 1822 eine Auswahl seiner Werke 
und eine Gesamtausgabe, nachdem 1863 
das ganze Manuskript gefunden worden, 
erst 1875 (von Pius Schmieder) veranstaltet 
wurde, und die humorvollen Dichtungen 
eines jiingeren Landmannes, des Krems- 
miinsterer Benediktiners Leop. Koplhuber 
(1763—1826), noch heute in der Krems- 
miinsterer Manuskriptensammlung ruhen; 
veréffentlicht wurde nur (1885) die kést- 
liche Fuhrmannsgeschichte ‘Der Bulhauben- 
teufl’. 

Von der oberésterr. mundartlichen Volks- 
literatur ist im 18. Jh. wenig bekannt ge- 
worden. Kommenda nennt eine 1785 in 
Linz aufgefiihrte Volkskomédie ‘Der Bauer 
aus dem Salzburger Gebirge’, ferner den 
*‘Landler z’ Linz’ (1795), WB. ein ,,Provin- 
zialstiick mit Dialekt‘t ‘Das Land ob der 
Enns’ (1795) — alle drei, wie es scheint, 
nicht Dichtung aus dem Volke fiir das 
Volk, sondern Darstellung von Volkstypen 
von Gebildeten fiir Gebildete. Von der 
eigentlichen mundartlichen Volksliteratur 
dieser Zeit geben uns erst die Sammlungen 
des 19. Jhs. Kunde. — Salzburger Dia- 
lektdichtung im 18. Jh. findet sich, wie 
schon erwahnt, in den die Télpelhaftigkeit 
der Bauern verspottenden Intermedien der 
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Hofbiihne, die dann Wimmer und Reich- 
siegel zu selbstandigen Spielen (den Vor- 
bildern fiir Lindemayr?) erweiterten; ihre 
Sprache ist mehr Gemeinsprache als Dia- 
lekt, diirfte aber bei der Auffithrung echt 
mundartlich geklungen haben. Da® auch 
Seb. Sailers ‘Schépfungs- und Paradies- 
spiel’ (Erstauffiihrung in Schwaben 1743) 
von einem schwab. Kapuziner in Salzburg 
zur Auffiihrung gebracht wurde, berichtet 
Gottsched in der Vorrede zu seinen ‘Be- 
trachtungen’ 1758 und bringt auch eine 
Probe, die ungefahr den Salzburger Dialekt 
zeigt. Von mundartlicher Volksdichtung 
bringt umfangreiche Proben L. Hiibners ‘Be- 
schreibung des Erzstiftes’ 1796, namentlich 
aus den Pflegbezirken Werfen, St. Johann 
und Pinzgau. Daf die mundartliche Dich- 
tung auch hier, wie tiberall in den Alpen- 
landern, viel reicher war, lassen erst die 
Sammlungen des 19. Jhs. ahnen. — Vom 
steiermarkischen Bauerndialekt bringt 
Denis in den ‘Lesefriichten’ 1797 — Scher- 
zes halber, fiir den er um Entschuldigung 
bittet — eine umfangreichere Probe, einen 
Rekrutenabschied in Alexandrinern: ein 
vortreffliches Gedicht, das die gemischten 
Empfindungen des Rekruten sch6n wieder- 
gibt. — In Admonter lat. Schuldramen 
(‘Isaac’ 1767, ‘Phénix’ 1775) finden sich 
mundartliche Szenen und Volkslieder. — 
Von tiroler Mundartdichtung im 18. Jh. 
zeugen die Intermedien der Innsbrucker 
Jesuitenbiihne, das 1797 gedruckte Lied 
auf den Sieg des tiroler Landsturms tiber 
die Franzosen im span. Erbfolgekrieg, das 
Duxer Lied der tiroler Vaterlandsverteidi- 
ger vom Schwazer Chorregenten P. Stau- 
dacher und einige Volkslieder in der auch 
Salzburger Lieder enthaltenden ‘Reise 
durch Oberdeutschland’ 1800. 

§ 6. Die dsterr. Mundarten als scharf be- 
stimmte Einzelwesen zu erkennen, sie nach 
Land- und Gaucharakter deutlich zu 
scheiden, den Wortschatz zu sichern, die 


. Reichtiimer der mundartlichen Volksdich- 


tung zu heben, das alles blieb dem 19. Jh. 
vorbehalten, in dessen Verlauf dann auch 
poetische Talente aller Grade auftraten, 
die entweder die Mundart zum Ausdruck 
ihrer Persénlichkeit und ihres Erlebens 
oder, als die Alpensehnsucht Gemeingefiihl 
geworden war, zum Ausdruck eines Mode- 
36 
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bediirfnisses machten. Die Versuche des 
18. Jhs. in der Mundartbeschreibung und 
Idiotikographie werden fortgesetzt, bald 
aber nicht mehr so sehr vom Standpunkte 
des Kuriositatensammlers, sondern, wenig- 
stens tastend, von dem der historischen 
Sprachbetrachtung. — Das erste ésterr. Idio- 
tikon erscheint in Wien 1800 ‘Mundart der 
Osterreicher oder Kern aller ésterr. Phra- 
sen’ (21811, #1824); ein Wiener Idioti- 
kon 1825 in Hormayrs Archiv, ein ‘Jdioticon 
Viennense’ 1847 von K. Loritza. — Um die 
Beschreibung der niederésterr. Mundart 
erwarb sich ein Verdienst Tschischka (Wie- 
ner Jbb., Anzeigebl. 1819, 1824, Beitrage 
zur Landeskunde 1832), ein ‘Wérterbuch 
der niederésterr. Mundart’ gab Castelli 
1847 (vgl. Hammer-Purgstall in den Wiener 
Jbb. 1847). — 1800 schon veréffentlichte 
der Kremsmiinsterer Benediktiner P. Hofer 
eine ‘Laut- und Formenlehre der oberésterr. 
Mundart’ und die Erklarung einer Anzahl 
von Redensarten, 15 Jahre spater ein etymo- 
logisches Wérterbuch der oberésterr. Mund- 
art. — Fiir Steiermark wichtig ist besonders 
die Sammeltatigkeit des Erzh. Johann. 
Wie er (1820—48) Lieder aufschreiben lie8, 
so lieS er auch auf 27 Folioseiten ein neuhd. 
Worterbuch drucken und verbreiten, auf 
dessen Rand mundartliche Ausdriicke bei- 
gesetzt werden sollten. — Fiir Karnten ge- 
schah einstweilen nichts. — In Tirol gab 
Rauschenfels (im 3. Band des ‘Sammlers’, 
1808) Beitrage zu einem tiroler Pflanzen- 
worterbuch, in demselben Band beschrieb 
Prugger v. Pruggheim die Kitzbiiheler 
Volkssprache, 1827 Bergmann in den ‘Bei- 
tragen zur Geschichte von Tirol’ den Dia- 
lekt des Bregenzer Waldes, darnach noch 
ein verspateter Adelung-Jiinger, Pillwein, 
1827—39 die Gaumundart Oberdsterreichs 
und Salzburgs. — Sonst ist wohl Adelung 
abgetan. Gegen ihn preist die ,,Trefflich- 
keiten der siiddt. Mundart‘t Radlof (1811); 
iiber die poetischen Elemente der Volks- 
sprache handelt in einem noch heute 
lesenswerten Artikel K. Fischer (‘Wiener 
Friedensblatter’ 1814), tiber die Ergebnisse 
der _,,bisherigen‘‘ Mundart-Forschung 
Schottky in den ‘Jbb. der Lit.’ 1818 und 
M. Schmid! im ‘Liter. Anzeiger’ 1822; pho- 
netisch, grammatisch, lexikalisch und lite- 
rargeschichtlich wichtige Bemerkungen tiber 
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die niederésterr. Mundart gibt Tschischka in 
den ‘Beitragen zur niederésterr. Landes: 
kunde’ 1832, Gedanken iiber den un: 
geahnten Erfolg der ,,bisherigen‘‘ mund. 
artlichen Dichtung macht- sich A. Schu 
macher (in den Osterr. ‘Blatt. f. Lit. une 
Kunst’ 1844). Kiirsinger aber gibt statt 
einer Diss. iiber die grammatikalischen 
Eigentiimlichkeiten des Dialekts ein sehi 
gut beobachtetes Gesprach zweier Pinz- 
gauer Bauern (1841), und ein ungenannte! 
Tiroler veréffentlicht 1819 den ‘Tiroler 
Kirchtag, ein Nationallustspiel mit Gesang’ 
um von dem wahren tiroler Dialekt eine 
Probe zu geben, zumal die bisherigen 
, liroler“‘ in den sog. Tirolerstiicken hoch: 
stens landlerisch, d. i. oberésterr. gespro- 
chen hatten. — Und endlich legen alle nam- 
haften mundartlichen Dichter der Folge: 
zeit ihren Gedichtsammlungen W6rter- 
verzeichnisse bei (Castelli, Seidl, Stelzhamet 
usw.). — Halb spielerisch noch betatigte 
sich das Interesse fiir Phonetik und Sprach- 
vergleichung in den ersten Stoffsammlun:- 
gen. Man fangt an, Gauunterschiede heraus- 
zuhéren, wozu denn wesentlich die Auf- 
zeichnungen direkt nach dem Gehérten bei- 
tragen. Hatte der Hallenser Prof. J. S. 
Vater in seinem ‘Mithridates’ 1809 das 
Vaterunser in 500 Sprachen und Mund- 
arten gebracht, so fihrte er es 1816 in 
heutigen Volksmundarten (Tirol, Karnten, 
Oberésterreich u. a.) vor, und zwar in guter 
phonetischer Wiedergabe, wie J. G. Rad- 
lof die Gleichnisse vom ‘Verlorenen Sohn’ 
und vom ‘Séemann’ in samtlichen germ. 
Mundarten (‘Die Sprachen der Germanen’ 
1817). — Und wie Vater gleich daran eine 
Sammlung von Volksgesprachen und Lie- 
dern in dt. Mundart (unterkarnt. Ge- 
sprache iiber Zeitereignisse, Napoleon und 
die Franzosen) reiht, so fafte Radlof in 
seinem ‘Mustersaal aller dt. Mundarten’ 
(1821—22) die bisher zerstreut veréffent- 
lichten Lieder und Gedichte in den 6sterr. 
Volksmundarten zusammen. Dazu ein 
schones Vorwort iiber die Mundart als 
Spiegel der Volksseele und iiber ihren 
hohen Wert als Dichtersprache. 1835 folgen 
Erlachs ‘Volkslieder der Deutschen’ (im 
IV. Band steir., dsterr. und tiroler Lieder), 
1841 J. Giinthers ‘Gedichte und Lieder in 
verschiedenen dt. Mundarten’, 1842 und 


1847 im osterr. Universalkalender ‘Austria’ 
eine Auswahl aus mundartlicher Volks- 
literatur und aus der inzwischen beriihmt 
gewordenen d6sterr. mundartlichen Kunst- 
lyrik. Alles Sammlungen aus zweiter Hand. 
— Wichtiger sind die aus erster Hand, 
bei denen volkstiimliche Interessen im 
Vordergrunde stehen. 1807 veréffentlicht 
J. Strolz im II. Band des tiroler ‘Samm- 
lers’ das alte zillertaler Volkslied ‘Biirgall’ 
(gereimter Dialog zwischen einer ziller- 
taler Magd und ihrem Bauern, gegen den 
sie sich treuherzig tiber die Untreue ihres 
Buhlen beschwert) und eine Anzahl unter- 
inntaler Schnodahaggn, teils erotischen, 
teils satirischen (Trutzlieder) Inhalts, und 
gibt dabei die ersten — Hiibner war iiber 
Andeutungen nicht hinausgegangen — 
naheren Aufklarungen iiber Veranlassung, 
Stoff und Melodie dieses wichtigsten Er- 
zeugnisses der gesamten ésterr. mundart- 
lichen Volkspoesie: des Schnadahiipferls. 
An diese wichtige Publikation, neben 
der die wohl stofflich interessanten, aber 
sprachlich unzuverlassigen Mitteilungen von 
Liedern und Gedichten in Sartoris ‘Neuester 
Reise’ 1811 und im ‘Malerischen Taschen- 
buch’, 1814 nicht viel besagen, schlieBen 
sich unmittelbar die ‘Osterreichischen Volks- 
lieder’ von Tschischka-Schottky (1809) und 
die ‘Volksmarchen’ von Tschischka (1822) 
an, zwei hervorragende Leistungen. Die 
Volkslieder sammelten die beiden 1816—18 
in den Talern des Wiener Waldes und des 
Alpenvorlandes; sie sind meist altes Gut, 
das sich eben immer wieder erneuert, immer 
wieder neuen Situationen angepaft wird. 
Liebe und kecke Lebenslust sind die Haupt- 
motive, Sennerinnen und Wildschiitzen die 
Helden von oft langeren Liedern, zu denen 
sich die Vierzeiler aneinanderreihen. — Den- 
selben Zweck, einen Beitrag zur Geschichte 
ler dt. Sprache und der Volkskunde zu 
Yeben, verfolgen Tschischkas Maéarchen, 
Spinnstubenschatze wie die Grimmschen, 
ind im Vortrage ihnen ebenbiirtig. Im 
Tone dieser Volksmarchen, nur breiter, 
ehaglicher, erzahlt dann A. Schumacher 
im Wiener ‘Gesellschafter’, 1839f.) seine 
Estareichn Geschichten’, Marchen, in denen 
vie in den niederdsterr. Volksmarchen 
ind den Wiener Volkskomédien die tiber- 
rdischen Machte etwas  iibermiitig-par- 
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odistisch behandelt werden. An Tschischka- 
Schottkys Volksliedersammlung schlieSen 
sich 1845 die ‘Osterr. Volksweisen’ von 
A.v. Spann, wohl meist oberésterr. Volks- 
gut, motivisch den niederésterr. nahe ver- 
wandt, an. Das Vorwort atmet in seiner 
Uberschwenglichkeit die reine Alpenroman- 
tik der vierziger Jahre, das Geleitwort ‘An 
das dt. Volk’ nimmt jenen alldt. Standpunkt 
ein, von dem aus zur selben Zeit J. M. Firme- 
nich sich an die Kundigen in‘allen dt. 
Landen um Einsendung von mundartlichen 
Volks- und Kunstdichtungen wendet. Der 
Appell war in Osterreich nicht ungehort ver- 
hallt, der II. Band von ‘Germaniens Vélker- 
stimmen’ bringt eine Fille von mund- 
artlicher Literatur aus allen Gauen Oster- 
reichs, teils gedruckten Quellen entnom- 
men, teils Aufzeichnungen nach dem Munde 
des Volkes. 1840 war Firmenichs Aufruf 
erschienen, 1866 schrieb er das Schlu8wort 
zu dem vollendeten Werk, das ihm ein 
Symbol der geistigen Einigung Deutsch- 
lands war. Zu derselben Zeit (1853—59) 
schuf der Niirnberger Germanist G. K. 
Frommann (1814—87), damals Kustos am 
Germ. Museum, in seiner Zeitschrift ‘Die 
deutschen Mundarten’, einen Mittelpunkt 
fiir alle auf die Erkenntnis der dt. Mund- 
arten und die Sammlung und Kritik der 
mundartlichen Literatur gerichteten Be- 
strebungen. Den Osterreichern ist vom 
ersten Heft an ein breiter Raum gegénnt. — 
Selbstverstandlich darf in diesem Zusam- 
menhange auch der Arbeiten Schmellers 
nicht vergessen werden, der ‘Mundarten 
Bayerns, grammatisch dargestellt’ (1827) 
und des ‘Bayerischen Worterbuchs’ (1827 
bis 1837): 

§7. Mittlerweile hatten die ésterr. Mund- 
arten eine neue groBe Aufgabe erhalten: 
sie wurden das Medium bewuBter Dichtung. 
Den AnstoB gaben — hier wie iiberall in dt. 
Landen — Hebels ‘Alemannische Gedichte’ 
(1803), starker aber war noch, wenigstens 
im bayr.-dsterr. Sprachgebiet, in Form und 
Inhalt der Einflu8 der Volksliteratur. Zu- 
erst war J. F. Castelli nach einigen in der 
‘Wiener Zeitschr.’ von 1822 an veréffent- 
lichten Versuchen 1828 mit einem statt- 
lichen Bande, ‘Gedichte in niederésterr. 
Mundart’, hervorgetreten (81852). Diese 
Gedichte sollen das dsterr. Volk in seinen 
36* 
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, Neigungen, Empfindungen, Gefiihlen und 
Erkenntnissen‘‘ darstellen, in einem bunten 
Gemenge von Gattungen und Versformen 
vom Hexameter bis zum Alexandriner; 
die Anschauungsweise die eines Wieners, 
der noch natiirlich empfinden kann; Wort- 
und Phrasenschatz niederésterreichisch, 
Schnitzer nur gelegentlich. Humor und 
Naivitat, dazu die gute Kenntnis des Bauern- 
lebens lassen tiber gelegentlichen Riickfall in 
die fiir ihn sonst so charakteristische Siif- 
lichkeit, Liisternheit und Scheinvolkstiim- 
lichkeit hinwegsehen. Von J. P. Hebel an- 
geregt ist auch ein anderer Wiener, der aller- 
dings langere Zeit in Untersteier lebte, J. G. 
Seidl. Seine ‘Flinserln’, ,, Improvisationen 
aus dem eigenen Liebesleben“ (1828, 21843), 
fanden die giinstigste Aufnahme. Meist 
»valiabts Zeug“, dann auch Naturbild 
und Volkslehre, sind sie in einer meist dem 
Vierzeiler genaherten Form der typische 
Ausdruck der Empfindungen des dem 
Volke sich nahe fiihlenden Bildungs- 
dichters. Die Mundart meist echt, aber das 
Glatte, Geistreiche und der Kunstverstand 
deuten auf den Bildungsmenschen. Ver- 
trautheit mit dem Bauernleben zeigen 
alle, auch die im ganzen weniger wert- 
vollen, langeren ernst- und scherzhaften 
Gedichte. Ausgezeichnet aber seine wenigen 
mundartlichen Prosaerzdhlungen, klein an 
Umfang, wie die ganze dsterr. mundart- 
liche Prosadichtung. Wa&ahrend noch die 
‘Flinserln’ erschienen, begann der Dichter 
auch mit der Veréffentlichung von Volks- 
liedern und gab sie dann in Auswahl, aber 
vermischt mit eigenen Nachdichtungen, 
als ‘Almer’ 1850 heraus; Vierzeiler zumeist 
in niederésterr. Mundart, die sowie die 
groéBeren sich anschlieBenden Gedichte fiir 
die Kenntnis des steir. Volkslebens von 
groBem Werte sind. — Késtliche Vierzeiler 
enthalten auch die 1850 als ‘Beitrage zur 
ésterr. Volkspoesie’ erschienenen 400 
Schnadahiipfln von J. N. Vogl. Er will 
sie im ésterr. Gebirge gesammelt haben, 
1a8t aber wohl neben Echtem und Uber- 
arbeitetem auch viel Eigenes einflieSen, 
das dann, wie bei Castelli, Seidl u.a., wieder 
den Weg ins Volk gefunden hat. — Eigent- 
liche Kostiimdichtung wird die Mund- 
artdichtung — in einer von J. W. Nagl als 
Kolvn bezeichneten Sprache — dann bei 
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den Wienern A. Baumann, Kartsch (‘Feld 
bleamerln’) 1845 und dem (wenigstens au 
einer Wiener Familie stammenden) Mai 
liifterldichter Klesheim sowie in den zu 
tunlich lehrhaften oder spaBigen ‘Liedern 
Bildern und Geschichten’ (1854) vo: 
Marzroth. Da8 vom Lande stammend 
Ordensgeistliche mehr als andere Studiert 
volksnah zu bleiben vermégen, zeigt de 


bertihmte ‘Naz’ (1850) des Piariste: 
J. Misson (1803—75); eine Alltags 
geschichte (Abschied eines waldviertle 


Bauernbuben von den Eltern und die erste 
kleinen Erlebnisse in der Fremde) mi 
Alltagsmenschen, aber einer entziickende 
Kleinmalerei in Charakteristik und Situa 
tionszeichnung und in jedem Worte waht 
echt, verlaBlich. Fortgesetzt hat das Frag 
ment, allerdings mit beschleunigter Hand 
lung, Missons Ordensbruder Strobl, fort 
gefiihrt das Motiv vom Bauernknaben 1 
der Fremde der Wiener Lehrer K. Kaise 
(‘Der Franzel in der Fremd’ 1890), beide 
Dichtungen in echter Mundart, mag auc! 
bei Kaiser der Schulmann éfters die volks 
tiimliche Diktion stéren. Ein ausgezeich 
neter Beleg fiir die dichterische Kraft, di 
der Mundart an sich innewohnt, ist J. W 
Nagls késtlicher ‘Fuchs Roaner’ (1889), ein 
Ubertragung des Goethischen ‘Reinek 
Fuchs’ in die Sprache und Anschauungs 
welt der niederésterr. Bauern. 

§ 8. Von den achtziger Jahren an nimm 
die von Wien ausgehende Produktion mund 
artlicher Schriftwerke stetig zu; ihre Sprach 
ist entweder das ,, Wienerische‘ — jen 
zwischen der Umgangssprache der Ge 
bildeten und dem Gassenjargon die Mitt 
haltende Sprache des Vorstadtbiirgers - 
oder das in verschiedenen Graden der Echt 
heit verwendete Niederésterreichische. Lite 
ratur in allen Formen, von der Volksposse bi 


_ zur Bauerntragédie, vom lyrischen Viet 


zeiler bis zu langen Verserzahlungen; da 
Scherzhafte iiberwiegt. Zweifellos unte 
dem Vielen auch manches Gute, der zeit 
lich vorangehenden mundartlichen Literatu 
Gleichwertige; oft freilich mu8 die Mund 
art den Ausfall anderer poetischer Wert 
decken (vgl. Nagl-Zeidler II 606ff.). - 
Dauernde Bedeutung kommt der spezifisc: 
Wienerischen mundartlichen Vorstadt 
skizze zu, die namentlich im Dialog ein ge 
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treues Bild des Wiener Vorstadtlebens im 
letzten Drittel des 19. Jhs. gibt; in diesem 
Sinne waren die Journalisten Fr. Schlégl 
(1821—92), E. Potzl (geb. 1851) und V. Chia- 
vacci (1847—1917) hervorragende Dichter 
in Wiener Mundart; ihr Vorbild wirkt kraf- 
tig weiter. — Wiener Volkstypen, wie diese 
Feuilletonisten sie gesehen oder geschaffen, 
finden wir dann auch in der Wiener 
Volkskomédie, deren klassischer Vertreter 
L. Anzengruber (1839—89) mit seinem ‘Vier- 
ten Gebot’, ‘Alte Wiener’, ‘Heimg’funden’ 
u. a. gewiB zu den groften Vertretern 
heimischer Mundartdichtung zu zahlen ist, 
sobald die Sprache dieser Dramen als Mund- 
art angesprochen werden darf. Daneben 
F. Kaiser, O. F. Berg, F. Elmar u. a. 

Das gelobte Land der Dialektdichtung 
ist im 19. Jh. Oberésterreich. Keine 
andere ésterr. Provinz kann sich, was Zahl, 
Durchschnittswert, allgemein poetische Be- 
deutung und sprachliche Echtheit der 
Leistungen angeht, mit der ,,oberderenn- 
sischen‘‘ messen. Die von den Kléstern, 
den Hauptsitzen mundartlichen Dichtens 
und Denkens im 18. Jh., ausgehende Kultur 
des Landes und die rasche Eingliederung 
des am Anfange des 19. Jhs. entdeckten 
Salzkammergutes in den Bediirfniskreis 
der Stadter: dies mag die a4ufere — die 
unzweifelhafte Begabung der Oberdster- 
reicher fiir die dichterische Darstellung in 
gréferen, tiber den Vierzeiler hinausgehen- 
den Formen die innere Ursache dieser Er- 
scheinung sein. Die oberésterr. mundart- 
liche Literatur zeigt alle Uberginge vom 
rein volkstiimlichen, von Ungenannten 
ausgehenden und fiir ihresgleichen be- 
stimmten Ausdruck von Allgemeinempfin- 
dungen bis zum héchst persénlichen Aus- 
druck subjektiven Erlebens, sie zeigt alle 
Ubergange von der Natur zur Kunst — 
und von der Kunst zur Industrie. Und 
alle die tiberzeugenden Gesetze, die Fr. 
Hofmann im I. und III. Bd. der Frommann- 
schen Zeitschr. tiber Stoff und innere Form 
der mundartlichen Kunstdichtung gegeben 
hat, lassen sich an den Erzeugnissen der 
oberésterr. Literatur, neben der fiir diesen 
Zweck aufer den besten Niederésterrei- 
chern nur noch Rosegger und etliche 
Vorarlberger in Betracht kommen, nach- 
priifen. — Die oberésterr. Dichter gehéren 
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allen Standen und Berufsklassen an, Geist- 
liche, Lehrer, Arzte, Beamte stehen im 
Vordergrunde. ,,Nicht fertig‘‘ und sodann 
Literat von Beruf geworden, d. h. ewiger 
Student geblieben ist nur einer, freilich der 
gréRte, Franz Stelzhamer (1802—74). 
Seine vier mundartlichen Liederbiicher 
erschienen, die ersten wiederholt auf- 
gelegt, 1837—68, dazwischen noch 1848 
ein fiinftes, ein politisches Volksliederbuch. 
Ein Lyriker von héchster Begabung, er- 
lebnisfahig, ungemein interessiert fiir die 
Wiinsche und Wandlungen des ewig un- 
ruhigen und so widerspruchsvollen Ich, 
kennt dieser Bauernsohn auch aufs ge- 
naueste des Volkes Gemiit, Leben und 
Brauch und gewinnt so das feinste Ver- 
standnis fiir die Ausdrucksfahigkeit der 
heimischen Mundart, aus deren geheimen 
Schachten und Schlupfwinkeln er immer 
wieder neue, bezeichnende Worter und 
Wendungen heraufholt. Der Gegenstand 
seiner Lyrik ist vor allem er selbst — in 
seinem Verhaltnis zu Eltern und Heimat, 
zu Welt und Gegenwart; der Natur steht 
er gegeniiber wie Goethe, liebevoll, aber 
nicht empfindsam. Charakteristische Volks- 
gesellen schildert er mit gutem Humor und 
fiihrt sie auch gelegentlich gegeneinander — 
in lebensvollen _Verserzahlungen, deren 
grdéBte ‘D’Ahnl!’ (in etwa 2000 Hexametern) 
wohl die erste realistische Dorfgeschichte 
auf dsterr. Boden ist. Aller Sentimentalitat 
und unwahrer Volkstiimelei abhold, ficht 
er, streitbar wie er ist, mit den zeitgendéssi- 
schen mundartlichen Dichtern manche 
Fehde aus. Als Hebels Vorbild zu ver- 
blassen begann, wird er, wenigstens in 
Osterreich und den Nachbarlandern, Vor- 
bild und Ma stab fiir mundartliche Kunst- 
lyrik. So tritt er gleichberechtigt neben die 
beiden anderen gréften mundartlichen 
Dichter dt. Zunge, neben Hebel und 
K. Groth. — Aber auch in der zweiten 
Linie stehen noch bedeutende Talente. Von 
Stelzhamers Altersgenossen waren zu nen- 
nen der Traunkirchner Lehrer F. Th. Fi- 
scher (1802—44), dessen zarte Lieder 
und Naturbilder bis. heute nicht gesam- 
melt sind; der an Christ. Giinther ge- 
mahnende Vagant A. Schosser (1801 
bis 1849) mit seinen ‘Naturbildern aus dem 
Leben der Gebirgsbewohner des Traun- 
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viertels’ und seinen ergreifenden Betrach- 
tungen — halb Klage, halb Freude — 
tiber ein selbstgewahltes, in den Augen der 
Welt verfehltes Leben; der milde K. A. 
Kaltenbrunner (1804—67) mit seinen 
fein abgestimmten, oft ins Symbolische 
gewendeten Naturbildern — er ist Bil- 
dungsdichter —, seinen Schwanken, Sprii- 
chen und Volksgestalten, alle scharf und 
genau gesehen, aber von Heimatliebe ver- 
klart. Die beiden trefflichen Erzahler 
J. Moser (1812—79) mit seinen Dorf- 
idyllen und -satiren und der sehr frucht- 
bare Griinburger Pfarrer N. Purschka 
(1813—98) mit seinen behaglich-ehrbaren 
Bildern aus dem Dorfleben, wie sie eben 
der geruhige Pfarrer, der sich seines Ein- 
flusses auf das Dorf bewuBt ist, von seinem 
Fenster und seinem Berufe aus sehen 
kann; ferner die Humoristen L. Luber 
(1814—50; Wirtshauspoesie) und Rud. Jung- 
mair (1813—75). Feiner, zarter noch als 
Kaltenbrunner ist der Vocklabrucker Arzt 
Dr. Gartner (1817—58), dessen vertraumte 
Lyrik — hd. Dichtung in mundartlichem 
Gewande — der wesensverwandte A. 
Stifter herausgab; volkstiimlicher die zahl- 
reichen geistlichen Lyriker, deren bester, 
der Reichersberger Chorherr Ed. Zoéhrer 
(1810—8s), seine die charakteristischen 
Eigenschaften des geistlichen Volksliedes 
aufweisenden Lieder gleich selbst vertonte. 
Seine Lieder und lyrisch-epischen Gedichte 
finden sich in zwei Sammlungen aus jiin- 
gerer Zeit, die der Kremsmiinsterer Bene- 
diktiner Fellécker in den achtziger Jahren 
herausgab: ‘Allerlei christlige Gsanga und 
Gspil’ und ‘Kripplgsangl und Kripplspiel’, 
jene ausschlieBlich von Zohrer, diese von 
zahlreichen kleinen (geistlichen und welt- 
lichen) Dichtern bestritten, die — nicht 
jeder fiir sich, aber alle in ihrer Gesamtheit 
— bezeugen, daff in Oberdsterreich der 
geistliche Volksgesang noch so lebendig ist 
wie vor 300 oder 400 Jahren. Das meiste 
ist echt, absichtslos, nur naiven Anschau- 
ungen und Gemeingefiithlen Ausdruck 
gebende Dichtung, hin und wieder mischt 
sich freilich Tendenz — Bevormundung 
und Fiihrung des Volkes — ein. In den 
neunziger Jahren erschien dann auch ein 
Sammelwerk fiir weltliche Dichtung, ‘Aus 
da Hoamat’, das eine Auswahl aus den 
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meisten der oben genannten Dichter bringt. 
Und so ging es in Oberésterreich Genera- 
tion fiir Generation. Vieles Unechte, von 
Heimischen wie Landfremden Stammende, 
mischte sich ein, sobald einmal (um 1850) 
die mundartliche Dichtung Mode geworden 
war und weder an Sommerfrische-Wirts- 
haustischen noch bei der stadtischen 
Winterunterhaltung fehlen durfte. Aber 
das Echte drang immer wieder vor, beson- 
ders nachdem die neuen Volksdichtung- 
Sammlungen den Mafstab fiir das Echte 
gegeben hatten. Von den spateren seien hier 
nur genannt N. Hanrieder (geb. 1842), 
dessen ‘Miihlviertler Maaol’ schéne, tief 
empfundene Kultur- und Landschafts- 
bilder aus der engeren Heimat gaben, und 
dessen mundartliches Epos ‘Der oberésterr. 
Bauernkrieg’ (gedruckt erst 1907) die An- 
wendbarkeit der Mundart auf gro®e Stoffe 
und die noch immer lebendige Tradition 
der Fradingerzeit zeigt; dazu von den 
sprachlich nahe verwandten Béhmerwald- 
dichtern der gemiit- und kraftvolle Zephy- 
rin’ Zeltl. ze 

§10. In den iibrigen Provinzen Oster- 
reichs bedeutet in der ersten Halfte des 
19. Jhs. die mundartliche Kunstlyrik und 
-erzahlung gegeniiber der mundartlichen 
Volksdichtung wenig. Bedeutende Talente 
fehlen, geringere verdanken das Gute ihrer 
Poesie dem Anschlu8 an das Volkstiim- 
liche — und vor allem der Mundart selbst. 
— In Salzburg trat als erster (gegen den 
Rat Stelzhamers) der Historiker G. A. 
Pichler (1806—64) mit seinen 37 ‘Liedern 
in der Mundart des Salzburger Flachlandes’ 
(1845) hervor. Im Formalen war Stelz- 
hamers Tadel berechtigt, auf den Inhalt 
brauchte er sich nicht zu beziehen. Denn 
der ist, wenn auch vom Volkstiimlichen” 
weit entfernt, doch originell in seinem 
moralischen Ernste und dazu sehr mannig- 
faltig. Alte Themen (Gegensatz zwischen 
Bauern und Stadtern, Bericht iiber die 
Stadt in Eipeldauer Art, Bericht eines” 
miles gloriosus tiber seine Taten) werden neu 
variiert. Interessant sind die moralischen 
Erzahlungen und das Motiv der Tierfreund- 
lichkeit. Das letzte der Gedichte ist eine 
Ubersetzung von Chamissos Gedicht ‘Der 
Bettler und sein Hund’. Zwei Jahre spater er- 
schienen Sylv. Wagners ‘Salzburger Bauern- 


“_gsanga’, Lieder im Volkstone iiber Liebe 


| und Jagd, dazu Schnadahiipfeln und Gassel- 


_reime; alle in Sprache und Anschauung echt 


eigentlich dichterische Kraft gering. Nicht 


| gesammelt sind die Gedichte B. Hutters 


i 


| 


{Proben bei Firmenich), und erst nach dem 


| Tode des Verfassers erschienen die ‘Ge- 


dichte in Salzburgischer Mundart’ von 
A. Radnitzky (1810—97). Sie enthalten 
neben schablonenhaften Liebes- und Jager- 


_ liedern, neben sentimentalen Volksgeschich- 


ten und guten Wirtshausszenen mehrere 


gute Gasselspriiche und ein paar vorziig- 
liche Altersidyllen 


(dasselbe Motiv bei 
Seidl, Stelzhamer, Kartsch, Rosegger): 
“Gsangl eines Alten’ und ‘Mein Simzga’, 


~ Vormarz 


deren Innigkeit und milde, nicht greisen- 
hafte Lebensbetrachtung erhebend wirkt. 
Lokaler Farbung entbehren Hugo Graf 
Lambergs ‘Bergkrautle’ (1879—81), nicht 
uninteressante Jager-Sinniererei in oft 
-unechter Sprache. Schossers Alm- und 
Jagddichtung und Mosers idyllische Ofen- 
bankpoesie scheinen ihn beeinfluBt zu 
haben. — Eine Fundgrube fiir neuere Salz- 
burger Dialektpoesie ist die in St. Johann 
im Pongau erscheinende Monatsschrift 
“‘Alpenheim’ (seit 1892), in der u. a. der 
auch als Dramatiker (‘Evi’, Volksst. 1898) 
verdiente F. F. Scheirl manchen hiibschen 
Beitrag brachte. 

§ 11. In Steiermark vor Rosegger 
wenig von Belang. Grazer Zeitschriften des 
(‘Der Aufmerksame’, ‘Stiria’) 
brachten Kleinigkeiten von F-. Ostfeller 
und S. Fridl, der Seckauer Gerichtsaktuar 
J. N. Sonntag (gest. 1847) charakterisiert 
in seinem noch ungedruckten Werke ‘Die 
Steiermark naturgetreu geschildert’ einzelne 
Gaue durch gute mundartliche Gedichte, 
Aufenseitern gelingt gelegentlich ein mund- 


_ artlicher Scherz, und Ferdinand Puff erzahlt 


(‘Steirische Bauern-Gspoai’ 1852) allerlei 
Harmlosigkeiten in guter Bauernsprache; 
im ganzen hat P. K. Rosegger (1843 
bis 1918) fiir seine ersten mundartlichen 
Dichtungen kaum viel direkte literarische 
Anregungen aus der Heimat erhalten. Er 
brauchte sie wohl auch nicht; seine dichte- 
rische Kraft und Eigenart waren stark 
genug, fiir die erste Zwiesprache des heim 
sich sehnenden Heimatfliichtlings mit 
seinen Landsleuten die volkstiimlichen 
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Formen des Almers und Gasselspruches 
als Muster geniigen zu lassen. Dem ersten 
Gedichtbuch (‘Zither und Hackbrett’ 1869, 
51907) folgte bald ein nur Prosa enthalten- 
der Band (‘Tannenharz und Fichtennadeln’ 
1870, 41907) und diesem spdter die Samm- 
lung seiner heiteren Vorlesestiicke in Prosa 
(‘Stoansteirisch’ 19125). Auch Roseggers 
mundartliche Prosadichtung ist, von weni- 
gen Ubersetzungen aus dem hd. Gedachten 
(dies namentlich dort, wo er den Lands- 
leuten etwas herablassend-lehrhaft gegen- 
iibertritt) und aus anderen mundartlichen 
Dichtern (Hebel, Reuter) abgesehen, der 
Sprechweise des Volkes auf das getreuste 
nachgeschrieben, dabei aber nicht Volks- 
literatur, sondern durchaus Persénlich- 
keitsausdruck. Alle Vorziige der Rosegger- 
schen Dichtung, von der die mundartliche 
nur einen kleinen Teil ausmacht, finden 
sich konzentriert in dieser: scharfes Er- 
fassen des Charakteristischen einer Situa- 
tion, intimste Kenntnis der Innen- und 
Umwelt seiner Gestalten — alles abgespielt 
in einem Gemiite, das in optimistischer 
Welt- und humorvoller Lebensbetrachtung 
am schénsten sich darstellt; der Geltungs- 
bereich der Mundart, deren ganze imma- 
nente Poesie hier aufrauscht, voll aus- 
geniitzt, aber nirgends tiberschritten. Auch 
wenn biblische Geschichten oder griech. 
Sagen oder Landeskunde mundartlich dar- 
geboten werden, weicht der Dichter nicht 
eine Linie davon ab, wie solcher Stoff 
wirklich erzahlt wird oder werden kénnte. 
An umfangreichere Erzahlungen in der 
Mundart hat sich der Dichter nicht gewagt, 
wiewohl die reine Volksliteratur Beispiele 
bietet: vgl. die von Maria Spanitz im 
IJ. Band (1896) der Haberlandtschen ‘Zeit- 
schrift f. 6sterr. Volkskunde’ einer Bauerin 
nacherzahlte Gespenster- (Ahnfrau) Ge- 
schichte ‘D’Aniweigl’ aus der Ausserer 

Gegend. — Nach Rosegger trat sein 4l-— 
terer Freund H. Grasberger (1836—98) 
mit Gedichten (Vierzeilern) und kleinen 
Geschichten in karnt.-steir. Mundart her- 
vor; an ihn schliefien sich seit den acht- 
ziger Jahren eine. gré%ere Anzahl von 
mundartlichen Dichtern (vgl. Nagl-Zeidler 
II 637f. und Grasberger in der WB.). — 
guter Durchschnitt, selten mehr, nicht 
immer echt. 
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Wenig trat Karnten in der mundart- 
lichen Kunstdichtung hervor; den wenigen 
Namen, die Diirnwirth (WB.) nennt, kommt 
wohl nur ganz lokale Bedeutung zu; die 
spateren, K. Morre und Th. Koschat, 
kamen durch ihren standigen Aufenthalt 
in Steiermark und Wien aus dem Bereich 
des heimatlich-mundartlichen Denkens und 
blieben in der xoivy; von den Neueren ist 
H. Tschebull mit mehreren Bandchen 
meist heiterer Gedichte iiber die Grenzen 
der Heimat hinaus bekannt geworden. — 
Ahnlich war es in Tirol, wo sogar eine 
treffliche Sammlung von Volksdichtern 
(Luteroli s. u.) lange keine Nachwirkung 
zeigte. Erst gegen Ende des 19. Jhs. treten 
(nach A. Pichlers Erstlingsschwank in 
Schnadah. ‘Anderl und ’s Resei’) die beiden 
Greinz mit Nachdichtungen und Eigenem 
hervor, Rudolf mit ‘Schnadahiipfeln’ und 
der ‘Tiroler Bauernbibel’, Hermann mit 
der Komédie ‘Die Gmoanwohl’; der grofe 
Dramatiker K. Schonherr gibt Erzahlungen 
in echter Tiroler Mundart. Daneben als 
Erzahler noch bedeutend Klara Pilt, 
A. Renk, 5S. Rieger, O. Redl u. a. (vel. 
Nagl-Zeidler II 643). 

§12. Dafiir sind auf alemannischem 
Sprachboden Vormarz und Nachmarz 
die Zeit reicher Aussaat und Ernte. Hier 
konnte vor allem das Beispiel J. P. Hebels 
wirken, weil die Vorarlberger von Haus aus 
lieber erzéhlen und belehren als singen (vel. 
d. Art. Alemannische Mundariliteratur § 15). 
Da die Volksdichtung in Vorarlberg sparlich 
ist, laBt sich auch, bei den alteren Mundart- 
dichtern wenigstens, Einflu8 der Volks- 
dichtung héchstens im Stoff (Sagen) nach- 
weisen; bei spateren freilich auch die der 
schwab.-schweiz. ,,Gsetzle‘‘. Entscheidend 
war die Bekanntschaft mit J. P. Hebel 
vor allem fiir Chr. A. Walser (1783—1855, 
Stadtpfarrer in Bregenz; Gedichte bis 
heute nicht gesammelt). Im Konstanzer 
Priesterseminar machten ihn bad. Studien- 
genossen auf die ‘Alemannischen Gedichte’ 
aufmerksam. Walsers ‘Friihling’ zeigt alle 
Vorziige dieser, ist aber in Empfindung und 
Anschauung durchaus Eigenbau. Seine 
Hexameterbearbeitung der Ehrguta-Sage 
ist ein echt episches Werk: breite, wohl- 
motivierte Darstellung, gute Charakteri- 
stik der Hauptpersonen. Heimatsehnsucht 
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lie8 den durch die Mafinahmen seiner 
kirchlichen Behérde heimatlos gewordenen 
J. Feldkircher (1812—51) zum Heimat- 
dichter werden. Sein Thema sind Land 
und Leute des Bregenzer Waldes, die er 
ohne die Zutat eigener Reflexion und 
Stimmung, ohne Erfindung, ohne Verfeine- 
rung, also durchaus realistisch behandelt. 
Berithmt wurden die Heimattypen ‘Waldar- 
buob’, ‘WaAldarschmelz’ (1839) (Schmelz- 
Dirn) in je 37 Lenorestrophen. Andere 
Walder-Gestalten sind aus den Tiercharak- 
teren seiner gemiitlich-lehrhaften ‘Waldar- 
fabla’ zu erkennen; sorgfaltige Form, 
durchaus echte Sprache. — Der Dichter 
des vor- und nachmiarzlichen Vorarlberger 
Biirgerphilisteriums ist das Bregenzer 
Stadtfaktotum Gebh. Weif (1800—74), 
Gelegenheitsdichter und Lustigmacher, 
nach ,,Talent und Gehalt ein Dichter, aber 
mit ungeniigender Ausriistung zum Kiinst- 
ler‘‘. Im einzelnen viel Packendes, Drasti- 
sches, Holzschnittartiges — im ganzen in 
der Form sorglos, in der Sprache nicht 
selten unecht, dem Stoffe ohne eigenes 
Urteil gegeniiberstehend. Originell sind 
seine politischen Lamentationen, drollig- 
frisch seine Schwanke, Herzensbediirfnis. 
ist es ihm, patriotische Anlasse zu bedich- 
ten. Er ist der Hauschronist von Bregenz, 
namentlich von 1849—66. Auf ganz ande- 
rer Plattform stehen die drei Arzte Vonbun, 
Hagen, Seeger. Der Walgauer F. J. Vonbun 
(1824—70) ist vor allem Germanist. Fleifi- 
ger Mitarbeiter an Frommanns Zeitschrift, 
steht er mit W. Grimm und Simrock im 
Verkehr. Er schrieb die Sagen seiner 
Heimat getreu nach dem Volksmunde auf 
— immer im Dialekt jener Ortschaft, an 
der die Sage haftet, und hat damit seiner 
Heimat ein Werk gegeben, wie es keine 
andere Provinz Osterreichs besitzt. Seine 
lyrischen Gedichte zeigen den EinfluB 
Hebels; manche Sagen hat er auch poe- 
tisch bearbeitet, so. in Hexametern die 
Schwedensage vom Klushund, die dann 
in dieser Form wiederum Volksgut wurde. 
— Idyllendichter in erster Linie ist der 
Bregenzer Stadtarzt K.Hagen (1820 
bis 1885). Auch seine Heimatdichtung ent- 
stand zuerst in der Fremde; seine zahl- 
reichen Gedichte (1872—78) sind meist 
lyrische Stimmungsbilder oder Betrach- 


OSTERREICHISCHE DIALEKTLITERATUR 


tungen und Erzahlungen mit vorwiegend 
idyllenhaftem Charakter. Oft lehrhaft, 
satirisch, Pointenliebhaber, von hd. Lyrik 
vielfach beeinfluBt. Der letzte dieser Reihe 
ist der Walgduer L. Seeger (1831—93), 
Arzt zuerst in der Heimat, dann in Wien, 
wo aus der Heimatsehnsucht heraus alle 
seine mundartlichen Dichtungen entstan- 
den. Es sind entweder Vierzeiler, Gsatzle 
(eine Form, die sich vom Schnadahiipfl, 
das immer das Erzeugnis eines Augenblicks 
ist, durch die wohl iiberlegte, epigramma- 
tische Gedankenzuspitzung unterscheidet) 
oder — von Hebel beeinflu8t — Erzahlun- 
gen (Gespenstergeschichten) und Natur- 
bilder; hier auch seine bedeutendsten Lei- 
stungen, zwei Hexameter-Sagennovellen, 
der ‘Koller-Hans’ und ‘Der Gspusagang’, 
dieses eine Sage aus der Reformationszeit, 
in freiheitlichem Sinne behandelt. — Von 
spateren, mundartlichen Dichtern hat na- 
mentlich J. B. Biedermann aus dem Mon- 
tavon sehr hiibsche, kleine Bauerngeschich- 
tenin Versen gegeben. — Der gréBte Vorarl- 
berger Dichter, A. M. Felder (1839—69) 
kann, wiewohl die Dialogfiihrung in seinen 
Erzahlungen oft mundartlich ist, doch nicht 
als Dialektdichter im strengeren Sinne des 
Wortes angesprochen werden. 

§13. Um die Mitte des 19. Jhs., als 
namentlich in Wien und in Niederésterreich 
die mundartliche Dichtung sich im Leder- 
hosen- und Dirndlkostiim zu verlieren und 
vom Volke allzu weit zu entfernen drohte, 
begann jene Sammeltatigkeit dsterr. For- 
scher, die ungeahnte Schatze der Volks- 
poesie hob und vor dem Vergessen be- 
wahrte, die die Mundart wieder in ihrem 
eigentlichen, natiirlichen Bereiche zeigte 
und der gegen Ende des Jhs. einsetzenden 
systematischen Erforschung alles Volks- 
kundlichen vorarbeitete. Meist Aufzeich- 
nung aus dem Munde des Volkes oder Ab- 
druck von Bauernhss.; die Ausgaben oft 
mit Einleitungen und Bemerkungen, un- 
entbehrlich fiir das Studium der Volkspoesie. 
Begonnen hat Weinhold mit der Mittcilung 
von steir. und karnt. (neben schles.) ‘Weih- 
nachtsspielen und -liedern’ (1853, 18752); 
ihm folgten Lexer, der im Anhange seines 
‘Karnt. Wérterbuches’ karnt. Weihnachts- 
spiele und -lieder zum Abdruck brachte, 
dann A.Hartmanns ‘Volksschauspiele’ 
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(aus Bayern und Salzburg) 1880, der Chor- 
herr v. St. Florian W. Pailler mit seinen 
‘Weihnachtsliedern und Krippenspielen aus 
Oberésterreich und Tirol’ 1880, J. Schlos- 
sars ‘Deutsche Volksschauspiele, in Steier- 
mark gesammelt’ 1891, und endlich 1915 
J. R. Biinckers ‘Volksschauspiele aus Ober- 
steiermark’. Bei weitem nicht alles in 
diesen Spielen ist mundartliche Volks- 
dichtung — im Gegenteil, das aus dem 
Barock stammende oder durch ihn neu 
belebte Volksschauspiel strebt nach hd. 
Ausdrucksweise. Eine Szenengruppe aber 
ist immer in Mundart: Die Hirtenszenen 
(und -lieder) in den Weihnachtsspielen; 
und sie gehéren wohl mit zu den Schénsten, 
was mundartliche Dichtung tiberhaupt 
geschaffen. Sie zeigen am besten das Ver- 
haltnis des Volkes zum Weihnachtsmyste- 
rium; die ganze naive Frémmigkeit der 
Alpler (die Hirten haben immer die typi- 
schen Alplernamen Riepl, Hiesl, Lippl 
u. a.) dem Wunder gegeniiber, die ganze, 
etwas ungeschickte Gutherzigkeit und 
Hilfsbereitschaft der Armen dem Armen 
gegentiber kommen hier zum Ausdruck. 
Die Variationsfahigkeit des Themas ist 
schier unendlich. Einzelheiten wieder- 
holen sich; aber immer weif} der jeweilige 
(ungenannte) Dichter eine seinem Bediirf- 
nis, seiner Umwelt entsprechende neue 
Note anzubringen: das Weihnachtsmyste- 
rium vollzieht sich nicht im fernen Heiligen 
Lande, sondern im heimischen Alpental. — 
Mundartliches in den Volksspielen des 
Weihnachtskreises sonst nur noch in den 
Dorfszenen beim Aufzug der Heiligen Drei 
Kénige, die ungefahr das Aufsehen machen 
wie Zigeuner, Barenfiihrer u. dgl. fahrendes 
Volk. — Weniger Gelegenheit zur Selbst- 
darstellung des Volkes bietet das Leiden- 
Christi-Spiel; héchstens in den Szenen, wo 
der Alpler als Petrus seinem Unmut iiber 
die Gefangennahme Jesu oder als Teufel 
seinem Rachegefiihl gegen Judas (in den 
Weihnachtsspielen gegen Herodes) Aus- 
druck gibt. Den Traditionen des Barock- 
stiickes entspricht es auch, wenn in den 
weltlichen Spielen die. komische Person in 
Mundart redet, so im Genovevaspiel (bei 
Schlossar und Biincker), im Spiel von 
Judith und Holofernes (Schlossar), im 
Barbaraspiel (Schlossar), in ,, Nachspielen‘‘ 
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usw. der Hanswurst und im Spiel vom 
-bayr. Hiesel (bei Biincker) die lustigen 
Tiroler Bauern Studl und Steiginsack u.4.m. 

Formen- und motivenreicher noch zeigt 
sich die auf erdramatische mundartliche 
Volksdichtung. Die erste Sammlung, 
Lutterottis ‘Gedichte im tiroler Dialekte’ 
1854, enthalt neben Gesammeltem freilich 
viel Bearbeitetes und nach besten Kraf- 
ten Mitgedichtetes; ihre Eigentiimlichkeit 
besteht darin, da®B fast jedes Stiick eine 
andere Mundart hat. Der Dichter geht 
férmlich von Ort zu Ort und bringt den 
jeweils bezeichnenden Inhalt in der lokalen 
Mundart. Eigentliche Lyrik wenig; am 
gelungensten der ‘St. Nikolaus-Markt zu 
Imst’ 1829 — ein Stiick tiroler Volksleben 
von gré8ter Anschaulichkeit, da jeder 
Marktbesucher genau seine Heimatmundart 
spricht. — Interessante alte Bauernlieder 
{zum Teil ins Geistliche gewendet) und 
Vierzeiler bringt Weinhold (Mitteilungen 
des Hist. Vereins fiir Steiermark 1859), 
klagt aber, daB seiner Aufforderung, Lieder 
einzusenden, so wenig entsprochen wurde. 
Seine Mitteilungen erganzt A. Jeitteles 
(Arch. f. Lg. IX 1880) durch neue Funde; 
darunter besonders interessant eine Uber- 
tragung des ‘Petrus’ (Knab. Wunderh. I 
260) ins spezifisch Steirische. Viel reich- 
haltiger ist die die Sammlungen Erzh. 
Johanns fortsetzende Arbeit Schlossars, 
‘Deutsche Volkslieder aus Steiermark’ 
(1880), von denen freilich nur die geistlichen 
(Hirten-) Lieder und die Almer in Mund- 
art sind. -—- Fiir Niederdsterreich kommt 
nach dem schon erwahnten J. N. Vogl zu- 
nachst nur der fleiBige Lehrer J. Wurth in 
Betracht (‘Osterr. Schulbote’ 1861, schon 
vorher Frommanns Zeitschr.), spater die 
bedeutsamen, umfangreichen Sammlungen 
heanzischer und niederésterr. mundartlicher 
Volksmarchen von J. Biincker. Zwei aus- 
gezeichnete Sammlungen mundartlicher 
Lieder sind die ‘Salzburger Volkslieder’ 
von M. V. Si® (1864) und Pogatschnigg- 
Hermanns ‘Deutsche Volkslieder aus Karn- 
ten’ (1869—70); jene besonders durch die 
Kinder-, Wildschiitzen-, Almen- und geist- 
lichen Lieder sowie durch die Spottgesange 
eines Gaues auf den anderen merkwiirdig, 
diese durch die groSe Zahl.und Mannig- 
faltigkeit der Schnadahiipfeln, in denen 


OSTERREICHISCHE LITERATUR 


alle Schwingungen des Liebesgefiihls nac! 
ténen. Beide Sammlungen wurden spat 
erweitert, mehr zu musikalischen als ; 
volkstiimlichen Zwecken. Die Sammlung 
von Pogatschnigg und Si, ebenso auc 
die alten ‘Almer’ von J. G. Seidl benutz 
dann L.Hérmann fiir seine ‘Schnad: 
hiipfeln aus den Alpen’ (1882?). 


J. M. Schottky Osterreichs dt. Mundarte 
Jbb. d. Lit. 1818. N. Schmid1 Ubersicht a 
neueren Lit. d. dt. Mundarten, Literar. Anzelg 
(Wien) 1822. P. Trémel Die Lit. d. dt. Mun 
arten, Petzolds Anz. f. Bibliographie 1854. J.1 
Wagner Zur Lit. der dt. Mundarten Osterrecel 
Frommanns Zs. fiir dt. Mundarten VI (185: 
F. Mentz Bibliographie der dt. Mundartforschur 
PGrundr. I 1461—1482, 1508—13. Habe 
landt ZsfésterrVolkskde. 1895 ff. Wichtig aw 
das Quellenverz. v. A. Schmellers Bay 
W érterbuch. — Gesamtdarstellungen in der éste 
reichisch-ungarischen Monarchie in Wort u. Bi 
(= WB.) 1884 ff. und in Nagl-Zeidler I (189) 
II (1914). — Einzeldarstellungen von Grei 
torfer (1863) u. Latzke (1916) tiber Oberdste 
reich. N. Huber Die Literatur der Salzburg 
Mundarten 19007, H. F. Wagner Die mun 
artliche Dichtung in Salzburg 1908. C. Wind 
Die vorarlberger Dialektdichtung 1887—90. 

R. Latzk 


Osterreichische Literatur. 


§ 1. Grundlagen. — § 2. Literatur der illiterai 
schen Kreise. — § 3. Geistliche Literatur des friiht 
MA. — §4. Zeugnisse fiir Minnesang und Helde 
epik um 1160. — §5. Minnesang. — § 6. Helde 
epos. — §7. Héfisches Epos. — § 8. Sittenschild 
rung. — §9. Verfall der héfischen Dichtung 
Osterreich. — § 10. Héfische Dichtung in Béhme 
— §11. Biirgerlich-religiése Dichtung, Spielmann 
poesie unter Albrecht I. — § 12. Héfische Dichtu 
unter den Séhnen Albrechts I. — § 13. Gelehr 
Dichtung. — § 14. Deutsche Dichtung in Bohm 
unter Karl IV.; béhmische Friihrenaissance. - 
§ 15. Deutsche Literatur in den Alpenlandern ut 
in Ungarn am Ausgang des MA. — § 16. Geistlich 
Drama des MA.: A. Osterzyklus. B. Weihnacht 
zyklus. C. Sonstige geistliche Spiele. — § 17. Wel 
liches Drama des MA. — § 18. Volkslieder: A. Geis 
liche Volkslieder. B. Weltliche Volkslieder. C. Hist 
rische Volkslieder. — § 19. Humanismus. — § 2 
Reformation und Gegenreformation 1521—162 
— § 21. Barock 1620—1718. — § 22. Aufklarur 
1718—1817. — § 23. Ausbreitung dt. Bildung, B 
schrankung des Bereiches dt. Literatur 1817—191 


§ 1. Grundlagen!). Fiir Besiedlung: 
geschichte?), Sprachgrenzen®), Mundarten* 
Ortsnamenerklarung®), Hausformen®), Sit 
ten und Brauche’), Volkskunst®) gibt es vie 
fach zerstreute Vorarbeiten, aber keine Zu 
sammenfassung mit gesicherten Ergebnisset 
Festgehalten mu werden, da® die sé. Mai 
ken, wenn sie sich auch dem Kernland de 
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dairischen Stammes réumlich unmittelbar 
yvorlegen, jahrhundertelang umstrittenes 
Kolonialgebiet darstellen, das, wiederholt 
jurch Krieg und Seuchen entvélkert, immer 
wieder neu besiedelt ward. Zur Niederlas- 
sung auf dem von Resten der Romanen und 
Slawen sparlich bevilkerten Gebiet wurden 
feben Baiern auch Franken, Hessen, 
Sachsen, Schwaben und noch in sehr spa- 
er Zeit (nach 1683) wieder Slawen heran- 
zezogen. Die Baiern haben aber alle 
mderen Stammelemente assimiliert, so 
JaB'-(abgesehen von Vorarlberg, einem 
Streifen im Norden der Sudetenlander und 
inigen Sprachinseln) als die herrschende 
Mundart die bairische bezeichnet werden 
cann. Indessen haben die besondere 
Vélkermischung wie das gemeinsame poli- 
ische Erlebnis doch manche Spuren in der 
ron den Altbaiern einigermafen abweichen- 
len seclischen Eigenart der Osterreicher?) 
juriickgelassen, die iibrigens keineswegs 
ine vollstandig gleichartige Masse dar- 
tellen?). 


1) Reiche bibliographische Nachweise bei Franz 
R. v. Krones Handbuch der Geschichte Oster- 
veichs 5 Bde. 1876/79. Ders. GrundriB der 

Osterr. Gesch. 4 Abt. 1881/82. E. Werunsky 
Osterr. Reichs- und Rechtsgeschichte 1894. 
A. Bachmann Lehrbuch der dsterr. Reichsgesch. 
1895/96. Ders. Osterr. Reichsgesch.2 1904. 
A. Luschin v. Ebengreuth Handbuch der 
Osterr. Reichsgesch. I. Osterr. Reichsgesch. des 
MA. 1914. *) Zur Besiedlungsgeschichte 
(vgl. die Jahresberichte in HistVjschr.): Forsch- 
aLVk. I, 7; U, 1, 3, 5, 63 IIL, 5; 'V, 73 IX, 1, 2; 
X, 2, 3; XIV, 1; XIX, 4. A. Grund Die Ver- 
dnierungen der Topographie im Wr. Walde und 
Wr. Becken (Geogr. Abhandlungen, hg. v. 
A. Penck, 8/1) t901. N. Krebs Landeskunde 
der dsterr. Alpen 1913. E. Wallner Altbairische 
Siedlungsgeschichte 1924. H. Wopfner Die Be- 
stedlung unserer Hochgebirgstaler, dargestellt 
an der Siedlungsgeschichte der Brennergegend: 
ZADOAV. LI (1920) S. 25 ff. (mit Literatur fir 
die Siedlungsgesch. von Tirol und Vorarlberg). 
Ders. Dt. und vordt. Siedlung in Deutschsiidtirol: 
ZfDt. VI (1926) S. 438 ff. Ders. Die Reise des 
Venantius Fortunatus durch die Ostalpen: Fest- 
schrift zu Ehren E. v. Ottenthals (Schlern-Schrif- 
ten 9) 1925, S. 362ff. Ders. Dt. Siedlungsarbett 
in Siidtirol (Schriften des Inst. f. Sozialforschung 
in den Alpenlandern, 1) 1926. — Gegen die von 
B. Bretholz Gesch. .Béhmens und Mahrens bis 
zum Aussterben der P¥emylsiden 1912 und Gesch. 
Binmens und Mahrens (bis I41g) 1921 ver- 
tretene Ansicht von der Bodenstandigkeit der 
Sudetendeutschen vgl. W. Wostry Das Ko- 
lonisationsproblem: Mitt. des Ver. f. Gesch. der 
Deutschen in Béhmen LX (1922) S.1ff. mit 


weiteren Literaturangaben. H. Hassinger 
Die Tschechoslowaket 1925 nimmt den Fort- 
bestand germanischer Siedlungen und spateren 
Nachschub von Kolonisten an. — J. H. Schwik- 
ker Die Deutschen in Ungarn und in Steben- 
buirgen- 1881, G. Strakosch-Grafmann 
Gesch. der Dt. in Osterr.-Ungarn 1893. R. F. 
Kaindl Gesch, d. Dt. in den Karpathenlandern 
1907/11. K. Schiinemann Gesch. d. Dt. in 
Ungarn bis zum 12. $h. 1923. *) Zuden Sprach- 
grenzen: O. Behaghel Gesch. der di. Sprache* 
1916 S.13—26. 4) Zu den Mundarten: Dt. 
mundartl. Forschung u. Dichtung, Bibliographie 
seit 1912, hg. v. d. Zentralstelle des Sprachatlas f. 
d. Deutsche Reich, in der ZfdMdaa. O. Behaghel 
a.a.O. S.44, 57—59, 78, 87 mit Literatur- 
angaben. O. Bremer in PGrundr. III S. 947f. 
A. Pfalz Zur Darstellung der bayr.-ésterr. Mdaa. 
in Stitterlins ‘Nhd. Grammatik’: NSpr. XXXII 
(1924) S.395ff. Ders. Dialekigeographische 
Proben mit Karten: Anz. der Akad. d. Wiss. zu 
Wien LXII (1925) IV—VII S. roff. L. Jutz 
Die Ma. von Siidvorarlberg und Liechtenstein 
1925; dazu AfdA. XLV (1926) S.74ff. J. 
Schatz Von der batr.-dsterr. Ma.: WZiVk. XXX 
(1925) S. 4ff. mit Angabe der wichtigsten Litera- 
tur. L. Bein (Stezr.) Maa.: Heimatkunde der 
Steiermark, hg. v. W. Semetkowski 11. 
A. Haasbauer Zur Gesch. der oberdster. Maa. 
(Prager Deutsche Studien, 39) 1926; dazu 
A. Pfalz AfdA. XLV (1926) S. 167 ff. W.Stein- 
hauser Die Entwicklung des ahd. uo im 
Bair. und A. Dachlers Frankenhypothese: Anz. 
der Akad. d. Wiss. zu Wien LXIII (1926) XI 
S. 21ff. Ders. Die sinnverwandten Ausdriicke 
zur Bezetchnung der ‘Speckgrieben’ tm Batr.: ebd. 
LXIV (1927) IX S. 64ff. 5) Zur Ortsnamen- 
erklarung: Lumtzer-Melich Deutsche Orts- 
namen und Lehnwérter des ung. Sprachschatzes 
(Quellen und Forschungen 6) 1900. G. Buchner 
Bibliographie zur Ortsnamenkunde der Ostalpen- 
ldnder. Progr. Miinchen 1919. P.Lessiak Die 
karninischen Stationsnamen: Carinthia I, CXII 
(1922); vgl.dazu A.Mayer WZfVk. XXIX (1924), 
S. 6ff., 35 ff. E. Schwarz Ortsnamen d. dstl. Ober- 
dsterreich: Bayer. Hefte f. Vk. IX (1922) S. 34 ff. 
K. Schiffmann Das Land ob der Enns 1922; 
vgl. dazu A. Pfalz: WZfVk. XXIX (1924) 
S.13ff.; R. Much: ebd. S.73ff.; E. Schwarz: 
Bayer. Hefte f. Vk. IX (1922) S.131ff.; E. 
Schréder: AfdA. XLII (1923) S.76f.; W. 
Steinhauser: Teuthonista I (1924/25) S. 188 ff. 
R. Much Die Namen im Wetichbilde Wiens und 
thre Enitstehung: Wien, sein Boden und seine 
Geschichte 1924 S.248ff. E. Schwarz Zur 
Namenforschung und Siedlungsgeschichte in den 
Sudetenlandern (Prager Deutsche Studien, 30) 
1923; dazu W. Steinhauser AfdA. XLIV (1925) 
S.1o0ff. Ders. Die ahd. Lautverschiebung 1m 
Altbairischen: PBB. L (1924) S. 242ff. Ders. 
Die Ortsnamen des 6stl. Oberésterreich (Prager 
Deutsche Studien, 42) 1926. W. Steinhauser 
Die Ortsnamen als Zeugen fiir das Alter deutscher 
Herrschaft und Siedlung in Stidtirol: Deutschsiid- 
tirol II (Schriften des Instituts f. Statistik der 
Minderheitsvélker a. d. Univ. Wien, hg. von 
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W. Winkler, 5) S. 27 ff. Ders. Die dt. Sprache in 
Stidtivol: Zschr. £. Deutschkunde 1926 S. 467 ff. 
F. Liewehr Die Ortsnamen des Kuhlindchens 
(Veréff. der slawist. Arbeitsgemeinschaft an der 
dt. Univ. in Prag I. Reihe, Heft 1) 1926. ®) Zu 
den Hausformen: Zahlreiche Arbeiten iiber 
Dorffluren und Bauernhauser von J. R. Biinker 
in den Mitt. der Anthropol. Ges. in Wien XXIV 
(1894) S.115ff. (Odenburg); XXV_ (1895) 
S. 89ff. (Heanzerei); XXVII (1897) S. 113 ff. 
(éstl. Mittelsteiermark); XXIX (1899) S. 191ff. 
(Siebenbiirgen); XXX (1900) S. 1ogff. (Grenze 
von NO., Ungarn, Steiermark); XXXII (1902) 
S. 12ff., 239 ff. (Millstatter See); XXXV (1905) 
S. 1ff. (Gailtal)} XXXVI (1906) S. 187ff. 
(Stams); XXXIX (1909) S. 66ff., 178ff. (Lun- 
gau); XLIII (1913) S. rff. (Murau); XLIV 
(1914) S.337ff. (Lienz). A. Dachler Das 
Bauernhaus in Niederésterreich® 1905. Ders. Ent- 
wicklung des Bauernhauses 1903. Ders. Karte 
der ésterr. Bauernhausformen: Z{6Vk. Suppl. VI 
(1909). M. Haberlandt und A. Dachler Das 
Bauernhaus in Osterreich-Ungarn und dessen 
Grenzgebteten 1906 mit Literaturangaben. V. Ge- 
ramb Die Feuerstdtten des volkstiiml. Hauses 
in Osterr.-Ungarn: WuS. III (1912) S. 1ff. Ders. 
Die Kulturgesch. der Rauchstuben: WusS. IX 
(1924) S. 1ff. Ders. Die geogr. Verbreitung und 
Dichte der ostalpinen Rauchstuben: WZ{Vk.XXX 
(1925) S. 7off. G. Baumeister Das Bauern- 
haus des Walgaues 1913. H. Wopfner Das 
Tiroler Bauernhaus: Ein Buch }. d. Tuiroler 
Haus 1924. S. Greiderer Haus und Hof in 
Salaburg 1925. A. Haberlandt Die Bauern- 
hausformen im deutschen Volksgebiet (mit Litera- 
turangaben): W2Zf{Vk. XXXI (1926) S. off. 
A. Helbok Der germ. Ursprung des obd. Bauern- 
hauses: Festschr. zu Ehren E. v. Ottenthals 
(Schlern-Schriften 9) 1925 S.273ff. “%) Zu 
Sitten und Brauchen: Bibliographie in 
PGrundr. III sosff. und in WZfVk. Volks- 
kundliche Zs.-Schau 1902 ff., hg. im Auftrag der 
Hess. Vereinigung fiir Vk. E. Hoffmann- 
Krayer Bibliographie und Gesch. der Vk. 1910. 
Die vk. Literatur d. F. 1911, hg. v. A. Abt 1913. 
E. Hoffmann-Krayer Volkskundl. Bublio- 
grape f. d. F$. I919 1922. Fb. des LZbl. Volks- 
kunde 1924ff. Beitrdge zur deutschbohmischen 
Vk., geleitet von A. Hauffen 1896ff. Arch. des 
Ver. f. Siebenbiirgische Landeskunde N.F. 
1853ff. QF. zur dt. Volkskunde, hg. v. E. K. 
Blimml, I—VI, 1908ff. $b. f. hist. Volks- 
kunde, hg. v. W. Fraenger 1925ff. Hand- 
biicher zur Volkskunde I—VIII 1908ff. G. 
Buschan Ill. Vélkerkunde (mit Literatur- 
angaben) 1926. F. Liiers Site und Brauch im 
Menschenleben 1926. M. Haberlandt Einftih- 
rung in die Volkskunde Osterreichs (Volkskund- 
liche Biicherei I) 1924. V. v. Geramb Deutsches 
Brauchtum in Osterreich® 1926 (mit Literatur- 
angaben). A. Haberlandt Volkskunde von 
NO. in: Becker-Schlesinger-Vancsa Hei- 
matkunde von NO. 1921 (mit Literaturangaben). 
F. Berger Oberésterreich. Ein Heimatbuch 1925. 
K. Adrian Von Salaburger Sit’? und Brauch 
1924. Ders. Die Salzburger Dult 1927. V. Ge- 
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ramb Volkskunde der Steiermark in: W. Semet 
kowski Heimatkunde der Stetermark o. J. ¥ 
Franziszi Cultur-Studien tiber Volksleben, Si 
ten und Bréduche in Karnten* 1902. G. Grabe 
Die Vierberger: Carinthia I, CII (1912) S.1f 
M. Wutte, V. Paschinger, F. Lex Kdrnine 
Heimatatlas 1925. L. v. Hérmann Tirole 
Volksleben 1909. M. Andree-Eysn Volk: 
kundliches aus dem bair.-ésterr. Alpengebtet 19 1¢ 
L. Patéra Die stidl. und westl. Talgefilde de 
Lienzer Dolomiten 1926. H.Barbisch, A. Hel 
bok, L. Jutz Vandans. Eine Heimatkunde av 
dem Tale Montafon 1922. E. Grabherr, K 
Brunner, F. Sohm, Heimatkunde von Vorar 
berg 1923. G. A. Schuller Dorjheimat, Leben: 
bilder aus der jtingsten Vergangenheit eine 
stebenbtirger Sachsendorfes 1908. ®) Zur Volks 
kunst: M. Haberlandt Osterreichische Volk. 
kunst 2 Bde. 1910f. Ders. Werke der Volk: 
kunst mit bes. Berticksichtigung Osterreich 
3 Bde. 1914/17. Ch. Holme Peasant Art 4 
Austria and Hungary. Sondernummer de 
‘Studio’ 1911. H. Th. Bossert Das Ornamen 
werk 1924. Ders. Volkskunst in Europa (mi 
Literaturangaben) 1926. K. v. SpieB Bauer 
kunst. Ihre Art und thr Sinn 1925. *) Zui 
Volkscharakter: R. Miller Entwickelung. 
geschichte des dsterr. Stammescharakters: Bll. ¢ 
Ver. f. Landeskunde von NO. XXI (188; 
S. 389ff. V.Geramb Von Volkstum und He 
mat*® 1922. 1°) Zur Literaturgeschichte: E 
mu im allg. auf die Literaturangaben bei Vogt 1 
PGrundr., Ehrismann, Nagl-Zeidler, Nadler vei 
wiesen werden. Viel zu wenig beachtet sind d 
teilweise grundlegenden literarischen Abschnitt 
in der Geschichte der Stadt Wien, hg. v. Alte 
tumsvereine zu Wien: 1 (1897) S.524—55 
A.E.Schénbach Dichtungen und Sanger, de 
Hof- und Minneleben:-bis 1270; III, 1 (190% 
S.1—81 J. Seemiiller Deutsche Poesie vot 
Ende des 13. bis in den Beginn des 16. hs 
S.82—118 J. Zeidler Dramatik des MA 
S. 119—458 J. Mantuani Die Musik in Wie 
(mit Notenbeilagen); VI (1917) S.333—45 
A. v. Weilen Das Theater 1529—1740. Stof! 
lich schlieBt sich an: Die Theater Wiens, hg. 1 
der Gesellschaft fiir vervielfaltigende Kuns 
1896ff.: I (1899) A. v. Weilen Geschichte de 
Wiener Theaterwesens von den dltesten Zette 
bis 2u den Anfidingen der Hojftheater; I1/ 
(1896) O. Teuber Das k. k. Hofburgtheate 
seit seiner Begriindung (bis 1776);  II/ 
(1903f.) Ders. und A. v. Weilen Das k. k 
Hofburgtheater (1776—1814; 1814—1888); IT 
(1909) R. Wallaschek Das k. k. Hofoperr 
theater (1791—1897). — Zu den von R. F 
Arnold Allg. Biicherkunde? 1919 S. 119 ff. ver 
zeichneten Provinzialliteraturgesch. vgl. noch 
S. M. Prem Gesch. der neueren dt. Lit. in Tiro 
1922. K. O. Wagner Salgburgs Literatur t 
Rahmen der dt. Lit.-Gesch. 1925. J. Nadle 
Das Schrifttum der Sudetendeutschen 1923 
R. Wolkan Gesch. der dt. Lit. in Bohmen un 
in den Sudetenliéndern 1925. R. Csaki Vor 
bericht zu einer Gesch, der dt. Lit. in Stebenbiirges 
1920. K. K. Klein Die dt. Dichtung Sieben 
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biirgens im Ausgang des 19. und im 20. Fh. 1925. 
B. Pukanszky A magyarorszagi német trodalom 
torténete (Gesch. der dt. Lit. in Ungarn von der 
altesten Zeit bis 1848) 1926 mit Zusammen- 
fassung des Inhalts in dt. Sprache. 


§ 2. Uber die Literatur der illitera- 
ischen Kreise vgl. die Zusammenstel- 
ung in PGrundr.?, u. zw. iiber Volkslieder 
J, 1 S. 1206—1209, 1213—12151); Sagen 
ind Marchen II, 1 S. 1233—1237, 1241 bis 


242, 1244—1249); Sprichworter II, 1 
3. 1272—1273, 1275—1276; Ratsel II, 1 
3. 1285—1287; Volksschauspiel II, 1 
5. 1292—1297%). 


1) H. Mersmann Das dt. Volkslied 1922- 

H. Pommer Des Volkes Seele in seinem Lied 

1926. V. Zack und V. v. Geramb Die Lieder 

vom boarischen Hiasl in Deutschésterr.: Baier. 

HfVk. VI (1919) S.1ff. Hildegarde Zoder 

Kinderlieder und Kinderspiele aus Wien und 

NO.1924. A. Angenetter und E. K. Blimml 

Lieder der Einserschiitzen 1924. H. Krana- 

wetter Steyr in Oberésterr. als Druckort ,,fluegen- 

der Blatter‘‘ des 18. und 19. fhs.: Baier. HfVk. 

VI (1919) S.35ff. K. Mautner Stevertsches 

Raspelwerk 1913. Ders. Alte Lieder und Weisen 

aus dem Steiermarkischen Salzkammergute 1918. 

Ders. Alte Lieder ftirs Landvolk (fliegende Blatter) 

1918. *) P. Zaunert Dt. Médrchen aus dem 

Donaulande 1926. C. Calliano Nvtederdsterr. 

Sagenschatz 1924. J. Pottinger Niederdsterr. 
' Volkssagen 1925. A. Mailly Niederdésterr. Sagen 

1926. K. O. Wagner Pinzegauer Sagen 1925. 

G. Graber Sagen aus Karnteni1914. J. R. Biin- 

ker Schwanke, Sagen und Marchen in heanzt- 

scher Ma. 1906. G. Jungbauer Béhmerwald- 
sagen 1926. *%) K. Adrian Salzburger Volks- 
sptiele, Aufatige und Tadnze 1908. Ders. Das 

GroBarler Herodesspiel: MGes. f. Salzburger 

Landeskunde LXVI (1926) S. 81ff. A. AuBerer 

Das kleine Altenmarkter Spiel vom ,,ftingsten 

Gericht‘ 1924 (zuriickgehend auf die ‘Comedy 

vom Jiingsten Gericht’, hg. v. M. Jager 1900). 

J. R. Binker Volksschauspiele aus Obersteter- 

mark (XI. Erg.-Bd. der Zf6Vk.) 1915. G. Gra- 

ber Karntner Volksschauspiele 1922f. Ders. 

Der Karntner Totentanz, Komédia von dem 

grimmigen Tod, Lieder vom Tod und den letaten 

Dingen 1924. G. Hager Die Weihnachtskrippe 

1902. V. v. Geramb und V. Zack Das Steirer 

Kripperl: WZiVk. XXV (1919) S. 1ff. R. Zoder 

Das Traismaurer Krippenspiel 1920. E. K. 

Blimml und G. Gugitz Alt-Wiener Krippen- 

sprele 1925. 

Uber die geistlichen und _ weltlichen 
Volkslieder der alteren Zeit vgl. Man- 
tuani a. a. O. 

Eine Sammlung der lebenden Volks- 
lieder Osterreichs ist von Amts wegen in 
die Wege geleitet (,,Osterreichisches Volks- 
lied- Unternehmen“: einzelne Hefte im 
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Osterr. Bundesverlag fiir Unterricht, Wis- 
senschaft und Kunst in Wien). 

R. Lach Eine Tiroler Liederhs. aus dem 
18. Fh.: WSB. CXCVIII (1923). Bauernmust, 
Osterr. Volksmustk, hg. v. R. Zoder und R. 
PreifS 1919—1925. Das dsterr. Liederbuch, hg. 
v.H. Enders, G.Moi8l und C. Rotter 1926. 
R. Zoder Altosterr. Volkstanze mit Beschreibung 
und Noten® 1924. F. Kopp Alpenldndische 
Bauernspiele 1925. 

Als das am friihesten (im 10. Jh.) auf- 
gezeichnete Sttick dieser Art sei der Wiener 
Hundesegen MSD. Nr. IV, 3 und II3, 
S. 48f. erwahnt (Ehrismann I roof.). 

§ 3. Geistliche Literatur des friihen 
MA. Deutsches literarisches Leben ent- 
faltete sich in altester Zeit in Kléstern, wo- 
von sp&arliche Handschriftenreste zeugen: 

aus Monsee (gestiftet 748) die Frag- 
menta theodisca vom Anfang des 9. Jhs.; 

aus Salzburg (Erzstift seit 798) die 
Alkuinhs. Nr. 795 der Wiener National- 
bibliothek (9.—10. Jh.) mit gotischen 
Bruchstiicken (vgl. W. Streitberg Die 
Gotische Bibel? [1919] I S.475—478, dazu 
Einl. S. XXX; ders. Got. Elementarbuch * & 
§ 12 Anm. 1; § 15, 3; § 16, 4; § 18); 

aus Maria Saal (Kollegiatkapitel seit 
der Mitte des 8. Jhs.) der ‘ Johannes Baptista’ 
des Priesters Adelbrecht (zw. 1120 und 
1130); 

aus Melk (mit Benediktinern besetzt 
seit 1089) das ‘Marienlied’ (um 1140) MSD. 
Nr. XXXIX und II S. 244—248: 


Die danebenstehende zweistimmige Melodie 
aus dem 15. Jh. gehdrt nicht zu dem “Marienlied’, 
sondern zu der franz. Ballade des 14. Jhs. ‘Fies de 
moy: Fr. Ludwig im ArchfMusikwissenschaft 
V (1922) S. 284. 
aus Millstatt (gestiftet 1102) eine 
Sammelhs., jetzt im Besitz des Vereins 
fiir Geschichte und Landeskunde Karntens 
in Klagenfurt, aus der zweiten Halfte des 
12. Jhs., mit ‘Genesis’ (um 1070), gereim- 
tem ‘Physiologus’ (zw. 1130 und 1150), 
‘Exodus’ (um 1120), ‘Vom Recht’ (zw. 1130 
und 1150), ‘Hochzeit’ (zw. 1130 und 1150), 
‘Pater noster’ (zw. 1135 und 1145), ‘Himm- 
lischem Jerusalem’ (um 1140); 

aus einem nicht. mehr feststellbaren 
karntner Kloster die Hs. der Wiener Na- 
tionalbibliothek Nr. 2721, aus der zweiten 
Halfte des 12. Jhs., mit ‘Genesis’ und 
‘Exodus’; 
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aus Klosterneuburg (gestiftet 1133) 
ein Gebet (aus der ersten Halfte des 11. Jhs.) 
und eine ‘Heilige Margareta’ (aus der 
zweiten Halfte des 12. Jhs. in einer Hs. des 
15. Jhs.); 

aus Seckau (gestiftet 1142) die Hs. der 
Grazer Universitatsbibliothek Nr. 287 mit 
der Mariensequenz (zw. 1150 und 1160) 
und die Hs. Nr. 1501 (39/59) mit Hein- 
richs ‘Litanei‘ (zw. 1160 und 1170) und des 
Priesters Arnold ‘Juliane’ (um 1130); 

aus Baumgartenberg (gestiftet 1142 
von Heiligenkreuz aus) der ‘Johannes Bap- 
tista’ (um 1130); 

aus Vorau (gestiftet 1163) eine Beichte 
von der Wende des 9. und 10. Jhs. und die 
grofe Sammelhs., bald nach der Mitte des 
12. Jhs., mit den ‘Biichern Mosis’ (zw. 1130 
und 1140), ‘Wahrheit’ (1150), der jiingeren 
‘Judith’ (um 1140), den Gedichten der Frau 
Ava (vor 1127), der ‘Siindenklage’ (1150), 
Priester Arnolds ‘Loblied von der Sieben- 
zahl zum Lobe.des hlg. Geistes’ (um 1130), 
dem ‘Himmlischen Jerusalem’ (um 1140). 

Unsicherer, aber gewi8 dsterr. Herkunft 
sind die Hss. der Oberlausitz. Gesellschaft 
der Wissenschaften in Gérlitz Nr. 10, 
14. Jh., mit den Gedichten der Frau Ava 
(modernisiert); der Innsbrucker Universi- 
tatsbibliothek Nr. 652 (aus Stams), 12. Jh., 
mit Paternoster und Gedicht ‘Von der 
Siebenzahl’; der Prager Universitatsbiblio- 
thek XVI G. I9, 15. Jh., mit der ‘Hlg. 
Margareta’; der Wiener Nationalbibliothek 
Nr. 2696 (aus dem Dorotheenkloster in 
Wien, 1421 mit Augustiner Chorherren aus 
Diirrnstein und St. Pélten besetzt), 14. Jh., 
mit den Gedichten des Heinrich von Melk 
(um 1160); der Zwettler Stiftsbibliothek 
Nr. 73 mit den ersten dreizehn Zeilen der 
‘Vorauer Siindenklage’. 

Da sich die geistliche Dichtung im 
12. Jh. im gebirgigen Innerésterreich wie 
im Donautal reicher als anderwarts ent- 
faltet hat, hangt ohne Zweifel mit der 
Forderung der kirchlichen Reform zu- 
sammen, die hier in voller Harmonie von 
den geistlichen und weltlichen Grofen be- 
trieben ward. Uber die einzelnen Dich- 
tungen vgl. Ehrismann I und II, 1; 
F. Vogt Gesch. der mhd. Lit. I, S. 13ff. 

§ 4. Zeugnisse fiir Minnesang und 
Heldenepik. Am 22. April 1161 wird 


Herzog Heinrichs II. Stiftung des Schotten: 
klosters in Wien unter denen ex ordine 
nobilium auch bezeugt von Dietmaro di 
Agist (urkundlich nachweisbar seit 113¢ 
oder 1140, gest. 1171). Ohne daB man aut 
Haupts Zweifel MF. S. 307 tiber die Identi: 
tat dieses Ritters mit dem Minnesangei 
einzugehn und ohne da man sich auf die 
stachelichte Kiirenberger-Frage (MF. S. 
268ff.) einzulassen braucht, ist ritterliche 
Minnepoesie in Osterreich fiir die Mitte 
des 12. Jhs. durch das Zeugnis des Hein- 
rich von Melk (um 1160) sichergestellt, der 
in der ‘Erinnerung an den Tod’ V. 607—615 
die Edelfrau an der Bahre des Gatten mahnt: 
nt sich, wd sint siniu mizige wart | dd mit er 
der frowen héohvart | lobet unt saite? | nt sich 
in wie getdner héite | diu zunge lige in sinem 
munde | dd mit er diu troutliet chunde | be- 
hagenlichen singen! | nine mac st nicht fur 
bringen | daz wort noch die stimme. 

Zur selben Zeit (um 1160) nennt Me- 
tellus von Tegernsee in seinem Lobgesang 
auf den hig. Quirinus die Gegend von 
Péchlarn flumine nobilis Erlafia, | carmine 
Teutonibus celebri, | inclita Rogerii comitis | 
vobore seu Tetrici veteris (W. Grimm 
Heldensage Nr. 31), was im Zusammenhalt 
mit der von Saxo Grammaticus zum J. 
1131 bezeugten Gestalt der Nibelungensage 
(speciosissimum carmen de notissima Grimil- 
dae erga fratres perfidia, Heldensage S. 48) 
wohl auf eine ‘Urnot’ bezogen werden 
darf, die méglicherweise bereits in Kiiren- 
berges wise abgefafit war, und deren Inhalt 
uns nach A. Heusler (Nibelungensage und 
Nibelungenlied? 1922 S. 7off., 97, 240f.) 
in der Didrekssaga erhalten ist. 

Die Hauptstarke der literarischen Ent- 
wicklung in Osterreich liegt von da an fiir 
langere Zeit auf dem Felde der héfischen 
Lyrik und der Heldenepik. Hier wie 
dort erscheint volkstiimliches Gut dem 
Geschmack der héfischen, ritterlichen Ge- 
sellschaft angepaBt, wie umgekehrt auch 
die ritterliche Dichtung volkstiimliche Ele- 
mente in sich aufnimmt. Sanger, die der 
glanzende Hof der Babenberger anlockt, 
verschmelzen landfremde und heimische 
Art und bringen durch diese Steigerung 
klassische Kunstwerke hervor. 

§ 5. Minnesang. Reinmar der Alte, 
der Hauptvertreter der romanisierenden 


| 
veil und Musik, aus dem elsdssischen 
Jagenau(?), zwischen 1190 und 1210 am 
Niener Hof, kann nicht blo® der Virtuose 
les Liebeskummers gewesen sein, fiir den 
vir ihn zu halten geneigt sind, wenn das 
elbstzeugnis: Ich hin hundert tusent herze 
rlést | von sorgen, alse fré was ich (MF. 184, 
If.) ihm zugehért. Leider hat sich von 
einen doenen den stiezen, den schoenen (Gott- 
rieds ‘Tristan’ V. 4783f.) nichts erhalten, 
1m dsterreichischesten ist er in der Toten- 
lage auf Leopold V., die er dessen Witwe 
1 den Mund legt (MF. 167, 31—168, 20). 
Nalther von der Vogelweide (ob Franke 
der Tiroler, landfremd) bekennt sich zur 
sterr. Schule: ze Osterriche lernt ich singen 
mde sagen (Lachmann 32, 14). Nach dem 
‘ode Friedrichs I. (16. April 1198) ge- 
dtigt, Osterreich zu verlassen, strebt er 
mmer wieder dahin zuriick (1200, im Ge- 
sige des Bischofs Wolfger von Passau 
203, 1217—1219). Als der erste Minne- 
anger, der Lied- und Spruchdichtung 
bt und in den Spriichen politische 
‘~hemen behandelt, erscheint er uns von 
berragender Bedeutung. Die Uberwin- 
lung des Héfisch-Konventionellen, die 
ithebung volkstiimlicher Motive aus dem 
sreis der niederen Minne zum stilvollen 
sunstwerk (Under der linden Lachmann 
Q, 11) erscheint uns heute als der Hoéhe- 
unkt seiner Entwicklung. Die Mannig- 
altigkeit seiner Téne riihmen Gottfried 
on StraSburg und Lupolt von Hornburg. 
Jber seine Virtuositat spricht er mit 
elbstgeftihl: Ich drabe dd her vil rehte 
vier slahte sanc, | den héhen und den nidern 
nd den mittelswanc, | daz mir die rederiche 
egesliche sagen danc (Lachmann 84, 22). 
Uber die Téne Walthers vgl. Mantuani 
a. a. O. S. 218ff. H. J. Moser Gesch. der dt. 


Musik * I (1926) S. 159—162. Ders. Minnesang 
und Volkslied’ 1925, Nr. 2. 


Der Tadel von ungefiiegen doenen (Lach- 
ann 64, 31), den wir auf den von Leo- 
old VI. bevorzugten Nithart (von Riuwen- 
al), zwischen 1217 und 1236 mit dem 
sterr. Hof in Verbindung, beziehen, trifft 
fohl nicht nur die stofflichen Motive aus 
iederer Sphdre, namentlich die par- 
distische Verbindung sentimentaler Minne- 
trophen mit derben Bauernszenen in den 
Vinterliedern, sondern noch vielmehr die 
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die gesprungenen Reihen und getretenen 
Tanze begleitende volksmafige Musik: 
bi den gebutren liez ich si wol sin, dannen ist 
s’och her bekomen (Lachmann 65, 31f.). 
Sechs Jhh. spater werden die Verteidiger 
guter Sitte und klassischen Geschmackes 
einen ahnlichen Widerstand dem bei Hof 
eindringenden popularen Walzer entgegen- 
setzen. Wohl damals pragt der ‘Magzoge’ 
der Jugend die Lehre ein (V. 145f.): 
gehovede froude solt du han | die geuwise 
gar verlan. 

Uber die Téne Nitharts vgl. Mantuania.a. O. 

S. 229ff.; Moser a. a. O. S.164—167. Ders. 

Minnesang und Volkshed Nr. 3, 4. 

Steigert sich der Idealismus, auf dem 
die Asthetischen Sitten der ritterlichen 
Gesellschaft beruhen, bei Ulrich von 
Liechtenstein (urkundlich seit 1227, gest. 
1276) zum Hyperidealismus, der die Ro- 
mantik der Poesie ins Leben zu verpflanzen 
sucht, so fordert er den Tanhiser (zw. 1240 
und 1270) geradezu zur Parodie heraus. 
Ulrich tibertragt in den Melodien seiner 
Tanzweisen die volksmaBigen Klange Nit- 
harts ins Héfische, die Weisen des Tan- 
hfser haben wohl vielfach den Charakter 
des Potpourri gehabt. 

Uber die Téne Ulrichs vgl. Mantuania.a.0O. 

S. 248ff., tiber die des Tanhidser ebd. S. 256ff. 

Walther folgen die Tiroler Leutold von 
Saében, Rubin, Walther von Metz. Nach 
dem Beispiel Nitharts dichten Friedrich 
der Knecht, der Karntner (Heinrich, Liu- 
polt, Wilhelm oder Ulrich) von Scharpfen- 
berg und der Niederésterreicher Geltar. 
In Verbindung mit Ulrich von Liechten- 
stein stehen (Heinrich oder Konrad) Burg- 
graf von Lienz, (Ulrich) von Sachsendorf, 
(Herrand) von Wildonje, (Konrad oder 
einer seiner vier Sdéhne) von Suonegge, 
(Rudolf II.) von Stadegge. Nur voriiber- 
gehend halten sich in Osterreich die Spruch- 
dichter Reinmar von Zweter, Bruder Wern- 
her und Herr Pfeffel auf. 

Strophen von Herzog Leopold VL, 
Friedrich IJ. und dessen Giinstlingen 
Troestelin und Rapoto von Falkenberg 
sind verloren. 

§6. Heldenepos. Die dem vorgeschrit- 
tenen Geschmack wie dem milderen und 
héfischen Lebensgefiihl nicht mehr ganz 
entsprechende ‘Urnot’, verbunden mit der 
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Briinhildensage, entfaltete ein ungenannter 
6sterreichischer Spielmann zu ‘Der Nube- 
lunge nét’. Die Gelegenheit zur Vorlage der 
neuen Redaktion von NL. kénnten die 
Schwertleite Leopolds VI. zu Pfingsten 1200 
oder seine Hochzeit mit Theodora, der Enke- 
lin des Kaisers Isaak Angelus, zwischen 
28. Oktober und 10. November 1203 geboten 
haben, nach der Wolfger von Passau Mitt- 
woch, den 12. November bei Zeiselmauer 
dem in seinem Gefolge reisenden Walthero 
cantori de vogelweide pro pellicio. V. sol. 
longos reichen lieB, und bei der der Sanger 
sein Preislied Ir sult sprechen (Lachmann 
56, 14) vortrug. 

Den Vortrag von Epen bei babenbergischen 
Hoffesten bezeugt Wernher der Gartenaere 
‘Helmbrecht’ V. 953 ff.: s¢ tanaten froeliche/... 
als des danne nie mé was,/ so gie dar einer unde 
las | von einem der hiez Ernest. — Zu den schon von 
Lachmann geltend gemachten Beweisgriinden fiir 
1203 — das Bahrrecht NL. Lachmann 985 setzt 
voraus ‘Iwein’ V. 1355/60, Zazamanc Lachmann 
353, 2 geht zuriick auf ‘Parzival’ I 452 u. 6., 
Azagouc Bartsch 439, 2 ebenso auf ‘Parz.’ V 
305; wogegen ‘Parz.’ VIII 682 auf Rimoldes rat 
Lachmann 1405/09 anspielt — kommt noch 
als erwagenswerter terminus a quo, daB Konig 
Philipp das Amt des Reichskiichenmeisters erst 
1202 fiir die Rotenburger neu errichtet zu haben 
scheint, um sie fiir ihre Erbanspriiche auf das 
Reichstruchsessenamt abzufinden (M. J. Ficker 
Die Reichshofbeamten der stauf. Periode, WSB. 
XL [1862] S. 447ff.). — A. Hofer Die Retse- 
yechnungen des Bischofs Wolfger von Passau, 
PBB. XVII (1893) S.441ff. — DaB Wolfger 
aus dem Hause der Herren von Erla an der 
Erlah nur falschlich ‘von Ellenbrechtskirchen’ 
genannt wird, beweist V. v. Handel-Mazzetti 
Verh. d. hist. Ver. f. Niederbayern XLVIII 
(1912). — Fast den ganzen Fragenkomplex 
bertihrt K. Burdach Der mythische und der 
geschichtliche Walther, Vorspiel I/1 (1925) S. 
334 ff. 2 
Fiir eine Redaktion eines alteren Ge- 

dichtes hat man auch die — trotz der 
abweichenden Form den Hss. von NL. an- 
gehangte — ‘Klage’ gehalten, was neuestens 
wieder bestritten wird. 

Die Widerspriiche zwischen Kl. und NL. 
und in NL. selbst versucht die alsbald 
vorgenommene durchgreifende Neubearbei- 
tung zu beseitigen, die das Gedicht als 
Der Nibelunge liet bezeichnet. 

Die erhaltenen Altesten Pergamenthss. 
A.und C befanden sich im 18. Jh. zu Hohen- 
ems in Vorarlberg; B gehérte Mitte des 
16. Jhs. Agidius Tschudi, vorher den Grafen 
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von Werdenberg (der Ort liegt wenig 
Meilen talauf von Hohenems). 

Fir die 4lteste bis jetzt bekannt gewordene Hi 
des NL. halt H. Menhardt die von ihm kiirzlic 
aufgefundenen Bruchstiicke einer zu Falzen ze! 
schnittenen Pergamenths. in der Papierhs. Nr. 15 
der Klagenfurter Studienbibliothek, deren Ver 
éffentlichung in der ZfdA. bevorsteht. 


Die letzte Umgestaltung (Der Nibelunge 
liet) im Hildebrandston liegt in der Hs. | 
der Piaristen auf der Wieden (Wiene 
Nationalbibliothek Nr. 15478) aus den 
15. Jh. vor. Kaiser Maximilian lie? NL. mi 
anderen Gedichten 1504—1515 von Johan: 
Ried aus dem verlorenen ,,Heldenbuch ai 
der Etsch‘' abschreiben (Ambraser Hs.) 
Um die Mitte des 16. Jhs. ist es dem Wiene 
Humanisten Wolfgang Lazius noch wohl 
bekannt. Dann bricht die Uberlieferung ab 

Der beispiellose literarische Erfolg voi 
NL. zeigt sich nicht nur in der groSen Zah 
von Hss., die sich auf drei Jhh. verteilen 
sondern auch in der formalen und stoff 
lichen Nachwirkung auf die zeitgendssischi 
Epik. Als Abarten der Nibelungenstrophi 
stellen sich dar: die Strophe von ‘Walthe 
und Hildegund’, ‘Ortnit’, ‘Kudrun’, ‘Titu 
rel’, der Hildebrandston und die Heunen 
weise. Von den verritternden Neubearbei 
tungen Alterer Gedichte der Heldenepil 
nach dem Muster von NL. weisen au 
die 6sterr. Lander: ‘Walther und Hilde 
gund’; die schon staérker unter dem Ein 
flu8 der héfischen Romane stehendet 
‘Kudrun’, ‘Biterolf und Dietleib’; ‘Dietricl 
und Wenezlan’; ‘Laurin’, ‘Der Wormse 
Rosengarten’; ‘Dietrichs Ahnen’ und ‘Flucht 
und die ‘Rabenschlacht’, diese beiden vot 
einem steir. Fahrenden Heinrich den 
Vogler; ‘Wolfdietrich’ BD. 

Die obengenannte Piaristenhs. liegt nun gan 

im Druck vor: ‘Dieterichs erste Ausfahrt’, hg. y 

F. Stark 1860, Bibl. des Literar. Vereins 52 

‘Antelan’, hg. v. W. Scherer ZfidA. XV (1872 

S.140—149; ‘Ortneit’ und ‘Wolfdietrich’, hg 

v. J. Lunzer 1906, Bibl. des Literar. Verein 

239; ‘Der Nibelunger liet’, hg. y. A. v. Kelle 

1879, Bibl. des Literar. Vereins 142; ‘Lorengel! 

hg. v. E. Steinmeyer ZfdA. XV (1872 

S. 181—244. 

§7. Héfisches Epos. Daf das héfische 
Epos — in dt. und franz. Dichtwerken — i1 
der ritterlichen Gesellschaft Osterreich: 
nicht unbekannt blieb, ist bei dem ge 
steigerten Verkehr der Kreuzzugszeit, be: 


dem politischen Ansehen der Babenberger 
Herzoge, bei den Beziehungen von Hof zu 
Hof, namentlich zwischen Osterreich und 
Thiiringen, als deren symbolischen Aus- 
druck wir den ‘Sangerkrieg auf der Wart- 
burg’ aufzufassen haben, durchaus_be- 
greiflich. Den Ubergang vom geistlichen 
zum héfischen Epos stellt die ‘Kindheit 
Jesu’ des Konrad von Fufesbrunnen (ur- 
kundlich zw. 1182 und 1187 in der Kremser 
Gegend nachgewiesen) dar, der seine Er- 
zahlungskunst an Hartmann von Aue ge- 
schult hat. Dieselbe Hs. iiberliefert die in 
einer verwandten Manier erzdhlte Marien- 
legende vom ‘Jiidel’. Charakteristisch fiir 
die Dichter héfischer Epen in Osterreich 
(Heinrich v. d. Tiirlin etwa 1215—1220, 
Stricker vor 1230, Ulrich v. d. Tiirlin 
1261—1269, Pleier 1260—1280 und einige 
ee anc) ) ist, daB sie stilistisch ebenso 
fon den grofien Meistern des dt. Artus- 
romanes wie vom Heldenepos beeinfluBt 
sind, dai sie vielfach auf abgelegenere 
franz. Romane gegriffen zu haben schei- 
nen, die heute verloren sind, so daf 
ihnen geradezu freie Erfindung ihrer Stoffe 
zugemutet worden ist (‘Die Krone’, ‘Daniel 
vom bliihenden Tal’, ‘Wigamur’ vor 1250, 
‘Edolanz’ um 1250), und daf sie sich 
namentlich in den Liebesszenen oft in 
einer kecken, die Dezenz beiseite setzenden, 
bisweilen geradezu liisternen Realistik er- 
gehen. Edelleute, die die niedere Minne 
bevorzugen und unpassende Verbindungen 
eingehen, tadelt der ungenannte Verfasser 
von ‘Mai und Beaflor’. 

§ 8. Sittenschilderung. Ganz einzig 
in der mhd. Literatur steht die Subjektivi- 
tat da, mit der Ulrich von Liechtenstein im 
‘Frauendienst’ (um 1250) seinen Liebes- 
roman und die aus ihm hervorgegangenen 
Minnegedichte den Zeitgenossen darbietet 
— nur etwa vergleichbar mit der um ein 
halbes Jh. jiingeren ‘Vita nuova’ von Dante. 
Der Schwank und das Fabliau, vereinzelt 
schon in der Melker Hs. (hg. v. A. Leitz- 
mann, DTMA. IV 1904) auftauchend, 
nehmen ihren Aufschwung mit dem Stricker 
(vor 1230) und Herrand: von Wildonie 
{urkundlich 1248—1278). Noch aus der 
guten Zeit stammt die Sittenlehre, die sich 
‘ein sptegel der tugende | und ein magzoge 
der jugende’ nennt und in einer lockeren 
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Aneinanderreihung von Spriichen die 
Pflichten gegen Gott, Gleichstehende, Ab- 
hangige und Niedrigerstehende vortragt 
(DTM. XVII S.21—29, Nr. 36 hg. v. 
G. Rosenhagen; dazu E. Schréder 
ZfdA. LXII [1925] S. 221 ff., ebenda LXIII 
[1926] S. 269). 

Eine gesteigerte Realistik begegnet in 
den Satiren und Sittenschilderungen aus 
der wirren Zeit Herzog Friedrichs II., des 
ésterr. Interregnums und den Anfangen der 
Habsburgerherrschaft bei dem Stricker 
(‘Von den Herren von Osterreich’, ‘Das 
Mare von den Gauhiihnern’, ‘Frauenehre’, 
‘Die Klage’), Ulrich von Liechtenstein 
(‘Frauenbuch’ 1257), Wernher dem Gar- 
tenaere (‘Meier Helmbrecht’ zw. 1236 und 


1250), dem Verfasser des Monologs des 
betriibten Ehemannes ‘Von dem iibelen 
wibe’, dem ‘Weinschwelg’, Konrad von 


Haslau (‘Der Jiingling’), dem sog. Seifried 
Helbling (‘Lucidarius’ 1283—1299). Eine 
Fiille leicht herausschalbarer Novellen und 
Schwanke spannt Jans der Jansen Enikel 
(zw. 1278 und 1282) in den Rahmen einer 
‘Weltchronik’ und eines ‘Fiirstenbuchs von 
Osterreich’, in dem sich ein bemerkens- 
wertes Streben nach scharferer Charakte- 
ristik geltend macht. Dieselbe Freude 
an der Schilderung drastischer, charakte- 
ristischer, derbrealistischer Situationen und 
an scharfer Charakteristik bei grdSerer 
Kunst und Bildung zeigt die auch als Ge- 
schichtswerk fiir die Zeit von 1246—1309 
wertvolle Reimchronik des Ottokar (von 
Steier). 

§9. Verfallder héfischen Dichtung 
in Osterreich. Den Umschwung von 
der weltlich-ritterlichen zu einer geistlich- 
biirgerlichen Geistesrichtung fiihrt wie in 
anderen Landern auch in Osterreich die 
groBe Ketzerbewegung an der Wende des 
12. und 13. Jhs. herbei. Wohl 1a8t Leo- 
pold VI. mit Eifer die Ketzer sieden und 
braten (1210), wofiir ihn Thomasin von 
Zirclaria V. 12 683ff. belobt, trotzdem ist 
das Land voll Ketzer und Teufelsanbeter 
(Stricker ‘Die Klage’ V. 503ff., auch in- 
teressant wegen der Angabe des Inhalts 
der katharischen Lehren). 1221 beginnen 
die Franziskaner, 1237 die Dominikaner 
ihre Tatigkeit in Wien. 1260 auf 1261 
tauchen zum erstenmal die Geifler auf. 
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Unfreude tritt an Stelle der Freude 
{Stricker ‘Die Klage’; Ulrich von Liech- 
tenstein ‘Frauenbuch’). Der alte site, 
wie ihn am Hofe Leopolds V. Meier Helm- 
brecht der Vater als junger Bursch ge- 
sehen und bewundert hat (V. 913—981) 
und in ahnlicher Weise Seifried Helbling 
(15, V. 47ff.) schildert, die gute Ordnung, 
das streng gesetzmaBige Leben(S. Helbling 
2, V. 640ff.; 8, V. 874ff.) schwindet. Bei 
Hofe hort man unhéfische Worte, grobe 
Zoten; die Kunst wird nicht mehr geachtet; 
die ésterr. Herren, einst so freigebig gegen 
Sanger, daB ihrer von allen Seiten kamen, 
sind karg geworden (Stricker ‘Von den 
Herren von Osterreich’). Hof- und Frauen- 
dienst sind zu Grabe getragen; alle Grofen 
stehen in Waffen, tiberall herrscht Gewalt 
und Unbotmafigkeit (Stricker‘DieKlage’). 
Die Manner haben nur mehr Sinn fiir Krieg 
und Turnier, untertags gehen sie auf die 
Jagd, des Abends saufen sie bis zur Be- 
wuBtlosigkeit (Liechtenstein ‘Frauen- 
buch’). Den Wert der Frauen wissen sie 
nicht mehr zu schatzen, die Taverne macht 
der edlen Geselligkeit Konkurrenz (Strik- 
ker ‘Frauenehre’). Dem ‘Weinschwelg’ steht 
Weingenu8 hoéher als Liebesgenu8 und 
Naturfreude. Adlige machen sich der gréb- 
sten Liiste schuldig (Stricker ‘Die Klage’ 
V.417ff.; Liechtenstein 614, V. off.; 616, 
V. 14ff.; dagegen S. Helbling 2, V. 1021). 
Was bleibt da den Frauen iibrig, als ein 
besseres Leben im Jenseits zu erhoffen, 
ihr Gebande tiber die Augen zu ziehen, 
ihre Kleider mit religidsen Emblemen zu 
verzieren und in die Kirche zu gehen? 
(Liechtenstein ‘Frauenbuch’.) Wo die 
Herren ihre Bauern schinden, greifen diese 
zur Selbsthilfe (Stricker ‘Gauhiihner’), 
um, wenn es angeht, selber die Herren zu 
spielen (‘Meier Helmbrecht’, Nithart). 
§10. Héfische Dichtungin Béhmen. 
Eine Zufluchtstatte findet die ritterliche 
Dichtung an dem Hofe und bei den Grofen 
Boéhmens. Schon fiir 973 bezeugt Cosmas, 
gest. 1125, in seiner ‘Béhmischen Chronik’ 
(MGS. IX 50), da bei der Inthronisation 
des Sachsen Thietmar als Bischofs von 
Prag, als der Klerus das Tedeum anstimmte, 
der Herzog und die Grofen respondierten: 
Christe ginddo! Kyrie eletson und die heili- 
gen alle helfén uns! Kyrie eleison! (MSD. 
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Nr. XXIX und II’, S. 156ff.). Seit de 
11. Jh. heiraten Premysliden immer haut 
ger dt. Fiirstentéchter, werden sie immi 
tiefer in die Reichspolitik verflochten. Se 
der Zeit Wratislaws II. (1061—1092) lebe 
dt. Biirger im Prager suburbium secundu 
legem et iusticiam Theutonicorum (Co 
dipl. Boh. I, p. 256). Im Verlauf der erste 
Halfte des 13. Jhs. nimmt der boéhn 
Adel allmahlich die ritterlichen Sitte 
an (so wird die ésterreichisch-steir. Rittei 
schaft 1240 zu einem Turnier nach Kruma 
eingeladen, ‘Frauendienst’ 477, V. 14ff. 
Am Hofe Wenzels I., vermahlt mit de 
Staufin Kunigunde, der Tochter Ké6ni 
Philipps, erscheinen Reinmar von Zwete 
(etwa 1234—1241) und Meister Sigehé 
jener empfiehlt Wenzel nach Kaiser Friec 
richs IJ. Bannung 1239 fiir den dt. Thror 
dieser preist ihn (dem dt. Bergleute ur 
geheure Reichtiimer aus den Gold- un 
Silbergruben verschafft haben) als zweite 
Fruote, Salomon und Artus. Ganz dt. is 
der Hof Ottokars II., unter dem die Haupte 
des béhmisch-mahr. Herrenstandes ihr 
alten Sippennamen vielfach mit dt. Pradi 
katen vertauschen, dt. Moden mitmachei 
und lieber Deutsch radebrechen als ihr 
Muttersprache gebrauchen. Der Tanhiser 
der Tiroler Friedrich von Sunnenburc 
der altere Mei®ner, der Litschauer (au 
Niederésterreich) feiern Ottokar in Leicl 
und Spruch. Nach der Marchfeldschlach 
1278 la®t in einer Cantilena ein ungenannte 
Dichter milte und ére um ihn weinen: E” 
lowe an gemiiete, ein adelar an giiete, de: 
werde kiine ist tét (Bartsch Liederdichte 
XCVIII, V.573ff.). Ulrich v. d.Tiirlin dichte' 
fiir ihn seinen ‘Willehalm’ (um 1261—1269) 
Ulrich von Eschenbach beginnt unter ihm 
1270 auf 1271 seine‘Alexandreis’, die er unte! 
Wenzel II. vollendet (nach 1284), und de: 
er ein 11. Buch, dem Herrn Boresch vor 
Riesenburg zugeeignet, anfiigt, nachdem 
er diesen Wenzel und dessen habsburgische 
Gemahlin Jutta zu Helden eines pseudo 
historischen Romanes ‘Wilhelm von Wen 
den’ (etwa 1289—1290) auf Grund eines 
nicht erhaltenen frz. Quelle gemacht hat 
In der grofen Heidelberger Hs. erscheint 
Wenzel II. selbst unter den Liederdichterr 
als ein geschmackvoller Fortsetzer det 
Tendenzen der Bliitezeit. Fiir ihn betet 
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Heinrich Klausner aus Gorlitz, dem er den 
Auftrag gegeben hat, die Marienlegende zu 
bearbeiten. Hohes Lob erteilt ihm der Ver- 
fasser des Gedichtes von ‘Landgraf Lud- 
wigs Kreuzfahrt’ (1301 im Auftrag des 
Herzogs Bolko I. von Schweidnitz- Jauer 
verfaBt, hg. v. H. Naumann MG. Dt. 
Chroniken IV 2 [1923] 179—322); Frauen- 
lobs Klaggedicht auf seinen Tod 1305 
(in Ottokars ‘Reimchronik’ Kap. 755, 
V. 865s50ff. erwahnt) ist verloren. In der 
Zeit der beiden letzten Premysliden dichtet 
Heinrich von Freiberg fiir seinen Génner 
Johann von Michelsberg dessen ‘Ritter- 
fahrt’ (zw. 1293 und 1296) in Wolframischer 
Manier, dann vollendet er auf Wunsch des 
Raimund von Lichtenburg (urkundlich bis 
1317) den Tristanroman Gottfrieds getreu 
in dessen Geist und Stil. Daf an dieser 
literarischen Bewegung auch des Deutschen 
nichtkundige Kreise teilnahmen, bezeugen 
die tschech. Bearbeitungen der Romane 
‘Tandarois’ (vom Pleier) und ‘Reinfried 


von Braunschweig’ sowie des ‘Rosen- 
gartens’. 
§ 11. Birgerlich-religiése Dich- 


tung, Spielmannspoesie unter Al- 
brecht I. Nach Osterreich kommt von 
den Anfangen der Habsburgerherrschaft 
bis zum endgiiltigen Verlust der Vorlande 
(1805) ein Strom schwab. Zuwanderer vom 
Oberrhein und von der oberen Donau. Im 
Heer Rudolfs vor Wien finden sich die 
alemannischen Dichter Kuonrat der Schenk 
von Landegge, Graf Friedrich von Leinin- 
gen, Graf Albrecht von Haigerloch, der 
Puller, Berthold Steinm4r (von Klingenau), 
Meister Boppe; neben ihnen der Sachse 
Raimzlant und der Meifner Heinrich 
Frauenlob. Etwas spater ist Jéhans Had- 
loub ins Land gekommen; er und Steinmar 
mégen sich auf dem Boden Neidharts 
wohlgefiihlt haben. Der rehte Wienner 
empfindet schwabische Art und Sprache, 
die ,, Rheinischheit“‘, als tiberfein und macht 
sich tiber den superklugen Schwaben lustig 
(noch Raimund parodiert ihn als Ajaxerle 
im ‘Madchen aus der Feenwelt’ 1826). 
Weder der karge Hof (iiber die ‘Lobschelt- 
reden’ auf Rudolf von Habsburg vel. 
Mantuania.a. O. S.324ff., Mosera.a.O. 
S.168f., ders. Minnesang und V olkslied Nr.6) 
noch die blo auf ihr materielles Interesse 
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bedachten lantherren (Ministerialen) noch 
die von den Landherren einerseits, von den 
Bauern anderseits bedrangten Ritter pflegen 
mehr hdéfisches Singen. Die Babenberger- 
zeit erscheint daher Jansen Enikel, Seifried 
Helbling, Ottokar von Steier durchaus als 
die gute alte Zeit. Dem Biirgerstand fehlt 
noch ein besserer Geschmack; das stoff- 
liche Interesse, sei es nun geistlich, sei es 
weltlich gerichtet, iberwiegt, von Kunst — 
im Sinne Konrads von Wiirzburg — ist 
kaum die Rede, wie die Reimwerke des 
Jansen Enikel deutlich erweisen. Etwas 
kunstgetibter erscheint Bruder Johannes 
aus dem schles. Orte Frankenstein, der im 
Johanniterhaus in der KarntnerstraBe zu 
Wien, angeregt von dem Schaffner des 
Hauses Seidel, im Jahre 1300 ein Gedicht 
‘von unsers héren martir vréne’ tiber das 
Leiden Christi des Kreuztragers (‘Cruct- 
gere’) schreibt, eine gelehrte, rein theo- 
logische Vorlage Zeile um Zeile versifi- 
zierend (hg. v. F. Khull 1882, Bibl. des 
Literar. Vereins 160). Siindenfall und Er- 
lésung behandelt Gundaker von Judenburg 
in seinem ‘Christz hort’ (hg. v. J. Jaksche 
DTMA. XVIII 1910; vel. K. Stibiger 
Germanische Studien 15). An Wirnt von 
Gravenberc geschult, erzahlt Lutwin nach 
einer sonst nicht tiberlieferten Fassung der 
‘Vita Adae et Evae’ die sagenhafte Ge- 
schichte der menschlichen Stammeltern 
‘Adam und Eva’ und die Sage vom Kreu- 
zesholz Christi (hg. v. K. Hofmann und 
W. Meyer 1881, Bibl. des Literar. Vereins 
153). GroBe Beliebtheit erlangte das 
den Briidern vom Dt. Haus gewidmete 
‘Marienleben’ des in der _ steirischen 
Karthause Seitz lebenden Bruders Phi- 
lipp, wahrend sich von einer anderen 
Bearbeitung der ‘Vita B. V. Mariae et Sal- 
vatoris metyica’ yon einem ungenannten 
Dichter nur ein Bruchstiick in einer Grazer 
Hs. erhalten hat. Ganz gewandt tragt 
Riidiger Hiinchhover (urkundlich 1290 bis 
1293) seine Fabliaux ‘Die Heidin’ und ‘Der 
Schlagel’ vor. ‘Der Wiener Meerfahrt’ von 
dem Freudenlaeren (einem Mitteldeutschen) 
und ‘Das Wachtelmaere’ (mit Erwahnung 
von Marionetten, tatermanne, die an Schnii- 
ren befestigt sind) sind wohl Schépfungen 
von fahrenden Spielleuten, die das Land 
tiberschwemmten. Vergeblich suchten 
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Stadtrechte, Landfrieden, Konzilsbe- 
schliisse (1274, 1292, 1310 fiir die Salz- 
burger, 1284 und 1294 fiir die Passauer 
Didzese) dem Unwesen der lotersingaer zu 
steuern, tiber das Berthold von Regensburg 
(1260 in Wien, um 1262 in Ungarn, gest. 
1272) ebenso wie Seifried Helbling 2, V.1292 
klagen. Da die Landfrieden von 1244 und 
1281 loter pfatfen mit langem har und sptel- 
laéute ouz dem friede setzen, schlieSen sich 
die Musiker in Wien vor 1288 zur St.-Ni- 
colai-Bruderschaft zusammen, die ihren Sitz 
an der St.-Nikolaus-Kapelle, zunachst St. 
Michael, hat. Seit 1354 bis zur Aufhebung 
der Vereinigung 1782 gehdéren alle varunde 
Spielleute unter das Kammereramt, und es 
darf sie niemand richten als der vom Kém- 
merer eingesetzte Spielgraf. Ihr Verdienst 
ist es, den in Frankreich aufgekommenen 
mehrstimmigen Gesang (discantus) um diese 
Zeit nach unseren Landern gebracht zu 
haben. 

§ 12. Héfische Dichtung unter den 
SéhnenAlbrechts I. Héfisches Interesse 
fiir Poesie zeigt sich wieder unter den Sdh- 
nen Albrechts I. Den Herzégen Friedrich 
und Leopold widmet Johann von Wiirz- 
burg in Diensten des Grafen Albrecht von 
Haigerloch zu E®lingen, der letzte Ver- 
treter der héfischen Epik in Alamannien, 
1314 den pseudohistorischen Roman ‘Wild- 
helm von Osterreich’ (hg. v. E. Regel 
DTMA. III 1906, in Prosa aufgelést Augs- 
burg 1481 gedruckt): Wildhelm und 
Aglei, Tristan und Isolde, Wilhelm von 
Orlens und Amelie erscheinen als die drei 
beriihmtesten Liebespaare auf den seit 
1396 ausgefiihrten Runkelsteiner Fresken. 
In Verbindung mit dem Namen der ersten 
Gemahlin Ottos des Fréhlichen, Elisabeth 
von Niederbayern (vermahlt 1325, gest. 
1330), tauchen zwei Gestalten auf, die spa- 
ter Trager von weitverbreiteten Schwank- 
sammlungen werden: der Pfaff vom Kahlen- 
berg — der am Schlu8 des altesten Druckes 
des oberdt. Textes als Reimer sich nennende 
Philipp Franckfiirter zu Wien ist nicht 
vor 1420 anzusetzen — und ein zweiter 
Neidhart, dessen Tumba bei dem Singer- 
tor des Stephansdomes: dem 14. Jh. an- 
gehért (erst seit 1479 als Netdhart Fuchs 
bezeichnet und zu einem sachsischen Ritter 
aus Meif§en gemacht), der Held einer 
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jiingeren, mehr epischen Schicht von 
Neidhartliedern, dessen Bauernfeindschaft 
auf den ihm widerfahrenen Streich be: 
dem Veilchenfest schon in dem _ etwa 
zwischen 1330 und 1340 entstandenen 
Wandgemalde in der Herrentrinkstube 
des Hauses ,,Zur Zinne‘* in DieBenhofen 
zuriickgefiihrt wird, wahrend der Name der 
Veyal fiir einen Weingarten in Ottakring 
fiir 1334 und 1360 bezeugt ist. 

Zu dem von Ludwig dem Bayern 1330 ir 
Ettal erbauten Monsalvatsch bildet ein 
Gegenstiick die von Otto dem Frohlicher 
gestiftete adlige Gesellschaft der Templeise 
in der 1341 eingeweihten Georgskapelle det 
Augustinerkirche in Wien, beide — gleich: 
wie die Nachbildung des Graltempels im 
Augustinerchorherrenstift Karlshof zu 
Prag (1357 begonnen) — angeregt durck 
den vor 1272 verfaBten, viel bewunderter 
‘Titurel’ des Albrecht (von Scharfenberg?) 
und gleichzeitig mit dem weitschichtiger 
‘Parzival’-Werk der StraSburger Claus 
Wisse und Philipp Colin (1331—1336), 
Ahnlich weitschichtig bearbeitet Seifrie¢ 
nach der lat. ‘Historia de proeliis’ eine 
‘Alexandreis’ (vollendet 1352), fiir die e 
den Alexanderroman des Ulrich vor 
Eschenbach benutzte. Die wenigen mit: 
geteilten Proben zeugen von dem tiefen 
Verfall der Kunst. 

§ 13. Gelehrte Dichtung. Mit det 
Zentralpfarrkirche St. Stephan in Wien 
(errichtet zwischen 1144 und 1147) ist eine 
Schule verbunden, deren steigende Be- 
deutung die Freiheitsbriefe Kaiser Fried- 
richs II. 1237, Rudolfs I. 1278, Herzog 
Albrechts I. 1296 erkennen lassen. Ver: 
suche, eine strengere Zucht unter den 
Schiilern herzustellen, fiihren unter dem 
Rektor Nicolaus (zwischen 1277 und 1282) zu 
Studentenkrawallen. In latein. Distichen- 
gedichten aus dem Jahre 1315 (bei Leyset 
Hist. poet. et poem. medi aevi 1721, S. 2007 
bis 2036) riihmt der Schiiler Adolfus das 
damalige Schulhaupt Meister Ulrich, me- 
dicus et scholasticus (gest. etwa 1326?), 
als Gelehrten, Dichter und Maler und 
preist Wien, wohin von den verschiedenen 
Weltgegenden Kleriker zusammenkommen: 
er warnt sie in neun Fabeln mit novellisti- 
schem Kern und einer zehnten, rein didak- 
tischen vor List und Trug der Weiber 


(denen desgleichen Aneas Sylvius den Vor- 
wurf macht, dafi sie Geist und Flei8 der 
Studenten  vielfach zerstreuten). Vg. 
M. Biidinger Uber einige Reste der Va- 
gantenpoesie in Osterreich, WSB. XIII 
(1854), S. 314ff. Zwischen 1337 und 1342 
stand der Stephansschule der an der Pariser 
Universitat ausgebildete Dominikaner Kon- 
rad von Megenberg aus Franken (1309 bis 
1347) vor, der auch noch als Regensburger 
Domherr mit Wien in Verbindung blieb. 
Seine Verdeutschungen naturwissenschaft- 
licher Lehrbiicher, ‘Sphaera mundi’ (hg. v. 
O. Matthaei, DTMA. XXIII 1912) und 
‘Buch der Natur’, mit mancherlei mora- 
lischen Abschweifungen fdrdern Laien- 
bildung im Geiste der Zeit. Fiir solche, die 
noch ttirsenmaere lieber horen, u. zw. fir 
eine Wiener Dame, bearbeitet vor 1291 
oder zwischen 1312 und 1318 der zu Wien 
am Graben wohnende gelehrte Arzt Hein- 
rich von Neustadt den in spatklassischer 
Zeit entstandenen Roman ‘Apollonius von 
Tyrland’, dessen Vorlage er von dem Pfarrer 
Niklas von Stadlau erhalten hat, mit eigenen 
Zutaten reicher Belesenheit — ein selt- 
sames Ubergangsprodukt vom _ héfischen 
‘Epos zur Renaissanceliteratur (hg. v. S. 
Singer, DTMA.VII 1906). Reges Natur- 
geftihl, gesteigerte Sinnlichkeit, Freude an 
liisternen Schilderungen, Sinn fir alles 
Aufere des Lebens kennzeichnen den Oster- 
reicher. In seinem zweiten Werke, dem reli- 

-gidsen Lehrgedichte ‘Von Gottes Zukunft’ 
(= Ankunft), dem in der Heidelberger Hs. 
die selbstandige ‘Visio Philibertc’ (Streit- 
gesprach zwischen Seele und Leib, vel. 
Th. v. Karajan Frihlingsgabe fiir Freunde 
dlterer Lit. 1839) angehangt ist, schlieBt er 
sich durchaus Werken der neueren theo- 
logischen Literatur an. Er schwelgt in 
krassen Schilderungen, wei aber auch zarte 
Gefithle auszudriicken. Als charakteristi- 
scher Vorklang des Humanismus erscheint 
die Hoffnung, daB die guten gelehrten 
Heiden doch zur Seligkeit zugelassen wer- 
den wiirden. 

§14. Deutsche Dichtungin Béhmen 
unter Karl IV., boéhmische Frih- 
renaissance. In Bohmen setzt unter 
Johann von Luxemburg eine national- 
tschech. Reaktion ein, von der die tschech. 
Reimchronik des sog. Dalimil, die lat. 
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Chroniken des Abtes Neplach und des 
Domherrn Franz sowie eine tschech. Schrift 
liber die Einwanderung der Deutschen 
(Mitt. d. Ver. f. Gesch. d. Dt. in Béhmen 
LIII [1915] S. 226ff.) zeugen. Bezeichnend 
ist, da die tschech. ‘Alexandreis’ und der 
sog. Dalimil den Deutschen, bzw. Otto- 
kar II. die Absicht zuschreiben, sie hatten 
es dahin bringen wollen, daf man auf der 
Prager Briicke keinen Tschechen mehr sehe 
(‘Vnd uf der pruk czu Prage | kein Behem 
man gesen mag’ Tutsch kronik S. 205, 
V.19f.). Nur ein paar Meistersinger ge- 
héren der Zeit Johanns an: Konrad 
Streiher, von dem uns blo8 der Name 
iiberliefert ist, und Miilich von Prag, von 
dem ein reze und ein Lied im langen tone 
vorliegen. 
K. Bartsch Meitsterlieder der Kolmarer Hs. 
1862 S. 179, 199 Nr. IV. P. Runge Die Sanges- 


weisen der Kolmarer Hs. 1896 Nr. 9 (S. 24f.), 115 
(S. 168). 


Neue Antriebskrafte erhalt das dt: Wesen 
durch den gelehrten und selbst schrift- 
stellerisch tatigen ,, Pfaffenkaiser‘‘ Karl IV. 
Zum Jahr 1334 notiert die Kénigsaaler 
Chronik (1. III, 2): In omnibus civitatibus 
fere regni et coram rege communior est usus 
linguae teutunicae quam boemicae ista vice 
(Font. rer. Boh. IV p. 320). Gegenitiber 
dem tschech. Adel vertritt die Interessen 
der dt. Ansiedler ‘Dz tutsch kronik von 
Behemlant’, eine Bearbeitung des sog. 
Dalimil, urspriinglich in Reimen (hg. 
v. W. Hanka 1859, Bibl. des Literar. 
Vereins 48), spater in Prosa mit engerem 
Anschlu8 an die Vorlage. Die kirchliche Stel- 
lung Karls 1V. ist durch die innige Verbin- 
dung mit dem Avignoneser Papsttum ge- 
geben: wie die Errichtung des Erzbistums 
Prag 1344 den Hochklerus stiitzen sollte, so 
hatte die Universitat (seit 1348) als Pflege- 
statte der scholastischen Wissenschaft einer 
strengen Kirchlichkeit zu dienen. Gegen 
Begarden und Beginen ward 1369 die In- 
quisition aufgerufen, die von ihnen in Laien- 
kreisen verbreiteten Ubersetzungen reli- 
gidser Schriften sollten eingezogen werden. 
Geistliche und Laien ermahnte zu sittlicher 
Besserung der Augustiner Konrad Wald- 
hauser, von dessen dt. Predigten sich je- 
doch nichts erhalten hat. Das rém. Pro- 
blem fiihrte den Kaiser mit den ital. Patrio- 
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ten zusammen: so kamen durch Cola di 
Rienzo (1350—1352 in Prag) und Petrarca 
(Dezember 1354 von Karl IV. spéttisch 
abgewiesen, seit 1361 mit ihm in Brief- 
wechsel) die Ideen der ital. Renaissance 
nach Béhmen, die bei dem Kanzler Johann 
von Neumarkt (gest. 1380), einem Schlesier, 
willige Aufnahme fanden. Seine Briefe 
an Petrarca erlangten als ‘Handbuch der 
Kanzlei Karls IV.’ weite Verbreitung und 
brachen der humanistischen Eloquenz in 
Deutschland die Bahn. Im Auftrage des 
Kaisers verdeutschte er die im 13. Jh. ent- 
standenen pseudoaugustinischen ‘Solilo- 
quia’; fiir Karls Nichte, die Markgrafin 
Elisabeth von Mahren, das ‘Leben des 
hlg. Hieronymus in Briefen des Augustinus, 
Eusebius, Cyrillus’ (hg. v. A. Benedict 
1880). In der kaiserlichen Kanzlei bildete 
sich eine Urkundensprache heraus, die, auf 
den heimischen obersdchs., schles. und 
oberpfalz. Mundarten beruhend, im Voka- 
lismus und Konsonantismus der spateren 
Schriftsprache sehr nahe steht, wenn sich 
auch kein geschichtlicher Zusammenhang 
zwischen beiden nachweisen 1aBt. 

K. Burdach Vom MA. zur Reformation 

V: Schlesisch-boéhmische Briefmuster aus der 

Wende des 14. Fhs. 1926. 

Die Grundziige der bohm. Friihrenais- 
sance zeigen sich auch bei dem Sachsen 
Heinrich von Miigeln (gest. nach 1371), der 
mit den gleichzeitigen geistesmachtigen 
Fiirsten der Ostreiche, Karl IV., Rudolf IV. 
von Osterreich, Ludwig dem Groen von 
Ungarn, in Verbindung gestanden zu haben 
scheint. In dem allegorischen Gedicht 
‘Der meyde kranz’, Karl IV. gewidmet, ist 
(wie in dem Lehrgedicht des Heinrich von 
Neustadt ‘Von Gottes Zukunft’) der ‘Antt- 
claudianus’ des Scholastikers Alanus (gest. 
1202) benutzt. Die strophische ‘Chronik 
von Ungarn’, Herzog Rudolf IV. von 
Osterreich zu Lobe, geht auf eine Kéza 
nahestehende Vorlage zuriick. Auf die 
Anregung des Hertnit von Pettau, Mar- 
schalls von Steier, iibersetzt Heinrich 
1369 die Anekdotensammlung des Valerius 
Maximus, ein Grundbuch des Humanismus, 
bald kiirzend, bald erweiternd, sachlich 
erlauternd und moralisierend (gedruckt 
Augsburg 1489). 1371 verdeutscht er die 
Psalmen mit den auf Ergriindung des Wort- 
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sinns bedachten Erlauterungen des Pariser 
Franziskaners Nikolaus von Lyra, ,,damit 
die Laien so zur Andacht gefiihrt wiirden. 
Wer dem wehre und widerspreche, der tue 
wider Gott und finde auch Lohn darum“. 
Seine Fabeln und Lieder, geistliche und 
weltliche, folgen der gelehrten Art des 
Frauenlob, seine im Sinne der Zeit ver- 
kiinstelten T6ne scheinen uns ,,ohne ent- 
sprechenden Ausdruck, ohne Anschlu8 an 
den Text‘. | 

Der ‘lange ton’, der ‘kurze ton’, der ‘traumton’ 
und der ‘griine ton’ bei P. Runge a. a. O. S. 137 
bis 140, Nr. 84—88. Vgl. Mantuani a. a. O. 
S. 333f. Moser a. a. O. S.175—178. 
Heinrichs Ubersetzung der Psalmen ent- 

sprang dem durch die waldensische, begar- 
dische und wiclefitische Bewegung ge- 
ndhrten Bediirfnis weiter Laienkreise, die 
Heilige Schrift im Wortlaut kennenzu- 
lernen. Ihm dienten auch anonyme Uber- 
setzungen der Sonntagsperikopen und 
anderer Teile der Bibel. Von der um die 
Mitte des 14. Jhs. entstandenen bayr. Prosa- 
iibersetzung des AT. und NT., welche von 
den vorlutherischen gedruckten dt. Bibeln 
als Vorlage benutzt ward, liegen uns zwei 
teilweise von einem Schreiber aus einer 
gemeinsamen Vorlage abgeschriebene Hss.- 
des NT. vor, ‘Di schrift dez newen gezeuga’ 
in dem Codex Teplensis und der Codex 
Fribergensis, ihrer Mundart nach um 1400 
sdl. von Prag geschrieben. Waldenser 
haben den Codex Teplensis benutzt, der 
behauptete waldensische Ursprung ist 
strittig. 

Der Codex Teplensis, hg.v.P. Ph. Klimesch 
1884; die Literatur tiber ihn bei Eb. Nestle 
REPTh. III (1897) S. 64ff., XXIII (1913) 
S.217. W. Weis Untersuchungen zur Bestim- 
mung des Dialekts des Codex Teplensis. Diss. 
Halle 1886. Dve erste dt. Bibel (gedruckt von 
Johann Mentel in StraB8burg etwa 1466), hg. v. 
W. Kurrelmeyer 1904—1914, Bibl. des Literar. 
Vereins 234, 238, 243, 246, 249, 251, 254, 258, 
259, 266 (iiber das Verhdltnis der Hss. und 
Drucke s. 234, 243 und 266). 

Aus der Handschriftenfabrik des reichen 
Kuttenberger Miinzmeisters und Prager 
Richters Martin Rotléw (gest. 1392) ist die 
herrliche Wenzelsbibel hervorgegangen (Hs. 
Nr. 2759—2764 der Wiener Nationalbiblio- ~ 
thek), eine dem _ ,,zweiten Zweig‘' zu- 
gehérige Prosaiibersetzung des AT. mit 
symbolischen Randbildern, mit denen auch 
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der Codex Nr. 47 der Salzburger Studien- 
bibliothek, das Psalmenwerk des Heinrich 
von Miigeln enthaltend, geziert ist. 

W. Walther Die dt. Bibeliibersetzung des MA, 
1889ff., Sp. 288ff. F. Jellinek Die Sprache 
der Wenzelbibel. Progr. Gorz 1899. J.v.Schlos- 
ser Uber die Bilderhss. Kg. Wenzels I., Jb. der 
kunsthist. Sammlungen des ah. Kaiserhauses 
XIV (1893) S.214—317. W. Kurrelmeyer 
Die Wenzelsbibel, Am. Journ. of Phil. XXI 
(1901) S. 62—75. 

Die mit Richard II. von England ver- 
mahlte Tochter Karls IV. Anna besa® ein 
dreisprachiges NT. (lat., tschech., dt.). 

Als das bedeutendste Werk der béhm. 
Friihrenaissance nach Ideengehalt und 
Sprachgewalt erscheint ‘Der Ackersmann 
aus Bohmen’ (hg. v. A. Bernt 1917) des 
Johannes von Saaz, nach Burdachs Ver- 
mutung identisch mit Johannes Pflug von 
Rabenstein, ein nach Art von Petrarcas 
Dialog ‘De remediis utriusque fortunae’ ab- 
sefaBhtes Streitgesprach in Prosa zwischen 
dem Klager, dem am 1. August 1400 seine 
junge. Frau Margareta im Kindbett ge- 
storben ist, und ihrem Wiirger, dem Tod, 
vor dem Stuhl Gottes, der die Entscheidung 
fallt. Wie in der engl. didaktischen Vision 
‘Piers the Plowman’ von William Langland 
(um 1377) fiihrt sich der Adamssohn unter 
Bezug auf 1. Mos. 3,17—19, 23 als Ackers- 
mann ein. Von dem auch in den oberdt. 
Humanistenkreisen gern gelesenen und 
nachgeschriebenen Werk sind 15 Hss. und 
17 Drucke des 15. und 16. Jhs. erhalten; es 
ist im tschech. ‘Tkadlecek’ parodiert. 

Prager Anregungen wirken fort bei 
Gerhard Groote (gest. 1384), dem Stifter 
der ,,Bruderschaft vom gemeinen Leben“ 
‘Hieronymianer) und ihrer ,,neuen Frém- 
migkeit‘‘. 

K. Burdach Vom MA. zur Reformation 
1893 ff. III/2: Der Dichter des ‘Ackermann aus 
B.’ und seine Zeit 1926. Ders. Die nationale 
Aneignung der Bibel 1925. 

§ 15. Deutsche Literatur in den 
Alpenlandern und in Ungarn am 
Ausgang des MA. Das 14. und 15. Jh. 
ist der dt. Dichtung in Osterreich wenig 
giinstig: das Wachstum der habsburgischen 
Hausmacht war begleitet von Kriegen und 
inneren Zwistigkeiten, dazu kamen verhee- 
rende Elementarereignisse (1338 die Heu- 
schreckenplage, 1348 Erdbeben, 1348—1349 
der schwarze Tod, wiederholt Uberschwem- 
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mungen, MiSwachs, Hungersnot, Seuchen), 
in der zweiten Halfte wilde Fehden zwischen 
den Herren und Rittern, gegen Ende des 
Jhs. die Auspliinderung des Landes durch 
mahr. Freibeuter, das Aufkommen des 
standischen Biindlerwesens zum _ Selbst- 
schutz gegen aufere und innere Gefahren. 
Bruderkrieg, Pest, Hungersnot leiten das 
15. Jh. ein, in dessen Verlauf die Tiirken- 
gefahr dem Westen immer naher riickt. 
Es klingt nicht wenig abenteuerlich, wenn 
wir unter den Bandenfiihrern, die 1458 bis 
1460 das Land unsicher machen, einen 
Nabuchodonosor Ankelreuter und einen 
Gamuret Fronauer genannt finden. Aus 
dem Chaos des Niederganges der Adels- 
und Kirchenmacht mit ihren alten Idealen 
entwickelt sich sehr langsam und allmah- 
lich in Laienmoral und Reformtheologie 
der neue Ideengehalt des Humanismus. 

Der Hauptvertreter einer religids-sitt- 
lichen Laienbildung ist Heinrich Teichner, 
vielleicht ein Steirer biirgerlicher Herkunft, 
etwa zwischen 1324 und 1377 tatig, z. T. 
auf der Wanderschaft, z. T. in Wien lebend, 
in héheren Jahren im Wohlstand, an dem er 
Arme, Spitaler und Kirchen hat teilnehmen 
lassen, in Verkehr mit allen Standen, nur 
nicht mit dem Hofe, in seinen Themen sich 
ebensowohl beriithrend mit dem Volks- 
prediger Konrad Waldhauser wie mit dem 
an der Universitat lehrenden Heinrich von 
Langenstein (1325—1397): ein Mann, kirch- 
lich und pdapstlich, kaiserlich und herzog- 
lich aus Pflicht, aber nirgends in ihrem un- 
mittelbaren Dienst, nach allen Seiten frei, 
unpersOnlich in seiner Lehre, die doch ganz 
persénlich wirken will. Die gegenwartige 
Welt findet er schlecht und grundverderbt, 
mit Wehmut blickt er auf die friiheren 
Tage zuriick. Seine Form ist die Reim- 
rede von 100 bis 200 Versen, seine Technik 
entwickelt sich vom Zusammengesetzten 
(‘Buch der Weisheit’) zum Einfacheren, 
Einheitlichen hin. 

Von einem Zeitgenossen Stephan Voh- 
purk (oder Velschberger), wahrscheinlich 
aus einer Wiener Biirgerfamilie, riihrt der 
satirische Spruch vom ‘Streit zwischen 
Wolf und Pfaffen’ mit dem Fuchs als An- 
klager und dem Baren als Richter her. 

Lehrhafte Richtung mit Geschichtsdich- 
tung vereinigt Peter der Suchenwirt, seit 
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etwa 1353 als ,,Knappe von den Wappen“ 
Verfasser bestellter ,, Ehrenreden“, 1377 auf 
der PreuSenfahrt Albrechts III. unter dessen 
»Herolden und fahrenden Leuten“ reich 
entlohnt, darauf Hausbesitzer in Wien 
»Am Hof‘ oder in dessen Nahe (urkund- 
lich 1386), gest. bald nach 1395. Seit 1370 
dichtet er neben Ehrenreden Aventiuren- 
Allegorien mit héfischen Sittenlehren, mo- 
ralisierende und religidse Lehrgedichte in 
Reimpaaren, seit 1378 historische Zeit- 
gedichte in vierzeiligen Strophen mit ge- 
kreuzten Reimen. Suchenwirt klagt, daf 
er kunst, die meisterliche kunst oder metster- 
schaft nicht besitze, er ist kein Meister- 
singer, steht aber in seinen Kunstausdriik- 
ken, in seiner Neigung, die Rede zu bliiemen 
(florieren), dem dlteren Meistergesang nahe. 
Er wendet sich an die jungen Herren, die er 
berat, tadelt, lehrt. Seine sittlich-religidsen 
Anschauungen sind aber nicht ausschlieB- 
lich die konventionellen héfischen, sondern 
beeinfluBt von der Laienmoral seiner Zeit. 
Wie Suchenwirts ,,Ehrenreden‘ lehren, 
hat in den adligen Kreisen das Ideal der 
irrenden Ritterschaft im Leben noch immer 
manchen Anhanger aufzuweisen. Hier 
erfahrt die Lyrik Pflege und Umgestaltung. 
Zum Jahr 1356 setzt die Limburger Chronik 
des Tilmann Elhen von Wolfhagen, Kap. 43, 
die ,,groBe Tageweise‘‘ des Peter von Ar- 
berg, Burggrafen zu Taufers in Tirol: Nu 
sterk uns got in unser nét an (Mosera.a. O. 
S. 176f.).. Auch noch andere seiner geist- 
lichen Umdichtungen von weltlichen Tage- 
liedern mit Wachterruf waren beliebt (Man- 
tuani a.a.O. S. 337, 452 Nr. XLVII). 
Fiir Erzbischof Pilgrim II. von Salzburg 
(1365—1396) dichtet Hermann, ,,der Monch 
von Salzburg‘*. Nach Art des Heinrich von 
Langenstein tibersetzt er lat. Hymnen und 
Sequenzen mit altertiimlicher monodischer 
Musik. Seine eigenen geistlichen Lieder 
haben z. T. einen gelehrten kiinstlichen 
Charakter, z. T. einen stark volkstiimlichen 
Einschlag (so das beliebte ‘Kindelwiegen- 
lied’: $oseph, lieber neve mein, | hilf mir 
wigen mein kindelein, das als ein vom Volk 
vorzutragender Wechselchor zwischen den 
einzelnen Strophen des lat. Resonet in 
laudibus gedacht war). Die weltlichen 
Liebes- und Trinklieder sind z. T. noch 
einstimmig, z. T. schon z2wei- und drei- 
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stimmig komponiert, wobei die eine Stimme 
oft auch auf einem Blasinstrument ge- 
blasen werden konnte. Nithart, Friedrich 
der Knecht, Steinmar leben in manchen 
Szenen mit Dorfschénen (‘Das Kuhhorn’) 
fort. Fir die Beliebtheit seiner Weisen 
zeugen mehr als fiinfzig Hss. 

Mantuani a.a.O. S.334f. Moser a.a.0O. 
S.179—188. Ders. Minnesang u. Volkshed Nr.9. 
An der PreuBenfahrt Herzog AlbrechtsIII. 

von 1377 nahm der in Vorarlberg und 
Steiermark reich begiiterte Graf Hugo Vv. 
von Montfort (1357—1423) teil, ein besser 
gebildeter, nachmals in Kriegs- und Staats- 
geschaften erfahrener Herr. Hugo, in 
seiner Jugend ein sehnender Frauenritter, 
wendet sich 1379—1387 nach dem Vor- 
bilde von Suchenwirts ,,Reden‘ religidsem 
und moralischen Betrachtungen zu, vers 
herrlicht dann wieder in Liebesliedern seine 
eigene Gemahlin, deren Tod 1391 ihn in die 
diisterste Gemiitsstimmung versetzt. Auch 
Lust und Leid einer zweiten und dritten 
Ehe ténen in seinen Liedern wider. Ein 
starkes, aber in spateren Jahren wohl- 
geziigeltes Temperament machte ihn zum 
Dichter. Er hat Tanzlieder, moralisierende 
Lieder, geistliche und weltliche Tageweisen, 
Reden und Briefe verfaBt. Seine Verse, 
oft in Wald und Feld auf dem Pferd ent- 
standen, sind schlecht, seine Reime un- 
genau, seine Sprache ist hart, sein Stil bis- 
weilen tibertrieben grell nach Art der 
spaten Nachahmer Wolframs, doch aus 
allem spricht eine Persdnlichkeit. Die 
Weisen (zehn sind erhalten) hat er nicht 
selbst, sondern sein Knecht Biirk Mangolt 
zu Bregenz gesetzt. 

Mosera.a.O. $.189—191. Ders. Minnesang 
und Volkslied Nr. 10. 

Oswald von Wolkenstein (1377 [nicht 
1367] bis 1445), der erste dt. Dichter, von 
dem wir zwei authentische Bildnisse be- 
sitzen (Nagl-Zeidler I S. 268 und 269), ein 
beweglicher, phantastischer Sanguiniker, 
Weltfahrer und dabei doch echter Tiroler, 
vieler Sprachen kundig und sie gern mit 
seiner heimischen Mundart vermischend, 
Musiker und Sanger, lebenslang in Rechts- 
und Liebeshandel verstrickt, tatkraftig, ja 
gewalttatig das Seine verteidigend und 
mehrend, als literarische Persénlichkeit 
Ulrich von Liechtenstein und dem Tan- 


hiser nahestehend, doch als Kraftnatur 
voll Wirklichkeitssinn und volkstiimlichem 
Humor beiden weit. iiberlegen, das bedeu- 
tendste poetische Talent seiner Zeit in ganz 
Deutschland, dichtet Liebeslieder, Tanz- 
lieder, Geschichtsdichtungen, moralische 
und religidse Betrachtungen, Marienlieder, 
pereimte Gebete, denen er einstimmige (82) 
oder mehrstimmige (40) Weisen unterlegt, 
jene schon wieder trocken und steif, diese 
noch ungefiige mit schneidenden Dissonan- 
zen. Er erlebte ,,das Greisenalter des Minne- 
sangs, das Mannesalter der Meistersingerei, 
die Jiinglingszeit des dt. Volksliedes und 
die Kinderjahre dt. Kontrapunktik — 
das erklart das Buntscheckige, oft Wider- 
spruchsvolle seines Schaffens, mit dem er 
tatkraftigen Anteil an den Strémungen 
dieser Ubergangszeit genommen hat“. 
Die Lieder, hg. v. J. Schatz (Text) und 
O. Koller (Musik), Denkmaler der Tonkunst in 
Osterr. XVIII (1902). G. Roethe DRs. CXCVII 
(1923) S.143ff. Mantuani a.a.O. S.335—337.- 


Moser a.a.O. S.191—197. Ders. Minnesang 
und Volkslied Nr. 11. 


Auch von den in Ungarn angesiedelten 
Deutschen sind geringe lyrische Uber- 
bleibsel aus dem 15. Jh. auf uns gekommen: 
aus Leutschau Verse unter den Fresken 
der St. Jakobskirche, aus Bartfeld das 
Klagelied des Stadtrates Merteyn Schén- 
bleser tiber den Tod seiner Frau (zw. 1436 
und 1439), aus Heltau in Siebenbiirgen ein 
Marienlied. 

Der Neffe jenes Nikolaus Vintler, der 
1385 Burg Runkelstein bei Bozen kaufte 
und seit 1396 mit Fresken ausschmiicken 
lieB (acht Triaden, zehn Bilder aus Eil- 
harts ‘Tristan’, siebzehn Bilder aus Pleiers 
‘Garel’), Hans Vintler (gest. 1419), schafft 
einem auch von den oberdt. Friihhuma- 
nisten geschatzten italienischen Prosawerk 
Fingang in die dt. Literatur. Es ist des 
Tomaso Leoni ‘Fiore di virtw’ (‘Blumen der 


Tugend’), um 1320, samt den in manchen. 


Hss. angehangten ‘Ammaestramentt de’ 
filosofi’ (ausgezogen aus des Albertanus 
von Brescia Schrift ‘Delle set maniere di 
barlare’, 13. Jh.). 1411 vollendete Vintler 
seine gereimte, durch eigene Zutaten, 
namentlich aus Valerius Maximus (in der 
Ubersetzung des Heinrich von Miigeln) 
mannigfach erweiterte Bearbeitung. Be- 
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sonders interessant ist der (auch in Grimms 
‘Mythologie’ ausgebeutete) Abschnitt iiber 
den Aberglauben, V. 7694—8245. Jeder 
Tugend wird ein Laster entgegengesetzt, 
jeder Abschnitt enthalt Definition, Gleich- 
nis und erlauternde Erzahlungen, den Be- 
schlu8 bildet ein Preis der MafBigkeit. Die 
Satire richtet sich gegen alle Stande. Die 
Sprache, wenig gefeilt, zeigt den Zusammen- 
hang mit der Mundart des Schreibers. 

Von dem biirgerlichen Publikum werden 
nach wie vor Geschichtserzéhlungen und 
religidse Dichtungen gern gelesen. 

Die an Friedrich II. ankniipfende 
, deutsche Kaisersage‘‘ (Goedeke I S. 259, 
13) verbindet mit dem ‘Brief des Priesters 
Johannes’ in der Variante D (Goedeke I, 
S. 258, 6) Oswald der Schreiber aus dem 
oberung. Bergstadtchen Konigsberg in den 
letzten Jahrzehnten des 14. Jhs. zu einer 
Verserzahlung. Er beruft sich auf eine lat. 
Quelle (‘Romschcronica’, nahestehend der 
2. Erzahlung der ‘Cento novelle antiche’), 
anderes will er ‘von pauren’ gehért haben. 
Das recht kunstlose, nur triimmerhaft in 
der Heidelberger Nibelungenhs. g itiber- 
lieferte Gedicht zeigt die bair.-ésterr. Ma. 
mit schles. Einschlag, die fiir seinen Her- 
kunftsort charakteristisch ist. 

E. Czinkotszky in den Német Philologiat 
Dolgozatok 1X (1914), dazu G. Heinrich Ung. 
Rs. IV (1915) ‘S. 524 ff. 

Die Lust am Reim schwindet aber zu- 
sehends. Wie die prosaische Bibeliibersetzung 
die Reimbibel verdrangt, so wird die Reim- 
chronik abgelést von der historischen Prosa. 
Nur die Freude am Fabulieren bleibt un- 
gemindert. ‘Die ésterr. Chronik von den 
95 Herrschaften’ in Prosa (bis 1398), dem 
Gregor oder Matthaus Hagen oder Johann 
dem Seffner zugeschrieben, hebt ganz un- 
befangen mit der heidnisch-jiidischen Vor- 
geschichte des Landes an. 

Andreas Kurzmann, Zisterzienser zu Neu- 
berg bei Maria Zell, gest. vor 1428, der letzte 
mal. Dichter der Steiermark, iibersetzt 
ziemlich hilflos aus dem Lateinischen die 
altbeliebte Freundschaftsnovelle von Ami- 
cus und Amelius, das Gesprach Mariae mit 
Jesus aus der ‘Vita B. V. Mariae rhythmica’ 
und das vielbearbeitete ‘Speculum humanae 
salvationis’, die Legende vom hl. Alban und 
‘De quodam mariente’. 
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In die FuStapfen des Teichners tritt 
Lienhard Peuger, erst Knappe, dann Laien- 
bruder in St. Lambrecht und Melk (um1420), 
dessen Tugendspriiche und _ Sittenlehre 
(Hss. in Wien und Melk) eine ahnliche Blii- 
mung der Rede aufweisen, wie sie uns auch 
bei Suchenwirt begegnet ist. 

Gegen die auf das Ende der Fastenzeit 
folgende Sinnenlust eifert ein ungenannter 
Satiriker, der sein Gedicht (hg. v. A. E. 
Schénbach, Wagners Archiv I [1874] 
S. 13ff., dazu ebd. S.g5ff., 227ff.) in einer 
dem geistlichen Drama und dem Fastnacht- 
spiel wohlbekannten Weise einkleidet: 
, Meister Reuaus, der Teufel, bietet in 
einer Ansprache an das Publikum sieben 
Salben aus, an deren jeder die Eigenschaften 
einer Todsiinde hangen; in ahnlich drama- 
tischer Art wendet sich sein Gehilfe Laster- 
balg (im Innsbrucker und Wiener Oster- 
spiel der Kumpan Rubins, als Teufels- und 
Spielmannsname auch Berthold von Re- 
gensburg I 156 bekannt) an die Zuhdrer. 
Die Sprache des Werkes weist auf Bayern- 
Osterreich, der Versbau auf den Anfang des 
15. Jhs. 

Wie in den Gedichten des Hugo von 
Montfort und des Oswald von Wolken- 
stein offenbart sich mehr und mehr der 
Individualismus der Renaissance in der 
Aufschreibung von persdnlichen Erleb- 
nissen. 

Eine aufregende Episode aus den Hof- 
und Staatswirren der Zeit halten die ‘Denk- 
wiirdigkeiten’ der Helene Kottanerin, einer 
Siebenbiirgerin aus der Gegend von Kron- 
stadt, Kammerfrau der Kénigin Elisabeth, 
fest, wie sie 1439—1440 die ungar. Kénigs- 
krone fiir den nachgeborenen Ladislaus 
rettete (hg. v. St. Endlicher 1846; vel. 
G. Freytag, Bilder aus der dt. Vergangen- 
heit II, Kap. 10). Bliite und Untergang 
der Grafen von Cilli (1341—1458, ausfiihr- 
lich 1435—1460) erzahlt ein ungenannter 
Minorit aus Cilli recht lebendig in dt. Prosa 
{vor 1461). 

Seit den ersten fiinfziger Jahren bis 1465 
halt sich der schwab. Meistersinger Michel 
Behaim aus Sulzbach bei Weinsberg (1416 
bis nach 1474) zuerst bei Albrecht VI., dann 
bei dem jungen Kénig Lafla (Ladislaus), 
schlieBlich bei Kaiser Friedrich III. und 
im Gefolge von dessen Gemahlin Eleonore 
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als der Kaiserin Diener, unsers Herrn rémi- 
schen Kaitsers tetitscher poet und tichter auf. 
Er singt religidse und didaktische Meister- 
lieder, bald nach seiner Niederlassung in 
Osterreich ein Preislied auf die hohe Schule 
zu Wien, versifiziert als Offiziosus Berichte 
iiber Zeitereignisse, sagt gelegentlich den 
Herren von Osterreich, den feindlichen 
Briidern Friedrich III. und Albrecht VI, 
bittere Wahrheiten, bringt den Stammbaum 
der Habsburger in Reime, lobt in dem Ge- 
dichte ‘Von denen von Wien’ die Stadt- 
biirger, die 1461 dem Kaiser Treue hielten, 
und tadelt sie scharf, da sie 1462 den Kaiser 
in seiner Burg zu Wien belagern, in dem 
chronikartig den Ereignissen bis 1465 fol- 
genden ‘Buch von den Wienern’. Behaims 
Darstellung zeigt technische Fertigkeit, 
Sinn fiir das Tatsachliche, aber geringe 
Fahigkeit zur Erfindung und Komposition. 
Das ‘Buch von den Wienern’ ist in einet 
sechszeiligen Strophe abgefaBt, deren Melo- 
die, die ,,Angstweis‘‘, wir kennen. Behaim 
scheint sich vor allem als Musiker gefiihlt 
zu haben; sein Wappenschild zeigt drei 
Systemlinien mit einem steigenden und 
einem fallenden Hexachord. Vel. Man- 
tuani a. a.O. S. 338f.; Moser a. ac@ 
S. 303. Daf zu seiner Zeit in Wien oder 
anderwarts in Osterreich eine Meister- 
singerschule bestanden hatte, laBt sich 
urkundlich nicht erweisen. Erlebnisse aus 
der Zeit Friedrichs III. erzahlen die ‘Osterr. 
Chronik’ eines ungenannten Wieners, der 
kroatische Edelmann Andreas von Lapiz, 
die Schwaben Georg von Ehingen und 
Burkard Zink, der Deutschbohme Christoph 
von: Thein. 

Fern vom Hof schreibt Jakob Unrest 
(1469 Chorherr zu Gurnitz, Pfarrer zu 
St. Martin am Techelsberge bei Pértschach 
am Worthersee, gest. 1500) naiv und 
schlicht eine ‘Karntner Chronik’ (bis 1335), 
in der er so unbefangen wie Hagen Ge- 
schichtliches, Sagenhaftes und Fabeleien 
mischt, und eine ‘Osterreichische Chronik’ 
(1435—1499), die namentlich fiir die Zeit- 
ereignisse seit 1469 neben dem Selbst- 
erlebten und Gehoérten ,,Maren‘* oder 
,,Zeitungen‘' verwertet. Von seiner ‘Un- 
garischen Chronik’ hat sich nur ein 
Bruchstiick (von der Urzeit bis 1161) ere 
halten. 
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Ritterliche Sportfreude, spatmittel- 
Iterliche Allegorik und modernen Sub- 
sktivismus vereint das geplante vierteilige 
Verk Kaiser Maximilians I., in dem er ,,die 
ebensgeschichte eines von der Gottheit 
ur Wiederherstellung ihres Erdenwelt- 
siches vom Mutterleib berufenen Helden 
childern“ wollte: das Jugendleben des 
lelden erzahlt ‘WetBkunig’, an zweiter 
telle ware einzuschalten gewesen die 
Tragedie vom Fiirsten oder Kunig Wunderer’ , 
ie Brautfahrt um Maria von Burgund 
ibt den Rahmen fiir die ,,komedie‘ 
Tewrdannkh’ — komedie und tragedie im 
val. Sinn: illic prima turbulenta, tranquilla 
tima, in tragoedia contrario ordine res 
cuntuy —, des Helden ritterliches Wesen 
atte ‘Freydal’ darzustellen gehabt. Der 
lan, vor 1505 gefaBt, kommt 1512—1517 
silweise zur Ausfiithrung. Erfindung und 
nlage des Ganzen sowie der Stoff stam- 
len vom Kaiser selbst, in die Ausfithrung 
silen sich der Silberkammerer Siegmund 
on Dietrichstein, der Sekretar Marx Treitz- 
yuerwein (aus Miihlau in Tirol) und der 
us Niirnberg gebiirtige Kaplan Melchior 
finzing. Der von Pfinzing nach dem Prin- 
p der Silbenzahlung mechanisch versifi- 
erte ‘Tewrdannkh’, mit Holzschnitten von 
chauffelein, Burgkmair, Leonhard Beck 
nd fiinf unbekannten Meistern, in Lettern, 
szeichnet von dem kaiserlichen Sekretar 
inzenz Rockner, gegossen von Schéns- 
srger d. A., erschien in erster Auflage zu 
trnberg 1517 (neu hg. v.S. Laschitzer 
n Jb. der kunsthistorischen Sammlungen 
es ah. Kaiserhauses VIII [1888]). ‘WezB- 
unig’, nach Diktaten und Aufzeichnungen 
es Kaisers a. d. J. 1512 von Treitzsauer- 
ein 1514 in Prosa abgefaBt, erschien mit 
en 237 Holzschnitten von Hans Spring- 
iklee, Hans Schauffelein, Hans Burgk- 
air, Leonhard Beck u. a. erst 1775 (neu 
gv. Alwin Schultz a.a.O. VI [1888]). 
ur ‘Freydal’ 1515 liegt der Text von 
reitzsauerwein nur handschriftlich vor; 
5 kélnische Maler lieferten — fir die 
lummereien unter Beihilfe des Hofschnei- 
ers Martin Trummer — dazu 255 Holz- 
shnitte, aufgeteilt auf vierundsechzig Tur- 
ierhéfe, die Anordnung Rennen, Stechen, 
ampf, Mummerei immer wiederholend 
ig. v. Quirin von Leitner 1880—1882). 
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Des Kaisers ‘Gejaidt puech’ und ‘Heimliches 
gejaidt puech’ legte Wolfgang Leitner 1502 
an (hg. v. Karajan? 1881; vgl. M. Mayr 
Das Fagdbuch 1901), ebenso ein ‘Fischeret- 
buch’ 1504 (hg. v. Mayr 1901), beide mit 
Miniaturen aus Kélderers Werkstatt. Die 
‘Artalerey’ beschrieb Bartholomaus Freys- 
leben+). Die Biicher ‘Gartnerey’, ‘Valck- 
nerey, ‘Fegerey’, ‘Kellerey’ sind in einer 
Abschrift, eine lat. Autobiographie?) und 
ein ‘Katserpuech’ nur in Bruchstiicken vor- 
handen. Von den ‘Gedenkbiichern’ haben 
sich vier erhalten. ‘Paumatsterey’ und 
‘Miinzbuch’ sind verloren. Zu den grofen 
Holzschnittwerken ‘Erenporten’ (15593), 
‘Tryumphwagen’ (17964), ‘Stam Chronik’®) 
und ‘Stam’®), ‘Andacht’, ‘Moralitet’, ‘Sant 
Forgen’ lieferten die Hofgelehrten Treitz- 
sauerwein, Stabius, Manlius die Texte. 
Die Gebete seiner Gebetbiicher?) hat der 
Kaiser selbst ausgewahlt. Maximilian zu- 
geschrieben wurden eine Satire ‘Die vier 
namhafften Konigreich’ (Frankfurt 1538) 


und eine Mahnrede ‘Die leer’ (Mayntz 
1532). 

Die wertvollsten Untersuchungen zu den von 
Maximilian angeregtenWerken finden sich in dem 
obenangefiihrten Jb. der kunsthist. Sammlun- 
gen des ah. Kaiserhauses, u. zw. 1) Die Zeug- 
biicher beschrieben und erlaut. von W. Béheim: 
Jb. XIII (1892) S. 94—201, XV (1894) S. 295 
bis 391. 7) A. Schultz: Jb. VI (1888) S. 421 
bis 446. %) Mit Kommentar von Stabius. 
E. Chmelarz: Jb. IV (1886) S. 289—319. 
*) Mit Text von Treitzsauerwein. F.Schestag: 
Jb. I (1883) S.154—181; K. Giehlow: Jb. 
XXIX (1910/11) S.14—84; K. Giehlow und 
A. Weixlgartner: Jb. XXXII (1915) S. 1 bis 
232. 5) Von Jakob Manlius vorbereitet, im 
Druck erschien ‘Seel und Hetligenbuch Kaiser 
Maximilians Altfordern’ 1522. S. Laschitzer: 
Jb. V (1887) S. 117—222. Holzschnitte sind 
vorhanden zu den Heiligen aus der ‘Szpp-, Mag- 
und Schwigerschaft des K.M.’ S. Laschitzer: 
Jb. IV (1886) S.70—88. 8) ‘Die fiirstliche 
Chronik Kaiser Maximilians genannt Geburt- 
sptegel’ von Manlius, 5 Biicher, Hs. in der Wiener 
Nationalbibliothek. S. Laschitzer: Jb. VII 
(1888) S. 1-200; Th. v. Frimmel: Jb. X 
(1889) S. CCCXXVf. 7) Das altere Gebetbuch 
des K. Maximilian, Hs. Nr. 1907 der National- 
bibl. in Wien, lat. mit vlam. Einschiebseln, 
vor 1489, von P. B. (etwa Pieter Beckaert) 
illuminiert. E. Chmelarz: Jb. VII (1888) 
S. 201—206. Das Diurnale oder Gebetbuch 
des K. Maximilian mit Randzeichnungen von 
Diirer und Cranach. E. Chmelarz: Jb. III 
(1885) S. 88—102. Beitrage zur Entstehungs- 
geschichte von K. Giehlow: Jb. XX (1899) 
S. 30—112. 
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Auf Befehl des Kaisers schrieb Hans 
Ried, damals Zéllner in Bozen, 1511 das 
(verlorene) ‘Riesenbuch’ und nach 1511 das 
‘Heldenbuch’ (23 Dichtungen aus dem 13. 
und 14. Jh., darunter die zwei ‘Biichlein’ 
und ‘Erec’ des Hartmann von Aue, ‘Kudrun’, 
‘Biterolf’, ‘Der Verweis’ des Ulrich von Liech- 
_tenstein, ‘Vom Reichtum des Priesters Jo- 
hannes’). (Vgl. Th. Gottlieb Die Ambraser 
Hs. 1900; ferner den Art. Heldenbuch). 

Um die Ausbildung der Kanzleisprache, 
nunmehr einheitlich, wo immer sich der 
Kaiser aufhielt, machte sich der Kanzler 
Niklas Ziegler verdient. Seit 1500 kommt 
eine vereinfachte und den (bair.) Laut- 
stand besser ausdriickende Rechtschrei- 
bung zur Anwendung. 

F. Redl Maximilian in seinen Beziehungen 
zur Dichtkunst, Wissenschaft und Kunst, ZfoG. 
LXIII (1912) S. 693—723, 873—892. 

§ 16. Geistliches Drama des MA. 
A. Osterzyklus. Die kirchliche Vigil- 
feier in der dem Ostersonntag vorausgehen- 
den Nacht, die sich im Abendland bis ins 
8. Jh. erhalten hatte, wurde im 9. Jh. auf 
den Vormittag des Karsamstags verlegt. 
Aus einem zwischen Matutinum und Laudes 
eingeschobenen Tropus (erhalten in der 
St. Gallener Hs. 484 vom Ende des 9. Jhs.) 
haben sich die Osterfeiern- und Osterspiele 
des MA. entwickelt. Von den 224 durch 
K. Lange Die lat. Osterfeiern (1887) unter- 
suchten liturgischen Biichern ,,stammen 
163 aus dem Gebiet der germanisch-abend- 
landischen Kultur; von diesen sind 52 aus 
den ésterr. Landern, wobei aber die siid- 
licheren Alpenlander (Ka&rnten, Krain, 
Steiermark), Mahren, Galizien und Buko- 
wina so gut wie nicht beriicksichtigt er- 
scheinen. Aus dem 10.—13. Jh. sind aus 
Deutschland 38 Stiick nachgewiesen, davon 
sind von Osterreich 5 aus dem 12., 8 aus 
dem 13. Jh. Aus dem 12.—16. Jh. aber 
sind die einzelnen Kronlander so vertreten: 
Niederésterreich 7, Oberdsterreich 13, 
Salzburg 9, Steiermark 1, Tirol 2, Bohmen 
17, Aquileja 3, wobei das Material keines- 
wegs als vollstandig gelten kann; weder die 
Wiener Kléster noch die Provinzstifter 
sind in dieser Hinsicht erforscht.‘‘ (Man- 
tuani a.a.O. S. 196f.) 


In dem Rituale von St. Florian (ccd. Flor. X1 467 
aus dem 12. Jh., hg. v. A. Franz 1904 S. 35 ff.) be- 
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gegnet als Ordo in die palmarum ein 4hnlich 
mimischer Ritus, wie ihn die Concordia regula 
des Bischofs Aithelwold von Winchester (10. J] 
fiir die missa praesanctificatorum am Karfreit 
bezeugt. 

Die alteste dsterr. Osterfeier in eine 
Brevier des 12. Jhs. (Wiener Nation 
bibliothek Hs. Nr. 1890, f. 163a, 163b m 
Neumen) enthalt nur die Grab- und Aposte 
szene (vgl. Meyer Fragmenta Burar 
1901 S. 77—79). 

Eine Erweiterung des schon friiher ve 
schénerten St. Gallener Tropus durch de 
Wettlauf der Apostel Petrus und Johann 
zum Grabe, wie sie sich in dem Augsburg 
Brevier aus dem 12.(?) Jh. findet, begegn 
in einem Antiphonar des 13. Jhs. aus eine: 
der niederésterr. Kléster (Wiener Nationa 
bibliothek Hs. Nr. 1768, f. I90a, ve 
W. Milchsack Die Oster- und Passion 
sptele 1888 S. 124f. und von Lange S. I¢ 
irrtiimlich dem 15. Jh. zugeschrieben, vg 
Mantuania.a.O.S.177) mit Tedeum un 
dt. SchluBgesang des Volkes Christ ist 4 
standen. Yhr stehen zundchst die Osterfei 
des Klosterneuburger Breviers (Kloste 
neuburg, Hs. 1185, Mitte des 13. Jhs., dure 
sieben weitere Hss. auch fiir das 13., 14 
15. Jh. bezeugt), die St. Lambrechter Fei 
mit dt. Weisungsbeischriften (ZfdA. X 
[1876] S.131ff.) und die Auferstehungsfei 
von St. Florian (ohne Tedeum, cod. Flo 
XI 434 aus dem 14. Jh.: A. Franz De 
Rituale von St. Florian 1904 S. 194ff. 
Auch ein Prager Antiphonar des 13. Jh 
stimmt mit dem Wiener im wesentliche 
iiberein, fiigt aber noch als stumme Perse 
den unguentarius hinzu. Die Absingur 
des dt. Osterliedes nach dem Tedeum find 
sich wie hier noch in Passauer, Melker ur 
Mondseer Brevieren des 15. Jhs., die Ei 
lage vor dem Tedeum kommt vereinze 
im 14. Jh., haufiger im 15. und 16. JI 
vor. Ahnlich stimmt in einem Prager R 
tual des 14. Jhs. das Volk vor dem Tedeu 
den Gesang Buoh wssemohucey (,,Gott al 
machtiger“') an. (Vel. Creizenach?147ff 

Die Klosterneuburger Hs. 574 vom B 
ginn dés 13. Jhs. enthalt auf f. 142b8 b 
144bB einen lang verloren geglaubte 
Ordo paschalis in lat. Sprache mit dem d 
SchluBgesang des Volkes. Es ist ein ve 


_kiirztes Zehnsilberspiel, von dem uns eit 


Variante in einer Hs. aus Tours (12. Jh 


yerliefert ist. Text und Melodie stehen 
sm Benediktbeurer Osterspiel nahe. Das 
inze Spiel liegt aber nur in der Kloster- 
suburger Hs. vor, wodurch sich deren 
fert erhéht. Die Strophen der Pilatus- 
ene, der Wachterszenen und des Engels 
n Grabe stammen nach Meyers Vermu- 
ing S.121f. von einem dt. Geistlichen, 
sr eine Zeitlang in Paris studiert hat, was 
uf einen Klosterneuburger wohl zutreffen 
jnnte — man denke an den Pariser 
ufenthalt Ottos von Freising und seiner 
egleiter 1128—1133, an den Verduner 
Itar-des Meisters Nikolaus 1181. (Vel. 
|. Pfeiffer Klosterneuburger Osterfeier und 
sterspiel, Jb. des Stifts Klosterneuburg I 
908] S.1—56; Creizenach #I 8rff.) 
Fiir die Mitte des 13. Jhs. bezeugen den 
dus paschalis unter Mitwirkung der 
eistlichkeit und des Volkes, auch schon 
it einem Ansatz zu einem Héllenfahrt- 
viel, die von dem Probst Einwic auf- 
szeichneten Visionen der St. Florianer In- 
usa Wilbirgis (1248—1289). (Pez SS. rer. 
ustr. II 268. Creizenach #I 51f.) 
Den Ausdruck ésterspil gebraucht ein 
nechtes Neidhartlied (Haupt XXV, 10). 
er von Trostberg, wahrscheinlich ein 
iroler, sagt von seiner Geliebten: s7 ist 
ins herzen oster spil (HMS. II 72). 

Dem 13. Jh. diirfte ein Wiener ludus 
aschalis angehéren (Nationalbibliothek 
Is. 12887 aus den zwanziger oder dreiBiger 
ahren des 14. Jhs.), vier Doppelblatter, 
uf denen nur der erste Teil der Passion 
rhalten ist, lat.-dt., mutmaBlich mittel- 
neinischer Herkunft. Vorgefiihrt wird 
uzifers Fall, die Verfiihrung und Aus- 
‘eibung des ersten Menschenpaares aus 
em Paradies, eine Héllenszene, Maria 
lagdalena-Szenen, das Gastmahl beim 
harisder Simon, die Abendmahlszene. 
n den Szenen der Maria Magdalena und 
es Gastmahls ist der Text einem lat.-dt. 
senediktbeurer Osterspiel nahe verwandt, 
och ist dessen Prosa durchaus versifiziert 
nd das Latein vom Deutschen weitaus 
berwuchert. Die zugehérigen Melodien 
ind teilweise reich verziert, teilweise ganz 
infach und volksmafig. In dem Liebes- 
edchen der Magdalena mit ihrem Liebsten 
egegnen Motive der héfischen Dorfpoesie. 
Vgl. Froning DNL. XIV, 1 S. 278ff., 
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B05ti Cnet Zemachis- Mesos tytn ries 
Mantuani a.a.O. S.202f.; Moser a.a.O. 
S. 322; A. Orel Die Weisen im Wr. Pas- 
stonsspiel, Mitteilungen des Vereins fiir 
Geschichte der Stadt Wien VI [1926] 
S. 72—95.) 

Fiir die Mitte des 14. Jhs. ist in Wien ein 
Heiliges Grab und eine feierliche Begehung 
des Leidens und Sterbens Christi in der 
Rathauskapelle urkundlich bezeugt. Seit 
wann auf dem Freithof zu St. Stephan am 
Karfreitag ‘Das bittere Leiden oder der Pas- 
ston unseres lieben Herrn’ dem Volk vor- 
getragen wurde, ist nicht nachweisbar. Es 
ergibt sich nur, daB 1435 ein neuer Palmb- 
Efl angeschafft, 1437 ein neues Heiliges 
Grab aufgestellt wurde, das bis 1687 in 
Verwendung stand. Auf einem Steinrelief 
an der Siidmauer der Stephanskirche hat 
Herodes, der Jesus verhért, einen Narren 
an der Seite wie in Arnoul Grebans franz. 
Passionsspiel (vor 1452). 

1472 wurde in einer Wiener Sammelhs. 
(Nationalbibliothek Hs. 3007) ein Oster- 
spiel eingetragen, mit dt. und lat. Spiel- 
anweisungen, Unterscheidung der gesunge- 
nen und gesprochenen Partien; leider sind 
nur zwei ganz kurze Melodien, darunter ein 
Silete, notiert (Mantuani a.a.O. S.319). 
Dem auf das Zehnsilberspiel zuriickgehen- 
den Text liegt wohl ein das Latein mit 
dt. Versen tiberwucherndes Osterspiel des 
13. Jhs. zugrunde, von dem eine Version 
im héfischen Stil die Bruchstiicke aus Muri 
(13. Jh.), eine Version im Spielmannsstil 
das Berliner Bruchstiick und das Inns- 
brucker Spiel (14. Jhb.) darstellen. Die 
Spracheigentiimlichkeiten der beiden letzt- 
genannten weisen auf Mitteldeutschland 
hin. Das Innsbrucker Spiel (aus dem Eichs- 
feld?) ist nach 1335 entstanden, 1391 in 
Tirol aufgezeichnet, es wurde durch Prie- 
ster und ihre Schiiler aufgefiihrt. Das 
Wiener Spiel (aus Schlesien, etwa aus dem 
Bezirk Oppeln?) enthalt im wesentlichen 
dieselben Szenen wie das Innsbrucker, 
doch ist auch der Wettlauf der Apostel 
zum Grab mit komischen Zutaten ausge- 
stattet. 


H. Hoffmann von Fallersleben Fund- 
gruben II (1857) S.296ff. F. J. Mone Altdt. 
Schauspiele 1841 S.107 ff. Creizenach? I 106ff. 
R. Hépfner Untersuchungen 2u dem Inns- 
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brucker, Berliner und Wiener Osterspiel (Germ 

Abbh. 45) 1913. Das Berliner Bruchstiick einer 

Rubinszene aus einer Vorstufe der Innsbrucker 

Fassung ist mitgeteilt von W. Seelmann 

ZfdA. LXIII (1926) S. 257 ff. 

Die am Griindonnerstag tublichen Zere- 
monien zur Erinnerung an die Einsetzung 
des Altarsakramentes wurden 1264 auf den 
Fronleichnamstag verlegt, dessen Feier 
1311 neuerlich eingescharft und 1316 mit 
einer Prozession ausgestattet wurde. 1334 
stiftete und begabte der Pfarrer Heinrich 
von St. Stephan in Wien den _,,Gotsleich- 
namsaltar“‘. Eine unter Rudolf IV. ge- 
stiftete ,, Gotzleichnamsbriiderschaft'‘‘, deren 
Regeln aus dem Jahre 1425 stammen, 
sorgte dafiir, da8 im Anschlu8 an die Cor- 
pus-Christi-Prozession ein Passion auf- 
gefiihrt wurde. 1481 und 1486 erfolgten 
Stiftungen zugunsten dieses Fronleich- 
namspieles, das, wie es scheint, textlich 
mit dem Passionsspiel des Karfreitags 
ibereinstimmte. Die Stiftung von 1481 
nimmt schon Bezug auf eine Regierolle. 
1486 war der Regierer der Biirger Wilhalm 
Rollinger, ein pildsnitzer. 1505 wurde das 
Fronleichnamspiel auf den  Dreifaltig- 
keitssonntag verlegt. Der iiberlieferte Text 
des ‘Passionsspiels bei St. Stephan’, zur 
Gattung der Marienklagen gehérig, und 
zwar der Gruppe Miinchen-Trier-Alsfeld 
nahestehend, liegt nur in einer barocken 
Uberarbeitung vor (aufgezeichnet von dem 
Domherrn Testarello 1685, Hs. Nr. 8227 der 
Nationalbibliothek, S. 381ff.; abgedruckt 
von Camesina: Berichte und Mitteilun- 
gen des Altertumsvereins zu Wien X [1869] 
S. 3271f.; A. HE. Schénbach ZfdPh. VI 
[1875] S.146—153). Die Auffiihrungen 
sind bis 1707 bezeugt. 

In Prag wurden von den kirchlichen Be- 
hérden 1366 ludi theatrales bei der Fron- 
leichnamsprozession, 1384 wurde die Teil- 
nahme der Geistlichen an Fronleichnam- 
spielen verboten: die Einmischung allzu 
burlesker Szenen mochte Anstof erregt 
haben. Das Fronleichnamspiel der Inns- 
brucker Hs. von 1391, das alteste erhaltene 
dt., zwischen 1311 und 1316 in Ostthtiringen 
entstanden, besteht aus einer Reihe von 
ziemlich trocken lehrhaften Ansprachen. 

Text bei F. J. Mone Alédt. Schauspiele 1841. 


S.145ff. Dora Francke Das Innsbrucker 
Frsp. Diss. Marburg 1921. 


OSTERREICHISCHE LITERATUR 


: 
a 

Fir Eger ist die Veranstaltung von Frot 
leichnamspielen 1466—1481 bezeugt, | 
sind aber keine Texte erhalten (vel. Cre: 
zenach 2] 170, 233, 231). 

Das durch eine unendlich umstandlick 
Ausfiihrung aller dramatischen Moment 
auf drei Tage ausgedehnte Egerer Passion: 
spiel (falschlich als Fronleichnamspiel bi 
zeichnet, Egerer Hs. im Germanische 
Museum zu Niirnberg, 2. Halfte des 15. Jhs 
hg. v. G. Milchsack 1881, Bibl. des Li 
Ver. 156) zeigt Zusammenhang mit det 
Wiener Passions- und dem Innsbrucke 
Osterspiel. Bezeugt ist die Auffithrung de 
Passionsspiels fiir 1519 (vgl. J. Trétsche 
Germ. XXX [1885] S. 315f.; Creizenac 
27 231, III 140). | 

In einer Hs. des 15. Jhs. (aus First 
Auerspergschem Besitz 1783 fiir die Erz 
bischéfliche Didzesanbibliothek von Erla 
erworben) liegen sechs einfachere geistlich 
Spiele vor, wahrscheinlich aus Gmiind in 
Liesertal ndl. von Millstatt, von denen vie 
zum Osterzyklus gehéren: zwei Osterspiel 
(das eine mit komischer Arztszene, da 
andere mit komischer Wachterszene), eit 
Spiel vom Weltleben der Maria Magdalen: 
(verwandt dem Wiener Passion, der Cha 
rakter des Weltkindes mit den Ziigen de 
torichten Jungfrauen in der hess. Redaktior 
des ‘Spiels von den klugen und torichtet 
Jungfrauen’ von 1428), eine Marienklagt 
(vel. K. F. Kummer Eyrlauer Spiele 1882 
Creizenach #1 244). Die Rolle des Ru 
bin allein hat sich in einer Hs. aus de 
2. Halfte des 15. Jhs. erhalten (ZfdA. L. 
[1909] S. 263 ff.). 

Von den als ,, Marienklagen“‘ bezeichneter 
oratorienartigen Karfreitagspielen, die all 
auf die Sequenz Planctus ante nescia 2u 
riickgehen, bewahrt die Bibliothek de: 
Prager Domkapitels eine Variante de 
Miinchener Marienklage in einer Hs. des 
14. Jhs. auf. Die Prager Marienklage (Hs 
der Universitatsbibliothek, 14. Jh.) ist in 
das Egerer Passionsspiel iibergegangen. 
Ihr nahe verwandt sind mehrere Tiroles 
Marienklagen, die Erlauer Marienklage und 
das spatiiberlieferte Wiener ‘Passionsspiel 
bei St. Stephan’ (s. 0). Die Stiftsbibliothek 
in Kremsmiinster besitzt eine Marienklage 
in einer Hs. des 14. Jhs. aus Osterreich und 
eine zweite in einer Hs. des 15. Jhs. aus 
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lem bayr. Benediktinerkloster Wiblingen. 
tuch das erst um 1593 von dem Pfarrer 
Johann Gfedtner aufgeschriebene ‘Lam- 
acher Passionsspiel’ gehért hierher (vel. 
\. E. Schénbach Uber die Marienklagen 
874; S. Mayr, Progr. Kremsmiinster 1882, 
883; Creizenach ?I 247f.). 

Die grofartigste Ausgestaltung hat das 
assionsspiel in Tirol erlangt. Der Alteste 
‘iroler Passion, vom Ende des 14. oder 
infang des 15. Jhs., vielleicht in Sterzing 
ntstanden, wo seit 1455 alle sieben Jahre 
\uffiihrungen nachweisbar sind, hat sich 
icht erhalten. Mittelbar sind aus ihm 
ervorgegangen der Passion von Sterzing 
nd der von Hall. Von dem Sterzinger 
assion besitzen wir eine Regierolle, auf- 
ezeichnet zwischen 1481 und 1496, fiir 
ie Spiele am Griindonnerstag und Kar- 
reitag (mit 76 sprechenden Personen) und 
en Passion des Lienhard Pfarrkircher, 
sirchpropst in Sterzing, von 1486 fiir vier 
pieltage. In Hall sind die Auffiihrungen 
es Passions seit 1430 bezeugt. Die Ab- 
reichungen des Haller Passions von dem 
terzinger hat sich ein Sterzinger zu Ende 
es 15. Jhs. notiert. Auf Grund dieser 
Abschrift von Hall‘' und der Pfarrkircher 
assion hat ein jiingerer Liebhaber dieser 
piele in der ersten Hialfte des 16. Jhs. den 
ollstandigen Text des Haller Passions her- 
estellt. In Bozen laft sich die Auffithrung 
es Passions seit 1476 nachweisen. Der 
ozener Passion geht wieder auf den Ster- 
nger zuriick. Endlich behangte die Ur- 
rm des Tiroler Passions ein Brixener 
iebhaber 1551 mit vielen fremden Lappen, 
ber nur in der ersten Halfte des Spieles, 
ahrend er in der zweiten den Grundtext 
yehr und mehr unverdndert beibehielt. 
n Sterzing fanden die Spiele in der altesten 
eit noch in der Kirche statt; in Bozen 
irkte die ganze Stadtgeistlichkeit mit; in 
iesen beiden Stadten sind alle Rollen mit 
[annern besetzt. In Hall spielten die Biir- 
er, Manner und Frauen, im Stadtgarten 
der auf dem Stadtplatz. Allmahlich wur- 
en die Spiele aus dem Zyklus des Kirchen- 
uhres geldst und zu beliebiger Zeit, meist 
n Sommer, aufgefiihrt. Die Ausgestaltung 
es Passions in Hall 1511 fand Anklang in 
terzing und Bozen, wo 1514, wie vorher 
495, der Schulmeister Benedikt Debs von 
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Ingolstadt (etwa seit 1487 in Bozen an- 
gestellt, gest. 1515) den Salvator und der 
Maler Vigil Raber (gest. 1552) den Judas 
darstellten. Das Spiel dehnte sich nun auf 
sieben Tage aus (Palmsonntag, Griindonners- 
tag, Karfreitag, Karsamstag eine Marien- 
klage, Ostersonntag die Auferstehung, 
Ostermontag das Emmausspiel, am Him- 
melfahrtstag das Himmelfahrtspiel). Die 
auBere Pracht stieg, das Pathetische einer- 
seits, das komische Element anderseits 
wurden verstarkt. Es waren Volksfeste, wie 
wir sie sonst nirgends auf dt. Boden finden. 
J. E. Wackernell Altdeutsche Passions- 
sptele aus Tirol 1897. Creizenach *I 228—23r. 
Uber den Situationsplan zu der Bozener Auf- 
fihrung von 1514: L. Traube Zur Entwicklung 


der Mysterienbiihne (Schauspiel und Bihne, 
hg. v. Lepsius und Traube, Heft 1) 1888 S. 66. 


B. Weihnachtszyklus. Von Spielen, 
die zum Weihnachtszyklus gehoren, liegen 
nur wenige alte Texte vor. Eine Hs. des 
12. Jhs. aus St. Lambrecht bietet die 
altertiimliche Form der Weihnachtsfeier 
mit Verteilung des liturgischen Gesanges 
und der Lektionen an verschiedene Geist- 
liche (ZfdA. XX [1876] S. 134f.). In einer 
Wiener Hs. des 14. Jhs. hat sich der Anfang 
der alten lat. Dreikénigsfeier, wie sie in 
Rouen und Limoges tiblich war, in leoni- 
nische Hexameter umgedichtet, erhalten 
(vgl. Creizenach I 56). 

Von dem Prophetenspiel (zuriickgehend 
auf eine dem Heiligen Augustinus zu- 
geschriebene Predigt gegen die Juden) mag 
sich ein Spiel von Isaak, Rebekka und ihren 
Sdhnen abgelést haben (Bruchstiick in 
einer Vorauer Hs. aus dem Ende des 12. Jhs. 
mit Requisitenverzeichnis: O. Kernstock 
im AnzfKde. d. dt. Vorzeit XXIV [1877] 
Sp. 169ff.), das mit den Bruchstiicken eines 
mnd. Spieles von Jakob und Esau vom 
Ende des 14. oder Anfang des 15. Jhs. zu 
vergleichen ware (vgl. Creizenach ?I 68, 
114f.). 

Zwischen das St. Gallener (14. Jh.) und 
das hess. Weihnachtspiel (15. Jh.) stellt 
sich der Text des Erlauer ‘Ludus in cuna- 
bilis Christi? mit Resten einer jiidisch- 
christlichen Disputationsszene (wie im 
alten Benediktbeurer ‘Ludus scenicus de 
nativitate Domini’ aus dem 13. Jh.) und 
der im Volksbrauch selbstandig gewordenen 
Episode des ,,Kindelwiegens‘‘. Auf die 
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Urform des hess. Weihnachtspieles scheint 
das Tiroler des Vigil Raber von I51I zu- 
riickzugehen (vgl. Creizenach 21 249). 

Eine Weiterbildung jenes Dreikénig- 
spieles, das in das St. Gallener Weihnacht- 
spiel eingearbeitet ist, ist vermutlich der 
Erlauer ‘Ludus trium magum’, das Alteste 
erhaltene dt. Dreikénigspiel, das noch in 
naher Beziehung zu dem Officium des 
Dreikénigstages steht, mit interessanter an- 
gehangter Requisitenordnung (vgl. Kum- 
mer a.a.O.; Creizenach #I 250). 

Von Spielen fiir den Himmelfahrt- und 
LichtmeBtag liegen spate Tiroler Texte 
vor (vgl. Creizenach #I 250). 

C. Sonstige geistliche Spiele. Ein 
Antichristspiel aus der Zeit Karls IV., in 
dem der Kaiser die: Auferweckung seines 
Vaters, des kénigs von Pehaim, verlangt 
und sein Finanzminister Bischof (Dietrich 
von) Kugelweit eingefiihrt ist, liegt in 
spaterer Umformung als Niirnberger Fast- 
nachtspiel (Keller Nr. 68) vor (vgl. Crei- 
zenach #I 122ff.). 

Mit den Egerer Dorotheenspielen, die 
1500—1541 urkundlich bezeugt sind, hangt 
vielleicht das Bruchstiick einer Dramati- 
sierung der Legende dieser Heiligen aus 
dem 14. Jh. zusammen (Kremsmiinsterer 
Hs.; F. Schachner ZfdPh. XXXV [1903] 
157ff.; vgl. Creizenach ?I 126, 239). 

Eine dt. ‘Susanna’ hat sich in einer 
Mondseer Hs. aus dem 15. Jh. vorgefunden 
und ware mit dem Fastnachtspiel Keller 
Nr. 129 zu vergleichen. 

§ 17. Weltliches Drama des MA. 
Der alte Reigen um das erste Veilchen, 
den Hans Sachs aufbewahrt hat (Erk- 
Bohme ALB. 366f.; Mantuani 157), die 
Sitte des Mailehens oder der Maigelobung 
(Uhland Schr. III 390—392, 470f.; Man- 
tuani158f.) in Verbindung mit den Neid- 
hartschwanken bilden den Kern fir das 
erste weltliche Lustspiel unserer Literatur, 
dessen Entwicklung in merkwiirdiger Paral- 
lele steht zu dem (auch musikalisch interes- 
santen, weil die Praxis des mehrstimmigen 
Gesanges bereits erweisenden) frz. Schafer- 
spiel ‘Robin et Marion’ des Adam de la 
Hale von 1283 (vgl. Creizenach #1 
397{f.). Die Alteste, kiirzeste, wahrschein- 
lich unvollstandig tiberlieferte Fassung des 
“Neidhartspieles’ (um 1350) hat Loserth 
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in dem St. Pauler cod. XXXII. c. se 
XV. 261 gefunden (vgl. A. E. Schénbac 
ZfdA. XL [1896] 368—370; K. Gusind 
Neidhart mit dem Veilchen [GermAbh 
XVII] 1899). Aus dem 15. Jh. stammt di 
groBe Tiroler ‘Neidhartspiel’ von mehr a 
2200 Versen mit zahlreichen eingelegte 
Tanzen und 68 sprechenden Personen, d 
auf getrennten Standorten agieren (Kelle 
Nr. 53). Von einer jiingeren Umarbeitur 
liegt nur ein Szenar aus der Sammlung Vig 
Rabers vor (Sterzinger Spiele Nr. XXV1 
Wahrend ‘diesen alteren Spielen héfisch 
Charakter eigen ist, sind das kleine Niir 
berger ‘Neidhartspiel’ Keller Nr.21 ur 
Hans Sachs’ Fastnachtspiel ‘Neidhart m 
dem Feihel’ von 1557 (Goetze VII rff.) a 
den gréberen Ton biirgerlicher Unte 
haltungen gestimmt (vgl. Creizenac 
2T 4o7ff.). Die Auffiihrung des ‘Nei 
hartspieles’ ist fir Eger zur Fastnacht 151 
urkundlich bezeugt. 

Auf das bayrisch-ésterr. Sprachgebi 
weist eine Gruppe von Fastnachtspiele 
die teils in der Wolfenbiittler Hs.G, teils : 
der Augsburger Hs. A von derselben Har 
iiberliefert sind und sich stilistisch sow 
dramaturgisch von den Niirnberger Fas 
nachtspielen unterscheiden. Hierher gehore 
auBer dem grofen ‘Neidhartspiel’ (Kell 
Nr. 53) ProzeB und Verurteilung des ‘Tan 
waschel’, einer 1414 epidemisch auftretei 
den Grippe (Keller Nr. 54), zwei Spie 
‘Von dreien bésen Weiben’ (Nr. 56) ur 
‘Von drei alten Weibern’ (Nr. 57) ur 
den Teufeln, das ‘Heiligkreuzspiel’ (Nr. 12 
und das Spiel ‘Von Mayster Aristotile 
(Nr. 128). (Vgl. V. Michels Studien uid 
die diltesten dt. Fastnachtspiele [QF. 7 
1896; Creizenach ?I 425—427.) 

Unter den von Vigil Raber 1510—15: 
aufgezeichneten 25 Sterzinger Fastnach 
spielen (Wiener Neudrucke Nr. 9, I1)-sir 
wohl etliche Niirnberger Ursprungs, etlicl 
diirften aber in den Alpenlandern entstai 
den sein. Die Quacksalberauftritte habe 
sich vielleicht von den Osterspielen al 
gelést (‘Ipokras’ Nr. IV, ‘Doctor knoflac 
Nr. VI, ‘Doctors appotegg’ Nr. XXIV). And 
causes grasses der Basoches (Creizenac 
I 439f.) gemahnen komische Prozes: 
iiber Intimitaten des Liebes- und Ehelebe 
(‘Consistor] rumpold:’ Nr. VIII, zunachs 
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ehend Keller Nr. 115, und Nr. I, zu- 
ichststehend Keller Nr. 130, verwandt 
it Nr. 145 des Répertoire von Julle- 
lle aus der Lavalliéreschen Sammel- 
s. [vgl. A. Kaiser Die Fastnachtspiele 
m der Actio de sponsu. Diss. Gottingen 
399]; ‘Der verstoBen Rumpold’ Nr. XVII; 
chaydung ains eevolks’ Nr. XXIII). Auf 
olkstiimliche Werbe- und Hochzeittanze 
ogen zurtickgehn ‘Pater cum quatuor 
lias’ Nr. XVIII, ‘Rex Viole’ Nr. XI, ‘Von 
m7 varben’ Nr. XIV (vgl. Keller Nr. 103), 
7enus’ Nr. XV (vel. Keller Nr. 70). Das 
denfalls auf alte volkstiimliche Gebrauche 
nd Streitgedichte (Kampf zwischen Som- 
ler und Winter) zuriickweisende Streit- 
esprach zwischen ‘Mai und Herbst’ Nr. 
VI (vgl. das ndl. ‘Abel speel van dem 
inter ende van dem somer’: Creizenach 
I 367f., 463f.) mutet wie eine Dramati- 
erung der Motive des héfischen Minne- 
unges Waltherischer und Steinmarischer 
ichtung an. Das ‘Spill von den risn oder 
ckhn’ Nr. TX (Kriemhilds Rosengarten) 
i8t an die Runkelsteiner Fresken denken. 
uf Fabliaux gehen das ‘Spill von dem 
‘oten kiinig mit den dreien Seinen Sin’ 
Ir. III, ‘Artstotiles der hayd’ Nr. VII, 
tsopus und Xanthus’ Nr. X zuriick. 
GroBere Ausdehnung der Spiele, ge- 
-gentliche Reimbrechung, Tanze und Prii- 
eleien der Bauern, gewisse sprachliche und 
letrische Eigentiimlichkeiten unterschei- 
en in charakteristischer Weise die Ster- 
inger Spiele von den Niirnbergern. Auf- 
efiihrt wurden sie in Wirtshausern. Wie 
mn Wiener Osterspiel verspricht der Pra- 
ursor wiederholt: Wir wollen haben ein 
astnachts (Oster)spiel | Das ist hiibsch 
yrolich) und kost nicht vil (noch heute in 
Vien sprichwortlich: is a Hetz’ und kost 
et vil). (Vgl. Creizenach 2III 141—149.) 
DaB~ allenthalben solche Fastnacht- 
piele aufgefiihrt wurden, ist anzunehmen, 
och liegen nur vereinzelte Nachrichten 
‘or. In Eger, wo die Miiller zur Fastnacht 
len Schwerttanz auszufiihren pflegten, 
ekamen 1449 die Schreiber ein Trinkgeld 
lr ein Spiel, das sie vor dem Rathaus auf- 
ihrten, 1475 die Tuchmachergesellen fiir 
hr spyl und scheff am aschermittwoch (also 
iir einen carrus navalis aus dem Motiven- 
reis der ,,verkehrten Welt‘). Auch die 
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Sterzinger Rechnungsbiicher (die leider 
nur bis 1527 zurtickreichen) weisen Geld- 
geschenke fiir Spiele auf dem Rathaus aus; 
die Darsteller (Handwerker, Bergknappen) 
zogen aber auch anderwarts in der Stadt 
mit ihren Spielen umher (1543), mitunter 
kamen Spielleute aus Gossensaf oder 
Stilfes in die Stadt. 

§ 18 Volkslieder. A. Geistliche 
Volkslieder. Wieim 14. Jh. lat. Hymnen 
und Antiphonen im ésterlichen Festgottes- 
dienst durch geistliche Lieder in dt. Sprache 
ersetzt werden, zeigt eine hsl. Seckauer 
Liturgie von 1345 (vgl. Moser a.a. O. 
S. 230). Die beliebte geistliche Umdichtung 
von weltlichen Gesangen in mystischem 
Sinn tibte der ,,grofBe Siinder‘‘ (Mitte des 
15. Jhs.), der uns das ‘Hohenfurter Lieder- 
buch’ hinterlie8. 

W. Baumker Ezn dt. Liederbuch mit Melodien 
aus dem 15. Fh. 1895. Moser a.a. O. S. 236f. 
Die wertvollste altere Sammlung geist- 

licher Lieder stammt von dem Benediktiner 
David Georg Corner (1587—1648, gest. als 
Abt von Géttweig): ‘Gro Catholisch Ge- 
sangbttch, Darin fast in die finffhundert 
Alte vnd Neue Gesang vnd Ruff, in ein gut 
vnd richtige Ordnung auf allen biShero 
auBgangenen Catolischen Gesangbichern 
zu sammen getragen vnd jetzo aufs Nette 
corrigirt worden’ (Niirnberg 1625, zweite 
Ausgabe 1631). Vel. die ausfiihrliche Be- 
sprechung des Materials bei Mantuani 
a.a.O. S. 161—195, 279 (bes. 292)—319. 

W. Baumker Das katholische dt. Kirchenhed 
in seinen Singweisen IV 1886ff. J. Kehrein 
Kirchen- und religidse Lieder vom I2.—I5. Fh. 
1853 (nur Texte, keine Melodien). 

B. Weltliche Volkslieder. Die ‘aller 
kinstlichsten, eltisten, seltzamsten und besten 
Teutschen gesang, so er im-landt Osterreich 
und anderBwo bekommen migen’, iiber 370 
Melodiefragmente und vollstandige Melo- 
dien, hat Wolfgang Schmeltzl (etwa 1500 
bis 1557) zu Quodlibets vereinigt: ‘Guter, 
seltzamer vii kiinstreicher teutscher Ge- 
sang, sonderlich ettliche Kiinstliche Quod- 
libet, Schlacht, vfi dergleichen, mit vier oder 
fiinff stimmen, bi8 her, im truck nicht ge- 
sehen’ (Niirnberg 1544). Vgl. die ausftihr- 
liche Besprechung der Gattungen und ein- 
zelnen Lieder bei Mantuani a.a.O. S. 349 
bis 366 und bei Seemiillera.a.O. $.68—7o. 

38 
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Monatshefte f. Musikgeschichte III 201, VIII 

35, XIII 164f. J. M. Wagner Serapeum XXV 

(1864) S.276ff. F.Spengler Wolfgang Schmeltal 

1883 S. 84ff. Mantuania.a.O. 8.344. Elsa 

Bienenfeld W. Schmeltzl, sein Lrederbuch und 

das Quodlibet des 16. ¢hs.: Sammelbde. der IMG. 

VI (1904/05) S. 80—135. Mosera.a.O. S.248f. 

C. Historische Volkslieder. Von der 
Marchfeldschlacht 1278 bis zum Tod Maxi- 
milians I. 1519 sind iiber 300 historische 
Volkslieder erhalten, die in Osterreich ent- 
standen sind oder sich auf dsterr. Ereignisse 
beziehen. Vgl. die ausfiihrliche Besprechung 
bei Mantuania.a.O. S.178, 189f., 320ff., 
345—349 und bei Seemiiller a.a. O. 
S. 70—72. 

R. v. Liliencron Dre histor. Volkslieder der 

Deutschen I—III 1865—1867. 

§ 19. Humanismus. Wie die Prager 
Universitat steht auch die von Rudolf IV. 
am 12. Marz 1365 gestiftete Universitat 
zu Wien in Zusammenhang mit Paris und 
erhalt nach dem Ausbruch des Schismas 
1378 von dort Zuzug an Professoren und 
Studenten. Der rém. Papst Urban VL, 
dessen Anhanger hier ehrenvolle Aufnahme 
finden, gestattet daher 1384 die Vervoll- 
standigung des Studium generale durch die 
Errichtung und Privilegierung der theo- 
logischen Fakultét. Um die endgiiltige 
Organisation der Universitat macht sich 
der Hesse Heinrich von Langenstein (1325 
bis 1397) verdient, der fiir Albrecht IV. 
eine Anweisung zur ‘Erchantnuzz der sund’ 
verfaBt. Auch die Schwaben Johann Nider 
von Isny (gest. 1438) und Nikolaus von 
Dinkelspiihel (gest. 1433) verschmahen es 
nicht, sich fiir ihre moralischen Schriften 
der dt. Sprache zu bedienen. Den Hussi- 
tismus lehnte die Universitat 1421 ab, an 
den Reformkonzilien beteiligte sie sich eifrig. 
Ihr Vertreter zu Basel, Thomas Eben- 
dorfer (1387—1464) hat mit seinem ‘Chro- 
nicon Austriacum’ (von der Urzeit bis 1463) 
stofflich die bedeutendste Leistung der mal. 
Geschichtschreibung Osterreichs hervorge- 
bracht und die Geschichte in den Kreis der 
Universitatsfacher eingefiihrt. Der Vor- 
lesungsbetrieb steckte noch ganz in den 
scholastischen Methoden. Ebendorfer soll 
nach einem von Aeneas Sylvius weiterver- 
breiteten Studentenwitz 22 Jahre iiber das 
1. Kap. des Propheten Jesaias gelesen haben, 
ohne zum Ende gekommen zu sein (tat- 
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sachlich liegt die Erklarung der erst 
sechzehn Kapitel hsl. vor). Tiichtiges 1 
steten die Mathematiker und Astronom 
Johann von Gmunden (gest. 1442), Gec 
von Peuerbach (gest. 1461), Joha 
Miller von Konigsberg in Franken (Reg 
montanus, gest. 1476), diese beiden v 
Nicolaus Cusanus und Bessarion geférde 
Die Pflege des mehrstimmigen Gesang 
beweisen die sieben, wohl vor 1465 in N 
derésterreich von Puntschucher und _ 
hann Wiser fiir Johann Hinderbach, d 
Geheimschreiber Friedrichs III, angef 
tigten, 1920 von den Italienern revini 
zierten Trienter Codices mit 1585 Mus: 
stiicken aus dem 15. Jh. von Komponist 
aller Nationen. 

Auswahl in den Denkmdlern der Tonkunst 

Osterreich XIV. XV. XXII. XXXVIII. LI 

LXI. Uber die Heimat R. Wolkan in StzMus 

wissenschaft VIII (1921) 5S. 1—8. Mosera. a. 

S. 406—411I. 

Gelegentlich des Baseler Konzils kom 
Enea Silvio Piccolomini (1405—1464) tb 
die Alpen und wird am 27. Juli 1442 
Frankfurt a. M. von Friedrich III. zu 
Dichter gekrént, in dessen Kanzlei er En 
d. J. eintritt, und an dessen Politik er < 
Protonotarius und Geheimschreiber | 
1455 hervorragenden Anteil nimmt. 

Der Briefwechsel des E. S. P., hg. v. R. We 
kan I—IV (1909/18), Fontes rer. Austr. II. Al 

Bd. 61, 62, 67, 68. 

Von seinen zahlreichen Werken seien n 
die Novelle ‘Euryalus und Lucretia’ 14 
(ein Liebesabenteuer des Kanzlers Schlick 
SienaI431 behandelnd) und die ‘HistoriaF 
derict III. imp.’ (bis 1458, dazu der Brude 
krieg von 1462/3 von dem spateren Bisch 
von Trient Johann Hinderbach von Ra 
schenberg) hervorgehoben. Sein Bemiihe 
ist darauf gerichtet, ,,die dt. Nation dur 
Lehre und Beispiel zu dem alten Glan 
der r6m. Beredsamkeit und zu den Hum 
nitatsstudien hinzuleiten‘.. 1445 halt | 
in der Aula in Wien eine Rede itiber di 
Wert der alten Dichter und Dichtkuns 
auf deren Anregungen es wohl zuriickgeh 
wenn Peuerbach im Winter 1454 tiber d 
‘Aeneis’, 1456 iiber Juvenal, 1458 wtb 
Horaz und 1460 wieder tiber die ‘Aenez 
liest, M. Johann Mandel aus Amberg 14! 
Ciceros ‘Cato’, 1457 die ‘Adelphi’ des Tere 
und 1458 Lucan, Regiomontanus 1461 Ve 
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ils ‘Bucolica’ erklart. Auch die Domschule | 


u St. Stephan nimmt seit 1446 einen neuen 
ufschwung, zumal unter dem Rektor Paul 
on Stockerau 1466—1473, neben dem der 
ropst des Wiener Dorotheenstiftes Ste- 
han Landskranna (gest. 1477) im huma- 
istischen Sinne wirkt, dessen ‘Himmels- 
traBe’ (gedruckt Augsburg 1484) zu den 
elesensten Erbauungsbiichern der Zeit 
ehért. 

Mehr Anhanger fiir die neue Richtung 
Is unter den Gelehrten warb Aeneas Syl- 
ius unter den Genossen der Kanzlei, die 
ich*durch ihn fiir einen latinisierenden Stil 
egeistern liefien. Von dem Niirnberger 
regor Heimburg iibernimmt ihn Niklas 
on Wyle, der als Stadtschreiber zu E8- 
ngen gegen 1461 mit der Pfalzgrafin- 
zherzogin Mechthild (1390—1482), der 
1 Rottenburg a. N. residierenden Gemah- 
n Albrechts VI. von Osterreich, in persén- 
chen Verkehr und geistigen Austausch 
‘itt. Beteiligt an der Stiftung der Uni- 
ersitat Freiburg i. B. durch ihren Gatten 
Ibrecht VI. 1454 und der Universitat 
tibingen durch ihren Sohn erster Ehe, den 
Viirttemberger Grafen Eberhard im Bart, 
477, erweist sie sich als eine Hauptférde- 
n des oberdt. Humanismus. Auch ihre 
erwandten Erzherzog Siegmund von 
irol und dessen Gemahlin Eleonore von 
chottland (die Ubersetzerin des Liebes- 
nd Abenteuerromans ‘Pontus und Sido- 
ia’ 1465) nehmen an der Ausbildung der 
euen humanistisch gefarbten Unterhal- 
ungsliteratur teil. Hermann von Sachsen- 
eim, Jakob Piiterich von Reicherzhausen, 
ntonius von Pfore, Heinrich Steinhéwel, 
ohann Hartlieb, Niklas von Wyle widmen 
iesen Herrschaften ihre Werke. 

Ph. Strauch Pfalzgrafin Mechthild in thren 
lit. Beziehungen 1883. P. Wiist Die dt. Prosa- 
romane von Pontus und Sidonia. Diss. Marburg 
1903. W. Liepe Elisabeth von Nassau-Saar- 
brticken 1920. 

Nach Peuerbachs Tod 1461 und Regio- 
lontans Abgang 1462 verfielen die huma- 
istischen Studien in Wien wieder, wie 
as Tagebuch des Arztes Johann Tichtel 
us Grein (1477—1494, hg. v. Karajan 
855 in den Fontes rer. Austriac. 1, 1—64) 
eutlich erweist, bis der am 18. April 1487 
1 Niirnberg zum Dichter gekrénte Konrad 
eltis 1490 in Tichtels Haus die Organisa- 
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tion der Sodalitas Danubiana unter dem 
Prasidium des Johann Vitez, Bischofs von 
Veszprim und Vertrauensmannes des K6- 
nigs Maximilian, einleitete. Zundchst setzte 
Bernhard Perger aus Stainz, Rektor der 
Stephansschule und von 1492— 1501 Super- 
intendent der Universitat, die Berufung 
ital. Humanisten durch (Hieronymus Balbi, 
Joh. Ricutius Vellinus, Angelus Cospus, 
Joh. Sylvius Siculus). Nach dem Tode 
Friedrichs III. 1493 vollzog Maximilian I. 
die Dichterkrénung seines nachmaligen 
Leibarztes und Historiographen Johann 
Cuspinianus (1473—1529). Was Bartholo- 
maus Steber (Scipio) und Tichtel nicht er- 
reicht hatten, die Berufung von Celtis nach 
Wien, gelang jetzt mit Unterstiitzung von 
Maximilians Hofgelehrten Cuspinian, Kra- 
chenberger und Fuchsmagen 1497: Celtis 
erhielt die Lehrkanzel der Rhetorik und 
Poetik an der Artistenfakultat, und nach 
seinem Vorschlage wurde am 31. Oktober 
1501 das Collegium poetarum et mathematt- 
corum eingerichtet, dem der Kaiser Insignien 
verlieh (leider ist nur mehr die Kiste, in der 
sie aufbewahrt waren, im Besitz der Univer- 
sitat), um Dichter zu krénen. Damit ist der 
neuen Richtung gegen den Scholastizismus 
zum Durchbruch verholfen. Mit Behagen 
flicht der 1501 zum Dichter gekrénte Hein- 
rich Bebel in seine ‘Comoedia vel potius 
dialogus de optimo studio scholasticorum’ 
(15. Nov. 1501) die Erzahlung des Hof- 
mannes ein, wie einer, der in Innsbruck den 
Kardinal Raymundus um ein Beneficium 
angegangen, wegen seines schlechten La- 
teins zuriickgewiesen worden sei. 1502 
ladet Celtis zu Auffiihrungen der ‘Aulu- 
laria’ und des ‘Eunuchus’ durch Zéglinge 
des Kollegiums in der Aula der Universitat 
ein. 

Seit der Heirat mit Blanca Maria Sforza 
1494 veranstaltet Maximilian an seinem 
Hofe Festlichkeiten nach ital. Art, kostti- 
mierte Aufziige mit Deklamation, Gesang 
und Tanz, fiir die die dt. Humanisten den 
Canevas liefern: zeitgeschichtliche ,,Tra- 
gédien‘‘, d. s. Prosadialoge mit Chéren nach 
dem Muster Verardis (Jakob Locher 1495 
‘Historia de rege Franciae’, 1498 ‘Tragoedia 
de Thurcis et Suldano’), allegorische Fest- 
spiele (Joseph Griinpeck 1497 ‘Fallacicap- 
trix’, Celtis 1501 ‘Ludus Dianae’,1504‘Rhaps- 
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odia de laudibus et victoria Maximiliant de 
Boemannis', 1506 ein verlorener ‘Ludus’, 
Chelidonius 1515 ‘Voluptatis cum virtute 
disceptatio’). Vgl. Creizenach II 28ff. 

Der Zusammenhang zwischen den musi- 
schen Kunstiibungen der Humanisten und 
der zeitgendssischen kontrapunktischen 
Musik, wie sie in der 1498 gegriindeten Hof- 
musikkapelle (Kapellmeister Georg von 
Slatkonia, Sinfonist Heinrich Isaak und 
Ludwig Senfl, Organist Paul Hofheimer) 
gepflegt wurde, zeigt sich auch in des Peter 
Tritonius ‘Melopoeiae’ 1507, dem ersten von 
Erhard Oglin in Augsburg hergestellten 
Typendoppeldruck Deutschlands, vierstim- 
migen Weisen zu 22 Metren des Horaz und 
Celtis, mit denen sich der Ubergang von der 
Polyphonie zur Homophonie (Senfl, Hof- 
heimer ‘Harmoniae poeticae’ 1539) an- 
bahnt. 

A. Smijers Die kats. Hofmusikkapelle von 
I543—1619, StzMusikwissenschaft VI (1919) 
S. 139ff.; VII (1920) S. 1o2ff.; VIII (1921) 
S. 176ff.; IX (1922) S. 43 ff. R. v. Liliencron 
Die horazischen Metren in dt. Kompositionen des 
16, fhs., Vjschrf{Musikwissenschaft III (1887) 
S. 26ff, Mantuani a.a.O. S. 398ff. Moser 
a.a.O. S. 381ff., 419 ff. 

Wie den ital. Humanisten, eignet auch 
diesen dt. Gelehrten nationaler Sinn. 
Krachenberger und Suntheim interessieren 
sich fiir die Grammatik der dt. Sprache, 
Celtis im Anschlu8 an die ‘Germania’ des 
Tacitus fiir die Urgeschichte Deutschlands; 
eine ‘Germania illustrata’, ein Bildersaal 
dt. Ahnen werden vorbereitet. Des Kaisers 
Beichtvater, der Kartauser Gregor Reisch, 
verfaft eine Enzyklopadie der gesamten 
Schulwissenschaften (‘Aepitoma omnis 
philosophiae’ 1503, bis 1600 immer neu 
aufgelegt, auch ins Italienische tibersetzt). 

Nach Celtis’ Tod 1508 verfiel die ,, Donau- 
gesellschaft"', die etwa vierzig Mitglieder 
zahlte. Eine Zeitlang sammelte sich noch 
ein kleinerer Kreis um den Bayern Georg 
Tannstetter (Collimitius, gest. 1535), die So- 
dalitas Collimitiana. 1511 halt sich Ulrich 
von Hutten in Wien auf und verfaBt hier 
seine Elegien an den Kaiser wider die Vene- 
zianer. Von I510—1519Q ist die erste Kraft 
der artistischen Fakultat der Schweizer 
Joachim von Watt (Vadianus). Im Winter- 
semester I512—1513 gibt er in seinen Vor- 
lesungen iiber Literaturwissenschaft auch 
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einen Abri® der Geschichte der dt. Litera 
tur, soweit sie ihm bekannt war (gedruck 
auf Grund einer mangelhaften Nachschrif 
des Tirolers Joannes Singrenius, ‘De poetic 
et carminis ratione liber’, 1518). Aus seiner 
‘Hahnenkampf’ (‘Gallus pugnans’ 1514 
lieBe sich ein Riickschlu8 auf eine Vet 
wandtschaft zwischen Wiener und Stet 
zinger Fastnachtspiel ziehen, wenn sic 
die Altwiener Posse wirklich in dem Huma 
nistenscherz spiegeln sollte. 

Die Unruhen nach Maximilians Tod 151¢ 
die Pest von 1521, die Ketzerverfolgunge 
seit 1527, MaBregeln zur Wahrung des kathe 
lischen Charakters der Universitat 1528 
die Tiirkenbelagerung 1529 bewirken de 
Verfall der Wiener Universitat, an dé 
1532 nur mehr zwolf Studenten neu inskri 
biert werden, indes von 1507—1515 jahrlic 
gegen 600 Schiiler eingeschrieben wurder 

J. R. v. Aschbach Gesch. der Wiener Un 
versitat I (1865), II (1877), III (1888) mit Nack 
tragen (1898) beriicksichtigt eingehend die Ge 
lehrtengeschichte. | 

Wahrend in den Alpenlandern Manne 
der Kirche, Schule und Kanzlei, also tiber 
wiegend biirgerliche Elemente, als Trage 
des Humanismus begegnen, eignen sich ii 
den Sudetenlandern, wo die Hussitenkrieg 
das Biirgertum erschépft hatten, geistlich 
und weltliche GroBe die neue Bildung a: 
(Bohuslav Lobkowitz von Hassenstet 
1462—1510, Ladislaus Czernohorsky voi 
Boskowitz, gest. 1522, Stanislaus voi 
Thurzo, 1497—1502 Bischof von Olmiitz 
Augustinus Olomucensis de Vsehrd 146; 
bis 1513). Mit den unmittelbar von Italie 
beeinfluBten Humanisten des ungar. Hofe 
stellt die Sodalitas Danubiana eine Ver 
bindung her. 

§ 20. Reformation und Gegenrefor 
mation. Dem Aufsteigen der dstert 
Macht nach der dynastischen Vereinigun; 
der Alpenlander mit Bohmen und Ungar: 
1526 und nach der neuerlichen Erwerbun: 
der dt. Kaiserwiirde 1558 stehen zahlreich 
Hemmnisse entgegen: Tiirkennot,  Reli 
gionsstreit, innere Parteiungen, die sicl 
immer mehr zu einem Entscheidungskamp 
zwischen katholischer Fiirstengewalt un 
protestantischer Standeautonomie zu 
spitzen; namentlich die innerésterr. Lint 
der Habsburger erkennt friih, daB es sicl 
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en Standen um Beseitigung des Gehor- 
ams in weltlichen Dingen handle, um die 
irrichtung einer Adelsrepubliknach schwei- 
er oder hollander Art. Schlieflich erridgt 
ler einheitliche Wille der katholischen 
artei den Sieg tiber die uneinigen Be- 
enntnisse und Stande. 

Die Agitation der Reformierten setzt 
vie tiberall mit Flugschriften (Watt ‘Eyn 
Inderschyd zu erkennen den almechtigen 
ot...’ 1521; Nic. Herman ‘Ein Mandat 
fesu Christi an alle seine getreuen Christen’ 
524) und Predigten (Speratus in Wien 
521—1522, Balth. Hubmaier 1528, 
fathesius ‘Sarepta’ 1562) ein, denen von 
atholischer Seite nur schwach entgegen- 
ewirkt wird (Faber, Nausea). An die Ver- 
rennungen des Kaspar Tauber (12. Sep- 
ember 1524), des Balth. Hubmaier (10. Marz 
528) u.a. schlieBt sich das evangelische 
fartyrerlied an. Als wesentlicher Be- 
tandteil des neuen Gottesdienstes ent- 
vickelt’ sich das Kirchenlied (Michael 
VeiBe ‘Ein New Gesengbiichlein’ 1531 fiir 
lie béhmischen Briider [s. d.], nach deren 
\nndherung an das Lutherische Bekennt- 
is von Johann Horn 1544 umgearbeitet; 
indreas Moldner ‘Geistliche Lieder’ 1543 
ind Valentin Wagner ‘Geistliche Lieder 
ind Psalmen’ 1553 fiir die Siebenbiirger 
sachsen, Nic. Herman ‘Sontags Euangelia’ 
560, ‘Historien von der Sindfludt’ 1562 fiir 
lie Lutheraner; Paul Schede Melissus 
Psalmen Davids’ 1564 fiir die Calvinisten, 
jimon Gerengel fiir Odenburg, Laam 1588 
ir die Zips). Die Schulen nehmen das 
ehrziel der evangelischen Gelehrten- 
chulen an (sapiens atque eloquens pietas), 
uch die der Deutschen Oberungarns, der 
‘ips und Siebenbiirgens (Honterus 1498 
is 1549). Die Schulmeister empfehlen sich 
lurch Lobspriiche (Wolfgang Schmeltzl 
uf Wien 1548, ‘Tiroler Landreim’ des 
seorg Résch) und fiihren zu ihrem Vorteil 
schuldramen auf: Rebhun aus Waidhofen 
. d. Ybbs 1535—1538, Kriiginger aus 
Joachimsthal 1543—1555, Leonhard Stok- 
el in Bartfeld 1559 stellen die unmittel- 
are Verbindung mit den Wittenberger 
Reformatoren her, in deren Sinn auch 
Jlemens Stephani in Eger 1557—1568, 
Thomas Brunner in Steyr seit 1558 und 
lessen Nachfolger Georg Mauritius 1572 
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bis 1574 dichten. Ins Katholische iiber- 
tragt die Gattung der Oberpfalzer Schmeltzl, 
Schulmeister bei den Schotten in Wien, 
1540—1551. Auffiihrungen von Schiilern 
sind auch fiir Salzburg und Tirol seit 1540 
bezeugt. In den Handwerkerkreisen, die 
sich allenthalben zum erneuten Glauben 
bekennen, wird der Meistergesang gepflegt 
(Schwaz 1532, Wels 1549—I1601, Steyr 
1562—1615, Eferding, Freistadt, Iglau 
1571—1621, Wien, Prag). ,,Neue Zeitun- 
gen‘ durchflattern das Land (Tiirken- 
lieder, ,,Waisenlieder‘‘ der Siebenbiirger 
Sachsen). Im Dienste des Hofes verfassen 
Pritschmeister Kriegs- und Siegsbulletins, 
Beschreibungen von Festlichkeiten und 
Empfangen (Lienhart und Valentin Flexel, 
Heinrich Wirrich, Benedikt Edelpéckh, 
Siegmund Bonstingl, Hans Weitenfelder); 
iiber ihre dramatischen Darbietungen wis- 
sen wir wenig: von denen des Wirrich 
1558—1563 liegen urkundliche Nachrichten 
vor, von Edelpéckh ist ein ‘Weihnachts- 
spiel’ (1568) erhalten. Die geistlichen Spiele 
finden noch vielfach Pflege (Tiroler Pas- 
sionsspiele, Egerer Dorotheenspiel, Ober- 
uferer Christi Geburt-, Paradeis-, Schuster- 
und Schneiderspiel, Kremnitzer Volks- 
schauspiele, ‘Kénigslied’ der Siebenbiirger 
Sachsen). Vom Geist der neuen Zeit zeigt 
sich das ‘Tiroler Reformationsspiel’ be- 
rihrt (zwischen 1529 und 1535). Dem 
Meistersingerschwank nahe steht das ‘Spiel 
von der WeySheit und Narrheit’ des Leon- 
hard FreySleben 1550 und die ‘Satyra oder 
Bauernspiel’ des Stephani 1568. 

Durch eine Reihe von Reformakten, auf 
die der Jurist Georg Eder grofen Einflu8 
nimmt, verwandelt Ferdinand I. die Wiener 
Universitat 1533—1554 in eine Staatsan- 
stalt; 1557 wird das Collegium poetarum 
unter der Leitung des Nathanael Balsmanus 
wiederhergestellt, 1558—1560  erfolgen 
mehrere Dichterkrénungen (die letzte 1724). 
Die gelehrten Bestrebungen des Huma- 
nistenkreises setzt Wolfgang Lazius fort 
(‘Vienna Austriae’ 1546, dt. von Heinrich 
Abermann 1619; ‘De gentium aliquot mi- 
grationibus’ 1557, mit dem letzten litera- 
rischen Zeugnis tiber das Nibelungenlied 
fiir mehr als ein Jh.). In Karnten und 
Salzburg 1537—1541 vollendet Paracelsus 
drei seiner dt. Traktate. 
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- Zur Reinigung und Wiederaufrichtung 
der alten Kirche, der er anhangt, nimmt 
Ferdinand I. die Jesuiten in Wien auf 
(1551): sie erneuern katholische Frémmig- 
keit durch Festlichkeit des Gottesdienstes, 
eindringliche Predigt, Milde im Beichtstuhl, 
Lehre und Unterweisung fiir alt und jung 
(Schule, Schuldrama). Nun erhalten auch 
die Katholiken Katechismus (Canisius ‘Cate- 
chismus major’ 1554, ‘Parvus Catechismus’ 
1561, auch dt., Vogler 1625) und Gesang- 
buch (Leisentritt 1567, Hecyrus1581, Beutt- 
ner 1602, Corner 1625). Deutsche, volkstiim- 
lich schreibende Polemiker nach Art der 
Franziskaner Melchior de Fabris 1563 und 
Johannes Nas (1534—1590) fehlen zunachst 
dem Orden; erst in der zweiten Generation 
vermag auch er schlagkraftige Wortstreiter 
(Georg Scherer, Christoph Mayer, Johannes 
Zehender) ins Feldzustellen. Dielutherischen 
Stande berufen an ihre Landschaftsschulen 
hervorragende Schulmanner (Chytraus nach 
Graz 1569, Dr. Johannes Matthaus nach 
Krems 1557—1558, Calaminus nach Linz 
1578, Frischlin nach Laibach 1582—1584, 
Hieronymus Megiser nach Klagenfurt 1594 
bis 1600, Kepler ans Eggenberger Stift 
1594—1600); aber durch Eiferer gegen 
Synergismus und Kryptokalvinismus inner- 
lich zerrissen, vermégen sie sich unter- 
einander nicht zu einigen und erliegen 
nach zaher Gegenwehr dem Gewaltschlag 
der Glaubenskommissionen: die geistlichen 
Klagelieder des Simon Gerengel, das ‘Khir- 
mairbtichlein’ (1575), die ‘Klagenfurterische 
Chronik’ des Paul Kepitz (1611), die Exu- 
lantenlieder, die Martyrerlieder der er- 
barmungslos verfolgten Hutterischen Brii- 
der (s. d.) geben Zeugnis von den Leiden 
und dem Todeskampf des dsterr. Protestan- 
tismus. Bei der Verbrennung aller prote- 
stantischen Biicher ist gewiB auch viel 
literarisch Interessantes zugrunde gegan- 
gen. Vervollstandigen l48t sich das Zeit- 
bild aus den Schriften der Satiriker und 
Moralisten, die sich in ihren Themen mit 
Fischart beriihren (Johann Rasch, Georg 
FleiBner, Hippolyt Guarinoni). 

Aber selbst j in dieser freudlosen Zeit ver- 
stummt nicht der Gesang. Den Ubergang 
vom Volkslied zum Gesellschaftslied im 
Zusammenhang mit dem Wandel vom 
kontrapunktischen zum madrigalesken Stil, 
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den die Hofkapellen mitmachen, zeigen 
nach der textlichen Seite bahnbrechend die 
‘Teutschen Lieder’ von Jakob Regnart 
(1576), mehr nach der musikalischen 
Seite Gregorio Turini (gest. 1596), Joachim 
Lange (1606), Christoph Demantius (ges 
1643) sowie das Jaufner Liederbuch (1600), 
Der Ubergang von der volksmaBigen Dich- 
tung des 16. Jhs. zur gelehrten des 17. Jhs. 
tritt deutlich in der Lyrik des Christoph 
von Schallenberg (1561—1597, Schiilers des 
Calaminus) und des Sekretars des letzten 
Rosenbergers Theobald Héck aus Limbach 
im Saargebiet, vgl. ZfdA. LXII (1925) S. 20, 
(‘Schénes Blumenfeldt’ 1601) entgegen. 
Literaturangaben bei G. Miiller Gesch. des dt. 
Liedes 1925. Moser I* 472ff. : 
Als Nachziigler mal. Rechtsbiicher er. 
scheinen 1565 die ‘Perckhordnung’ der 
oberungar. Bergstadte und des Matthia 
Fronius ‘Statuta Oder eygen Landtrech 
der Sachsen in Siebenbiirgen 1583. 
Die Jesuiten der ésterr. Provinz lassen 
ihre Schiller in der Kirche ,,Dialoge™ 
halten beim Heiligen Grab in der Kar- 
woche und bei der Fronleichnamsprozession, 
teils in dt., teils in lat. Sprache; ,,die Dar- 
stellung ist ernst und verursacht groBe 
Rithrung, so da wir dadurch manchmal 
mehr bewirken als durch ein paar Predigten, 
auch werden Haretiker auf diese Weise 
fir den katholischen Glauben und ihre 
Sohne fiir unsere Schulen gewonnen“ (1586). 
AuBerhalb der Kirche werden Schuldramen 
aufgefiihrt, in Wien seit 1555, in Prag sei 
1560, in Innsbruck seit 1563, in Graz sel 
1579, grundsadtzlich in lat. Sprache mit 
komischen Zwischenspielen in der Volks- 
sprache und Beschrankung der Zahl der 
weiblichen Rollen (vgl. d. Art. Fesuiten- 
drama). Aufgefiihrt wurden (neben klassi- 
schen Komédien wie ‘Adelphi’, ‘Aulularia') 
Dramen von Ordensleuten mit Musik und 
Tanz bei gro®Btem Aufwand an Personen 
Kostiimen, Maschinen. ,,Man glaubt nicht 
wie solche Darstellungen auf das Gemii 
der Deutschen wirken und sie fiir Glaube 
und Frémmigkeit wieder gewinnen‘‘ (Pete 
Busaeus). Gern gesehen wurden Stiicke 
von Wolfgang Piringer aus Lambach, Jakob — 
Gretser, Jakob Spanmiiller-Pontanus (dem 
altesten Theoretiker des Jesuitendramas, 
‘Poeticarum institutionum libri ITI’ 1594), 
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atthaus Rader. Ein besonderer Liebhaber 
eser theatralischen Darbietungen ist Erz- 
xzog Ferdinand von Tirol, den vielleicht 
as Widerstreben des Ordensgenerals gegen 
omddien in der Volkssprache veranlaBte, 
Ibst unter die Dramatiker zu gehen (‘Spe- 
lum vitae humanae’ 1584 in dt. Prosa, 
srwandt den Dialogen). Von den dt. 
leihnachtsdialogen, die arme Studenten 
Innsbruck aufzufihren pflegten, gibt uns 
delp6ckhs ‘Komédie von der freuden- 
ichen Geburt Jesu Christi’ 1568 eine Vor- 
ellung. 

B. Duhr Gesch. der Fesuiten in den Landern 
dt. Zunge I (1907), II (1913). W. Flemming 
Gesch. des Fesuitentheaters in den Landen dt. 
Zunge 1923. 

Seit 1549 tauchen an den Habsburgi- 
hen Héfen ital. Komédianten auf (1568 ff. 
abarino, 1569ff. Mitglieder der comici 
Jost, 1576 Giulio Pasquati, 1614 Fritellino, 
26 und 1628 die Mantuaner Fedeli), da- 
sben span. Sanger (1590 Hieronymus da 
allara, 1598 Don Luis und Don Indracalis), 
07 und 1608 spielt die engl. Komédianten- 
uppe des John Green zum grofen Er- 
jtzen der Erzherzogin Maria Anna und 
2s Erzherzogs Ferdinand in Graz im Wett- 
swerb mit den Jesuiten, 1617 in Olmiitz, 
ien(?), Prag; 1610 die Truppe des 
lebster, Machin und Reeve in Prag; vor 
aiser Matthias 1613 John Spencer in 
egensburg, 1617 in Dresden. 
bt das Spiel der Italiener ,,darob einer 
chen mu®, es sei ihm lieb oder leid‘‘ sowie 
e ,,fahrenden Gesellen aus den nieder- 
id engelland. Stadten, die ihre Gaukel- 
id Possenstiicke ergétzlich und ohne Un- 
biihr fiirgestellet hatten‘' (bezeugt ist 
361 ein Schauspiel mit niederland. Per- 
men in der Ratsstube in Wien). Vel. 

Art. Englische Komédianten. 

§ 21. Barock. Die Wiederherstellung 
ss Katholizismus ist vor allem Sache zahl- 
icher, tiberwiegend aus dem roman. Siiden 
srbeigezogener asketischer Orden. Da 
ser Ferdinands II. Ziel, zur Glaubens- 
nheit zu gelangen, nicht zu erreichen war, 
erdinand III. den Protestanten Schlesiens 
nd Ungarns (jenen beinahe und diesen 
nz uneingeschrankt) freie Religionsiibung, 
, selbst dem Adel Niederésterreichs und 
inen Untertanen Bekenntnisfreiheit zu- 
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gestehen mufte, verlor der Religionskampf 
allmahlich an Scharfe, und es konnten 
gerade von Wien die Unionsbemithungen 
des Franziskaners Spinola (1661—1694) 
ausgehen, fiir die sich auf der Gegenseite 
Manner wie Molanus und Leibniz er- 
warmten; fiihrt doch auch am Ende des 
Jhs. der internationale und interkonfessio- 
nelle Zug nach Verinnerlichung der Religion 
die strengprotestantische Kath. Reg. von 
Greiffenberg ganz in die Nahe des katholi- 
schen Eiferers Angelus Silesius. Der Solo- 
thurner Ménch Georg Kénig verwundert sich 
nicht wenig 1715, ,,wieviel tausend Unkatho- 
lische in Wien waren, weilen man hier alles 
passieren lasse‘‘. Auswanderung, Kriegsnot, 
Verarmung, Elementarereignisse, MiBjahre, 
Seuchen trafen wohl schwer die Masse der 
Bevélkerung, also Biirger und Bauern, die 
daher auch als Kulturtrager fiir langere 
Zeit ausscheiden, sie vermochten aber nicht 
die Lebenskraft des Staates zu erschiittern, 
der sich im Kampf gegen Franzosen und 
Tiirken zu ungeahnten Leistungen und 
Erfolgen aufschwang, so daf der erste 
Statistiker Osterreichs Hoérnigk damals 
das spater oft zitierte Wort pragte: ,,Oster- 
reich iiber alles, wenn es nur will!‘‘ (1684). 

Als Sieger aus dem Kampf mit den 
Standen waren Hof und Kirche hervor- 
gegangen, die jetzt die Kunst der Repra- 
sentation und Inszenierung tibten, mit dem 
steten Hinweis nach oben, von wo allein 
Gnade und Rettung kommen kann. Sitz 
des Hofes und damit Zentrum des Staates 
und der Gesellschaft in allen verschiedenen. 
Auswirkungen ist seit Ferdinand II. wieder 
Wien. Der Staat ist nicht nur gema8 dem 
Geist der Zeit, sondern entsprechend seiner 
tatsachlichen Zusammensetzung _ tiber- 
national, die fiithrende Gesellschaft aber 
durchaus international, indem der Hof — 
selbst halb span. oder halb ital. — aus 
seinen weitverstreuten vielsprachigen Ge- 
bieten Adlige, Offiziere, Beamte, Geistliche 
anzieht, Gesandte aus aller Herren Landern 
mit ihrem zahlreichen Anhang standig bei 
sich sieht. Dadurch, da8 er mit einer ge- 
wissen Bereitwilligkeit des Lebenlassens 
allen Lebensmoglichkeit und Lebensfrei- 
heit in einer|\hdéheren Kulturform gibt, 
assimiliert er sie.. Kirche, Heer und Staats- 
dienst 6ffnen auch dem Niedriggeborenen 
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Aufstiegsméglichkeiten in die fiihrende Ge- 
sellschaftsschicht: dem Geburtsadel tritt 
ein Militar- und Beamtenadel zur Seite. 
Zwischen dem Adel und dem Biirgertum 
stehen also vermittelnd der Offizier, der 
Beamte, der Geistliche, der Gelehrte. 
Diese Staénde sind von da an durch zwei 
Jhh. die Trager der Kultur. 

Die Sprachen, die die Kaiser verstehen, 
sind auBer dem Deutschen das Lateinische, 
Italienische und Spanische (nicht aber das 
Franzésische!). Die Vorstellung, da® Oster- 
reich durch die Gegenreformation den Zu- 
sammenhang mit der dt. Literatur verloren 
hatte, ist durchaus irrig; es nimmt viel- 
mehr an allen Richtungen der Barockpoesie 
teil. Wie sich die Namen zahlreicher 
ésterr. und béhm. Adliger, ja sogar. einiger 
ungar.-siebenbiirg. Protestanten unter den 
Mitgliedern der Sprachgesellschaften fin- 
den, so suchten nicht nur die Schlesier, 
Untertanen des Kaisers, von Opitz, Czepko, 
Scheffler, Knorr von Rosenroth, Hofmanns- 
waldau, Lohenstein, Hallmann bis Giinther, 
der Egerer Siegmund von Birken, sondern 
auch Zesen, Rist, Kongehl, Pietsch Ver- 
bindung mit dem Hof und dessen Gunst. 
Durch die vorderésterr. Lande war dauernd 
der Zusammenhang mit Schwaben und dem 
ElsaB hergestellt (Jesaias Rompler stammte 
aus Osterreich!). Niirnberg, seit alters in 
Beziehungen zu Béhmen und auch zur 
tschech. Literatur (vgl. F. Spina Prager 
deutsche Studien 9. 1908), war einer der 
Sammelplatze der protestantischen Exu- 
lanten, die hier den Bestrebungen des Peg- 
nesischen Blumenordens nahetraten. Wie 
rasch und wie weit sich dt. Unterhaltungs- 
literatur nach dem Osten verbreitete, dafiir 
liefert der in Leutschau gedruckte ‘Unga- 
rische oder Dacianische Simplicissimus’ 
(mit der Fortsetzung ‘Tiirckischer Vagant’) 
1683 — also vierzehn Jahre nach dem Ur- 
bild — ungefahr einen Mafstab. 

Der ésterr. Adel stellt nach einer Unter- 
brechung von fast 200 Jahren wieder eine 
ganze Reihe von Schriftstellern. Als flei- 
Bige Ubersetzer der Modeliteratur betatigen 
sich Hans Ludwig Graf von Kufstein, 
Riidiger Giinther Graf von Stahrenberg 
und Johann Wilhelm Grafivon Stuben- 
berg; die Freiherren, Franz und Johann 
Baptist von Wiitzenstein ahmen den galan- 
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ten Roman nach; Freiherr von Hohberg 
der 6sterr. Orpheus und Homer‘, wag 
in seinem ‘Habsburgischen Ottobert’ 166. 
sogar den Wettbewerb mit Ariost. Hoh 
berg ist ein ebenso glaubenstreuer Pro 
testant und begeisterter dt. Patriot wi 
die fromme Dichterin der ,, Geistlichen Son 
nette‘‘ Katharina Regina von Greiffenberg 
Freiherrin von SeyBenegg, die ,,Clio de 
Isterstrandes‘‘, das Oberhaupt der ,,Nym 
fen-Gesellschaft an der Donau‘', die ihr 
‘Sieges-Seule der BuSfe und Glaubens’ 167 
dem ,,werthen Teutschen Vaterland‘ wid 
met. 

Aber nicht blo die Freude an der ,,nun 
mehr in unserer Teutschen Muttersprach 
hochgestiegenen edlen Dichtkunst‘ driick 
dem alpenland. Adel die Feder in die Hanc 
er nimmt nun seinerseits (wie in der vet 
flossenen Epoche der bohm. Adel) di 
humanistischen Bestrebungen auf, jetzt ir 
Dienste der héfischen oder standische 
Reprasentation: auf Opitz’ ‘Sarmatisch 
Altertiimer’ (1636) und die geplante ‘Dac 
antiqua’, Birkens ‘Ostlandischen Lorbeet 
hayn’ 1657 und ‘Spiegel der Ehren de 
Erzhauses Osterreich’ (auf Grund der Us 
schrift des Johann Jakob Fugger von 1555 
1668 folgt des Grafen Brandis ‘Des Tirol 
schen Adlers immergriinendes Ehren 
Krantzel’ 1678, des Freiherrn von Valvaso 
‘Ehre des Herzogtums Krain’ 1689, de 
Grafen Wildenstein und Gaisrugg und de 
Freiherrn von Schneeweis ‘Vollkommen 
heiten Steiermarks’ 1729. — In der An 
wartschaft auf ein Ehrengeschenk ver 
fassen auch Studenten dergleichen Re 
prdsentationsdichtungen (Jakob  Sturr 
‘Unverwelklicher dsterreichischer Ehren 
kranz’ 1659, Johann Konstantin Feigiu 
‘Adlerskraft oder Europaischer Heldenkerr 
1685 in Alexandrinern, ‘Wunderbahre 
Adlers-Schwung’ 1694 in Prosa mit der 
altesten Zeugnis tiber den, liebenAugustin 

J. Schwerdfeger Vienna Gloriosa 1923 mi 

Aufsatzen iiber Valvasor, die Augustin-Legend 

und Feigius. 

Adlige und Beamte sprechen gern vo; 
ihren praktischen Erfahrungen. In Schwank 
biichern volkstiimlichen Stiles geben An 
gelesenes und Erlebtes zum besten de 
Steyrer Abele (‘Seltsame Gerichtshandel 
1651/4; ‘Vivat Unordnung’ 1669/75; ‘7: 


2s deus’ 1670/71), der Oberésterreicher 
Huber [?] (‘Der simplicianische Weltkuk- 
ser, sive abentheuerlicher Jean Rebhu’ 
(678; ‘Artlicher Pokazi’ 1679/80), Wolf- 
yang von Willenhag (ab 1682). Der 
Krainer Sietzenheimb poliert einen ‘Neu- 
beglanzten Zuchtspiegel der adelichen Ju- 
end’ 1659; Hohberg schildert ‘Adeliges 
Land- und Feldleben’ 1682; J. J. Wagner 
von Wagenfels entwirft in dem ‘Ehrenruf 
Teutschlands, der Teutschen und _ihres 
Reiches’ 1692, in dem auch das Nibelungen- 
ied wieder erwahnt wird, ein Lehrbuch der 
Politik fiir Joseph I. (auf 642 Folioseiten 
angeblich kein Fremdwort!); Freiherr von 
Pelzhoffer enthillt die ‘Neuentdeckte 
Staatsklugheit in hundert politischen 
Reden’ 1710. 

In Ungarn halten Predigerfamilien den 
Zusammenhang mit dem dt. Protestantis- 
mus aufrecht, so die Klesch, Serpilius und 
Pilarik; Siebenbiirger Sachsen nehmen den 
Ton der galanten Dichter an (Johann 
Gorgids, Valentin Frank von Frankenstein 
und Johann Zabanius im ‘Rosetum Fran- 
Rianum’ 1692). 

In den Kléstern erlebt die neulat. Hu- 
Manistenpoesie eine schéne Nachbliite: der 
Elsasser Jakob Balde (1628—1629 in Inns- 
bruck), die Salzburger Simon Retten- 
bacher und Virgil GleifSenberger, der Gra- 
zer Christian Rosacinus und viele andere 
kleiden ihre gut kaiserliche und dt. Ge- 
sinnung in die Metren des Horaz oder 
schreiben christliche Epen nach dem Muster 
des Vergil. 

Im Volk verbreiten katholische Gesin- 
nungen: Gesangbiicher (Corner 1625 und 
1631, ‘Geistliche Nachtigall’ 1649, Valentin 
Schindel 1631 u.a.), geistliche Lyriker und 
Didaktiker (Procopius von Templin, Lau- 
rentius von Schnifis, Matthias Schuffen- 
hauer, Bartholomaus Christelius), Prediger 
(Florentinus Schiiling, Procopius von Tem- 
plin, Heribert von Salurn, Johann Lud- 
wig Schénleben), vor allem als gréSter 
Volksschriftsteller des katholischen Siidens 
der unvergleichlich fruchtbare, sprach- 
gewaltige und gesinnungstiichtige Abraham 
a Sancta Clara (Ulrich Megerle, Schwabe 
aus der Grafschaft MoBkirch inmitten der 
Osterreichischen Vorlande, 1644—17009, seit 
1677 Hofprediger in Wien). 
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Am eindrucksvollsten arbeiten die Orden 
mit theatralischen Auffiihrungen, Jesuiten, 
Benediktiner, Piaristen, Franziskaner, alle 
miteinander um die Wette, doch unterein- 
ander nach Regel, Ziel und Publikum diffe- 
renziert. Durchaus den Charakter eines Hof- 
theaters hatte die Wiener Jesuitenkomédie, 
seit 1630 mit 5 bis 6 Prunkauffiihrungen im 
Jahr, im Hof des Kollegiums oder auf dem 
groBen Platz davor und im Universitats- 
theater (das mit einer kleinen Ubungs- 
biithne verbunden war); eines der Glanz- 
stiicke war die ‘Pietas victrix’ des Avan- 
cinus von 1659; die Texte lieferten der aus 
dem Nonsberg stammende Avancinus (gest. 
1686), der Schlesier Johann Adolf (gest. 
1708), der Karntner Joseph Pogatschnigg 
(gest. 1711) und viele andere. In Salzburg, 
am Sitz der Alma Benedictina (seit 1623), 
entwickelte sich seit den Zeiten des Erz- 
bischofs Marx Sittich das vom Jesuiten- 
drama und der ital. Oper beeinfluBte Bene- 
diktinerdrama, als dessen Hauptvertreter 
Andreas Vogt, Placidus Rauber, Otto Aicher 
und Simon Rettenbacher (gest. 1706) anzu- 
sehen sind, Ortliche und persdénliche Be- 
ziehungen modifizieren das Drama der ein- 
zelnen Benediktinerkléster, das ebensowenig 
erschépfend untersucht ist wie das der 
anderen Orden. (Vgl. A. Kutscher Das 
Salzburger Barocktheater 1924.) 

Die Verbindung mit Italien fiihrt zur Auf- 
nahme der Oper (1617 am Hof des Marx 
Sittich, 1631 in Wien) und in der opernlosen 
Fastenzeit zur Aufnahme des Oratoriums 
(‘sepolcro’, seit 1649 in Wien, 1660 des 
Kaisers ‘Sacrificio d’Abramo’). 1652, 1667, 
1697 werden in Wien Opernhauser erbaut; 
Ludwig Octavius Burnacini zeigt sich als 
Baumeister, Dekorationsmaler und Theater- 
meister auf der Héhe des Kénnens,. Italie- 
nische Hofpoeten (Amalteo, Draghi, 
Sbarra, Minato, Cupeda, Bernardoni, Stam- 
piglia, Apostolo Zeno) liefern die Texte, 
jahrlich sechs Opern, einige Operetten und 
Fastenoratorien, dt. Hofpoeten (darunter 
Christoph Adam Negelein-Celadon) haben 
sie zu verdeutschen. Kaiser Leopold I. 
komponiert selbst (auch drei dt. Singspiele 
1680—1685, dt. Arien u.a.; vgl. Musikal. 
Werke der Kaiser Ferdinand III., Leo- 
pold I. und Joseph I., hg. v. G. Adler, 
2 Bde., 1892—93), er und jiingere Mit- 
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glieder des Hauses spielen als Tanzer ge- 
legentlich mit (vgl. Moser IT/1? 98 ff.). Das 
Glanzstiick ‘Il pomo d’oro’, Text von 
Sbarra, Musik von Cesti (Denkmaler der 
Tonkunst in Osterr. VI—IX), aus AnlaB der 
Vermahlung Leopolds I. mit Margareta von 
Spanien 1666, wird ein ganzes Jahr hindurch, 
die Woche dreimal, ,,mit Zulassung aller 
Leute prasentiert‘' (vgl. Moser II/1? 164 ff.). 
Dann gibt es dt. Komédien fiir die Hof- 
damen, dt. Pagenkomédien, Ballette (Sbar- 
ra verfaBt die Beschreibung des Rof- 
balletts von 1666 in ital. und dt. Sprache!), 
Wirtschaften, Serenaden usw., und diese 
Feste spielen sich nicht etwa bloB in der 
Kammer im engsten Zirkel ab, sondern 
sind vielfach wahre Feste des Volkes, wie 
die Serenade auf dem Burgplatz am 28. Fe- 
bruar 1699 bei der Vermahlungsfeier Jo- 
sephs I. mit Amalia Wilhelmina: ,,Der 
gantze Hof, die Cardinale, die Bottschaff- 
ter, die Ministri, die Herren und Damen 
hatten die Fenster eingenommen, und das 
Volck in unglaubiger Menge sich dabey 
eingefunden.“ 

E. Wellesz Die Opern und Oratorien in Wien 
1660—1708, StzMusikw. VI (1919) S. 5—138. 
Hertha Vogl Zur Geschichte des Oratoriums 
1725/40, ebd. XIV (1927) S. 241-264. 
Gelegentlich werden bei Hof span. Dra- 

men aufgefiihrt (Calderon 1668, Moreto 
1673). Nach dem Westfalischen Frieden 
tauchen die Engl. Komédianten in ihren 
letzten Auslaufern wieder auf: Robert 
Reinolds ,,Compagnie kurfiirstlich sachs. 
engl. Komédianten“‘ unter der Fihrung 
von Roe, Weyde und Gellius (1649 in Prag 
und Wien, 1650 in Wien, 1651 in Prag, 
1653 in Innsbruck), die Truppe des Joris 
Jolliphus, bei der ,,auch rechte Weibs- 
bilder‘ mitwirken (1653 in Wien, vereinigt 
mit den dt. Komédianten unter Peter 
Schwartz und Ernst Hoffmann 1656 in 
Innsbruck, 1659 in Wien, wo er ,,skanda- 
lése Zoten“ auffiihrt). Die kursachs. Ko- 
médiantentruppe des Hans Schilling erhalt 
zwischen 1651 und 1657 das erste kaiser- 
liche Privileg an eine dt. Schauspieler- 
gesellschaft. Christoph Bliimel, Peter 
Schwartz und Ernst Hoffmann stehen an 
der Spitze der ,,Innspruggerischen oder 
Tyrolerischen Komédianten‘‘ (ungefahr seit 
1654) im Dienst des Erzherzogs Ferdinand 
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Karl und sind nach dessen Tod 1662—1668 
in Wien tatig, mit zwei Komédiantinnen 
Ursula Hofmann und Rebecca Schwartz. 
1658 und 1659 spielt in Wien der Dresdener 
Hans Georg Emkher, seit 1669 bis in die 
neunziger Jahre der Bautzener Jakob Kuhl. 
mann (der sich seit 1695 kaiserlich privi- 
legierter Direktor der hochdt. Compagnie 
nennt); als ,,Komédiant von Wien‘ be; 
zeichnet sich Andreas Elenson (1671 —1706 
zu verfolgen). 1671 wird dem Reichshof- 
ratskanzlisten Peter Hiittler die Errichtung 
eines standigen Theaters in Wien bewilligt, 
doch wissen wir nicht, ob es tatsachlich 
zustande gekommen ist. Wiederholt spielen 
die Fiirstlich Eggenbergischen Komédian- 
ten unter dem Prinzipal Johann Karl 
Sommerhammer in Wien (zwischen 1675 
und 1700), bei denen Johann Valentin 
Petzold als ,,Kilian Brustfleck‘‘ auftritt. 

Neben diesen deutschen Schauspieler- 
truppen gibt es ital. und dt. Policinell- 
spieler in Buden auf der Freyung, auf dem 
Mehlmarkt (Neuen Markt), auf dem Juden- 
platz und auf dem Hohen Markt. -Seit 1692 
erfreuen sich welsche Komédianten, die 
Komédien und Opern auffiihren, grofen 
Beifalls (Johann Thomas Danese, Giovanni 
Nanini, Francesco Calderoni, Sebastiano 
Scio). Im September 1705 kommt Joseph 
Anton Stranitzky (geb. etwa 1676 in Prag?) 
mit seiner Frau Monica nach Wien und ver- 
bindet sich 1706 mit den Puppenspielern 
Johann Bapt. Hilverding und Heinrich 
Naffzer; sie erhalten das Privileg, als 
, Hochdeutsche Komédianten‘' dt. Kom6- 
dien zu halten, spielen zuerst in der Hiitte 
auf dem Mehlmarkt, 1706 im Ballhaus in 
der TeinfaltstraBe, schon vor 1712 in dem 
vom Magistrat erbauten, aber zunachst den 
ital. Komédianten eingeraumten Karntner- 
tortheater, in dem seit September 1718 die 
dt. mit den welschen Komédianten (1720 
unter Ferdinand Danese) alternieren. Nach 
Stranitzkys Tod (19. Mai 1726) erhalten 
Francesco Borosini und Joseph Selliers das 
Privileg auf 20 Jahre. Wien ist die erste dt. 
Stadt mit einem festen Theatergebaude, 
einer das ganze Jahr hindurch (42 Wochen) 
standig spielenden Truppe, einem Publikum 
aus allen Standen, hier zuerst in Deutsch- 
land kommt eine nicht mehr abrei®ende 
Uberlieferung, ein sich organisch weiter- 
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ntwickelnder Stil des Theaterspiels auf. 
n Stranitzkys Repertoire stehen Stiicke 
us dem Spielplan der Jesuiten, der kaiser- 
chen Oper, der Hamburger und Leip- 
iger Oper, aber auch ‘Doktor Faust’, 
Don Juan’, ‘Amphitryo’, alle mit der von 
‘tranitzky geschaffenen Charaktermaske 
es Hans Wurst im Kostiim eines Salzburger 
auschneiders. Er ist jedoch wahrschein- 
ch ebensowenig der Verfasser der von 
um hg. Neujahrsgliickwiinsche (vgl. R. M. 
Verner Wiener Neudrucke 6. 1883) wie 
er unter seinem Namen laufenden Haupt- 
nd Staatsaktionen (hg. v. R. Payer 
. Thurn Schr. des Lit. Vereins in Wien 
¢. 1908, XIII. 1910 und F. Homeyer 
al. LXII). Die ihm gleichfalls zugeschrie- 
ene ‘Ollapatrida Des Durchgetriebenen 
uchsmundi ... An das Licht gegeben vom 
chalck Terrae)’ 1711 (hg. v.R.M. Werner 
Viener Neudrucke 10. 1886) setzt einen 
ehabigeren alteren Komiker voraus, den 
ielleicht der flinkere Hans Wurst ab- 
elést hat. 

H. Trutter Euph. XIX (1912) S. 723—726, 
XXI1 (1914) S. 830—835, XXIV (1922) S. 28—60. 
— ‘Fuchsmundi’ und ‘Schalck Terrae’ erklaren 

msich aus P. Abraham a Sancta Clara, 

‘Judas der Ertz-Schelm’ III, S. 275f.: ,,Was 
Christus der HERR einst denen Aposteln ge- 

sagt hat, vos estis lux mundi, et sal terrae 

(Matth. 5,13 f.), kan man anjetzo den mebristen 

Leuthen, absonderlich zu Hof, sagen, vos estis 

Fux mundi, et Schalck terrae.* Vgl.K.Bertsche 

Monatsbl. des Ver. f. Landeskunde von N.O. II 
(1927) S. 86 ff. 

Auch die Anfange des Zeitungswesens 
illen in das 17. Jh.: seit 1615 werden die 
eingelangten wochentlichen ordinari und 
xtraordinari Zeitungen“ in Wien gedruckt, 
ie Landeshauptstadte folgen alsbald nach. 
671 gibt es neben dem ‘Wiener Blattl’ 
inen ‘Corriere ordinario’ mit Nachrichten 
us Madrid, Paris, London, dem Haag, 
fenedig und Rom. Zu Anfang des 18. Jhs. 
rscheinen ein ‘Reichsblattl’, die ‘Mercurij- 
eitung’ (seit 1703 ‘Posttaglicher Mercu- 
lus’), seit 8. August 1703 das ‘Wienne- 
ische Diarium’ (fortlebend in der amtlichen 
Wiener Zeitung’). 

E. V. Zenker Gesch. der Wiener Fournalistik 
1892. Ders. Gesch. der Fournalistik in Oster- 
reich 1900. 

§22. Aufklarung. Wahrend das Biind- 
is Habsburgs mit den Seemachten das 
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politisch-militarische Ubergewicht Frank- 
reichs mit Erfolg einschrankt, erlangt dieses 
die kulturelle Fiihrung, namentlich in Philo- 
sophie, Literatur, Lebensstil. Jean-Baptiste 
Rousseau, 1715 als kaiserlicher Historio- 
graph angestellt, befindet sich schon nach 
zwolf Tagen am Wiener Hof wie in Frank- 
reich, da ,,alle Herren des Hofes die frz. 
Sprache sprechen und die Mehrzahl vonihnen 
ihre Vorziige besser kennt als die Franzosen 
selbst‘‘. Jedoch erhalt der politische Zu- 
sammenhang ital. Territorien mit der Haus- 
macht sowie die Musikpflege, besonders 
die Opernliebhaberei Karls VI. (vgl. Moser 
II/1? 275ff.; Denkmaler der Tonkunst in 
Osterr. XXXIV. XXXV), auch den Ita- 
lienern immer noch ihren Anteil an der 
poetischen und theatralischen Kultur Oster- 
reichs, nur da die ital. Hofdichter (1718 
bis 1731 Apostolo Zeno, 1713—1733 Pariati, 
1726—1740 Pasquini, 1730—1782 Metasta- 
sio) selbst mehr und mehr sich dem frz. 
Geschmack anpassen. Indes die Wel- 
schen in der Musik, Baukunst und in den 
bildenden Kiinsten schrittweise die Herr- 
schaft an einheimische Talente: verlieren, 
steht man in der Dichtkunst noch langere 
Zeit hinter ihnen zuriick. 

Die eheliche Verbindung Josephs I. und 
Karls VI. mit welfischen Prinzessinnen 
schafft Leibniz, dessen ‘Monadologie’ mit 
dem Namen des Prinzen Eugen verkniipft 
ist, den Riickhalt fiir die yon ihm geplante 
Reichsakademie, deren Stiftung nur durch 
den Tod des groSen Philosophen 1716 ver- 
eitelt wird. Der Gedanke bleibt jedoch 
lebendig, taucht im Laufe des Jhs. wieder- 
holt (1749, 1750, 1768, 1774) auf, wenn 
auch die Ausfithrung jedesmal auf untber- 
windliche Schwierigkeiten st68t. Der Wir- 
kungsbereich der Laibacher Academia 
Operosorum 1701 geht tiber die Landschaft 
nicht hinaus. 

Das Bediirfnis der Kanzlei fiihrt zu einer 
amtlichen Regelung der dt. Rechtschrei- 
bung (‘Lehr-Biichel von der Rechtschrei- 
bung’). Gegeniiber der einseitigen Pflege 
des Franzésischen bei der vornehmen, des 
Lateinischen bei der gelehrten Welt scharft 
man von Amts wegen immer von neuem die 
,Reinigkeit im Deutschen“ ein: der dt. 
Hofdichter Heraus empfiehlt zu diesem 
Behufe die Einrichtung einer Teutschen 
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Sprachgesellschaft 1721 nach dem Muster 
der Académie frangaise; der in Wien und 
Liegnitz als Sprachlehrer tatige Walliser 
Johann Max bemiiht sich, die dt. Sprach- 
lehre dem Studium fremder Sprachen nutz- 
bar zu machen (‘Teutscher Schliissel zu 
allen Sprachen’ 1728); Johann Balthasar 
von Antesperg sendet seine ‘Sprachtabellen’ 
Gottsched zur Korrektur ein und liefert 
danach 1747 die ‘Kayserliche Deutsche 
Grammatik’ und das ‘Kayserliche Deutsche 
Worterbuch’ mit steter Riicksicht auf die 


Abweichungen des 6sterr. Sprach- und 
Schreibgebrauches von der  obersachs. 
Schriftsprache. 


Neben dem gelehrten Miinzkenner Karl 
Gustav Heraus (1671—1730), dessen ‘neue 
dt. Reimart’ (gekreuzt gereimte Disticha) 
keine Nachahmung fand, ist als dt. Hof- 
poet der Kélner Johann Karl Newen (seit 
1733 von Newenstein), seinem Beruf nach 
Sortimenter und Verleger, erwahnenswert. 
Allerdings, sein Versuch, das Publikum fiir 
eine illustrierte Monatsschrift im Dialog- 
stil (‘Das Merckwiirdige Wienn’ 1727) zu 
interessieren, scheiterte; sein zweibandiger 
Lagerkatalog (1760—1763) legt Zeugnis 
ab fiir die geistige Regsamkeit der Wiener, 
die auch ,,Span., Engelland. und Holland. 
Biicher“' bei ihm kaufen konnten. 

Allenthalben wird Theater gespielt, wer- 
den Theatergebaude errichtet. Da die 
Stadt Wien fiir das Karntnertortheater 
am 25. April 1720 ein privilegium privati- 
vum erlangte, war Stranitzky vor der Kon- 
kurrenz fremder Banden ziemlich gesichert. 
Er vergréferte 1714 seine Gesellschaft 
durch neue Schauspieler, ,,waruon die 
mehristen sich vorhin in Wolffenbittl be- 
funden‘‘. Dem Namen nach sind uns be- 
kannt: der auch literarisch tatige Christian 
Griindler (gest.1724), Paul Tilly (gest. 1729), 
Heinrich Rademin (gest. 1731), Johann 
Ernst Leinhaas (Pantalon, seit 1716, bzw. 
1744, seit Oktober 1765 pensioniert, gest. 
1768), Andreas Schréter (Tyrannenagent, 
Bramarbas, seit 1726, gest. 1761), Joseph 
Felix von Kurz d. A. (gest. nach 1760). 
Dieser sowie Heinrich Wilhelm Benecke 
(nachweisbar zwischen 1707 und 1719), 
Johann Heinrich Brunius (gest. 1729), Karl 
Joseph Nachtigal (gest. 1762) stellen sich 
als Prinzipale an die Spitze eigener Trup- 
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pen. Beneckes Witwe vereinigt ihre G 
sellschaft mit der des ,,starken Mannes 
Johann Karl von Eckenberg (zwischen 171 
und 1736 mehrmals auch in Wien). M 
Eckenberg stehen wieder in Zusammenhan 
Heinrich Rademin und dessen Sohn Kar 
der Gesellschafter von Karl Friedric 
Reibehand: alle diese Truppen verbreite 
den Wiener Geschmack in die ésterr. Pri 
vinzen und nach Deutschland. 

,Direktoren des von kais. Majestat prin 
Komédienhauses‘‘ werden 1728 auf 20 Jahr 
der ital. Tenorist Franz Borosini und de 
Hoftanzer Joseph Karl Selliers, denen ¢ 
jedoch nur gestattet ist, dt. und welsch 
Komédien mit einigen untermischten ge 
sungenen Intermedien aufzuftihren. D; 
verbotenen ital. Opern erscheinen in Fors 
von Intermezzi musicali auf dem Spielplar 
Schrittweise, wie die heroische Oper gema 
dem frz. Geschmack die komischen Bestanc 
teile an den Aktschliissen und im Gang dé 
Handlung abstieB, verselbstandigten sic 
diese und wurden ebenfalls Intermezai g 
nannt: urspriinglich komische Duoszenes 
gelegentlich mit einer dritten stumme 
Person, in drei Handlungen (seit 1706 i 
Venedig, seit 1709 in Neapel, seit 1713 i 
Wien nachweisbar), um die Mitte des Jh 
bereits mit drei und vier Stimmen in zw 
Handlungen. Seit 1731 gibt es ein zweite 
Theater bei den Franziskanern fiir die we 
schen Komédien und die musica Bernese 
(opera buffa, Musikkomédie, in Neapel b 
1709 zuriickzuverfolgen), deren Librett 
meist ital. und dt. (vielfach in Ubersetzur 
gen von Heinrich Rademin), z.T. im Drue 
vorliegen. 

R. Haas Die Musik in der Wiener dt. Ste; 
reifkomédie, StzMusikw. XII (1925) S. 3—6 
mit weiteren Literaturangaben. 

Schon zum 4ltesten Bestand gehére 
Parodien ital. und dt. Opern und parc 
distische Opern, z. B. Rademins ‘Rémisch 
Lucretia’ 1731 nach B. Feind, ‘Runtz 
vanscad, Kénig deren Menschenfressert 
1732 nach Valaresso. Anfanglich bestan 
keine Gemeinschaft zwischen den welsche 
und den dt. Komédianten, bis der Truffa 
dino der ital. Truppe, Canzacchi, zur di 
Gesellschaft tibertrat. Hans Wursts Erb 
hatte schon 1725 Gottfried Prehause 
(1699—1769) tibernommen. Zusammen mi 
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am wirkten Franz Anton Nuth (Harlekin, 
sit 1725, lebt noch 1784), Maria Anna Nuth 
colombine, seit 1725, gest. 1752), Friedrich 
Vilhelm Weiskern (2. Liebhaber, spater 
olternder Vater ,,Odoardo‘', Regisseur, 
sit 1734, gest. 1768), Johann Joseph Felix 
on Kurz d. J. (1717—1784, Scapin, seit 
738 ,,Bernardon", vermutlich eine Neben- 
9rm des Scaramuzz, 1737—1740, 1744 bis 
753, 1754—1760, 1769—1770), dessen Gat- 
in erster Ehe Franziska Toscani (gest. 
755), dessen Gattin zweiter Ehe (seit 1758) 
ie Italienerin Teresina Morelli (Tanzerin, 
angerin, Colombine, die ,,wankelmiitige 
jametta‘‘ und ,,Rosalba‘‘) und seine drei 
Itesten Kinder, ferner Johann Wilhelm 
[ayberg (zweite Partien, seit 1743, gest. 
761), Joseph Karl Huber (Leander, 1753/4 

Leopoldel‘‘, seit 1745, gest. 1760). 

Nach Karls VI. Tod (20. Oktober 1740) 
nter Maria Theresia andert sich der. Zu- 
chnitt der ganzen Hofhaltung: die grof- 
ttige span. Etikette wird preisgegeben, 
esprit de petitesse zieht ein. Aus Er- 
parungsriicksichten lat man die Oper auf, 
nd Selliers wird zum Entrepreneur aller 
loffeste ernannt, mit einem Vertrag auf 
wolf Jahre. Auf erdem erhalt er die Er- 
uubnis, das Ballhaus nadchst der Burg in 
in Theater umzuwandeln, auf dem taglich 
ine Oper oder eine Komédie (eine dt. oder 
relsche) gegen Eintrittsgeld, also auf Kosten 
es Publikums, aufgefiihrt werden soll; es 
fird 1742 erdffnet. Noch immer laufen 
ebeneinander Darbietungen von Berufs- 
chauspielern (dt. Koméidie, ital. Oper) 
nd Auffiihrungen von Dilettanten (frz. 
somédien der Zéglinge des Theresianums, 
ut. Schauspiele der Jesuitenschiiler, Ka- 
alierskomédien usw.). 

Die Regentin, kirchentreu, verfolgt zwar 
ie in den vierziger Jahren in Osterreich 
ich konstituierende Freimaurerei, die sich 
inwieder des Schutzes ihres Gatten Franz 
tephan erfreut, gibt jedoch, von Frei- 
laurern wie Gerhard van Swieten beraten, 
reimaurerisch-aufklarerischen Bestrebun- 
en allseits Raum. Von daher drohen der 
Itésterr. Kultur infolge ganzlichen Un- 
erstandnisses die schwersten Gefahren. 
chon arbeiten die ,,Missionare der Gott- 
chedischen Sekte‘‘, vielfach eingewanderte 
Jstmitteldeutsche, fiir das reine Hoch- 
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deutsch und das regelmaBige Theater, wie 
es ihr Meister auffaBt. Franz Christoph 
Scheyb, ein Oberschwabe, unterwirft seine 
‘Theresiade’ 1746, ein hofisches Ehren- 
gedicht mit barocker allegorischer Ein- 
kleidung, unbedingt dem Urteil des Leip- 
ziger Geschmacksdiktators. Joseph Frei- 
herr von Petrasch, ein Militarkind aus 
Slawonien, der Stifter der Olmiitzer So- 
cietas Incognitorum 1746, nach ital. Muster, 
verdffentlicht in den Olmiitzer ‘Monat- 
lichen Ausztigen alter und neuer gelehrter 
Sachen’ 1748 Gottscheds Aufsatz ‘Kurzes 
Verzeichnis einiger Gsterr. Dichter, die in 
dt. Sprache geschrieben haben’. Es soll 
Gottsched den Weg an eine in Wien zu 
griindende Akademie bereiten. Gottsched 
und seine Gattin finden auch 1749 in Wien 
ehrenvolle Aufnahme, aber aus der Akade- 
mie wird nichts. Dagegen stiften nach 
Petraschs Muster gelehrte Benediktiner in 
Salzburg die Societas litteraria Germano- 
Benedictina 1752, und der Melker Pater 
Placidus Amon iiberlaBt die Friichte seiner 
fiinfzehnjahrigen miihseligen Sammelarbeit 
mhd. Texte Gottsched fiir dessen geplante 
‘Geschichte der dt. Sprache und Literatur’. 

Ende 1747 ging die Entreprise der kaiser- 
lichen Hofoper (zu der das Theater nachst 
der Burg gehérte) auf eine nach Turiner 
Muster gegriindete Kavaliersgesellschaft 
unter der Fiihrung des Obersten Rocco 
Baron de lo Presti tiber, der 1751, nach 
Ablauf von Selliers’ Vertrag, auch die 
Pacht des Karntnertortheaters ibernehmen 
sollte. Wahrscheinlich sind die Versuche 
mit dem regelmafigen Schauspiel auf die 
neue Leitung zuriickzufiihren. Schon 1747 
soll als erstes regelmafiges Trauerspiel 
‘Vitichab und Dankwart, die Allemanni- 
schen Briider’ von dem Gottschedianer 
Benjamin Ephraim Kriiger zur Auffiihrung 
gelangt sein. 1748 stéBt ein Teil der Neuber- 
schen Gesellschaft (das Ehepaar Koch, 
Karl Gottlob Heydrich, die von dem jungen 
Lessing angeschwarmte Lorenzin) zu den 
Wiener Komédianten, vermutlich, um dem 
Ensemble Krafte zuzufiihren, die im Leip- 
ziger Geschmack ausgebildet sind. Die 
Wiener finden aber kein tibermafig groBes 
Gefallen an den regelmaBigen Theater- 
stiicken, das Ehepaar Koch kehrt nach 
Deutschland zuriick, Heydrich und die 


606 


Lorenzin (seit 1757 Gattin des ,,Leopoldel" 
Huber, nach ihrem zweiten Ehemann 
spater Weidnerin genannt) bleiben in 
Wien und lassen sich auch in der Burleske 
verwenden. Das jetzt erst zu einem richti- 
gen Theater umgebaute Ballhaus nachst 
der Burg wird am 14. Mai 1748 mit der 
Oper ‘Semiramide riconnosciuta’ von Gluck 
eréffnet und dient in den folgenden Jabren 
der ital. Oper. Daf daneben das Ordens- 
drama auch noch immer lebensfahig ist, 
beweist die Umgestaltung des Oberammer- 
gauer Passionspiels 1750 durch den aus Wien 
stammenden Benediktiner P. Ferdinand Ros- 
ner. 1751 tibernimmt Lopresti auch die Lei- 
tung des Karntnertortheaters, in dem nach 
wie vor die Bernardoniade herrscht (in die- 
sem Jahr liefert Joseph Haydn die gegen- 
wartig verschollene Musik zu Kurz’ ‘Krum- 
mem Teufel’); ihr Personal wird sogar durch 
einige neue Engagements verstarkt, doch 
werden zwei Tage der Woche dem regel- 
mafigen Drama eingeraumt und die Schau- 
spieler der Burleske einer strengen Zensur 
unterworfen. 

Als Hauptférderer des frz. Geschmacks 
tritt der spadtere Staatskanzler Kaunitz 
hervor, der wahrend eines Wiener Aufent- 
halts. zwischen seiner Gesandtschaftstatig- 
keit zu London und Paris am 1. Marz 1750 
der Kaiserin auf ihren Befehl eine Denk- 
schrift iiber die Wiener Schauspielunter- 
nehmung vorlegt, in der er neben der 
ital. Oper die Errichtung eines frz. Thea- 
ters vorschlagt. Gewif war es auch in 
seinem Sinn, da® die Regierung 1751 neben 
anderen alten Volksgebrauchen die volks- 
tiimlichen Spiele (Sommer- und Winter- 
spiel, Adam- und Evaspiel, Geburt Christi- 
spiel, Heilige drei Kénigspiel, Steffl Neu- 
hausenspiel, Johann der Tauferspiel, 
Pfingstkénigsrittspiel, Neujahrsingen und 
-geigen) verbot. Als Ende 1751 Lopresti 
seinen finanziellen Zusammenbruch ein- 
gestehn muBte, wurde die Vereinigung des 
Stadttheaters mit dem Hoftheater unter 
der Oberdirektion und Aufsicht des Grafen 
Franz Esterhdzy verfiigt (11. Februar 
1752), dem der Genuese Jakob Graf 
Durazzo, Kaunitz’ Vertrauensmann, 1753 
als Direktor und der Stadtrichter als stadti- 
scher Kommissarius  beigesellt wurden. 
Nach Esterhazys Riicktritt (Juni 1754) 
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fiihrte Durazzo bis April 1764 die Direktio: 
selbstandig. Vom 14. Mai 1752—176 
gab es ein Thédtre frangois in Wien, da 
das gesprochene Drama, die komisch 
Oper und das Ballett pflegte. Die Wiene 
hatten also gleich dem jungen Goethe Ge 
legenheit, das frz. Theater nicht blo® i 
einem schwachen dt. Abklatsch, sonder 
in originalen Vorfiihrungen zu sehen. Di 
gezierte Spielweise der Schauspieler wa 
ihnen aber ,,unertraglich‘', und so blieb di 
frz. Komédie, das SchoSkind des Hofes un 
Adels, eine Passivpost, wahrend das dt 
Theater vorziiglich ging. Die Parise 
Neuigkeiten vermittelte der dsterr. Bot 
schafter Graf Georg Adam von Starhem 
berg und seit 1760 Favart. - Die musikalisch 
Einrichtung besorgte der von Durazz 
bestens geférderte und gegen die Eifersuch 
des Hofkapellmeisters Joh. Georg Reutte 
gehaltene Gluck. In gemeinsamer Kunst 
arbeit mit dem Ballettmeister Angiolini 
dem Textdichter Calzabigi und dem Thea 
teringenieur Quaglio finden wir Gluck da 
erstemal bei dem Ballett ‘Le festin de pierre 
(‘Don Juan’, Burgtheater 17. Oktober 1761 
bei der Wiederholung am 3. Novembe 
im K&arntnertortheater brannte dieses nie 
der), das zweitemal bei der Oper ‘Orfe 
ed Euridice’ (Burgtheater 5. Oktober 1762) 
gerade um die Zeit, da der Wunderknab 
Mozart in Wien aufgetaucht war. 
Denkmialer der Tonkunst in Osterr. XLIV: 
(Orfeo), LX (Don Juan), dazu E. Kurth Di 
Fugendopern Glucks, StzMusikw. I (1913) S. 19; 
bis 277. R. Haas Die Wiener Ballett-Pantomim 
im 18. $h. und Glucks ‘Don Fuan’, ebd. X (1923 
S. 6—36. Ders. Gluck und Durazzo 1925. Lud 
milla Holzer Die komischen Opern Glucks 
StzMusikw. XIII (1926) S. 3-37. L. Stoll 


brock ¥. G. Reutter, Vjsf{Musikw. VIII (1892 
S. 161—203, 289—306. 


Obwohl der dt. Sprache nicht machtig 
suchte Durazzo auch das dt. Theater — aller 
dings im Sinne der Aufklarer — zu heben 
wobei er sich in den spateren Jahren de 
guten Rates Stephanies d. A. bediente. Ih 
der Resolution vom 11. Februar 1752 hatt 
Maria Theresia verfiigt: ,,die [deutsche 
comoedie solle keine andere compositionei 
spillen als die aus dem frantzésischen ode 
walischen oder spanischen theatris herkomer 
alle hiesige compositionen von bernardon unv 
andern vollig auffzuheben, wen aber einig 
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gutte doch waren Von weiskern, sollen selbe 
ehender genau durchgelesen werden und 
keine equivoques noch schmutzige Worte 
darinen gestattet werden, auch denen 
comoedianten ohne straff nicht erlaubt 
sein sich selber [der equivoques] zu ge- 
brauchen‘‘. Der Theatersekretar Johann 
Georg Heubel, die Schauspieler Weiskern, 
Kurz, Mayberg, Huber u. a. lieferten so 
viele geschriebene Texte (nach Goldoni so 
gut wie nach Lessing, nach frz. wie nach 
engl. Lustspielen und Riihrstiicken), daf 
die Burleske ihre volle Lebenskraft be- 
hielt. Das gezierte Spiel einer Neuber 
(5. Mai 1753 bis 15. Februar 1754), Hensel 
(1763), Mecour vermochte den Wienern 
nicht zu gefallen. Kurz, der 1753—1754 
in Kolin und Prag aufgetreten war, wurde 
trotz der Abneigung der Kaiserin gegen 
ihn nach seiner Ritickkehr bejubelt, die 
yon seinen Kindern vorgefiihrten panto- 
mimischen Ballette — Nicolini hatte 1747 
mit seiner ,,compagnia det piccoli hollandesi‘ 
in Prag und Wien gastiert — erregten Ent- 
ziicken. Die neu engagierten Schauspieler 
Anton Brenner (zweite Liebhaber, ,, Burlin'’, 
seit 1758), Karl Jaquet (seit 1760, zweite 
Alte) und seine Gattin Theresia (biirgerliche 
Miitter), Christian Gottlob Stephanie d. A. 
seit 1760), Ignaz Preinfalk (Liebhaber, seit 
1761), Johann Christoph Gottlieb (seit 1763, 
niedrig komische Rollen, ,, 
Johann Heinrich Friedrich Miiller (seit 1763) 
zeigten ihre Kunst in der Burleske wie im 
regelmafigen Drama. Wieviel das Extem- 
porieren zum_ ,,richtigen Gebdardenspiel, 
zu einem wahren, nicht deklamatorischen, 
sondern aus der Natur gehobenen Vortrag* 
deitrug, erkannte Miiller, der von Schuch 
ind Schénemann hergekommen war, noch 
n seinen alten Tagen unumwunden an. 
Wenn sich Durazzo 1764 bemiihte, Goldoni 
tach Wien zu ziehen, so hatte dieser die 
Aufgabe gehabt, ein einheimisches Lust- 
spieltalent ersten Ranges zu ersetzen: den 
riihverstorbenen Philipp Hafner (1735 
is 1764), Sohn eines aus Franken ein- 
yewanderten MReichskanzlei-Dieners und 
iner Wienerin, den Begriinder des Wiener 
LOkalstiicks, der es verstand, den Witz 
jer Stegreifkomédie mit den Anforde- 
ungen an ein gebildeteres Lustspiel zu 
yerbinden (Ges. Werke hg. v. E. Baum: 


Jackerl‘‘) und’ 
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Schr. des Literar. Vereins in Wien XIX. 
XXI, der 3. Bd. ist nicht mehr erschienen). 

Den besten Einblick in den Spielplan 
gewahren die ‘Teutschen Arien’ (s. u.) in 
Verbindung mit den Wiener Berichten an 
den Grafen Joh. Adam Questenberg in 
Jaromieritz (vgl. W. Helfert, Hudebni 
barok na éeskych zémcich 1916, im Auszug 
ZfMusikwissenschatt V [1922/23] S. 194 bis 
209), dem ‘Répertoire des thédtres de la ville 
de Vienne’ (Ostern 1752 bis Ostern 1757), 
den Tagebiichern des Fiirsten Johann 
Joseph Khevenhiiller-Metsch (1752—1759, 
hg. v. Rudolf Graf Khevenhiiller-Metsch und 
Hans Schlitter 1907ff.) und dem Journal 
des Grafen Karl Zinzendorf (1752—1809, 
fiir Februar 1761 bis August 1763, Dezember 
1763 bis Ende Marz 1764, Hs. in der 
Nationalbibliothek). 

Die (1696) ‘Teutschen Arien’ (Hss. in 
Wien und Weimar, 4 Bde., ein 5. Bd. ist ver- 
mutlich verloren; der 1. Bd. hg. v. M. Pir- 
ker 1927) bieten hauptsdchlich Strophen- 
lieder, Duette, Terzette aus 261 Stiicken, 
iiberwiegend Bernardoniaden, die zwischen 
1738 und 1757 aufgefiihrt wurden, und an 
denen als Verfasser Prehauser, Leinhaas, 
Kurz, Huber, Heubel, Mayberg u. a. nicht 
genannte Autoren beteiligt sind. Nur zu 
den Arien des 4. Bd. aus den Jahren 1752/7, 
in denen schon das mit Huber gepflegte frz. 
Vaudeville und Ensemblesatze vorherrschen, 
haben sich Notenhss. in zwei Sammelban- 
den der Wiener Nationalbibliothek vorge- 
funden (‘Teutsche Comedie Arien’, Hs. 
19062 und 19063; Denkmaler der Ton- 
kunst in Osterr. LXIV). Fur 13 Komédien 
des Kurz liegen noch gedruckte Szenarien 
in einem Sammelband der Wiener Stadt- 
bibliothek (Sign. 22.200 A) vor. Es ergibt 
sich, da die deutsche Burleske in Wien 
keineswegs, wie Ph. Spitta VjschrMusik- 
wissenschaft I (1885), S.113 ff. annahm, bloB 
das Parodieverfahren in der Art des Spe- 
rontes tibte — in dessen Geleis sich der 
Wiener Hausgesang vielfach bewegte, wie 
Hafners ,,Scherz und Ernst in Liedern* 
1763, 1764 (hg. v. E. K. Bliimml! 1922) 
lehrt —, sondern auch mit Originalkompo- 
sitionen ausgestattet war, die gewi8 zum 
Teil aus der Wiener Volksmusik schépften. 

Abgesehen von dem fremden Pfropfreis 
des regelmaSigen Schauspiels steht das 
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Wiener Theater véllig unabhangig von dem 
sichs. Theater da; seine Hauptbedeutung 
liegt darin, daf es eine auf der ital. Oper 
und Operette beruhende dt. komische Oper 
hervorgebracht hat, noch ehe sich die frz. 
opéra bouffon entwickelt hatte oder nach 
Wien gedrungen war, und da8 es Joseph 
Haydn wie Gluck wichtige und eigenartige 
Vorbilder fiir ihre komischen Opern bot. 
Auf der Grundlage der Musik verbindet 
sich auch die alte Uberlieferung des Ordens- 
dramas mit der neuen Wiener Kunstiibung 
(P. Marian Wimmer, P. Florian Reich- 
siegel, P. Maurus Lindemayr, P. Sebastian 
Sailer). 

Wallerotty (dem sich wahrend der Lan- 
destrauer 1740—1741 das Ehepaar Nuth 
und der jiingere Kurz voriibergehend an- 
schlossen), Franz Schuch, J. F. von Kurz 
d. J., Teresina Kurz sind die vorziiglichsten 
Prinzipale, die das Wiener Repertoire mit 
seinen Burlesken, komischen Opern, Zauber- 
opern, Maschinenkomédien, in denen 
Hanswurst, Bernardon und Leopoldel ihre 
z. T. recht derben SpaBe treiben, auch in 
Deutschland spielen, ohne Unterla8  be- 
kampft von den Anhdngern des ,,reinen 
Geschmacks‘* und des _ ,,regelmafigen 
Theaters“. 

Mit der Umwandlung des standisch ge- 
gliederten Feudalstaates in einen zentra- 
listisch verwalteten Beamtenstaat (seit 
1749) und der Neuorientierung der aus- 
wartigen Politik (1756) lenkt Osterreich 
immer mehr in die Geleise des Aufklarungs- 
staates ein. Zundchst verstarkt die Uni- 
versitatsreform von 1752 die Zahl der Auf- 
klarer. Der zum Professor der dt. ,, Wohl- 
redenheit‘‘ ernannte kenntnis- und ideen- 
reiche Untersteirer Johann Siegmund Va- 
lentin Popowitsch lehnte sich wohl nach 
seiner Einsicht in das Wesen der Mundart 
gegen die Gottschedische Sprachtyrannei 
auf, blieb aber ziemlich vereinzelt. Um so 
eifriger verfochten die kleinen Geister 
Engelschall, Bob, Heyden die Forderungen 
der Reformfreunde. Diese schlossen sich 
1760—1761 im Haus des Kirchenrechts- 
lehrers Paul Joseph Riegger zu einer 
», Deutschen Gesellschaft‘‘ zusammen, deren 
Tendenzen nach’ ,,Reinigung des Ge- 
schmacks‘‘ der Sachse Christian Gottlob 
Klemm und Johann Joseph von Herrl in 


OSTERREICHISCHE LITERATUR 


Wochenschriften (‘Die Welt’ 1761, ‘Det 
ésterreichische Patriot’ 1764—1765) ver. 
traten. Vollig als Wienerischer Lessing ge: 
bardete sich der dem Nikolsburger Ghetthe 
entstammende Joseph von Sonnenfels in 
der Wochenschrift ‘Der Mann ohne Vor- 
urteil’ 1766 und in den ‘Briefen tiber di 
Wienerische Schaubiihne’ 1767. 

Durazzos Nachfolger Graf Wenzel Spordl 
(bis 13. April 1775) kam nicht dazu, die 
Entwicklung zu beeinflussen. Denn nact 
Franz’ I. Tod (18. August 1765) wurde da: 
, franzdsische Spektakel‘t sofort entlassen 
das Burgtheater blieb vorerst (bis 11. No 
vember 1766) gesperrt und das Karntner 
tortheater wurde von Ostern 1766 bi 
Ostern 1772 an den Ballettmeister Franz 
Hilverding von Wewen verpachtet, de: 
allerdings schon im Herbst 1766 bei Geld 
mannern (Haring, Schwarzleutner, Kur 
lander) Zuflucht nehmen muf te, im Friih 
ling 1767 seine Rechte an einen Neapolita 
nischen Gliicksritter Giuseppe d’Afflisio ab 
trat (von Beginn 1768 bis Ostern 1779) unt 
am 30. Mai 1768 ganzlich verarmt starb 
Da alle aufzufiihrenden Stiicke der Biicher 
zensur vorzulegen waren, nahm Hilver 
ding als Theatersekretar Klemm an, de 
im Verein mit dem Vorderdsterreiche 
Franz Heufeld und dem MHauptmant 
v. Ayrenhoff das Karntnertortheater mi 
regelmaBigen Stiicken versorgte. Ein 
Reise Klemms nach Leipzig um Stiick 
und Darsteller fiihrte ebensowenig 21 
einem Ziel wie eine Einladung an Lessing 
Der Wiener Spielplan steht damals den 
Kochs in Leipzig doch schon sehr nahe 
Trotzdem tibte der anmaffende und recht 
haberische Sonnenfels an seinen friiheret 
Gesinnungsgenossen scharfe Kritik. Nut 
erging es ihm wie einst Gottsched. Klemn 
persiflierte ihn in dem Lustspiel ‘Der au 
den Parnafi versetzte griine Hut’ und Heu 
feld in der ‘Kritik tber den Geburtstag 
(1767), woraus sich der ,, Hanswurststreit' 
entspann, dessen Entscheidung durch det 
Tod Weiskerns (29. Dezember 1768) unt 
Prehausers (28. Janner 1769) zugunstet 
des regelmaBigen Dramas herbeigefiihrt z\ 
sein schien. 

Wieviel das dt. Schauspiel auch zu wiin 
schen iibrig lieB, so reine Geniisse gewahrt 
das von Noverre (1767—1774) im anti 


ts 


OSTERREICHISCHE LITERATUR 


kisierenden Geschmack reformierte Ballett, 
jie ital. opera buffa, die in GaSmann 
“Contessina’ 1770, vgl. Denkmaler der Ton- 
<unst in Osterr. XLII—XLIV und G. 
Donath und R. Haas in StzMusikw. II 
1914] S.34—211), und die groBe Oper, die 
n Gluck (‘Alceste’ 26. Dez. 1767) ihre Mei- 
ter fand. Kiinftige geniale Leistungen 
siindigten sich in des zwilfjahrigen Mozart 
Finta semplice’ und in ‘Bastien und 
Bastienne’ (nach Weiskerns Ubersetzung) an. 
Den Wiinschen des Staatskanzlers Kaunitz 
ind des Adels entsprechend, engagierte 
1 Afflisio 1768 wieder eine frz. Truppe, die 
1ach einer am 26. Jan. 1769 mit dem Bank- 
aus Bender & Co. abgeschlossenen Konven- 
ion zusammen mit der ital. Oper im Burg- 
theater spielte, wahrend das dt. Schau- 
spiel — man sprach bereits vom ,, National- 
heater‘‘ — im Ka€rntnertortheater unter 
Jer artistischen Leitung von Franz Heu- 
eld seinen Fortgang nahm. Heufeld war 
sntschlossen, nur mehr ,,studierte Stiicke“ 
jur Auffiihrung zu bringen, und ergdnzte 
die Liicken des Ensembles durch das En- 
Jagement von Steigentesch (fiir Kavaliere, 
Helden, Liebhaber), Gottlieb Stephanie d. J. 
Militérpersonen, Polterer, | Tyrannen), 
Maria Anna Teutscher (erste Heldin und 
Liebhaberin), Demoiselle Kummersberg 
‘Naive, Soubrette), Maria Anna Jaquet 
‘muntere, zarte, naive Rollen) u. a. Aber 
noch immer mangelte es trotz Honorar- 
versprechungen und Preisen an guten 
Originalstiicken und Ubersetzungen: das 
ganze dt. Theaterrepertoire bestand aus 
44 Stiicken (darunter 6 gdnzlich, 9 halb 
durchgefallenen, 10 Ubersetzungen aus 
dem Franzésischen) und 10 Nachspielen, 
von denen aber nur 6 zu brauchen waren. 
Vergeblich machte man Lessing neue An- 
erbietungen. Das Geschaft wollte nicht 
gehen, und im Okt. 1769 léste das Haus 
Bender & Co. die kostspielige Verbindung 
mit d’Afflisio. Dieser fand neue Opfer in 
dem jiingeren (Franz) Lo Presti und Gluck 
(11. Okt. 1769). Gluck als bestellter Admi- 
nistrator der Wiener Biihnen wollte die fiir 
die Theaterkasse einzig ersprieSliche Ma8- 
regel durchfiihren, die standige dt. Truppe, 
die auf das unzulangliche regelmafBige 
Schauspiel eingeschworen war, zu ent- 
lassen und die Burleske mit der Menninger- 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 


609 


schen Truppe wieder einzufiihren: aber auf 
ein Promemoria des alteren Stephanie hin 
entschied der Kaiser, daB drei Abende der 
regelmafigen Komédie gewahrt bleiben 
miiBten. d’Afflisios Versuche, sich der 
Verpflichtung in Hinsicht der frz. Komédie 
zu entziehen, scheiterten an dem Wider- 
spruch des Staatskanzlers. Um das Unter- 
nehmen zu retten, wurde Kurz-Bernardon 
herbeigerufen — Sonnenfels sollte als Zen- 
sor der Bernardoniaden fungieren —, der 
alte SpaBmacher miffiel jedoch einem 
jiingeren Geschlecht. Endlich (Febr./Marz 
1770) streckte ein ungar. Magnat Johann 
Graf Kohary die nétigen Summen vor, um 
d’Afflisio mit seinen Associés auszugleichen, 
und tibernahm am 31. Mai 1770 selbst die 
Leitung der Theater, unter dem besonderen 
Schutz des Staatskanzlers fiir die Franzosen 
und mit Sonnenfels’ Unterstiitzung fiir die 
dt. Komédie. Doch Sonnenfels verlor 
schon im Herbst 1770 die Zensur, weil er 
WeiBes ‘Matrone von Ephesus’ zugelassen 
hatte, und damit den Einflu®8 auf das 
Theater, dessen artistische Leitung von 
Ostern 1771 auf Franz Anton von Haring 
iiberging, sodann auf den Italiener Varese. 
Neben ihnen fungierte als Zensor der tiber- 
aus engherzige Franz Karl von Hagelin (bis 
1805), ein Vorderésterreicher, der durch 
Wolffs Schule gegangen war. In kiirzester 
Zeit hatte Kohary sein ansehnliches Ver- 
mégen eingebiiBt und mute auf der Ent- 
lassung der Franzosen bestehen, die am 
27. Febr. 1772 ihre Abschiedsvorstellung 
gaben. Daf die dt. Schauspieler von ihnen 
,,Cusammenspiel, Eintreffen (Einsatz), Feuer 
und Leben im Ensemble“ gelernt haben, 
gestehen J. F. H. Miller und Joseph Lange 
(seit 1770, Heldenspieler) gern zu. Seit Au- 
gust 1772 stand Kohary unter der Kuratel 
des Grafen Keglevich, der wieder Heufeld mit 
der Leitung des dt. Schauspiels betraute. 
Dieser engagierte 1773 einen guten Komi- 
ker, Joseph Weidmann, 1774 einen her- 
vorragenden Tyrannenagenten, Johann 
Baptist Bergopzoom. Den Tagesbedarf an 
Stiicken deckten Heufeld selbst, Schau- 
spieler (die beiden Stephanie, Miller, 
Sternschiitz, Bergopzoom), Beamte und 
Offiziere (der Staatsrat Freiherr von Gebler, 
Ayrenhoff, Jester, Pelzel, KeSler, Brahm, 
Laudes, Paul Weidmann, Rautenstrauch, 
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Kepner, Johann Andreas von Wieland 
u.a.). Wie in Deutschland wagte man sich 
jetzt an die Bewaltigung Shakespeares. 
Nach Wei®es Verballhornungen von ‘Ri- 
chard III.’ (1770) und ‘Romeo und Julia’ 
(1772) schnitt Stephanie d. J. ‘Macbeth’ 
(1772), Heufeld ‘Hamlet’ (16. Jan. 1773) 
zurecht. Lessing fand bei der ihm zu Ehren 
aufgefiithrten ‘Emilia Galotti’ (19. April 
1775) die Darsteller ,,pomphaft und ténend 
in der Sprache, anstandig in ruhiger Stel- 
lung, iibertreibend in Bewegung, in Aus- 
druck und in Gestikulation, ohne feine 
Einsicht in den Verstand der Charaktere 
und sogar oft nachlassig in Bezeichnung 
des gemeinen Sinnes der Worte‘’. Das 
vielleicht auf seine Unterredungen mit 
Gebler zuriickgehende Projekt, der Hof 
mége die Verbesserung der éffentlichen 
Ergétzlichkeiten einem kaiserlichen Direk- 
torium iibertragen, unter einem Kavalier 
(etwa dem jiingeren van Swieten), mit 
Lessing fiir das Schauspiel, Gluck fiir die 
Oper, Noverre fiir das Ballett, hatte keine 
Folge. Koharys Konkurs (22. Marz 1776) 
notigte endlich den Kaiser zu einem ent- 
scheidenden Entschlu8: die Pachtung 


wurde fiir erloschen erklart, allgemeine- 


Spektakelfreiheit proklamiert, das Burg- 
theater als Hof- und Nationaltheater un- 
mittelbar in die Hofregie unter dem Ersten 
Obersthofmeister Fiirsten Johann Joseph 
zu Khevenhiiller, nach dessen Tod unter 
dem Oberstkammerer Franz Xaver Graf 
(First) Orsini-Rosenberg (1776—1796) 
tibernommen, das Karntnertortheater fiir 
alle annehmbaren Truppen freigegeben. 
Inzwischen hatte die Aufklarung auf dem 
Gebiet des Schul- und Kirchenwesens 
weitere Fortschritte gemacht: 1765 wurden 
die Ordensdramen, 1768 alle Schuldramen 
eingestellt. Im Zusammenhang mit der 
Schulreform von 1767 tauchen 1768 die 
Akademieprojekte wieder auf: sowohl von 
seiten Klopstocks wie von seiten des Jesuiten 
Maximilian Hell. Die Kaiserin nimmt 
Winckelmann 1768 das Versprechen ab, 
ubers Jahr wiederzukommen und ihr Kabi- 
nett in Ordnung zu bringen. Klopstock 
erhalt fiir die Widmung der ‘Hermanns 
Schlacht’ 1769 eine goldene, brillanten- 


besetzte Medaille mit Josephs Bild. Graf: 


Pergen schlagt 1771 Wieland fiir eine Stelle 
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im neuen Schuloberdirektorium vor. 
Winckelmanns und Wielands Stelle bring 
Kaunitz 1772 seinen Schiitzling, den Klotz 
aner F. J. Riedel, nach Wien, dem die Aui 
gabe zufallt, das aus Winckelmanns Nach 
la8 erworbene Manuskript der ‘Geschicht 
der Kunst des Altertums’ letzter Hand i 
Druck zu geben (1776). An Stelle des aut 
gehobenen Jesuitenordens (1772) tibet 
nehmen die den Neuerungen der Ze! 
williger entgegenkommenden Piaristen un 
allmahlich auch Weltliche den héhere 
Unterricht. Das katholische Kirchenlie 
(s. d.) wird im Sinne der Aufklarer ,,ge 
reinigt‘' (‘Geistliche Lieder’ von Denis 1774 
‘Katholisches Gesangbuch’ 1774), die dt 
Liturgie unter dem Einflu8 der Febroniani 
schen Ideen auf Kosten der lat. begiinstigt 
,,Katholisch’s Osterrei‘, klagt der or 
ginelle oberésterr. Dialektdichter P. Mauru 
Lindemayr (1723—1783), ,,Ma schnitzell 
schnegert so lang um, Bist wirst 4 lauter 
Luthertum“. 

Seit dem Siebenjahrigen Krieg strek 
man, mit der Entwicklung in Deutschlan 
gleichen Schritt zu halten. Die feste Ubet 
lieferung der antikisierenden Ordenslyri 
laBt die Jesuiten Denis und Mastalier it 
ihren dt. Oden sich Klopstock und Ramle 
nahern. Den ‘Gedichten Ossians’, dure! 
den Italiener Cesarotti vermittelt, gibt De 
nis nach alter Ordensiibung das gewohnt 
Kleid des Vergilisierenden Renaissanc-Eepo 
(1768f.). Der ‘Wienerische Musenalmanach 
(1777—1796) bringt neben lautem Wider 
hall der jeweiligen Modeklange auf den 
Gebiet der Lyrik und Ballade in det 
achtziger Jahren vereinzelt auch schot 
wieder volkstiimliches Gut. Herders An 
regungen lenken den Blick auf dt, um 
slawische Volkspoesie. Das sangbare Lie« 
steht textlich und musikalisch im engstet 
Zusammenhang mit der Entwicklung de: 
dt. Singspiels (s. u.) und erhebt sich musi 
kalisch zu klassischer Héhe in Mozart: 
‘Veilchen’ 1785. 

Das Wiener Lied 1778—1791, Denkmialer de 

Tonkunst in Osterr. LIV, dazu Irene Pollock 

Schlaffenberg StzMusikw. V (1918) S. 97 bi 


151 und Editha Alberti-Radanowicz Da 
Wiener Lied 1789—I8I5, ebd.X (1923) S. 37—78 


Um die Aufklarung in den k. k. Erb 
landen zu verbreiten, bedienen sich die 


——— die in den siebziger Jahren in 
allen Landern, selbst in den kleinsten 
Stadten, Logen errichtet haben und Adelige, 
Beamte, Geistliche und Literaten zu einem 
Bruderbund vereinen, der ‘Wiener Real- 
zeitung’ (1770—1786). Als Journalist, 
Spion und Gegenspion betatigt sich von 
1772—1776 in Wien hochst zweideutig der 
Schwabe Wilhelm Ludwig Wekhrlin. Alle 
Zugel 148t Joseph II. (29. Nov. 1780 bis 
20. Febr. 1790) dem freimaurerischen Jour- 
nalismus durch Erweiterung der Preffrei- 
heit (11. Marz 1781) und dem Ordenswesen 
durch Anerkennung des Bestandes ,,welt- 
licher Orden‘‘ (26. Marz 1781) schiefen. 
Um den Siebenbiirger Ignaz von Born 
scharen sich Blumauer, Alxinger, Haschka, 
Leon, Ratschky, Sonnenfels, Retzer, Rein- 
hold, Gemmingen u. v. a., die als Mit- 
arbeiter an der ‘Realzeitung’, an dem ‘ Jour- 
nal fiir Freymaurer’ (1781—1783), an dem 
‘Magazin fiir Wissenschaft und Literatur’ 
(1784f.), an den ‘Wiener Ephemeriden’ 
(1786) begegnen. Nicolais schiefe Beurtei- 
lung der Gsterr. Zustande in der ‘Beschrei- 
bung seiner Reise durch Deutschland und 
die Schweiz 1781’ (1783) veranla8t Joseph 
Richter, Johann Pezzl, Johann Rauten- 
strauch, zu berichtigenden Schilderungen 
des Wiener Lebens. Richter vertritt in 
seinen Romanen, Lustspielen, vor allem 
aber als Schépfer des ersten Wiener Witz- 
blattes ‘Der SpaBvogel’ (1778) und der 
offizidsen ‘Briefe eines Eipeldauers’ 1785 
bis 1821 den Typus des Josephinischen 
Journalisten. Er wie die anderen Wiener 
Aufklarer haben den Ton fiir ihre Produk- 
fionen in erster Linie Wieland abgelauscht, 
der mit ihnen auch persoénlich (durch seinen 
Schwiegersohn Reinhold) zusammenhangt. 
Bezeichnend fiir diese Literatur ist der 
Kampf gegen Aberglauben, Priesterherr- 
schaft, KlostermiSbrauche u. 4. (Blumauer 
Virgils Aeneis travestiert’ 1783), die Ver- 
nerrlichung der Loge in ‘Freimaurergedich- 
en’, die halbe und dadurch anlockende 
Enthillung der Geheimnisse der Logen, 
jie man auf oriental. Mysterien oder auf die 
Tafelrunde und die Templer zurtickfiihrt 
Gebler ‘Thamos’ 1774; Friedrich Wilhelm 
Meyern ‘Dya-Na-Sore’ 1787; Alxinger ‘Doo- 
in von Mainz’ 1787, ‘Bliomberis’ 1791; 
Schikaneder-Mozart ‘Die Zauberflote’ 
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1791), Das Bediirfnis nach einer besseren 
Religion leitet auf das Studium Kants 
(Haschka 1786, Lazarus Ben David 1793 
unter dem Schutze des Philanthropen Gra- 
fen Karl B. Harrach, Freiherr von Herbert 
in Klagenfurt, Graf und Grafin Purgstall), 

1781/2 propagiert Alxinger den neuen 
Orden der Illuminaten, als deren ,,Chef und 
Direktor‘‘ Sonnenfels bezeichnet wird (J. 
Pezzl ‘Faustin’ 1783, Chr. E. Wiinsch 
‘Horus’ 1783). Die Freimaurerei, zumal 
der Alchimie treibende Bund der ,,asiati- 
schen Briider‘‘ und der Orden der Rosen- 
kreuzer — die Zahl der Laboranten, unter 
Maria Theresia 10— 13000, soll unter Joseph 
auf 20000 gestiegen sein — nahren aber auch 
die Hingabe an Ausgeburten der Einbil- 
dungskraft, an getraumte mystische Ge- 
walten in der uns umgebenden Welt (‘La- 
vaters Protokoll iiber den Spiritus Fami- 
liaris Gablidone’ [des Grafen Frz. Jos. Thun] 
1787; Max. Jos. Fh. v. Linden ‘Hss. fiir 
Freunde geheimer Wissenschaften’ 1794). 
Naturschwarmerei, philanthropische Ideale, 
pietistische Neigungen wandeln die Gesell- 
schaft in ihrem innersten Kern um. Man 
fliichtet auf das Land, in die Wildnis, allent- 
halben entstehen Parkanlagen im engl. Ge- 
schmack. Man kokettiert mit der Einfach- 
heit und Anspruchslosigkeit der bauerlichen 
Verhialtnisse, man.faBt wieder Interesse fiir 
die Lebensformen des MA. (Gotisierungen 
seit 1784, Ruinenschwarmerei, Ritter-, 
Rauber-, Gespensterromantik im Schau- 
spiel und Roman). Tiefere Individuali- 
taten durchzieht von da ab ein Bruch: die 
iibergreifende Subjektivitat setzt an eine 
Grille alles Gliick und Weh (Amand Berg- 
hofer, Johann Samuel Kefler, Fiirst Franz 
Seraphin Porcia und W. Hellrigl). 

Zu spat erkannte Joseph die Gefahren, 
die dem Staat und der Gesellschaft durch 
die geheimen Gesellschaften drohten. Das 
Logenwesen ward zwar nicht, wie in Bayern, 
verboten, aber der staatlichen Oberaufsicht 
unterworfen (11. Dez. 1785), und die durch 
die Zensurfreiheit entfesselte ,, Broschiiren- 
flut‘' 1781—1784 suchte man durch neue - 
Zensurvorschriften einzudammen. Die Illu- 
minaten verschwinden, Borns Gesellschaft 
léste sich 1786 auf. 

Naturrechtliche Ideen leiteten Joseph 
bei der Freigabe des Biichernachdrucks 
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wie bei seiner Theaterpolitik. Hastig, un- 
geduldig und sprunghaft wechselte er auch 
hier Systeme und Programme. Im National- 
theater fiihrte 1776—1779 die ,, Versamm- 
lung‘' der Schauspieler die Geschafte, 1779 
bis 1789 ein finfgliederiger ,, Ausschu8“‘, 
1789—1792 als alleiniger dirigierender Re- 
gisseur Franz Karl Brockmann. Das En- 
gagement der Heldin und Liebhaberin 
Johanna Richard-Sacco (1776), der Sou- 
brette Marie Henriette Wilhelmine Stierle 
(1777), des Heldenspielers Franz Karl 
Brockmann (1778), der Kéniginnen- und 
Miitterdarstellerin Rosalia Nouseul (1780), 
endlich des grofen Charakterdarstellers 
Friedrich Ludwig Schréder (1781—1785) 
brachte das Ensemble auf ansehnliche 
Hoéhe und den bei Ackermann gepflegten 
natiirlicheren Konversationston zur Herr- 
schaft. Der Kaiser lieS es an Aufmunte- 
rungen (Geschenken, Auszeichnungen, Ver- 
leihung der Pensionsberechtigung, Be- 
geriindung der Schauspielergalerie des 
Nationaltheaters) fiir die Kiinstler nicht 


fehlen, auch erdffneten sich ihnen die 
Salons der Grofen. Den Spielplan be- 
stritten hauptsachlich P. Weidmann, 


Stephanie d. J., Schroder, Iffland, Spief, 
Kotzebue. Die interessanten literarischen 
Produktionen wurden entweder von der 
Zensur iiberhaupt nicht freigegeben oder 
verschwanden nach wenigen Auffiihrungen 
(wie ‘Die Zwillinge’ 1777, ‘Julius von 
Tarent’, ‘Fiesco’ 1787 u. a.); die Wiener 
lernten sie auf den Vorstadtbiihnen kennen. 
Eine héhere Kritik nach dem freilich un- 
erreichten Vorbild des Hamburger Drama- 
turgisten suchte J. F. Schink zu tiben, den 
1789 Schréder nach Hamburg zog. 

Ende 1777 faBte Joseph, veranlaBt durch 
den guten Erfolg der dt. Oper des Prinzi- 
pals Bohm in Briinn, den Entschlu8, in 
jeder Woche zweimal dt. Singspiele geben 
zu lassen. Nach vielversprechenden An- 
fangen (1778, 17. Febr., Umlauf ‘Die Berg- 
knappen’, vgl. Denkmaler der Tonkunst in 
Osterr. XXXVI; 1781 Gluck ‘Iphigenie auf 
Tauris’, ‘Alceste’, ‘Orpheus’, ‘Die Pilgrime 
von Mekka’; 1782, 16. Juli, 
Entfithrung aus dem Serail’) gewann der 
Hofkapellmeister Salieri 1783 den Kaiser 
fiir die Wiedereinfiihrung der ital. Oper. 
Am 4. Marz wurde das letzte dt. Singspiel 
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Mozart ‘Die’ 


am Burgtheater, dafiir am 22. April Salieris 
‘Scuola de’ gelosi’ aufgefiihrt. 1785 lebt 
das dt. Singspiel im Kéarntnertortheater 
noch einmal auf (11. Febr. 1786 ‘Der Schau- 
spieldirektor’ von Mozart, Juli 1786 ‘Dok- 
tor und Apotheker’ von Dittersdorf), am 
15. Okt. 1787 wurde der dt. Operngesell- 
schaft jedoch endgiiltig gekiindigt. Aber 
auch in der ital. Oper siegt der dt. Mozart 
(1. Mai 1786 ‘Nozze di Figaro’, 7. Mai 1788 
‘Don Giovanni’, 26. Jan. 1790 ‘Cos? fan tutte’), 
bewundert von Haydn, Dittersdorf, Weigl, 
wahrend sich der Kaiser und die Hofkreise 
in den Reichtum dieser Musik noch nicht 
zu finden wissen und Martin, Cimarosa, 
Paisiello, Salieri héher stellen. 

In dem fiir fremde Banden freigegebenen 
Karntnertortheater spielte seit 1776 eine 
frz. Operistengesellschaft unter Hamon, die 
Ballettruppe von Noverre abwechselnd mit 
der Briinner Singspielgesellschaft des Prin- 
zipals Bohm, die dt. Schauspiel- und Sing: 
spielgesellschaft Waser, eine ital. Opern: 
gesellschaft, 1779 die ,, Theatralische Pflang: 
schule‘‘ (Kindergesellschaft) des Schau: 
spielers J. F. H. Miller, 1780—1782 die 
frz. Komédien- und Singspieltruppe Da: 
lainval und Beaubourg mit dem Ballet 
Riccis, 1782 die Jahnsche Gesellschaft, 
1783 die aus ihr hervorgegangenen Trupper 
von Nouseul und Gensike, dann Gensike im 
Verein mit der Gesellschaft der Madame 
Fuhrmann, 1784 Scherzers Gesellschaft, 
dann ital. Schauspieler, 1784—1785 die 
Gesellschaft Schikaneder und Kumpf; seit 
August 1785 lief der Hof hier wieder ital. 
und dt. Singspiele auffiihren. Waser hatte 


1776 die Wiener mit ‘Clavigo’, Gensike 
1783 mit ‘Macbeth’, ‘Gétz’, ‘Clavigo’, 
Schillers ‘Raubern’, die Madame Fuhr: 


mann etwa vierzehn Tage nach der Mann: 
heimer Premiere (11. Jan.) 1784 mit ‘Fiesko' 
bekannt gemacht. 

In den Vorstaédten Wiens, die vielfach 
noch dérflichen Charakter hatten, spielte 
Felix Berner mit seiner Kindertruppe aut 
dem Neustift ,,Zum weiSen Fasan‘‘, Scher- 
zer in der Josephstadt, Hebentinger im 
Lichtental, Burghuber in Neulerchenfeld. 
Seit 1777 findet sich standig in der Leopold: 
stadt im Czerninschen Garten die Badne: 
rische Gesellschaft ein unter Menninger, 
spater unter Marinelli, der 1781 das Leo: 


bi idl 
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poldstadter Theater errichtet. An der Wien 
im Haus ,,Zum Wasen" spielt Barbara 
Fuhrmann 1783—1784, Bauernschober 
1785 in Margareten, 1786 in Mariahilf und 
in der Rofau. RofSbach, der Héheres an- 
strebte, ward in der Hiitte auf dem Glacis 
beim Spittelberg sowie im Freihaus, wo er 
als Nachfolger der Briider Kee ein Thea- 
terchen erbaute, von Ungliick verfolgt; 
seine Erben wurden Johann Friedel und 
Emanuel Schikaneder. Wahrend das 1788 
von Karl Mayer erédffnete Josephstadter- 
theater alle Krisen immer wieder tber- 
stand, fiihrte das Theater auf der Land- 
_straBe von 1789—1793 ein wechselvolles, 
doch immer kiimmerliches Dasein, und 
Scherzers Biihne in der Porzellangasse 
konnte 1792—1793 nicht tiberleben. Da- 
neben gab es noch Budenkomédianten auf 
der Freyung, auf dem Graben, auf dem 
Hohen Markt, auf dem Mehlmarkt, in 
‘Simmering, Meidling, Penzing, Hiitteldorf, 
Wahring, Nu&dorf, Dobling usw. 

E. K. Blimml! und G. Gugitz Alt-Wiener 


' Thespiskarren 1925. G. Gugitz Der wetland 
Kasperl 1920. 


Wie minderwertig auch das einzelne, was 
hier geboten wurde, war, so vergesse man 
‘doch nie, da in dem kleinen hélzernen Frei- 
haustheater am 30. Sept. 1791 Mozarts 
*“Zauberfléte’ herauskam, als Gipfel dt. 
Kunst auch von den Weimarer Grofen 
sofort willig anerkannt; selbst Schikaneders 
‘Text muBte den Zeitgenossen, die ihm die 
Absicht unterlegten, den jungen Thronerben 
Franz fiir die Ideale der Freimaurer zu 
kaptivieren, bedeutungsvoller erscheinen 
als uns. 

Durch die Schauspielhauser zu Prag, 
Briinn, Klagenfurt, Innsbruck, Laibach, 
Linz, Ofen, Lemberg, Hermannstadt wurde 
die Theaterkultur der Hauptstadt in die 
Provinz und weit in den nichtdt. Osten ge- 
tragen. Neben dem Theater verbreiteten 
die Logen die Ideen der Aufklarung iiber 
alle Lander. In Prag sammeln sich die 
Aufklaérer um Seibt, Rautenstrauch, A. G. 
Mei8ner, Cornova; in Lemberg um Bret- 
schneider, Kratter, FeBler; in PreSburg 
-um Karl Gottlieb Windisch; der Haupt- 
mitarbeiter des ‘PreSburger Musenalma- 
nachs auf das J. 1785’ ist der Siebenbiirger 
Johann Seivert. Selbst in dem Erazstift 
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Salzburg, wo die Regierung des letzten 
souveranen Erzbischofs Hieronymus First 
Colloredo seit 1777 mit allen alten religidsen 
und weltlichen Volksgebrauchen aufraumt, 
schaffen sich die Aufklarer ein angesehenes 
Organ, die ‘Oberdeutsche allgemeine Lite- 
raturzeitung’ 1788—1811, hsg. von Lorenz 
Hiibner und Joseph Wismayr. 

Die von den Freimaurern betriebene 
, Religionsfegerei‘', die sinnlose Zerstérung 
alten Kulturgutes bei den Klosteraufhebun- 
gen (1782), die riicksichtslose Anwendung 
naturrechtlicher Grundsatze auf Gegen- 
stande des Staats-, Kirchen- und Privat- 
rechtes (Einfithrung der dt. Amtssprache 
1784, Aufhebung der ungar. Verfassung 
1786, der belg. 1788; Staatskirchentum 
1781ff.; Ehepatent 1783) nimmt den 
Charakter einer Revolution von oben an, 
die eine Reaktion von unten zugunsten 
des Bestehenden zur Folge hat. Selbst 
Josephs Werkzeuge, die Beamten, wenden 
sich schlieBlich gegen die alles Herkommen 
umstiirzenden Mafregeln. Volkssprache 
und Volkstracht kommen beim tschech. 
und ungar. Adel nur aus Freude an der 
Opposition gegen die Regierung wieder in 
Mode. Aus dem Josephinismus erwachst 
organisch bei den Deutschen die Romantik, 
bei den Slawen und Magyaren das Wieder- 
erwachen zu nationalem BewuStsein, das 
durch die notgedrungenen staatsrechtlichen 
Zugestandnisse Leopolds II. die erste 
Kraftigung erfahrt. Unter Leopold II. 
(20. Febr. 1790 bis 1. Marz 1792) kiindigt 
sich schon die Reaktion an: die Organisa- 
tion der von Joseph eingefiihrten geheimen 
Polizei wird ausgebaut, die Zensur schritt- 
weise weiter verscharft (27. Juni 1791, 
14. Jan. 1792); dem Eindringen unklarer 
sozialistischer Ideen der frz. Klubs in Ver- 
bindung mit religidser Schwarmgeisterei 
sucht man durch Polizeimafinahmen zu 
begegnen. Auf das Gemiit des jungen 
Kaisers Franz II. (1. Marz 1792 bis 2. Marz 
1835) machen die revolutionaren Ereig- 
nisse in Frankreich, namentlich die Hin- 
richtung des Konigs, den nachhaltigsten 
Eindruck und rufen bei ihm eine zeitlebens 
nicht tiberwundene Jakobinerfurcht hervor. 
Den publizistischen Kampf zwischen den 
Obskuranten Hofmann, Hofstatter, Hasch- 
ka, die die Freimaurer der Urheberschaft 
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der Franzdsischen Revolution und des 
ganzen __,,philanthropisch-kosmopolitisch- 
demokratischen Schwindels des Zeitalters‘ 
bezichtigen, und den mit Lessings polemi- 
schen Waffen sich wehrenden Aufklarern 
Alxinger, Leon, Schreyvogel (1792—1794) 
beendigt die Polizei, sobald ihr die Auf- 
deckung der ,, Wiener Jakobinerverschwé- 
rung‘‘ dazu eine Handhabe bietet. Noch 
vor dem kaiserlichen Verbot vom 2. Jan. 
1795 beschlieBen die Logen, ,,ihre Ver- 
sammlungen und Arbeiten indessen so lange 
einzustellen, bis giinstigere Zeitumstande 
ihren gegenwartigen Betrachtungen weniger 
Gewicht, ihrer sodann erneuerten Wirk- 
samkeit einen gedeihlicheren Erfolg und 
ihren Wiinschen die lebendige Zuversicht 
geben, auch in den Augen des minder auf- 
geklarten Teiles ihrer Mitbtirger der huld- 
reichen Gesinnung des Kaisers nicht un- 
wert zu erscheinen“’. Zu den Abwehrmaf- 
regeln gegen das Umsichgreifen des revo- 
lutionaren Geistes gehdrt das verscharfte 
Zensurgesetz vom 30. Mai 1795, der folgen- 
schwere Beschlu8 der Studien-Revisions- 
Hofkommission, die Kantische Philosophie 
von den philosophischen Lehranstalten 
fernzuhalten (4. Juli 1798), die Einsetzung 
einer ,,Rezensurierungskommission‘t 1801, 
das in der Geschichte des ésterr. Zeitungs- 
wesens epochemachende Verbot samtlicher 
belletristischer Blatter des Auslandes 1808. 

In den Wechselfallen der Kriege mit 
Frankreich bewahrt sich aber doch die von 
Joseph genahrte ,,Staatsidee’’. Der -von 
ihm den breitesten Bevélkerungsschichten 
anerzogene ,,Gemeingeist‘‘ offenbart sich 
bei Gelegenheit des Wiener Aufgebots 1796 
und des allgemeinen Aufgebots 1797, 
findet seinen kiinstlerischen Ausdruck in 
Haschka-Haydns schwungvoll-feierlichem 
Choral ‘Gott erhalte Franz den Kaiser’ 
(12. Febr. 1797) wie in H. J. v. Collins Tra- 
godie ‘Regulus’ (3. Okt. 1801), seinen poli- 
tischen Ausdruck in der Annahme des 
ésterr. Kaisertitels (11. Aug. 1804). Die 
romantische Geschichts-, Staats- und Ge- 
sellschaftsauffassung (M. I. Schmidt, Joh. 
v. Miller, K. L. v. Haller, F. Gentz, 
J. A. Pilat, Hormayr, Adam Miiller) be- 
reitet den Boden fiir die Aufnahme der 
romantischen Kunstauffassung (A. W. 
Schlegel ‘Vorlesungen iiber dramatische 
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Kunst und Literatur’ 1808, Seckendorfé 
Stoll ‘Prometheus’ 1808), die Aufklarert 
vom Schlage Schreyvogels (‘Das Sonntags 
blatt’ 1807—1809) freilich nur als bare 
Obskurantismus erscheinen konnte. Ir 
Wirklichkeit war das von der Zeit verlangt 
Gesamtkunstwerk, ohne daB es die Zeit 
genossen selbst so recht begriffen, bereits 
erreicht, allerdings nicht in Goethes ‘Pan 
dora’, die leider Stiickwerk blieb (ver 
offentlicht im ‘Prometheus’), sondern if 
Haydns letzten Oratorien ‘Die Schopfung 
(29. April 1797) und ‘Die Jahreszeiten 
(24. April 1801) mit den auch literariscl 
hoch zu wertenden Texten von Gottfrie 
van Swieten, in Beethovens ‘Fidelio’ (nacl 
dem Drama von Bouilly von J. Sonnleithne: 
20. Nov. 1805, umgearbeitet 29. Marz 1806 
verbessert von Treitschke 23. Mai 1814 
und seiner Musik zu Goethes ‘Egmont 
(25. Mai 1810). Den Umschwung im reli 
gidsen Denken und Fihlen bezeichne' 
Karoline Pichlers Martyrerroman ‘Agatho 
kles’ (1808). Die Synthese von Josephinis: 
mus und Romantik tritt 1809 in die Er 
scheinung, da Stadion die 6ffentliche Met 
nung planma®ig durch Gentz, F. Schlegel 
H. J. v. Collin, Castelli, Karoline Pichles 
u. a. beeinflu8t. Aber auch spontan ent: 
wickelt sich eine patriotische Dichtung 
wie sie den Volkskrieg in Tirol begleitet 
und als vaterlandisches Schauspiel auf der 
Bihnen hervortritt. Selbst die norddt 
Patrioten wenden ihre Blicke nach Wien, 
fiir das Heinrich von Kleist seine ‘Her. 
mannsschlacht’ schreibt als Symbol fii 
die Uberwindung der Fremdherrschaft, 
wenn Osterreich und PreuSen sich ver. 
einigen. In dem Roman ‘Ahnung und 
Gegenwart’ verdichtet Joseph Freiherr von 
Eichendorff (1810 in Wien) das Gefiihl det 
Zeit. Als ihren geistigen Fiihrer, Leiter, 
Lehrer verehren seit 1808 die Vorkampfer 
der Restauration (Friedrich Schlegel, Adam 
Miller, Pilat, Z. Werner, die Briider Passy, 
Johann Peter Silbert) den Redemptoristen: 
heiligen Clemens Maria Hoffbauer (gest. 
15. Marz 1820). In den bohm. Badern tritt 
Goethe 1810 und 1812 der Kaiserin Maria 
Ludovica, ihrem Hofstaat, dem bildungs- 
frohen ésterr. Hochadel naher; von Oster- 
reich (Joseph vy. Hammer-Purgstall ‘Fund- 
gruben des Orients’ 1809—1818, ‘Der 


ivan von Mohammed Schemsed-din Hafis’ 
812—1813) kommt ihm die Anregung 
um ‘West-dstlichen Divan’, dessen Su- 
eikagedichte von der Oberésterreicherin 
arianne Jung-Willemer stammen. Die 
Konkurrenz mehrerer Wiener Ausgaben 
der Werke Schillers und Goethes, die dem 
Publikum nicht langer vorzuenthaltende 
Freigabe von Schillers Dramen fiir die 
Biihne (1810—1811) bezeugen, da® die Bil- 
dungsgrundlage der Intelligenz in Oster- 
reich keine andere mehr ist als im iibrigen 
Deutschland. Am_ glanzendsten erfiillt 
Osterreich seine Aufgabe als Siidostmark, 
die Magyaren, einen Teil der Slawen und 
Rumanen fiir die dt. Interessen zu binden, 
in den Befreiungskriegen, an denen es mit 
Theodor Kérner, Karoline Pichler, Bren- 
tano u. a. auch literarisch Anteil nimmt. 

Das zum KongrefS zusammentretende 
Europa findet in Wien vor allem thea- 
tralische und musikalische Geniisse (Beet- 
hoven, Spohr). Die Kriegszeit war dem 
Nationaltheater — diese Bezeichnung bleibt 
bis 2. Aug. 1807 — nicht giinstig gewesen. 
Um zu sparen, hatte der Hof das dt. Schau- 
spiel, die ital. Oper und das Ballett im 
Theater nachst der Burg und im Karntner- 
tortheater am 22. Juli 1794 einem Pachter 
mit dem Titel eines Vizedirektors Peter 
(Freiherrn) von Braun fiir die Dauer von 
12 Jahren tiberlassen, der sich mit einem 
Jahreszuschu8 von vierzigtausend Gulden 
begniigen muf te. Wiewohl die josephi- 
nische Spektakelfreiheit zu seinen Gunsten 
aufgehoben wurde, konnte Schikaneder 
auf Grund der ihm schon 1786 und 1790 
erteilten Privilegien am 13. Juni 1801 das 
neue Theater an der Wien, das gréBte und 
besteingerichtete Schauspielhaus der Resi- 
denz, erdffnen und den beiden Hoftheatern 
wie dem Leopoldstadter Theater scharfe 
Konkurrenz machen, so da sich Braun 
entschloB, im Febr. 1804 auch dieses Haus 
zu erwerben. Fiir das musikalische Drama 
fand sich in Ludwig Freiherrn von Lichten- 
stein ein tauglicher artistischer Leiter 
(1800—1804) und in F. G. Treitschke 
ein sachkundiger Regisseur (1801—1811, 
1814—1821). Den Opernspielplan _ be- 
herrschten Cherubini und die Franzosen; 
im Ballett sah man Italiener (Muzarelli und 
das Ehepaar Vigano, das zum ersten Male 
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in Trikots tanzte), dann Franzosen (Aumer 
und Duport), bis sich aus dem vielbewun- 
derten Kinderballett Friedrich Horschelts 
(1814 bis 1821) eine einheimische Tanzer- 
schule entwickelte. 

Fiir das Schauspiel war es verhdngnis- 
voll, daB es ohne einen fahigen Direktor 
blieb. Alxinger (1794—1797) vermochte 
sich auch nicht den geringsten Einflu8 auf 
die Leitung und kiinstlerische Gebarung 
zu erobern, der theatererfahrene Kotzebue 
(1798) wurde von Stephanie wegintrigiert, 
Retzer (1799—1801) spielte im Theater- 
wesen dieselbe klagliche Rolle wie in der 
Literatur, Escherich und Schreyvogel (1801 
bis 1804) leisteten nur untergeordnete 
Arbeit, Joseph Sonnleithner: (Grillparzers 
Oheim, Hoftheatersekretar 1804—1815) 
besa8 mehr musikalische als literarische 
Bildung. 1807—1813 wurden die drei 
Bithnen durch eine ,,Theaterunterneh- 
mungsgesellschaft'‘ von sechs Kavalieren 
betrieben, die sich nach groBen Vermégens- 
einbufen allmahlich zuriickzogen. SchlieB- 
lich fiihrte Graf Ferdinand Palffy das 
Theater an der Wien als Eigentiimer (seit 
1813), die Hoftheater als Pachter (Marz 
1814 bis 1. April 1817). Kiinstlerischer 
Beirat fiir das Schauspiel war Heinrich 
Schmidt, ein Schauspieler aus der Weimarer 
Schule, vorher Leiter des Esterhazyschen 
Theaters in Eisenstadt, spater des Theaters 
in Briinn. Man machte Iffland, der schon 
im Juni 1801 in Wien gastiert hatte, nach 
seinem zweiten erfolgreichen Gastspiel 
(14. Aug. bis 25. Sept. 1808) auferordent- 
liche Anerbietungen, wenn er die Direk- 
tion iibernahme: die Berliner hielten ihn 
jedoch zuriick. Erst 1814 wurde Palffy 
durch seine Geldgeber dahingebracht, 
Schreyvogel als Theatersekretér zu be- 
stellen, dessen Wirkungskreis noch in den 
ersten Jahren der erneuten Hofregie (seit 
1817) iiberaus unsicher blieb. Tatsachlicher 
Leiter des Burgtheaters war er von 1823 
bis 1832. 

Bei der Zerfahrenheit der Theaterleitung 
gab es weder eine planmafige Erneuerung 
des Ensembles noch einen zielbewuSten 
Aufbau des Spielplans. 

Zu dem Josephinischen Personalstand 
kamen im Lauf der Jahre nur wenige 
erste Krafte hinzu (Johanna Franul von 
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Wei®enthurn, Philipp Friedrich Kling- 
mann, Friedrich Baumann, Joseph Kober- 
wein, Siegfried Gotthilf Koch, gen. Eckardt, 
dessen Tochter Betty Roose, Maximilian 
Korn, dessen Gattin Wilhelmine, Tochter 
des jiingeren Stephanie, Karl Friedrich 
Kriiger, Christina Dorothea Eigensatz, 
Antonie Adamberger, Ferdinand Ochsen- 
heimer, Ludwig Wothe, Karoline Teimer, 
Karl Schwarz, Juliane Lowe, Sophie 
Schréder). Eine abermalige Verjiingung 
des Kiinstlervereins erfolgte erst unter 
Schreyvogel (Wenzel Joseph Lembert, 
Karl Ludwig Costenoble, Heinrich An- 
schiitz, Karl Rettich, Sophie Miiller, Niko- 
laus Heurteur, Friedrich Wilhelmi, Karl 
Lebrecht Fichtner, Ludwig Lowe, Karoline 
Miller, Adolf Herzfeld, Therese Peche, 
Julie Gley, Karl La Roche). 

Den Spielplan beherrschten Ziegler, Jiin- 
ger, Kotzebue, Iffland, Kurlander und 
Castelli (mit Einaktern). H. J. v. Collin, 
der das Héchste im klassischen Stil an- 
strebte, fehlte es ebenso an Gestaltungs- 
kraft wie Hormayr, L. Pyrker, M. v. Collin 
u. a., die sich schon vor den Anregungen 
A.W. Schlegels auf das geschichtlich-vater- 
landische Drama geworfen hatten. Der 
Festigung des klassischen Repertoires stan- 
den die langste Zeit Zensurhemmungen 
entgegen. Die Starke des Ensembles be- 
ruhte auch nicht auf dem Trauerspiel, 
sondern auf dem Konversationslustspiel. 
Hier hatte sich ein eigener Wiener Stil 
herausgebildet, dem weder Weimarer noch 
Berliner Gaste entsprachen. Schreyvogels 
Zahigkeit verschaffte dem Grundsatz Gel- 
tung, den er bereits im ‘Sonntagsblatt’ 
ausgesprochen hatte: ,,Eine Grundlage 
von klassischen Stiicken Lessings, Goe- 
thes, Schillers und Shakespeares ist durch- 
aus notwendig, um ein Repertoire tiber- 
haupt zu bilden. Wo diese Basis fehlt, 
kann auch das bessere Neue keinen Bestand 
haben.‘ Diesem besseren Neuen hat so 
.Techt eigentlich erst er die Bahn eréffnet, 
wobei der alte Aufklarer der jungen roman- 
tischen Richtung weit entgegenkam und 
selbst Meisterwerke der Spanier (Calderon, 
Moreto) in den Spielplan aufnahm. Endlich 
erfiillte sich die Zeit, da der heimische Bo- 
den ein grofes dramatisches Talent hervor- 
brachte: am 31. Jan. 1817 kam im Theater 
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an der Wien mit den Burgtheaterschau: 
spielern der Erstling von Franz Grillparzer 
zur Darstellung: ‘Die Ahnfrau’. 

Vielfach noch hoher als das Burgtheates 
stellten die Wien besuchenden Fremden 
das Kasperltheater in der Leopoldstadt. 
Hier wirkten die Komiker Johann Laroche 
(,,Kasperl‘', gest. 1806), Anton Hasenhut 
(,, Thaddadl', gest. 1841), neben ihnen 
Anton Baumann (gest. 1808) und Ignag 
Schuster (gest. 1835) in Kasperliaden, 
Zauber- und Spektakelstiicken, Lokal: 
possen, Travestien, Ritter-, Rauber-, Solda: 
ten-, Riihrstiicken, ‘Lust- und Singspielen, zu 
denen Ballette und Pantomimen aufgefiihrt 
wurden. Schikaneder im Theater an der 
Wien konnte das Leopoldstadter Theater 
mit Prunk- und Zauberopern, komischen 
Opern, mythologischen Operetten, Pferde: 
komédien iiberbieten. Indem man dem 
Ritterstiick und der Zauberoper angebliche 
Lokalsagen unterlegte, schritt man zum 
Volksmarchen vor; ankniipfend an das 
Passions- und Krippenspiel entstand unter 
Aufgebot glanzender Dekorationen und 
staunenerregender Maschinerien das _bi- 
blische Drama. Das Josephstadter Theater 
hatte keine ausgesprochene Eigenart, son- 
dern pflegte mit minderen Kraften die an 
den anderen Theatern beliebten Gattungen, 

Zwei Generationen von Schriftstellern 
versorgen die drei Vorstadtbiihnen mit den 
Stiicken, die sie brauchen. Fiihrer der 
alteren bis in den Anfang des Jhs. tatigen 
Gruppe sind Karl Edler von Marinelli und 
Emanuel Schikaneder, jener auf Lust- und 
Schauspiele beschrankt, dieser in allen 
Gattungen erfolgreich. Fiir Marinelli arbei- 
ten der gebildete Hensler, der witzige Peri- 
net, der erfinderische Eberl, der Schopfer 
des Volksmarchens Leopold Huber, der 
Meister des Lokalstiickes Kringsteiner, der 
tiichtige Gewey; Schikaneders Helfer sind 
der gelehrte Karl Ludwig Giesecke, der 
gewandte Matthaus Stegmayer. Die jiin- 
gere Gruppe, vornehmlich in den Zehner- 
jahren wirksam, wird von den an Frucht- 
barkeit sich tiberbietenden Joseph Alois 
Gleich, Karl Meisl, Adolf Bauerle gebildet. 
Als diese sich ausgeschrieben ‘haben, tritt 
Ferdinand Raimund hervor, Schauspieler- 
Dichter gleich Shakespeare und Moliére, 
Erbe und Vollender des spezifisch dsterr, 
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Jolksstiickes (‘Der Barometermacher auf 
ler Zauberinsel’ 18. Dez. 1823). 

Inzwischen hatte sich das gemiitliche, 
ustige Wiener Stiick mit seiner einschmei- 
helnden Musik, seinen volkstiimlichen Ge- 
angen und Tanzen, wenn auch viel- 
ach in verwadssernden Bearbeitungen, die 
orddt. Biihnen erobert. So zeigt uns z. B. 
zoethes Weimarer Spielplan, wie das lange 
ingen zwischen nordost- und _ siidostdt. 
Nesen, zwischen klassizistischem und 
arockem Geschmack, zwischen der Ver- 
tandesniichternheit’ des protestantischen 
md der Phantasiefiille des katholischen 
Cunstgeistes schlieBlich — gleich den 
aeisten Kaémpfen dieser Art im Deutsch- 
and des 18. Jhs. — mit einem Kompromi8 
ndet. 

§ 23. Ausbreitung dt. Bildung, Be- 
chrankung des Bereiches dt. Lite- 
atur. Das Wiedererwachen der religidsen 
nd der nationalen Idee ist das Ergebnis 
er Napoleonischen Zeit. 

Da Kaiser Franz 1819 den Redemp- 
oristen die Erlaubnis erteilt, sich in Wien 
jederzulassen, erscheint den Zeitgenossen 
Is der erste Schritt ,,zur vollstandigen 
rganisierung der orthodoxen Partei im 
ffentlichen Leben‘‘. Tatsachlich fiihrt die 
intwicklung ganz organisch von Hofbauer- 
feith-Brunner zu Rauscher-Giinther und 
len Mannern des Konkordats von 1855. 
im friihesten bricht der literarische Kampf 
, Jesuitenkrieg‘‘) zwischen Anhangern und 
sxegnern der kirchlichen Partei in Tirol aus 
Senn, Gilm — Beda Weber). 

Den Anregungen Herders und der Ro- 
nantiker folgen die Sammler von Volks- 
iedern (1817 J. G. Meinert ‘Fylgie’, 1818 
is 1822 Sammlung von Volksliedern durch 
lie Gubernien, 1819—1832 Sammlung aller 
deder in dt. oder wind. Sprache in Steier- 
nark; 1819 Tschischka und Schottky 
Sammlung ésterr. Volkslieder mit Sing- 
yeisen’ usw.) und die Dialektdichter (1822 
A. Lindemayr ‘Dichtungen in obderennsi- 
cher Volksmundart’, 1828 Castelli ‘Ge- 


lichte in niederdsterr. Mundart’ usw.; 
gl. den Art. Osterr. Dialekiliteratur). 
\llenthalben entstehen  landschaftliche 


fuseen mit Biichereien (1802 Pest, 1811 
taz, 1814 Troppau, 1816 Innsbruck, 
817 Teschen, Hermannstadt, Lemberg, 
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1818 Prag, Briinn, 1831 Laibach, 1835 
Linz, 1843 Klausenburg), von denen in den 
nichtdt. Landern vielfach die nationale Er- 
neuerung ausgeht, anfangs von den Deut- 
schen durchaus sympathisch unterstiitzt. 
Nachdem Vuk Stephanovié Karadzic, an- 
geeifert von dem Wiener Slawisten Kopi- 
tar, von Wien aus die Aufmerksamkeit der 
Gebildeten auf das serbische Volkslied ge- 
lenkt hat (seit 1814), erscheinen die Tsche- 
chen mit ihrer Koniginhofer Hs. auf dem 
Plan (Wenzel Hanka 1819), die Magyaren 
schreiten an die Errichtung einer Akademie 
und eines Nationaltheaters (1825ff.), die 
katholischen Siidslawen (Kroaten, Slo- 
wenen), unter Napoleon zum erstenmal in 
dem Gouvernement der illyr. Provinzen 
administrativ zusammengefaBt, betreiben 
ihre literarische und politische Einigung, 
und bei dem allgemeinen Wetteifer steigern 
die Bestrebungen der einen Nation immer 
die der anderen. Osterreich entdeckt sich 
selbst in seinen landschaftlichen Schén- 
heiten, als die Heimat interessanter Natio- 
nen, als Schauplatz eines anziehenden 
bunten Volkslebens und schafft eine Poesie 
auf ethnographischer Grundlage, die all- 
mahlich von romantisch-sentimentaler Ein- 
kleidung und Auffassung den Weg zu 
realistischer Darstellung nimmt. Noch 
immer gibt Wien, geben die Deutschen den 
Ton an, ja der Geltungsbereich dt. Sprache 
und Kultur scheint sich bei der zunehmen- 
den Ausbreitung schulmaBiger Bildung er- 
weitert zu haben; ohne Gewaltsamkeit von 
seiten der Regierung hat sich, an der Weich- 
sel wie am Pruth, an der Save wie am Alt, 
wer den Anspruch auf Bildung erhebt, mit 
dt. Sprache und Literatur, mit Schiller, 
Goethe, Herder bekannt gemacht, und 
insofern sich die Wortfiihrer der nichtdt. 
Nationalitaten selbst vielfach der dt. 
Sprache bedienen, auch in dt. Sprache 
dichten, kann man fiir diese Zeit ganz wohl 
von einer ésterr. Dichtung in dt. Sprache 
reden. Aber nur zu bald liefert ihnen die dt. 
Bildung die Waffen gegen den Deutschen. 
Die interessanten Nationen, die er eben 
entdeckt und denen er zu nationaler Wissen- 
schaft und Kunst, zu. geistiger Freiheit, 
zum SelbstbewufStsein verholfen hat, fiihlen 
sich der Schule entwachsen und verlangen 
politische Selbstandigkeit. 
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Gegen das Werk der romantisch-christ- 
lichen Restauration erhebt sich aufs neue 
die aufklarerisch-freimaurerische | Revo- 
lution. 1834 stiftet Mazzini das ,, Junge 
Europa‘ und lehrt die ,,Heiligkeit der Na- 
tionalitat’', das ist der besonderen Mission 
eines jeden Volkes, die zur Erfiillung der 
allgemeinen Mission der Menschheit bei- 
tragt. 1837 gibt der Slowake Kollar das 
Schlagwort von der_ ,,Wechselseitigkeit 
zwischen den verschiedenen Stammen 
und Mundarten der slaw. Nation‘ aus, 
durch welche die slaw. Kulturgemeinschaft 
neben der dt. zur Geltung kommen soll. 
Der aus der Briidergemeinde hervorgegan- 
gene Tscheche Palacky (‘Geschichte von 
Bohmen’ 1836—1867) stellt als Mission 
der Tschechen den Kampf gegen die Deut- 
schen und gegen Rom fest und entwirft 
Programme der Neugestaltung Osterreichs 
unter Wahrung des bohm. Staatsrechtes. 
Die Deutschen Osterreichs, fast ohne Aus- 
nahme, verkennen die langste Zeit den 
ageressiven Charakter des Slawentums 
und geben sich der Selbsttauschung hin, 
auch die Slawen miiSten anerkennen, daB 
nur dt. Kultur Biirgschaft biete fiir Bildung, 
Fortschritt und Entwicklung der politi- 
schen Freiheit; sie verkennen, daB der sog. 
Josephinismus, worunter sie die Vormacht- 
stellung des Deutschtums verstehen, nur in 
einem nach Josephs Art zentralistisch- 
absolutistisch regierten Osterreich, nicht 
aber auch in einem zentralistisch-konstitu- 
tionellen aufrechtzuerhalten sei; dai 
liberale Staatseinrichtungen endlich not- 
wendig zur Herrschaft der slaw. Mehrheit 
und des von dieser verlangten Férderalis- 
mus fiihren miiBten. Der Verlust der Vor- 
machtstellung Osterreichs in Italien und 
Deutschland 1859, 1866, die Krisenjahre in 
den Verfassungskampfen 1871, 1879, 1906 
fiihren allmahlich zu einem weiteren Riick- 
zug des Deutschtums vor Italienern, Ma- 
gyaren, Polen, Slowenen, Kroaten, Tsche- 
chen, bis das vom Nationalismus eigent- 
lich unterhéhlte Reich 1918 vdllig ausein- 
anderbricht und urdt. Land.eine Beute der 
Sieger wird. — 

Was an dramatischer Gestaltungskraft 
in dem 6sterr. Stamm geschlummert hat, 
das ist in Grillparzer und Raimund zu 
Leben und Wirksamkeit erwacht. Beide 
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undenkbar ohne die volkstiimliche Grund 
lage, beide einig in dem Ideal des stille 
Sinnes, beide gleich in dem Streben, Ide 
zu Belebung und Anschauung zu bringen - 
beide nur darin unterschieden, da8 Gril 
parzer zugleich die Anspriiche der Bildun 
und eines vorgeriickten BewuBtseins it 
Auge hat, wahrend gerade der Zusammer 
sto8 von Geahnt-Poetischem und Gemeir 
Unkultiviertem den Hauptreiz von Ra 
munds Hervorbringungen ausmacht. A 
sich Raimund in dem Gefiihl, daf sein 
Zeit um sei, erschieBt (1836), Grillparze 
sich nach der Ablehnung von ‘Weh den 
der liigt’ 1838 zuriickzieht, treten der etwa 
weichliche, aber seine Zeit doch wiederhol 
packende Friedrich Halm (Eligius Freihet 
von Miinch-Bellinghausen), der launig 
Causeur Eduard von Bauernfeld, de 
kaustische Menschenverachter J. N. Nestro 
als Beherrscher des einheimischen Theatet 
in den Vordergrund. Auf lyrischem Gebie 
wird das Héchste musikalisch ausgedriick 
durch Franz Schubert (gest. 1828); di 
Lyriker und Balladensanger seines Alters 
kreises poetisieren nach Uhlands und de 
Schwaben Art die heimische Sage (Kai 
Gottfried R. von Leitner, J. N. Vog 
J. G. Seidl u. v. a.) oder leiten die bereil 
von Zedlitz angeschlagene liberale Ter 
denzpoesie in die Richtung der politische 
Lyrik (Nikolaus Lenau und Anastasiv 
Griin). Die Spielart désterr. Bohémiens vei 
treten der als Dialektdichter ausgezeicl 
nete Oberésterreicher Franz Stelzhame 
und der Salzburger Ferdinand Sauter. Mi 
Lenau kommt die magyar. Note in die d 
Poesie wie durch Liszt in die Musik. ,,Dé 
Neue von Lenaus Erscheinung, abgesehe 
von seiner grofen Dichterpersénlichkeit 
liegt darin, daB seine (lyrischen) Dichtunge 
die Gefiihle eines noch literaturarme 
Volkes in der Sprache eines hochentwicke 
ten Schrifttums aussprechen‘t (F. Ratzel 
Indem er sein ganz der Kunst geweihte 
Leben im Kampf mit innerem und 4uBeret 
Ungliick, im Ringen der Zeit um die héct 
sten Fragen verbluten la8t, gibt er dé 
ésterr. Lyrik Haltung und Gehalt, wie si 
sie nie vorher besessen hat. Sein Zug nac 
dem Gewaltigen im Tragischen und Ep 
schen in der flachen Zeit des ,, Biedermeier 
begeistert die jiingeren, aus den Provinze 
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ach Wien kommenden Talente, die alle 
an als Meister und Muster anerkennen 
L. A. Frankl, A. Meifner, M. Hartmann 
- Karl Beck — Betty Paoli). Ihnen setzt 
\dalbert Stifter in seinen Erzahlungen die 
seobachtung des Stillen und Seelenbeleben- 
en entgegen, in demer allein Grofartigkeit 
u erkennen vermag, weil es allein das Welt- 
rhaltende ist, und Ernst Freiherr von 
euchtersleben méchte die aufgeregten Ge- 
aliter durch eine an Goethe abgeklarte 
ebenstheorie und Diatetik der Seele be- 
uhigen. — Lenau ist nach Amerika ge- 
angen zu seiner Ausbildung, um seine 
hantasie in die Schule der Urwalder zu 
chicken. Wahrend er hier nur wenig findet, 
ackt den dem Klosterzwang entflohenen 
rager Kreuzherrn Karl Postl (Charles 
ealsfield) die Urkraft des amerik. Bodens 
nd der amerik. Staatenbildung, und er 
ntwirft in seinem ,,nationalen oder héheren 
folksroman‘‘ ,,der zum BewuBStsein ihrer 
sraft und Wiirde erwachenden dt. Nation 
ilder. des haduslichen und 6ffentlichen 
ebens freier Biirger eines stammverwand- 
en, weltgeschichtlich gro8 werdenden 
taates als Spiegel zur Selbstbeschauung™. 
lle Bemiihungen Metternichs, das System 
er Stabilitat zu retten, sind vergeblich. 
elbst die Witzkiinste des feilen M. G. Sa- 
hir im ‘Humoristen’ (1837—1862) ver- 
16gen den Liberalismus nicht zu diskre- 
itieren, den im Inland Frankls ‘Sonntags- 
latter’ (1842—1848), im Ausland Kuran- 
as ‘Grenzboten’ (seit 1842) eine Tribiine 
roffnen. Alle polizeiliche Absperrung, 
Iberwachung und Zensurknebelung niitzt 
reniger, als die hauptsdchlich in Leipzig 
rscheinende Emigrantenliteratur der 
Zensurfliichtlinge‘ Osterreich in der offent- 
chen Meinung Deutschlands und Europas 
erabsetzt und schadigt. Das endlich dem 
eitgeist gemachte Zugestandnis der Griin- 
ung einer Akademie der Wissenschaften 
30. Mai 1846) kommt reichlich zu spat. 

Das J. 1848 zeigt bereits, daB die stiirmi- 
chen Bestrebungen des dt. Biirgertums 
ach verfassungsmafigen Einrichtungen 
on der Intelligenz der nichtdt. Nationali- 
Aten zu dem Versuch benutzt werden, der 
rtschreitenden — stillen Germanisation 
tinhalt zu tun. Die Wiederaufnahme des 
taatsrechtlichen Josephinismus nach der 


y OSTERREICHISCHE LITERATUR 


619 


Niederwerfung der Revolution erweist sich 
in der Folge gerade fiir die Deutschen ver- 
hangnisvoll: als die Trager des Schwarzen- 
berg-Bachschen Gewaltsystems trifft sie 
der Ha8 der Unterdriickten, der jede Ver- 
standigung erschwert, ja bintertreibt. Als 
Gewinn des Neuabsolutismus wird all- 
gemein die Thunsche Unterrichtsreform an- 
erkannt, die die Gemeinsamkeit der wissen- 
schaftlichen Bestrebungen in Deutschland 
und Osterreich wiederherstellt, was allen 
Unterrichtszweigen zugute kommt, Der 
Herbartianismus erhalt sich durch Jahr- 
zehnte als eine Art ésterr. Staatsphilosophie. 
Das unter Deinhardstein und Holbein etwas 
in Verfall geratene Burgtheater erhebt sich 
unter Laubes Direktion (1850—1867) zu 
einem ,,Organ des wirklich pulsierenden 
Lebens“, das die Tendenzen der biirgerlichen 
Demokratie verbreitet und ganz aufer- 
ordentlich fiir die Liberalisierung der offent- 
lichen Meinung wirkt, wie sich namentlich 
bei Gelegenheit des in der ganzen Monarchie 
gefeierten 100. Geburtstages Schillers 1859 
zeigt. Das von Laube geschaffene En- 
semble stellt fiir zwei Menschenalter den 
Inbegriff der Burgtheaterkunst dar. Dem 
Dramaturgen Laube wird allerdings nicht 
ganz mit Unrecht zum Vorwurf gemacht, 
da8 er wahre poetische Gréfe in den Hinter- 
grund gedrangt und mehr als_billig die 
Theatermache in Kredit gebracht habe. 
Unleugbar ist sein Verdienst um die spate 
Anerkennung des Dramatikers Grillparzer; 
aber statt Hebbel begiinstigt er den zah- 
meren Otto Ludwig, auf dem Spielplan 
stehen neben Franzosen die Birch-Pfeiffer 
und Epigonen, welche Stiicke, meist in histo- 
rischer Einkleidung, schreiben, um Schau- 
spielern Paraderollen zu liefern (,,Wolter- 
dramen‘‘ von Mautner, Weilen, Mosenthal, 
Nissel). Die hervorragendsten Kritiker, 
die mehrfach selbst bedeutende produktive 
Leistungen vorzulegen haben (Kiirnberger, 
Hieronymus Lorm, Emil Kuh) bekennen 
sich, ihrer Zeit vorauseilend, zu einem 
kiinstlerischen Realismus. Wenig An- 
erkennung findet daher bei ihnen der re- 
prasentierende Dichter des Nachmarz Ro- 
bert Hamerling, der zwar in allen Dich- 


 tungsgattungen das Hochste anstrebt, aber 


die Widerspriiche zwischen den Richtungen 
der Zeit, in die er hineingestellt ist, in sich 
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nicht auszugleichen, in seinem philosophi- 
schen Hauptwerk die Entscheidung fiir 
Optimismus oder Pessimismus nicht zu 
finden, in seinen Dichtungen die Wahl 
zwischen dem national-romantischen und 
klassischen Ideal nicht zu treffen vermag. 
Seine Werke, gleich den Prunkbauten der 
RingstraBe in Wien Erzeugnisse des Eklek- 
tizismus und Historismus, mit der durch 
Glanzfirnis erzielten Farbenglut von Ma- 
karts Gemalden, wirken heute oft befremd- 
lich stillos und sinnlich schwil. Bei den 
gleichzeitigen Lyrikern (bequem zu iiber- 
blicken in dem ‘Dichterbuch aus Oster- 
reich’, hg. v. Emil Kuh 1863 als Gegen- 
stiick zu Geibels ‘Miinchener Dichterbuch’ 
1862) tritt vielfach die Vorliebe der Miinche- 
ner fiir das Historienbild, die Anleihe von 
Glut und Leidenschaft aus den Italienern 
hervor. Der Zeitroman, einerseits beein- 
flu8t von Jean Paul und Gutzkow, ander- 
seits von Dumas, Sue, Paul de Kock, dient 
den Liberalen (Tschabuschnigg, Leo Wolf- 
ram, Luzian Herbert, F. J. Schneeberger) 
wie den Antiliberalen (Brunner, Land- 
steiner, Salfinger) als Vehikel, ihre Ten- 
denzen unter das Publikum zu bringen, 
sinkt aber bei ungeheurer Produktion und 
Konsumption - vielfach auf das Niveau 
des Hintertreppenromans herab (Langer, 
Breier, Scheibe). In der Gattung des histo- 
rischen Romans, der sich in den Zeitungen 
besonderer Beliebtheit erfreut, bildet sich 
als eigene Spielart der Altwiener Roman 
(nach Bauerles Legendenbildung) heraus. 
Kiinstlerisch weitaus héher kommt die 
Heimaterzahlung, an der alle Lander be- 
teiligt sind (Silberstein, Schindler, Salfin- 
ger, A. Pichler, F.M. Felder, Rank, MeBner, 
Meifiner, Hartmann, Kompert, M. Reich). 
Das Altwiener Theater erleidet die erste 
Erschiitterung durch die Betriebsamkeit 
des aus volksfremder Umwelt stammenden 
Direktors Karl Carl (1827—1854 in Wien 
tatig), der aber vielfach nur dem Ge- 
schmackswandel Rechnung tragt, den die 
allmahliche Umschichtung des Wiener 
Theaterpublikums hervorruft. Diese Um- 
schichtung vollzieht sich nach 1848 infolge 
der Veranderung der wirtschaftlichen Ver- 
haltnisse mit zunehmender Schnelligkeit 
und Starke und fiihrt — nach voriiber- 
gehender Pflege des frz. Vaudevilles in 
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re 
heimischer Lokalisierung seit 1842 — zu de 
Einbiirgerung der frz. Operette in ihren 
Originalgewand durch Nestroy und Treu 
mann seit 1858. Offenbach findet sehr bal 
einen einheimischen Konkurrenten in Fran 
von Suppé (‘Das Pensionat’, Theater an de 
Wien 24. Nov. 1860, ‘Flotte Bursche’ 1863 
‘Die schéne Galathea’ 1865). Fast zu 
selben Zeit erfolgt auch die erste Auf 
fihrung des ‘Tannhauser’ von Richar 
Wagner (Thaliatheater 28. Aug. 1857) 
dessen ,,Zukunftsmusik‘‘ bei den Kritiken 
Hanslick, Speidel, Kalbeck auf erbittert 
Gegnerschaft stoBt. In seinem Reform 
plan fir ‘Das Wiener Hofoperntheater 
(1863) bezeichnet auch Wagner als ,,zwe 
der originellsten und liebenswiirdigsten Ex 
scheinungen auf dem Gebiet der 6ffentliche1 
Kunst: die Raimundschen Zauberdrames 
und die StrauBschen Walzer‘ (viele mit ge 
wandten Texten von Joseph Weyl). Da 
alte Wiener Volksstiick, durch Nestroy 
Kaiser, Langer, Elmar, Haffner, Bittner 
O. F. Berg u. v. a. bis in die siebziger Jahr 
lebendig erhalten, findet seine letzte Zu 
fluchtstatte in der Singspielhalle de 
Volkssangers Fiirst im Prater. Sind auel 
mannigfache Elemente des Wiener Volks 
stiicks in die Wiener Operette iibergegan 
gen, so haben doch gerade die alten Wiene 
den Bruch in der Uberlieferung stark emp 
funden und laut beklagt. Mit Unbehager 
verfolgen die Sittenschilderer (Bauernfeld 
Friedrich Schlégl) den Ubergang von Alt 
Wien zu Neu-Wien, von dem gemiitlicher 
Lebensgenu8 in behaglicher Enge zu den 
geraduschvollen, unbefriedigenden Gro 
stadttreiben (etwa 1857—1870), und den mt 
der Umschichtung der Bevélkerung ein 
hergehenden Wandel in den Sitten. Ei 
spiegelt sich auch in der politischen wie is 
der humoristisch-satirischen Presse, di 
unter dem Repressivsystem der Reaktions 
zeit nur schwer aufkommt, seit 1859 (dem 
Griindungsjahr des Wiener Journalisten: 
und Schriftstellervereins ,,Concordia‘“‘) abe 
ein immer gewichtigerer Faktor des offent 
lichen Lebens wird, wobei bezeichnender 
weise das Interesse fiir belletristische Or 
gane zuriicksteht hinter dem fiir politische 
Blatter, die regierungstreue Presse wiede1 
an Verbreitung und Einflu8 weitaus zu: 
riicksteht hinter den Oppositionsblattern, 
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ie ernst zu nehmenden politischen Zeitun- 
en insgesamt aber zuriickstehen hinter den 
ler Neugierde und Klatschlust dienenden 
endenzlosen Neuigkeitsblattern. Je groB- 
ttiger sich das Pressewesen entfaltet, 
esto haufiger begegnet auch die Klage 
ber die maflos um sich greifende Kor- 
uption. 

In neuen kritischen oder wenigstens gesduber- 
ten Ausgaben liegen vor: Grillparzer, Ausgabe 
der Stadt Wien, hg. v. A. Sauer u.a., etwa 
40—50 Bde., 1909ff.; hg. v. St. Hock, 16 Teile 
mit Register, 1911; Auswahl hg. v. E. Castle, 
6 Bde. mit Register, 1922. Raimund hg. v. 
F. Brukner und E. Castle, 6 Bde., 1924ff. 
Nestroy hg. v. F. Brukner und O. Rommel, 
12 Bde., 1924ff. Stifter hg. v. A. Sauer u.a., 
etwa 20 Bde. (Bibl. dt. Schriftsteller aus Béh- 
men), 1902ff. Lenau hg.v.E. Castle, 6 Bde., 
I910—1923. A. Griin hg. v. E. Castle, 6 Teile, 
1909. Hebbel hg. v. R. M. Werner, 27 Bde., 
igorff., ror1ff. Kiirnberger hg. v. O. E. 
Deutsch, 4 Bde., roroff. Anzengruber hg. v. 
R. Latzke und O. Rommel, 15 Bde., 1921/2; 
hg. v. E. Castle, 20. Teile, 1921. Kompert 
hg. v. St. Hock, 10 Bde., 1906. Saar hg. v. 
A. Bettelheim und J. Minor, 12 Bde., 1908. 
Felder hg. v. H. Sander, 4 Bde., 1910. Ebner- 
Eschenbach hg. v. A. Bettelheim, 6 Bde., 1920. 
Viele Neudrucke in der ,, Deutschésterr. National- 
Bibliothek‘ hg. v. Weichelt und in der ,, Deutsch- 
ésterr. Klassikerbibliothek“’ hg. v. Rommel. 
_Einzelnes auch in den Klassikerbibliotheken von 
Hesse & Becker Verlag Lpz., Bong & Co. Berlin. 
DaB der dt. Siidosten zwar von dem Ge- 

amtvolk politisch abgesprengt, aber aus 
lem Gesamtbild dt. Literatur und Kultur 
icht mehr hinweggetilgt werden konne, 
ffenbart sich nach 1866 trotz anfanglichen 
chwarzen Befiirchtungen. vieler Deutsch- 
sterreicher, trotz allen amtlichen Be- 
niihungen von hiiben und driiben, dt. 
inn durch ésterr. Gesinnung zu verdran- 
en. Das ‘Osterreichische Journal’ von 
‘rabert und Frese (1871) kann sich nicht 
alten gegeniiber der ‘Deutschen Zeitung’, 
lie ‘Gartenlaube fiir Osterreich’ (hsg. von 
eopold von Sacher-Masoch und Heinrich 
‘enn, 1866—1870), die ‘Neue Illustrierte 
eitung’ (1873—1892), ‘Die Heimat’ (1876 
is 1901), das literarische Jahrbuch ‘Die 
Jioskuren’ (1872 ff.) bleiben auf die geld- 
iche Unterstiitzung der Regierung an- 
‘ewiesen. 

Das liberale dt. Gro biirgertum, das 
867 die Regierung tibernimmt, den wirt- 
chaftlichen Aufschwung, aber auch den 
<ulturkampf inszeniert, schafft sich im 
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Stadttheater unter Laube (1872—1884) 
ein zweites erstes Schauspielhaus, das, 
zwar frei von héfischen Beschrankungen 
und bureaukratischen Zensurbedenklich- 
keiten, doch iiber das dramatische Epi- 
gonentum nicht hinausfiihrt, erlebt in dem 
Burgtheater Dingelstedts (1870—1881) die 
Sensationen der Wolterdramen Wilbrandts 
und der Prunkauffithrungen des Shake- 
speare-Zyklus — wie es eine solche in dem 
Makartschen Festzug von 1879 selbst dar- 
bietet —, berauscht sich bei dem Spiel einer 
Geistinger, Gallmeyer, Toni Link, eines 
Blasel, Szika, Girardi an Walzer- und 
Operettenmelodien (Johann Strau8 d. J. 
‘Fledermaus’ 1874, ‘Zigeunerbaron’ 1885; 
Suppé ‘Fatinitza’ 1876, ‘Boccaccio’ 1879; 
Millécker ‘Der Bettelstudent’ 1882) und 
verhilft etwa noch den Possenspaéfen von 
Berg, Taube, Berla, Costa zu grofen 
Theatererfolgen. Dagegen steht es aller 
Kunst, die die Wirklichkeit gestalten, den 
wirklichen Menschen darstellen will, kiihl 
ablehnend gegeniiber: der talentvolle Leo- 
pold von Sacher-Masoch (‘Das Vermacht- 
nis Kains’ 1874, ‘Galizische Geschichten’ 
1876), einer der ersten dt. Autoren, der 
Turgenjew und Gogol auf sich hat wirken 
lassen, versinkt im Schlamm. Ludwig 
Anzengruber, der entschlossene Positivist, 
als ,,Reformator des Volksstiicks‘' begriiBt 
und im Stich gelassen (‘Der Pfarrer von 
Kirchfeld’ Theater an der Wien 5. Nov. 
1870, ‘Das vierte Gebot’ Josefstadter 
Theater 29. Dez.1877), mu8 sich als Klein- 
produzent im Gebiet des Feuilletons und 
der Erzthlung, als Herausgeber eines Fa- 
milienblattes und Redakteur eines Witz- 
blattes miihselig durchschlagen, seine ethi- 
schen Problemromane ‘Der Schandfleck’ 
(1876), ‘Der Sternsteinhof’ (1883—1884) 
haben nur bescheidene Bucherfolge. Vom 
Drama, das ihnen keine Lorbeeren be- 
schert, gehen Ferdinand von Saar (‘Inno- 
cens’ 1865, ‘Novellen aus Osterreich’ 1876) 
und Marie von Ebner-Eschenbach (‘Bozena’ 
1876, ‘Dorf- und SchloSgeschichten’ 1884) 
zu realistischen Erzahlungen aus ihrer Um- 
welt iiber und — bleiben unbeachtet. Aus 
bescheidener Mundarthumoristik ringt sich 
der steir. Waldbauernbub Peter Rosegger 
durch das Studium Stifters zu dem ersten 
seiner gemiitstiefen Heimatromane, den 
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‘Schriften des Waldschulmeisters’ 1875, 
durch, bleibt aber mit seinen volkserziehe- 
rischen Tendenzen auf den kleinen heimat- 
lichen Kreis beschrankt. Die kiihn in so- 
ziale Tiefen hinabsteigende Ada Christen 
(‘Lieder einer Verlorenen’ 1868, ‘Jungfer 
Mutter’ 1892) schilt man unweiblich. Die 
Hauptmasse der zeitgendssischen Dichtung, 
wie sie etwa in K. E. Franzos’ ‘Deutschem 
Dichterbuch aus Osterreich’ (Weihnachten 
1882) zu iiberblicken ist, stellt sich als 
Epigonenpoesie, als Widerhall von Goethe, 
Geibel, Heyse, Scheffel usw. dar. 

Eine zukunftstrunkene Jugend, die fir 
Wagner und Nietzsche schwarmt, durchaus 
radikal, revolutionar, anarchistisch, hat 
sich um Siegfried Lipiner (‘Der entfesselte 
Prometheus’ 1876) geschart: Viktor Adler, 
Engelbert Pernerstorfer, Gustav Mahler, 
Heinrich Braun, Richard von Kralik u. a. 

In dem Augenblick, wo das Grofbiirger- 
tum seine Herrschaft befestigt glaubt 
(Durchfithrung der direkten Wahlen in den 
Reichsrat 3. April 1873), ist sie ihm aber 
auch schon entglitten: gegen die durch den 
Borsenkrach (9. Mai 1873) kompromittierte 
,, Werwaltungsratspartei‘‘ erheben sich die 
Kleinbiirgerlichen sowie die Gegner von 
rechts und links, die 1879 unter Taaffe an 
die Regierung gelangen. Von den Alt- 
liberalen scheiden sich die Jungliberalen 
(1880 Linzer Programm von Schénerer, 
Friedjung, Viktor Adler, Pernerstorfer), 
die sich ihrerseits durch das Hervorkehren 
der Judenfrage weiter spalten: Perners- 
torfer betont starker die sozialpolitischen 
Forderungen (‘Deutsche Worte’ 1881 bis 
1904) und vereinigt sich schlieflich mit 
Viktor Adler, der die Fiihrung der Sozial- 
demokraten iibernimmt (‘Die Gleichheit’ 
1886—1889, ‘Arbeiterzeitung’ seit 1889, 
Hainfelder Programm 1889); Schénerer 
tritt 1882 an die Spitze des Deutschen Na- 
tionalvereins, dem die Wahrung des Volks- 
. tums iiber die Aufrechterhaltung des Staats- 
wesens geht (‘Unverfalschte deutsche Worte’ 
1883 ff.), und Pattai begriindet 1887 den 
Christlichsozialen Verein, dem auch Lueger 
beitritt. 

Auf dem literarischen Gebiet erscheint 
am dringendsten eine Theaterreform: Kra- 
lik, der nach sozialistischen Anfangen 
(‘Offenbarung’ 1880) durch eine griech. 
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Reise und unter dem starken Eindrucl 
von Oberammergau und Bayreuth zu de 
Uberzeugung gekommen ist, Bildung une 
Volk, Wissen und Kunst miiSten wiede 
zu einer Einheit verbunden werden, wa 
ohne ein religidses System nicht zu ge 
winnen sei, setzt sich fiir Festspiele vot 
stark kultischem Charakter nach Art de 
Griechen und des christlichen MA. ein 
Bettelheim schreibt seit 1882 fiir die Er 
richtung eines ,, Volkstheaters‘‘, dem haupt 
sachlich die Pflege des Wiener Volksstiick 
zufiele; Hans Péhnl, 1883 nahe daran, i 
Wien ein Renaissancetheater zu erdfined 
kommt mit einigen seiner ‘Deutschen Volks 
biihnenspiele’ (1887) in Miinchen zur Auf 
fihrung. Wilbrandt als Direktor des Burg 
theaters (1881—1887) sucht grofe kiinst 
lerische Aufgaben zu lésen, doch ohne jedet 
Zusammenhang mit den Bedirfnissen de 
Zeit. Nach der Ubersiedlung in das neu 
Haus (14. Okt. 1888), das sich als allzi 
groB und akustisch schlecht herausstellt 
1a8t sich der alte Burgtheaterstil nic 

mehr wahren. j 

Das Unhaltbare der kiinstlerischen unt 
literarischen Zustande hebt eine Sammlun 
von Flugschriften ‘Gegen den Strom’ (188 
bis 1894) aus dem Kreis des Kunsthistori 
kers Albert Ilg hervor, zu dem C. Weil 
(C. Karlweis), Adam Miiller-Guttenbrunn 
Gustav Schwarzkopf, Robert Hirschfeld 
Edmund Wengraf, Hans Grasberger u. a 
geh6ren. 

Unter dem starken Eindruck der Ber 
liner Literaturrevolution geht endlich vor 
der Provinz, von dem Briinner Kafka, de 
Entschlu8 aus, auch in Osterreich ein 
Literatur zu schaffen“ im Sinn der Ge 
samtheit von Schaffenden und Geniefen 
den. Als Gegenstiick zu Franzos’ etwa 
altmodischer ‘Deutscher Dichtung’ (1886 ff. 
erscheint am I. Jan. 1890 in Briinn di 
‘Moderne Dichtung’ mit einem Programm 
aufsatz von dem Linzer Hermann Bahr 
Wir haben kein anderes Gesetz als die 
Wahrheit, wie jeder sie empfindet.‘‘ Di 
‘Moderne Dichtung’ wird 1891 fortgefiihri 
als ‘Moderne Rundschau’, die sich 1892 mii 
der Berliner ‘Freien Biihne’ vereinigt 
1892 erscheint auch schon die erste Antho 
logie ‘Jungésterreich’, hg. v. Felix Dor 
mann. Bahr und seine Freunde, die Lite 
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aten des Wiener Café Griensteidl, sind 
sehr zum Unterschied von den jungen 
ferlinern) durchaus nicht Zolaisten; sie 
aben die von Bahr proklamierte ,,Uber- 
yindung des Naturalismus‘t (1891) bereits 
ollzogen und schlieBen sich entweder 
leich Bahr selbst Maurice Barrés (culte du 
101, gymnastique du moi) an: Schnitzler, 
Jérmann, Andrian — oder sie folgen den 
arnassiens, Décadents und _ Astheti- 
isten: Hugo von Hofmannsthal (Deck- 
amen Theophil Morren, Loris), Richard 
jeer-Hofmann, Peter Altenberg, Stefan 
weig. Dazu kommen journalistische Mit- 
iufer wie L. Ebermann, F. Salten, Leo 
eld, R. Lothar, R. Specht u.a. In Barrés’ 
jeist ist Bahr auch stark traditionalistisch 
esinnt, er kniipft bewuft an die dlteren 
sterreicher an, bringt Stifter, Saar und 
ie Ebner-Eschenbach zu spater Anerken- 


ung. 
Um das neue naturalistische Drama 
Schnitzler, Margarethe Langkammer, 


.. Christoph Jenny, J. J. David, Burck- 
ard, Langmann), die neurotische Schau- 
sielkunst (Zacconi, Duse!), die Ensemble- 
sgie nach der Art von Brahm entspinnt 
ch ein heftiger Kampf in den Theatern 
Jeutsches Volkstheater unter Bukovics 
it 1889, Raimundtheater unter Miiller- 
uttenbrunn seit 1893, Burgtheater unter 
lax Burckhard 1890—1898) und in den 
eitungen. 

Eine Gruppe nicht naturalistisch gesinn- 
r Schriftsteller vereinigt sich im Winter 
391 —1892 zu einer literarischen Gesell- 
shaft ,,Iduna‘' (Fercher von Steinwand, 
uido List, Kralik, Peter Philipp, Fritz 
emmermayer, Emil Marriot, Marie Eugenie 
le Grazie, Hans Fraungruber, Hans 
tasberger u. a.), die durch Guido List 
sprengt wird. Kralik wird durch den 
aler-Dichter Noltsch mit der Leo-Gesell- 
haft in Verbindung gebracht, wo er mit 
dam Trabert, Eduard Hlatky (‘Welten- 
orgen’, dramatisches Gedicht, 1896/97) 
ud anderen katholisch gesinnten Schrift- 
ellern Freundschaft schlieSt. Hier findet 
' endlich Unterstiitzung, seine theatra- 
chen Plane auszufiithren: dem Weih- 
ichtsspiel (1893—1894; wiederholt Jan, 
id Dez. 1895) folgt die Hans Sachs- 
ier im Burgtheater (3. Nov. 1894), Cal- 
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derons ‘Grofes Welttheater’ (1897), das 
Drei-Kénigspiel (1898), das Jubilaums- 
festspiel ‘Das Heil der Welt’ 1900. Die 
Leo-Gesellschaft gibt auch in ihrer ‘All- 
gemeinen Biicherei’ seine Erneuerung der 
gesamten dt. Heldensage (‘Das deutsche 
Gétter- und Heldenbuch’ 1900) in den 
Druck. Organ dieses Kreises ist die Mo- 
natsschrift ‘Die Kultur’ 1gooff. 

Wahrend der Kampf der kleinbiirger- 
lichen Christlichsozialen mit den grof- 
biirgerlichen Liberalen um die Wiener 
Stadtverwaltung (1895—1897) die Ge- 
miiter erhitzt, nimmt auch der Streit um 
die neue Kunst seinen Fortgang. Mit der 
feinsten Witterung fiir die Mode des tiber- 
ndchsten Tages, mit der Fahigkeit, alles zu 
beweisen und eigentlich gar nichts zu glau- 
ben, entdeckt Hermann Bahr, damals den 
Freimaurern nahestehend, 1894—1899 in 
der Wochenschrift ‘Die Zeit’ neue Talente, 
neue Kunstwerte. Jiingere Schriftsteller, 
die mehr okkultistisch oder mehr artistisch 
oder scharfer gesellschaftskritisch  ein- 
gestellt sind, veréffentlichen ihre Arbeiten 
in der kurzlebigen Wochenschrift ‘Liebe- 
lei’ (1896) und in der vornehmen ‘Wiener 
Rundschau’ (1896—1901): Hofmannsthal, 
Rilke, Schaukal, Peter Altenberg, Otto 
Stéssel, Jakob Wassermann. Hier erfolgt 
der erste offene Angriff gegen Bahr durch 
Karl Kraus (‘Die’ demolierte Literatur’ 
1897). Die Prager Artisten sammeln sich 
um Rainer Maria Rilke in der Zeitschrift 
‘ Jungdeutschland und Jungésterreich’1896. 

Zu einer weiteren Radikalisierung der 
éffentlichen Meinung fiihrt der Kampf um 
die Sprachenverordnung des Ministeriums 
Badeni (April bis Nov. 1897): in den Su- 
detenlandern wie in den Alpenlandern 
erreicht die deutschnationale Bewegung 
ihren Héhepunkt. Das Arthur von Wall- 
pach nahestehende Innsbrucker Witzblatt 
‘Der Scherer’ (1897 ff.) schlagt die scharfste 
Tonart gegen Regierung und Klerikalismus 
an. Zur selben Zeit (Mai 1897) erfolgt der 
Austritt der ,,Vereinigung der bildenden 
Kiinstler Osterreichs‘‘ aus der starr konser- 
vativen Kiinstlergenossenschaft, und die 
Ausstellungen der Sezession (ab 1898), 
namentlich der Streit um Klimts Fakul- 
tatenbilder (1900 und Igo01), um die Neu- 
bauten yon Olbrich, Wagner, Loos er- 
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wecken das allg. Interesse fiir moderne . 


Kunst und modernes Kunstgewerbe. Wie- 
der kampft Bahr fiir das Neue gegen das 
Alte. Die bildenden Kiinstler und die 
Dichter der neuen Richtung vereinigen 
sich zur Herausgabe einer Zeitschrift ‘Ver 
Sacrum’ 1898—1900 (Gegenstiick zum 
‘Pan’). Auf der Biihne setzt Gustav Mahler 
(nach dem Tode von Bruckner 1896, 
Brahms 1897, Johann Strau8 1899 und 
nach Hugo Wolfs Erkrankung 1897 der 
fiihrende Musiker) als Direktor der Hof- 
oper 1897—1907 die moderne Kunst mit 
Hilfe von Heinrich Lefler (dem Fihrer des 
, Hagenbundes‘) und Alfred Roller durch. 

Die ausgesprochen antisemitische Hal- 
tung der Christlichsozialen und Deutsch- 
nationalen (Griindung der ,,Deutschéster- 
reichischen Schriftstellergenossenschaft‘ 
und des ,,Verbandes katholischer Schrift- 
steller und Schriftstellerinnen‘‘ 1896, des 
Kaiser - Regierungs - Jubilaums - Stadtthea- 
ters als antisemitischen Parteitheaters 1898) 
macht einen Teil der fortschrittlich gesinn- 
ten Juden an der Richtigkeit des von ihnen 
bis dahin vertretenen Assimilationsideals 
irre. Man diskutiert die Judenfrage in den 
Zeitungen, auf der Biihne (Herzl ‘Das neue 
Ghetto’ 1898, Adamus ‘Schmelz der Nibe- 
lung’ 1905), im Roman (Schnitzler ‘Der 
Weg ins Freie’ 1908), der junge Philosoph 
Otto Weininger (‘Geschlecht und Charak- 
ter’ 1903) zerbricht an dem Zwiespalt seiner 
jidischen Abstammung und seiner theore- 
tischen Abneigung gegen das Judentum — 
Theodor Herzl zieht die Konsequenz und. 
verktindigt in seiner Broschtire ‘Der Juden- 
staat’ (1895) den Gedanken des Zionismus, 
unterstiitzt von Max Nordau, verspottet 
von Karl Kraus (‘Eine Krone fir Zion’ 
1898). Leute, die weder den dt. noch den 
jiidischen Nationalismus mitmachen wollen, 
fliichten sich in ein ideales ,, Europdertum“ 
(Bahr, Stefan Zweig). 

Die Jugend der Provinzen aber, soweit 
sie vélkisch gesinnt ist, haSt das ,,national- 
geschlechtslose“‘, soweit sie kirchlich ge- 
sinnt ist, das_,,jiidisch-freimaurerische“ 
Wien. Rosegger spricht es 1899 aus: ,, In der 
Provinz wird mehr geschaffen, in der Gro8- 
stadt mehr kritisiert. Und kritisiert vorwal- 
tend auch wieder nur das, was aus der Grof- 
stadt kommt. Die Provinz wird ignoriert." 
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Er verlangt die », Entdeckung der Provinz’ 
Bahr (seit 1899 im Redaktionsverband de 
‘Neuen Wiener Tagblatts’) nimmt Roseg 
gers Forderung, die dem Programm seine: 
Vorbildes Barrés vollkommen entspricht 
sofort auf und versucht es selbst mit einen 
oberésterr. Heimatdrama ‘Der Franal 
Fiinf Bilder aus dem Leben eines guter 
Mannes’ (1900). Heimaterzahlungen finder 
in den folgenden Jahren beim Publikun 
steigenden Anwert (Emil Ertl, Enric: 
v. Handel-Mazetti, Franz Karl Ginzkey 
C. Conte Scapinelli, Rudolf Hans Bartsch 
Wilhelm Fischer, Joseph August Lux 
K. H. Strobl, Kralik u.v.a.). Mit starker 
Talenten  tritt ‘Jung-Tirol’ (ein Musen 
almanach, hg. v. Heinrich von Schullert 
und Hugo Greinz 1899) hervor. Allmahliel 
setzen sich auch die eigenwiichsigen, marki 
gen Dramen von Karl Domanig, Fran 
Kranewitter, Karl Schonherr auf der Buh 
durch. 4 
Seit Anfang April 1899 erscheint ‘Di 
Fackel’ von Karl Kraus, der sich zunachs 
als Satiriker gegen das Treiben der biirger 
lichen Presse, auch gegen das Treiber 
Babhrs, wendet, die Art, wie die Press 
, offentliche Meinung“ macht, demaskier 
und mit Schrecken die von ihr ausgeiibt 
Massensuggestion erkennt, dann (seit 1902 
scharfe Kritik an der heuchlerischen Mora 
der biirgerlichen Gesellschaft tibt und au 
der ganzen Linie einer neuen Revolugl 
vorarbeitet. 

Um 1900 ist der Sieg zugunsten der neue! 
Richtung an den Sprechbiihnen entschie 
den. Die fithrenden Wiener Autorel 
(Schnitzler, Hofmannsthal, Beer-Hofmann) 
am Burgtheater unter Schlenther (189 
bis 1910) vernachlassigt, lassen ihre neuel 
Stticke in Berlin auffiihren. Seit 190 
taucht Shaw, seit 1904 Strindberg in det 
Spielplanen, zunachst vereinzelt, auf. Ma 
macht Versuche mit Kolo Mosers Stilbiihn 
(1901), Max Reinhardt zeigt 1905 sein 
Regiekiinste, im Dezember 1905  fiihr 
Mahler Mozarts ‘Don Giovanni’ mit dei 
(nach einer Idee Bahrs konstruierten 
Rollertiirmen auf. 

Die philosophische Grundlage fiir Klimt 
malerischen Impressionismus entdeckt Bah 
in der Erkenntnistheorie von Ernst Mack 
deren Studium einen Wandel in ihm her 


orruft. Bis dahin hatte er es mit der von 
arrés ausgegebenen Losung gehalten: 
prouver par son mot tout ce quil ya 
"émotion au monde. Alles andere ist zer- 
onnen, nur uns selbst haben wir noch. 
In sich schauen. Sich ent- 
Sich genieBen. Gerade das Be- 
ondere, worin man einzig ist.‘‘ Dieses Ich 
st aber nach Mach ,,unrettbar‘‘, da es nur 
Is der Knotenpunkt fiir mannigfache Reize 
anzusehen ware. Nach einer schweren Er- 
rankung wendet Bahr 1904 sein Interesse 
Jer Musik zu. Angeekelt von den schier 
nlésbaren parlamentarischen Wirren ver- 
laBt er sein Vaterland: ,,Mir ist in den 
letzten Jahren immer mehr alles, was in 
sterreich kiinstlerisch versucht wird, als 
in Schwindel vorgekommen. Man kann 
in Asien nicht Europa spielen.‘ Nach einer 
bitterbésen Abrechnung mit Osterreich in 
dem Biichlein ‘Wien’ (1907) tibersiedelt er 
nach Berlin als Regisseur des ,, Deutschen 
Theaters‘' (1906—1908). 

Unter den katholischen Schriftstellern 
kommt es durch die Veremundus-Broschii- 
ren (von Karl Muth) 1898 und 1899, durch 
A. Ehrhards Buch iiber den ‘Katholizismus 
und das 20. Jh.’ 1901, durch Max Behrs 
Kritik iiber A. Baumgartners ‘Geschichte 
der Weltliteratur’, 5. Band (1905), durch 
die modernistische ,,Literaturbewegung“ 
zu Meinungsverschiedenheiten. Kralik und 
seine Freunde schlieSen sich zum Gralbund 
zusammen und verfechten in ihrer Zeit- 
schrift ‘Der Gral’ (Oktober 1906 ff.) den 
Standpunkt der ,,integralen‘‘ Katholiken 
gegen die ,,fortschrittlichen‘' Katholiken. 
Der sich daraus entspinnende ,,Literatur- 
streit‘‘ 1909—1910 wird durch ein Schrei- 
ben des Papstes Pius X. vom 16. Febr. 1911 
zugunsten der Auffassung der Gralbiindler 
beendet. 

Um 1906 beherrscht die Moderne un- 
bestritten die Kunstsalons, die Theater, 
den Biichermarkt und die Kritik. Die 
Revolutionare gegen die biirgerliche Kunst 
von ehedem sind nun selbst -verbiirgerlicht. 
Der Naturalismus lebt fort im psychologi- 
schen Roman (Schnitzler, Wassermann). 
Der Symbolismus gefallt in der Lyrik (Hof- 
mannsthal, Rilke), aber auch im Drama, 
wie namentlich die Spielplane zeigen 
(,, Intimes Theater“ seit 1904; ,, Freie Volks- 
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biithne“ als sozialdemokratisches Partei- 
theater seit 1906). Die Kritiker an der 
biirgerlichen Gesellschaftsordnung Strind- 
berg, Shaw, Wedekind, Galsworthy setzen 
sich langsam durch. Das Publikum ver- 
langt nach gesteigerten neurotisch-ero- 
tistischen Reizungen, worauf sich in der 
Oper Hofmannsthal-Strau8, im Roman 
Rudolf Hans Bartsch und Enrica von 
Handel-Mazzetti, mit okkultistisch-satani- 
stischem Einschlag Karl Hans Strobl und 
Gustav Meyrink bestens verstehen. Ab- 
seits von allen diesen Richtungen als ein 
Eigener steht Franz Karl Ginzkey, der in 
seiner Lyrik (‘Das heimliche Lauten’ 1906, 
‘Vom Gastmahl des Lebens’ 1922) einen 
Hohepunkt dichterischen Schaffens  er- 
reicht. 

1908 veranstalten jene Mitglieder der 
Sezession, die der weiteren Entwicklung 
Klimts Gefolgschaft leisten (Kolo Moser, 
Roller, Czeschka, Metzner, Moll, J. Hoff- 
mann), die ,,Kunstschau“', bei der auch 
Oskar Kokoschka als Maler und Drama- 
tiker (‘Hoffnung der Frauen’) hervortritt. 
So stehen zwei Generationen in der bilden- 
den Kunst und in der Literatur neben- 
einander: ,,Eine bricht das Tor zum wirk- 
lichen Leben auf, und nun zieht die andere 
jubelnd ein‘‘ (Bahr). 

Aber diese andere Generation ist ethisch, 
irrationalistisch, religids, intuitionistisch, 
tendenzids gerichtet; ihr ist durch die 
Freudsche Psychoanalyse das Ich mit 
seinen unterbewuS ten Assoziationen wieder 
entdeckt; sie schafft starkstem innerem 
Erleben einen notwendigen Ausdruck im 
Kunstwerk, das mit Verwischung der Gren- 
zen zwischen dem Ich und den Dingen 
durchaus subjektiv der Dynamik der Er- 
scheinungen gerecht zu werden sucht. 

In Wien hat Karl Kraus 1908—IQII 
(also noch vor Herwarth Waldens ‘Sturm’ 
1910) die Wegbereiter des Expressionismus 
zur Mitarbeit an der ‘Fackel’ herangezogen 
(Else Lasker-Schiiler, Albert Ehrenstein, 
Franz Werfel, Dr. S. Friedlander u. a.). 
Es folgen: 1910 (im Erscheinungsjahr der 
Dresdener ,,Briicke‘‘) der ‘Brenner’, hg. in 
Innsbruck von Ludwig von Ficker (Kraus 
nahestehend, Dallago und Trakl befreun- 
det), der als erster auch dem Menschheits- 
epos ‘Das Nordlicht’ von Theodor Daubler 
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volle Beachtung schenkt; 1912—1913 Flug- 
blatter an junge Menschen unter dem Titel 
‘Der Ruf’, hg. von Ludwig Ullmann, Er- 
hard Buschbeck und Paul Stefan (vom 
Akademischen Verband fir Literatur und 
Musik in Wien); 1913—1914 eine Wochen- 
schrift ‘Zukunft!’, hg. von K. F. Koémata; 
1914 eine Monatsschrift ‘Torpedo’, hg. 
von Robert Miiller. Der neuen Richtung 
folgen: die Maler-Schriftsteller Oskar Ko- 
koschka, Alfred Kubin, Paris von Gitersloh 
(A. C. Kiehtreiber), aus den Alpenlandern: 
Theodor Daubler, Robert Musil, Anton 
Wildgans, O. M. Fontana, C. Dallago, Max 
Mell, Franz Theodor Csokor, Georg Trak, 
die ,,Europaer‘‘ Felix Braun, Grete Wolf- 
Schnabel, Stefan Zweig, Robert Miller, 
aus den Sudetenlaéndern (darunter viele 
Juden): Max Brod, Franz Werfel, H. Son- 
nenschein, Ernst Wei®, Franz Kafka, 
E. E. Kisch, Otto Zoff, mit mehr oder 
minder ausgesprochen zionistischem Ein- 
schlag M. Buber, Berthold Viertel, E. A. 
Rheinhardt, Albert und Karl Ehrenstein, 
Alfred Griinewald. 

Der Weltkrieg scheint zunachst die neue 
asthetische Revolution aufzuhalten. Tat- 
sachlich wird sie durch seine lange Dauer 
beférdert. Auf die erste Welle der patrio- 
tischen Begeisterung folgt auch in der 
Literatur die geschaftsmaBige Ausnutzung 
des neuen Kriegserlebnisses. Als dichte- 
rische Tat ist vielleicht nur Schénherrs 
‘Volk in Not’ (1915) zu werten. Die Massen- 
flucht aus dem O. (Bukowina, Galizien), 
die Ausbeutung der Kriegskonjunktur, die 
zunehmende Entgiiterung des alten biirger- 
lichen Mittelstandes, das Aufkommen neuer 
Reicher fithrt abermals zu einer nach- 
haltigen Umschichtung der Bevélkerung. 
Das ostjiidische Element bringt seine 
Literatur nach dem W., seine chassi- 
dische Mystik, seinen Zionismus, seine 
proletarischen Tendenzen. Das bis dahin 
ziemlich theaterfremd aufgewachsene neue 
Publikum wiinscht (soweit es fiir hohere 
kiinstlerische Geniisse iiberhaupt Sinn hat) 
auf den Biihnen neben den beriihmten 
klassischen Werken das Modernste zu 
sehen: Wildgans, Csokor, Werfel, Kornfeld 
erscheinen neben Unruh, Kaiser, Stern- 
heim (fiir den Franz Blei eintritt) in 
den Spielplanen. Allmahlich setzt die 
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aktivistische Propaganda ein: Karl Krav 
demaskiert die die Lander umspannend 
Weltkriegsideologie und die biirgerlich 
Zivilisation als Voraussetzung dieses Welt 
krieges; Adhnliche Tendenzen  verfolget 
‘Neue Bahnen’ 1916—1917 und ‘Ver! 
1917—1918, beide hg. von K. F. Ko¢mata 
‘Das Ziel’ 1916, hg. von Kurt Hiller, ‘De 
Anbruch’ 1917—1918, hg. von Otto Schnei 
der und Ludwig Ullmann. Expressio 
nistische Lyrik findet sich in den Antho 
logien ‘Die Aussaat’ 1916, hg. von O.M 
Fontana, ‘Osterreichischer Almanach’ 1916 
hg. von H. v. Hofmannsthal, ‘Das neu 
Gedicht’ 1918, hg. von K. F. Kocmata 
1918 laBt sich schon eine Bilanz des ésterr 
Expressionismus ziehen: wenn man vot 
Mode-Expressionisten wie Wildgans, Csokor 
Rutra, von Versuchsdichtern wie Schrey 
vogel, ‘Rochowansky, Henk! absieht, bleiber 
als Uberzeugungs-Expressionisten die Si 
multanisten, die die Zerrissenheit de 
Gegenwart zu uberwinden suchen, indem 
sie alles Verschiedene in ihre formende, ver 
einigende, eigene Seele aufnehmen: Daubler 
Robert Miller und Musil, und die vor de 
Zivilisation in die Welt des Primitiven 
ins UnterbewuBtsein sich fliichtenden 
Trakl, Kubin, Ehrenstein, Kokoschigg 
Brod, Zoff. 

Hermann Bahr, der sich all die Jahre ar 
der Spitze zu halten gesucht hatte, desser 
Einflu8 aber stark gesunken war, erklarte 
sich, auch hierin seinem Vorbild Barrés 
gleichend, 1916 zum Kirchenglauben be: 
kehrt (‘Vernunft und Wissenschaft’ in det 
‘Kultur’ 1917). 

Vor dem Zusammenbruch flackert de 
ésterr. Gedanke noch einmal auf in der 
‘Osterreichischen Bibliothek’, hg. von 
Hofmannsthal, in der ‘Osterreichischen 
Biicherei’, hg. von Wettstein, in den 
‘Quellenbiichern zur 6sterreichischen Ge: 
schichte’, in der ‘Revue d’ Autriche’, hg 
von Paul Zifferer. 

Beim Zusammenbruch setzt sich dit 
asthetische Revolution folgerichtig in eine 
politische um. Der Expressionismus trit# 
fiir den Bolschewismus ein (‘Die Rettung 
1918, hg. von Franz Blei und Paris vor 
Giitersloh, ‘Die neue Wirtschaft’ 1918, hg 
von Erhard Buschbeck). Die Zeitschrift ‘Dat: 
mon’ 1918 (‘Der neue Daimon’ 1919), hg 


wie die Anthologie ‘Die Botschaft’ 
esammelt und eingeleitet von 
Rheinhardt, gewahren ein Gesamt- 
der menschlichen und dichterischen 
tung der dsterr. Expressionisten. 
Vahrend das Grofbiirgertum, von dem 
all des alten, von ihm so lange ver- 
teidigten Staates betdubt, geschehen lief, 
unabanderlich schien, die Sozialdemo- 
e lavierte, lieBen das Kleinbiirgertum 
d die Bauernschaft den Sowjetismus 
t aufkommen. Von diesem Schlag hat 
h der Expressionismus in Osterreich vor- 


laufig noch nicht erholt, Und so macht es 
den Eindruck, als ob das aus der Zusammen- _ 
arbeit von Richard Strau8-Hofmannsthal- — 


Reinhardt hervorgehende Festspiel — ein = 


Nachhall barocker Theaterkultur — den 


Hohepunkt der Gegenwartskunst in Oster- 


reich darstellte. 
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liches. 

Ottaverime s. Stanze. 

Ottonische Literatur s. Althoch d eut-— 


E. Castle, 
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sche Literatur II 4 und Mittellatei- y ; 


nische Literatur. 


Pantomime, Die Pantomime ist die 
alteste Form nachahmender Darstellungs- 
kunst, die, ohne Worte zu gebrauchen, nur 
durch mimische Wiedergabe von Ein- 
driicken oder Gefiihlen und durch Ge- 
barden wirkt. Diese Nebenkunst ist allen 
Kulturvoélkern eigen. Hoffestlichkeiten des 
16.—18. Jhs. werden durch pantomimisch- 
symbolisierende Festziige ausgestaltet. In 
neuerer Zeit hat der frz. Ballettmeister 
J. G. Noverre (gest. 1810) diese allmahlich 
verblichene Kunstiibung wieder aufleben 
lassen. In Deutschland hat, ahnlich wie 
Lady Hamilton in England, Henriette 
Hendel-Schiitz (1772—1849) in pantomi- 
mischen Stellungen auBerordentliche Wir- 
kungen erzielt. H. Knudsen. 

Parabase. §1. Die P. war urspriinglich 
ein Epilog der griech. Komédie, in dem der 
Dichter auf seine persénlichen Verhaltnisse 
zu sprechen kam, der Chor das Lob der 
Gétter sang und ihren Segen erflehte, aber 
auch die Fehler und Schwachen der Zeit- 
genossen verspottete. Dann wurde die P. 
eine gewohnlich in der Mitte der Komédie 
eingeschaltete, auBer Zusammenhang mit 
der Fabel stehende, witzige und satirische 
Ansprache des Chors und seines Fiihrers 
an das Publikum. Wahrscheinlich ist der 
Name (von griech. tapaBatvw) daraus 
zu erklaren, da® sich der Chor in der 
Orchestra dabei von der Biihne ab- und 
dem Publikum zuwandte. Die Altesten 
Stiicke des Aristophanes haben noch eine 
Nebenparabase, die beiden letzten Stiicke 
zeigen kaum noch einen Rest der alten 
Form. 

§ 2. Die P. besteht im Griechischen, 
wenn sie vollstandig ist, aus zwei Haupt- 
teilen. Der erste Teil hat keine respon- 
dierende Gestalt und setzt sich aus Kom- 
mation (koupatiov; fiir Gesang bestimmte 
lyrische Mafe), Parabasis (TapéPaoic, meist 
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anapdstische Tetrameter), Makron oder 
Pnigos (uaxpdov [tvivos], anapdstische Hy- 
permeter) zusammen. Dieser erste Teil ist 
ein zusammenhangender Vortrag des Chor- 
fiihrers. Der zweite Teil besteht aus Ode, 
Epirrhema, Antode, Antepirrhema (won, 
érippnua, d&vtwdn, dvterippnua) in den 
verschiedensten Versformen, ist, wie schon | 
die Namen besagen, antistrophisch ge- 
gliedert und wird von zwei Halbchéren 
gesungen. 

§ 3. Das dichterische Mittel der P. hat 
in Anlehnung an Aristophanes zuerst 
Fr. Rickert in seiner politischen Komédie 
‘Napoleon’ (1815 und 1818) nachgeahmt 
mit der Abwandlung, da®B Schauspieler wie 
der Geist der Zeit, Ohnehose und Napoleon 
die P. sprechen. In umfanglicher Weise, 
aber in sehr vereinfachter Form, ver- 
glichen mit dem Vorbild des Aristophanes, 
hat sich Platen der P. in seinen beiden’ 
Literaturkomédien ‘Die verhangnisvolle 
Gabel’ und ‘Der romantische Odipus’ be- 
dient. In dem ersten Stiick finden sich fiinf 
Parabasen (nach jedem Akt eine), in dem 
zweiten Stiick drei (nach dem ersten, drit- 
ten und fiinften Akf). Auch Platen weist 
die P. nicht dem Chor mit dem Chor- 
fihrer zu. In der ‘Gabel’, in der ein Chor 
iiberhaupt nicht vorkommt, wtbernimmt 
der Jude Schmuhl die P., im ‘Odipus’ did 
Sphinx. An Versformen verwendet Platen 
in den Parabasen hauptsdchlich den iam- 
bischen Tetrameter in akatalektischer und 
katalektischer Form. Wahrend bei Aristo- 
phanes die katalektische Form besonders 
haufig ist, verwendet sie Platen nur einmal 
in der zweiten P. der ‘Gabel’. Die bei den 
Griechen seltenen, akatalektischen Tetra- 
meter stehen in der dritten P. des ‘Odipus’. 
Die erste und vierte P. der ‘Gabel’ sind in 
katalektischen, trochadischen Tetrametern 
gehalten. Die Tetrameter sind gereimt. Be- 
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sonders gern verwendet Platen den anapa- 
stischen, katalektischen Tetrameter in der 
Form des Paroimiakos (bu ZUG LUV LN), 
und zwar reimlos, mit Ausnahme der fiinf- 
ten P. der ‘Gabel’, die Paarreime zeigt. In 
diesem hastigen, eindringenden, leiden- 
schaftlichen Vers sind auch die erste und 
fiinfte P. des ‘Odipus’ gehalten. Die dritte 
P. der ‘Gabel’, die einzige, die nicht in 
Tetrametern verfafit ist, zeigt die Form der 
klingend gereimten Stanze. Nach seinem 
eigenen Zeugnis (30. III. 1826) wollte Platen 
in den Parabasen ,,nach Aristophanischer 
Manier sein Herz ausschiitten, z. T. mit 
satirischem Tadel, sodann sich aber 6fters 
in die erhabensten Regionen der Poesie 
etheben‘‘. In der SchluSparabase des 
‘Odipus’ hat er seine Anschauungen iiber 
die Dichtkunst und die Entwicklung der 
dt. Dichtung dargelegt. 
C. Agthe Die Parabase und die Zwischenakte 
der altattischen Komédie 1866 Anh. 1868. O. 


Greulich Platens Literaturkomédien Diss. Bern 
190I. 
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Parallelismus. Unter P. versteht man 
eine ziemlich strenge formale und inhalt- 
liche Ubereinstimmung meist zwischen 
zwei, aber auch zwischen mehreren auf- 
einanderfolgenden Satzen oder sonstigen 
Teilstiicken (Versen) der Rede. Diese Er- 
scheinung kommt in vielen Literaturen vor. 
Am bekanntesten ist der sog. parallelismus 
membrorum in der hebr. Poesie. 

Der P. steht in enger Beziehung zur 
Variation (s. d.); er ist ihr gelegentlich 
sogar gleichgesetzt worden (Selma Colli- 
ander Der Parallelismus im Heliand 1912; 
E. A. Kock a.a.O.). Der Klarheit halber 
sollten die beiden Begriffe aber streng ge- 
schieden werden. Von P. sollte man nur 
sprechen, wenn es sich um Wiederholung 
eines Satzes oder eines gréSeren Satzteiles 
handelt; Variation bedeutet dagegen die 
Wiederaufnahme eines ‘einzigen Wortes 
oder eines Begriffskomplexes durch ein 
Synonymon. 

Der P. kann sehr verschiedene Wurzeln 
haben. Er kann naiver Gleichférmigkeit 
entspringen; er kann auch als Stilmittel 
bewu8t herausgearbeitet sein und mit 
Wortwiederholung am Anfang mehrerer auf- 
einanderfolgender Satze oder Satzglieder, 


P. Habermann. 


629 


Chiasmus, Antithese und anderen stilisti- 
schen Mitteln verbunden werden. Charak- 
teristisch fiir den P. bleibt es, daB®B die 
entsprechenden Glieder der verschiedenen 
Teile in inhaltlicher Beziehung zueinander 
stehen, und da® die Teile zusammen ein 
geschlossenes Ganzes mit einheitlichem Ge- 
danken bilden. Dabei darf es sich nicht 
nur um eine Wiederholung und Umschrei- 
bung des Inhalts handeln; die parallelen 
Satzglieder miissen vor allem auch in der 
Form streng tibereinstimmen, Die dsthe- 
tische Wirkung des P. beruht vor allem 
darauf, da der zweite Teil des Gefiiges, 
der an Tatsachlichem nichts Neues bringt, 
die Anschauung mit Hilfe anderer Worte 
vertieft und die Stimmung und den Ge- 
fihlsgehalt verstarkt. 

In der Prosa ist der P. die einfachste 
und urspriinglichste Art, zwei Satze durch 
ihren wubereinstimmenden Bau zu binden, 
zumal, solange einfache Parataxe herrscht. 
, Die Satze ruhen dann wie die Steine einer 
zyklopischen Mauer ohne Mortel durch ihr 
Gewicht aufeinander“ (R. M. Meyer a.a. O.). 
Der P. der Prosa ist aber auch zu bewufter 
Kunst umgebildet und ausgebildet worden. 
Im Anschlu8 an die antike Rhetorik ist 
P. in dreiteiliger Form als Stilmittel sehr 
haufig verwendet in dem Streitgesprach 
des Johannes von Saaz ‘Der Ackermann 
und der Tod’ (um 1400), bei Johann von 
Neumarkt und Albrecht von Eyb. Von der 
Bibel aus scheint der P. in Goethes drama- 
tischer Prosa beeinfluBt worden zu sein. 

R. M. Meyer Stilisttk § 127. A. Bernt und 

K. Burdach Der Ackermann aus Boihmen 1917. 

Fr. Wenzlau Zwet- und Dreighedrigkett in der 

deutschen Prosa des I4. u. 15. fhs. (Hermida IV) 

1906. F. H. Tippmann Der Parallelismus in 

Goethes dramat. Prosastil GJb. XXIV (1903) 

S. 224—229. E. A. Boucke Der Prosastil. 


Grundziige der Deutschkunde hsg. von W. Hof- 
statter u. F. Panzer I (1925) S. 71—133. 


Als ein Wesenszug germ. Dichtung er- 
scheint der P. sowohl in den alliterierenden 
wie in den reimenden Denkmialern bis in die 
spatmhd. Zeit. Der P. ist hier geradezu 
eine Art der Bindung, gleichgiiltig, ob die 
Formen, in denen er erscheint, stichisch 
oder strophisch sind. Zweifellos sind mit 
dem P. auch ganz bestimmte, bisher noch 
nicht untersuchte klangliche und rhyth- 
mische Erscheinungen verbunden. 
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In den dltesten alliterierenden germ. 
Dichtungen tritt der P. als stilistische Er- 
scheinung so deutlich hervor, daf er als 
Vorstufe der durchgefiihrten Alliteration 
und der Strophenbildung bezeichnet worden 
ist. Besonders die altesten, nur in diirftigen 
Resten auf uns gekommenen Stiicke der 
germ. Sakralpoesie zeigen den P. haufig. 

Eng verkniipft ist der P. mit dem Zeilen- 
stil der nordgerm. Dichtung, wahrend die 
westgerm. Dichtung in Verbindung mit 
dem Hakenstil vielfach Variation zeigt. 

R. Heinzel Uber den Stil der altgermanischen 

Poesie (QF. X) 1875. R. M. Meyer Die alt- 

germamische Poesie nach thren formelhaften Ele- 

menten beschrieben 1889. E. A. Kock Altgerma- 
nischer Parallelismus. Vom Werden des deut- 

schen Geistes. Festgabe fiir G. Ehrismann (1925) 

S.21—26 (Kock stellt eine umfassende Behand- 

lung des P. in der altgermanischen und alt- 

nordischen Dichtung in Aussicht). 


Der P. ist aber auch, wie das schon 
E. Norden Die antike Kunstprosa 1808 
S. 813ff. ausgefiihrt hat, das Substrat des 
Reims. So zeigen z. B. Otfrid, ‘Ludwigs- 
lied’, ‘Georgslied’ und die anderen ahd. 
kleinen Reimgedichte P. Umfassende 
Untersuchungen iiber die Verwendung und 
Form des P. in den einzelnen Reimdenk- 
malern und Zeitabschnitten fehlen aber 
noch. Nur fiir die friihmhd. Zeit liegen 
Untersuchungen von Regine Striimpell und 
H. de Boor vor. Nach diesen Forschungen 
ist es nicht erwiesen, da der P. dieser Zeit 
mit dem altgerm. P. in Zusammenhang, 
steht, wenn diese Annahme auch naheliegt. 
Nach Haufigkeit und Form zeigt der P. in 
friihmhd. Zeit grofe Verschiedenheiten. 
Volkstiimlicher P. erscheint in Annolied, 
Rolandslied, Kaiserchronik. In der Dich- 
tung der Spielleute ist der P. im allgemeinen 
nicht sehr haufig auBer im Orendel. Die 
Nibelungenstrophe zeigt wenig P. Sehr 
oft kommt dagegen P. in der lyrischen und 
liturgischen Kirchendichtung in Anlehnung 
an die Bibel und die lat. Hymnen vor. In 
der ritterlichen Dichtung sind Parallel- 
verse anfanglich selten. Erst mit der feine- 
ren Ausbildung des héfischen Kunststils 
nimmt der P. wieder zu. Der P. ist meist 
zweiteilig. Er ist aber nicht auf das gleiche 
Reimpaar beschrankt. Mitunter findet 
sich auch P. im 1. und 3., 2. und 4. Vers 
zweier Reimpaare (Kreuzparallelismus). 


Mit der rhythmischen Form der friihmhd 
Dichtung steht der P. insofern in Wechsel- 
wirkung, als langere Satagefiige nicht durch — 
Gliederung des Satzes in verschiedene Satz- _ 
glieder von wechselnder grammatischer 
Funktion gebildet werden, sondern durch 4 
Aufreihung mehrerer koordinierter Glieder | a 
gleichartiger Funktion, deren jedes dem — { 
Versrahmen der Dichtung angepaBt ist. Je 4 
nachdem ob es sich um P. in rhythmischen 
Reihen einer Kette oder in Reihen verschie- | 
dener Ketten handelt, vereinigt sich mit der | 
Stilform des P. rhythmisch Bindung oder 
Brechung. Der sprachlich-syntaktische P. | 
wird von der frithmhd. Dichtung verwendet, _ 
um den Eindruck der Reihung und damit 
den der Einfachheit der Sprache zu unter- | 
streichen. Nicht immer beruht der P. dabei _ 
auf einem bewuSten Kunstwillen. Er ist im : 
Mhd. oft eine Ausdrucksform einer inneren 
Bewegung im Einklang mit der Zeit und 
ihren kiinstlerischen Uberlieferungen und © 
dient besonders der Vertiefung der Emp- 
findung bei Kriegsszenen und bei der Dar- 
stellung der himmlischen Freuden aus der 
christlichen Empfindungswelt, wo schon 
rein 4uBerlich der Dualismus des Dogmas 
und der Gegensatz zwischen Christen und 
Heiden Anla8 zu paralleler Darstellung ge- 


geben hat. 
Regine Stiimpell Der Parallelismus als — 
stilistische Erscheinung in der fruhmhd. Dichtung — 
PBB. XLIX (1925) S.163—191. H. de Boor 
Brechung im Friihmhd. Germanica. Festschrift — 
fir E. Sievers (1925) S.496—503. Ders. | 
Frihmhd. Sprachstil 1 ZfdPh. LI (1926) S. 244 © 


bis 274. P. Habermann 

Parodie. A. Begriffsbestimmung. — 
§ 1. Die P. bedeutet urspriinglich, dem — 
griech. Tapwdia entsprechend, einen ,,Ne- © 
bengesang“‘ oder ,, Gegengesang“*. Im enge- — 
ren Sinne ist unter P. eine Nachahmung zu 
verstehen, die komisch wirken will, indem — 
sie formale Elemente der ernstgemeinten 
Vorlage beibehalt, aber den Inhalt in nicht 
dazu passender Weise abandert. Hingegen 
will die mit ihr verwandte Travestie da- 
durch komische Wirkung erzielen, daB sie 
den Inhalt der ernsten Vorlage — von 
anachronistischen Zusdtzen abgesehen — 
beibehalt, ihn aber in eine nicht dazu 
passende Form kleidet. i 

Diese Definition der P. ist nicht un- 
bestritten. Seit alters her hat man sich 


. 


ckstein, Bohme, F. Vogt, R. M. Meyer 
. a.) oder gar die persénliche Satire und 
jas allgemeinere Spottgedicht (R. M. 
Weyer) mit einbezogen wurden. In anderer 
dinsicht beschrankte man sich unter Nicht- 
-peachtung der Nachbargebiete lediglich auf 
len Begriff der komischen Nach-Dichtung. 
Um einen festen Standpunkt auf diesem 
yisher so vernachlassigten Gebiete zu ge- 
winnen, erscheint es angebracht, unter 
deranziehung einer Anzahl von Beispielen 
mu den einzelnen Auffassungen Stellung 
zu nehmen. 
_ Zunachst ist fiir die Begriffsbestimmung 
die gewollt komische Wirkung zu fordern 
nd die Einbeziehung der ernstgemeinten 
Nachdichtung abzulehnen. Dies erhellt 
schon daraus, daf sonst z. B. die Kontra- 
fakturen (s. d.), die zahllosen bewuSten 
nd unbewu8ten formalen Nachahmungen 
von geistlichen Liedern, von Kriegsliedern, 
ja selbst Gedichte wie Goethes ‘Vermacht- 
nis’ (als formale Nachdichtung von ‘Eins 
und alles’) usw. zur P. gezahlt werden 
miiSten. Wenn wirklich in fritheren Zeiten 
ernstgemeinte Umformungen die Bezeich- 
nung P. erhielten (vgl. auf musikalischem 
Gebiete die ernste missa parodia des 
16. Jhs.), so darf das nicht daran hindern, 
im Interesse wissenschaftlicher Klarung 
den Begriff in diesem Sinne einseitiger zu 
fassen. — Ferner ist das Spottgedicht und 
die Satire nicht aufzunehmen, soweit sie 
sich nicht in formaler Hinsicht an eine 
Vorlage bewu8t anschlieBen. Die Parodien- 
sammlung von R. M. Meyer, die gerade in 
dieser Hinsicht fehlgeht, zeigt die Not- 
wendigkeit dieser Einschrankung. 
_ Sind diese Verallgemeinerungen zuriick- 
Zuweisen, so mu jedoch in anderer Hin- 
sicht die Definition einer Erweiterung 
fahig sein: Zunachst ist zu betonen, daf 
sich die Nachdichtung nicht immer an eine 
konkrete Vorlage zu halten braucht. Das 
Vorbild kann in der rein gedanklich er- 
faften, typischen Auspragung von zeitlichen 
Anschauungen, Sitten und Gebrduchen, 
von Berufsgewohnheiten usw. bestehen. 
So sind die MeBgebrauche des MA. Gegen- 
stand der P. geworden; die allgemeine 
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Geisteshaltung des empfindsamen Menschen 
oder des Stiirmers und Drangers erfuhren 
karikierende Wiedergabe; die revolutiona- 
ren Phrasen, die nach der frz. Julirevolu- 
tion in Deutschland umliefen, wurden in 
Kochs ‘Prinz Rosa Stramin’ (1834) paro- 
diert; ebenso sind, obgleich ohne bestimmte 
Vorlage, die komischen fingierten Briefe, 
die durch die Lacherlichkeit ihres Inhalts 
die typischen Vertreter eines Standes oder 
einer Geistesrichtung blof stellen wollen, als 
P. anzusprechen (in der lat. Lit. des MA. 
besonders haufig, Héhepunkt die ‘epistolae 
virorum obscurorum’, spater z. B. Meusels 
Briefe skurrilen Inhalts [1769], Grillparzers 
Kritikerbriefe [1825], Ettlingers  Brief- 
wechsel zwischen Grandbouche und Lausi- 
koff [1915] usw.); es gehéren hierher die 
komischen Imitationen pastoraler oder 
festlicher Redeweise (vgl. die zahlreichen 
Spottpredigten, die Festrede nach E. du 
Bois-Reymond von Mauthner), weiterhin 
die witzigen Nachahmungen spitzfindiger 
Kommentatorentatigkeit (vgl. Ratschkys 
Kommentar zu seiner P. der Biirgerschen 
‘Weiber von Weinsberg’, 
merkungen zum sechsten Kapitel der 
‘Frommen Helene’, Morgensterns Anhang 
zu seinem ‘Horatius Travestitus’ usw.). 
Eine zweite, wesentliche Erweiterung, die 
zu fordern ist, besteht darin, da®B die Be- 
griffsbestimmung sich nicht einseitig auf 
die literarische P. beschranken darf, son- 
dern fahig sein mu, auch die Nachbar- 
gebiete mit einzubeziehen. Das Gebiet der 
Kunst, wo die P. mit der Karikatur zu- 
sammengeht, liefert zahlreiche geistes- 
geschichtlich wichtige Beispiele von den 
P. der griech.-makedon. Zeit an bis auf die 
Karikaturen des Kladderadatsch und des 
Simplizissimus (vgl. Panofka, Schneegans 
u. a.). Nicht minder wichtig diirften die 
P. auf musikalischem Gebiete sein (es seien 
herausgegriffen: die Schiiler- oder qui, 
quae, quod-Fuge von Merulo (1533—1604); 
die Quodlibets in der Art, wie sie in der 
Bachschen Zeit gepflegt wurden; das 
Schweinekonzert fiir sechs Fagotte, von 
Pepusch fiir das Tabakskollegium kompo- 
niert; die Karikierung der modischen Mu- 
sikformen ihrer Zeit durch Marcello (1686 
bis 1739), Clementi (1752—1832), J. A. Hil- 
ler (1728—1804); die musikalischen Stil- 
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parodien von Siegfried Ochs (‘s kommt a 
Vogerl geflogen’), von A. Moszkowsky, 
E. d’Albert u. a. m.). — Aber auch damit 
ist der Kreis parodistischer Méglichkeiten 
noch nicht geschlossen. Die Sprechweise, 
die Mimik bestimmter Persénlichkeiten 
oder Berufe kann parodiert werden (gern 
getibt wird die karikierende Nachahmung 
bekannter Redner und Sanger). Ja selbst 
die komischen Nachahmungen gesellschaft- 
licher Organisationen u. dgl. miissen ein- 
bezogen werden (vgl. z. B. den in seiner 
Verfassung den geheimen Géesellschaften 
scherzhaft nachgebildeten ,,Tunnel iiber 
der Spree‘‘ nach Fontanes Bericht, oder die 
késtliche ,,Stadelmann-Gesellschaft‘‘, die 
— wie das Geriicht geht — es sich zur Auf- 
gabe macht, Goethe aus der Perspektive 
seines Dieners zu betrachten, und die mit 
ihren Jahresversammlungen und den Pu- 
blikationen der Abnormitaéten Goethe- 
scher Muse ein komisches Gegenstiick zur 
Goethegesellschaft darstellt). 

Diese Beschrankung einerseits und Er- 
weiterung anderseits sind fiir Klarheit 
der Begriffsbestimmung wie fiir das Ver- 
sténdnis von dem Wesen und der Bedeutung 
der P. unerlaflich. Bei weitem nicht so 
wichtig, wie von vielen Seiten angenommen 
wird, ist die scharfe Scheidung von der 
Travestie. Denn so klar der theoretische 
Unterschied ist, in der Praxis gehen P. und 
Travestie vielfach ineinander iiber (z. B. 
Ratschkys lustige Nachdichtung der Biir- 
gerschen ‘Weiber von Weinsberg’ ist Tra- 
vestie und P. zugleich; sie travestiert 
Birgers Gedicht und richtet sich paro- 
distisch gegen die formalen Sonderlich- 
keiten der Vofschen Homeriibersetzung. 
Bernritters ‘Siegwart’ travestiert in Knittel- 
versen den Millerschen Roman und paro- 
diert die daufere Form empfindsamer 
Schwarmerei. Nestroys ‘Judith und Holo- 
fernes’ travestiert Hebbels Drama durch 
Umbiegung des gehobenen Pathos in 
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und parodiert es durch possenhafte Um- 
anderung des Inhalts; u. a. m.). Es ist um so 
weniger wesentlich, beide Gattungen streng 
zu scheiden, da ihnen die beiden Haupt- 
merkmale, die Anlehnung an ein bekanntes 
ernstes Vorbild und die beabsichtigte ko- 
mische Wirkung, gemeinsam sind. 
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B. Wesen und Bedeutung der Paro- 
die. § 2. Das Merkmal, das die P. von 
der gewohnlichen Nach- und Umdichtung 
trennt, ist die bewuBte Komik. Je nach- 
dem, ob die lacherliche Wirkung um ihrer 
selbst willen hervorgerufen oder ob sie nur 
Mittel zum Zweck ist, sind zwei Arten der 
literarischen P. zu scheiden: die rein ko- 
mische und die kritische P. 

Die erste Art der P. will nicht das ernste 
Vorbild der Lacherlichkeit preisgeben; ih 
Endziel ist lediglich, eine sich selbst ge- 
niigende Heiterkeit zu erregen. Der urs 
spriingliche Text bildet nur den neutralen 
Hintergrund, von dem sich die P. als selb= 
stindiges Gebilde abhebt. Dieser Gruppe 
gehéren die vielen scherzhaften Nach- 
dichtungen an, die, um ihrer selbst willen 
geschrieben, dem Ergétzen des Lesers oder 
Zuhérers dienen wollen. Die Produktivitat, 
die diese fiir Geselligkeit und Vereins: 
freudigkeit schier unerlafliche Dichtungsart 
entwickelt, steht zumeist in umgekehrtem n 
Verhaltnis: zu ihrer Qualitat. 

Anders geartet ist jene Parodie, die wit 
als die kritische P. bezeichnen wwollent Sie: 
bestimmt ein wesentlich anderer Geist: die 
durch den Kontrast von Form und Inhalt 
hervorgerufene Komik bleibt nicht neutral 
der Vorlage gegentiber ; sie will zu einem 
bestimmten oder zu einem imaginaren, eine 
besondere Geisteshaltung reprdsentierende 
Vorbild Stellung nehmen. — Innerhalb die= 
ser Gruppe ist die rein kritische P. ver- 
haltnismaBig harmloser Natur. Sie nimmt 
die ,,formalen Charakterfehler‘‘ (Kiirn- 
berger), d.h. die charakteristischen Sonder- 
heiten, die im Vorbild zur Manier geworden 
sind, zur Zielscheibe ihres Spottes. Ein 
Meister dieser Art der P., Fritz Mauthner, 
spricht selbst iber deren Entstehung: bei 
der Lektiire der ,,beriihmten Muster‘‘ habe 
sich ein Kobold zwischen die Zeilen ge- 
schlichen, der ihm ,,ernsthaft die Griffe 
und Kniffe der Technik, durch welche der 
Meister hier erschiittert, dort erheitert, 
erklart“* und ihn dann ,,mit heuchlerischer 
Andacht in des Dichters Arbeitszimmer zu 
dessen Handwerkszeug gefiihrt habe“. Die 
psychologische Entstehung und die Cha- 
rakteristik dieser ,,Art der exemplarischen 
Kritik‘‘ (Mauthner) ist hiermit noch nicht 
vollstandig gekennzeichnet. Deshalb mag 
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Js Erganzung ein anderes literarisches Bei- 
piel angefiihrt sein: Paul Lindau berichtet 
a seinen Erinnerungen, wie bei einem 
Kneipabend mit Otto Erich Hartleben‘ 
ein und Otto Erichs Grimm auf Gilms 
Allerseelen'‘ erwacht sei; besonders die 
Zanalitat der dritten Zeile ,,und la®t uns 
vieder von der Liebe reden‘‘ verursacht 
nen psychische Schmerzen; in immer 
euen Varianten versuchen sie die Banali- 
at dieser Verszeile zu steigern, bis schlief- 
ich Hartleben mit der 24. Variation das 
etzte Wort behalt. In diesem Falle wird 
yesonders ein Charakteristikum der kri- 
ischen P. deutlich: die karikierende Uber- 
reibung. Das mangelhaft Erscheinende 
ird durch alle Stufen hindurch, hier sogar 
his ins Blédsinnige, gesteigert (,,Stell auf 
len Tisch die Nelken, Nolken, Nulken, / 
ind la8 uns wieder von der Liebe ulken‘‘). 
ann diese Waffe lachender Kritik einer 
rewissen Angriffsfreudigkeit selbstverstand- 
ich nicht ganz entraten, so ist es ihr doch 
uicht um die schonungslose Entlarvung 
ind Unschadlichmachung eines Gegners zu 
un. Dieses Ziel hat die polemische 
. Die Nachahmung bestimmter charak- 
eristischer, zur Manier gewordener Form- 
ehler und deren karikierende Uber- 
reibung sind auch ihre Grundelemente, 
uber dariiber hinaus kennzeichnet die 
9olemische P. ein Hiniiberspielen ins Sa- 
irische, wobei vielfach auch die persén- 
iche Anspielung herhalten mu8, um die 
Jarodistische Waffe zu scharfen. 

Eine eingehende Arbeit iiber die psychologi- 
schen Grundlagen des Parodierens fehlt. Ins- 
besondere eine Untersuchung des parodistischen 
Triebes bei Jugendlichen, der sich als eine 

_ AuSerung des Unterlegenheitsgefiihls, des Nach- 
ahmungstriebes und des Spieltriebes wird er- 
schlieSen lassen kénnen, diirfte manche wichtigen 
Gesichtspunkte ergeben. Einiges Material bei 
Fritz Giese Das freie hiterarische Schaffen bei 
Kindern und Fugendlichen 1914. — Vgl. weiterhin 
die allgemeinen Ausfiihrungen bei Jean Paul 
Vorschule der Asthetik § 31{f.; Schopenhauer 
Die Welt als Wille und Vorstellung I, 1. Buch, 
8. Kap. Theodor Lipps Komik und Humor. 
Bine psychologisch-dsthetische Untersuchung 1898. 
S. Freud Der Witz und seine Beziehung zum 
UnbewuPten 1905; s. a. die Schlu8-Bibliographie. 
§ 3. Die P. nimmt unter den literarischen 

Gattungen zweifellos eine niedrige Stelle 

sin: sie ist nicht nur abhangig von dem 
srnsten Vorbild, sie ist auch ihrem Wesen 
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nach verpflichtet, diesen Ernst herab- 
zuziehen und ins Triviale und Lacherliche 
zu verkehren. Diese Art ihres Wesens ist 
nicht geeignet, ein giinstiges Werturteil fiir 
sich zu erlangen. Mit der Wendung ,, Lacher- 
lich machen la8t sich alles‘‘, wird von der 
einen Seite jeder Wert abgestritten, von 
anderer Seite wird im besonderen die sati- 
risch-polemische Art des parodistischen 
Sinnes, ,,welcher das Hohe, Grofe, Edle, 
Gute, Zarte herunterzieht und ins Gemeine 
schleppt‘‘ (Goethe), verworfen. Solche un- 
giinstigen Bewertungen kénnen allerdings 
der P. die Daseinsberechtigung nicht neh- 
men. Solange das Lachen die Welt durch- 
zieht, wird auch die nachahmende reine 
Komik ihren Platz behaupten; solange die 
Welt auf Satz und Gegensatz beruht, hat 
auch die Gegenseite das Recht, sich mit 
karikierender Imitation der Vorderseite ent- 
gegenzustellen. Der wahre Wert des ernsten 
literarischen Vorbildes bleibt letzten Endes 
doch unangetastet. 

Bei der Beurteilung der P. ist der Wert, 
den die parodistische Form als _ solche 
besitzt, von dem zu scheiden, der ihr in 
ihrer Bedeutung fiir die Entwicklung der 
Geistesgeschichte zukommt. Der Eigen- 
wert, der der P. z. T. ganzlich abgespro- 
chen wird, ist in den rein komischen Nach- 
ahmungen zumeist denkbar gering. Die zahl- 
losen, zum grofen Teile dialektischen Nach- 
dichtungen klassischer Gedichte, zeichnen 
sich in den meisten Fallen durch eine untiber- 
bietbare Plattheit aus. Anders steht es um 
den Eigenwert der kritischen und polemi- 
schen P.: soviel Plattheit und Banalitat 
auch bei ihnen unterlauft, es finden sich 
unter ihnen zweifellos viele, die durch Geist 
und Witz hervorragen. Was von den Kari- 
katurenzeichnern gilt: da® sie ,,seit alters 
her mehr durch den Geist der Erfindung als 
durch die Sorgfalt der Ausfitthrung Lob zu 
verdienen pflegen‘' (Panofka), das gilt auch 
von dem Parodisten schlechthin. In der 
pointierten Kiirze beruht zumeist die 
Schlagkraft. Oft geniigt eine geistreiche 
Uberschrift, um bereits die Wirkung der P, 
vorwegzunehmen (z. B. Hippel: ‘Zimmer- 
mann I, und Friedrich II., gedruckt in der 
Einsamkeit’ 1790; Castelli- Jeitteles: 
‘Der Schicksalsstrumpf’ 1818; Mauthner: 
‘Walpurga, die taufrische Amme, von 
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B. Auerbach’, ‘Friedrich der Gro®e und der 
gymnotus electricus, eine Festrede von E. 
du Bois-Reymond’; Reimann: ‘Schnuckel- 
buckel von Max Jungnickel’, ‘Ich lasse dich 
nicht, von Courths-Mahler’ usw.). Bisweilen 
ist in einem Satze, in einer Zeile oder sogar 
in einem Apostroph die P. in nuce enthalten 
(z. B. Meyrinck contra Frenssen: ‘Nu, 
singe ma, du meine norddeutsche Pastoren- 
seele von einem, der da lange nich wuBte, 
was er wollte und es denn mit eins fand...’; 
Reimann—Flaischlen: ‘Hab egal Sonne im 
Herzen’; Mauthner—Scheffel: ’ktober war’s 
und gutes Weinjahr ...’; Gumppenberg— 
Fontane: ‘Wer kommt jetzt? — ’samster 
Diener — Hurra! Das sind die Berliner ...’). 
Ist die P. weiter ausgesponnen, behalt sie 
gar die Ausdehnung der Vorlage bei, so 
bedarf sie in hohem Mafe der geistvollen 
Durchdringung, um nicht durch Nach- 
lassen an witziger Schlagkraft flach und 
schal zu wirken. Nur wenige P. dieser 
Art haben die Forderung zu erfiillen ver- 
mocht. 

Aber da sie fiir den Augenblick geschrie- 
ben sind und dem literarischen Kampfe 
des Tages dienen, wollen die P. gar nicht 
als solche gewertet werden. Ihr Eigenwert 
mu8 zuriicktreten vor der Bedeutung, die 
ihnen als wichtigem Kampfesmittel im 
geistigen Meinungsstreite zukommt. Und 
hier allerdings, in ihrer gleichsam regu- 
‘lierenden Wirksamkeit, liegt ihr Wert be- 
griindet:; die Vertreter einer ererbten oder 
erkampften Geisteseinstellung suchen diese 
mit Hilfe der P. gegeniiber den unlieb- 
samen neuen Idealen der jungen Genera- 
tion zu behaupten; die ,, Jungen‘t wiederum 
bedienen sich dieser guten  kritischen 
Waffe, um ihre neuen Gedanken vor den 
laudatores temporis acti zu verteidigen und 
die ihnen veraltet erscheinenden Formen 
zu verspotten. Beide halten einander im 
Zerrspiegel der P. ihre Schwachen vor. Es 
ist jedoch zu bemerken, da die P. vor- 
nehmlich die Waffe der dlteren Richtung 
zu sein pflegt. Die jiingere Generation, in 
der Vollkraft ihres Gefiihls, liebt in der 
Regel mehr die scharfere Waffe der Satire. 
Jedenfalls ist die P. Sache des abgeklarten 
Intellekts und des verstandesklaren Witzes, 
wie denn iiberhaupt der kritische Kopf den 
besten Parodisten abzugeben pflegt. 
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Von geradezu unschatzbarer Bedeutun 
ist aber die P. indirekt fiir die litera 
historische, im besonderen fiir die sozi 
literarische Forschung. Denn die P. erh 
mit Deutlichkeit den Durchschnitts 
geschmack und die prinzipiellen Geget 
sdtze einer Zeit. Sie la8t uns hineinschauw 
in die Unterstrémungen der geistigen Ent 
wicklung, deutet hier auf seichte Stelle 
dort auf neue Zufliisse, und gibt uns so q 
Mittel, uns in der Zeiten eigenen Ge 
versetzen zu kénnen. Erich Schmidt wie 
auf diese Seite der Bedeutung der parod 
stischen Literatur nachdriicklich hin. f 
ist aber bisher noch sehr wenig in diese 
Hinsicht gearbeitet worden, und jede 
miithung, auf diesem Gebiete Klarung a 
bringen, mége willkommen geheiSfen werden 

Erich Schmidt Reden trg11 S. 7. 

C. Geschichte. Es ist hier nicht de 
Ort, eine vollstandige Darstellung der Ge 
schichte der dt. P. zu geben. Denn hiera 
ist das vorliegende Material einerseits 
umfangreich, andererseits noch viel a 
wenig in Spezialarbeiten untersucht. Aude 
muB die folgende Ubersicht es sich ver 
sagen, im Einzelfalle den asthetischen We 
der P. zu analysieren. Sie darf sich mn 
einem vorlaufigen orientierenden Uberblicl 
begniigen und sucht vornehmlich die Richt 
linien zu verfolgen, die sich bei einer Be 
trachtung der P. als literarischer Kritik unt 
Angriffswaffe ergeben. Daf auch die trave 
stierende Literatur in ihren Haupterschei 
nungen mit zur Sprache kommt, hat berei 
weiter oben (vgl. § I) seine rechtfertigend 
Begriindung erhalten. 

§ 4. Die Literatur des Mittelalters ha 
wenig dt. P. iiberliefert. Es ist nicht so, dal 
etwa der mittelalterliche Mensch des paro 
distischen Sinnes ermangelt hatte, — P 
werden immer entstehen, wo Kritische Képf 
hellen Blicks ihre Gegenwart mustern. Abe 
das Parodieren ist vor allem Sache de 
gebildeten Menschen, und die Bildungs 
sprache des MA. war das Latein. In de 
Tat liegt in lat. Sprache ein reicher Schati 
von P. vor, wie Paul Lehmann in seine 
ausgezeichneten Arbeit ausfiihrlich dar 
gelegt hat. Neben den Klerikern sind e 
vor allem die Vaganten, die sich auf diesen 
Gebiete tummeln und auf der Landstraf 
wie im Wirtshause in lustigen und spétti 
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en Nachdichtungen ihre Lebenserfahrun- 
| zum Besten geben. Man tut gut, die- 
P. des lat. MA. gréBere Aufmerksamkeit 
schenken, denn aus ihnen erhellt klarer als 
den meisten anderen Zeugnissen, welch 
e Fille von Geist und Witz im mittelalter- 
ien Menschen steckt. Diese P. machen 
st vor dem Heiligsten nicht halt. Die Pro- 
ierung geistlicher Themen, wie sie nicht 
- in den literarischen Nachahmungen, 
dern auch in den Esels- und Narren- 
en, in zahlreichen Darstellungen der 
lenden Kunst zum Ausdruck kommt, 
eut weder Derbheit noch Anstéfigkeit. 
eits in friiher Zeit sind fiir Frankreich 
Eselsmessen bezeugt, die das MefSopfer 
a Vorbild nehmen (statt Segen dreimal 
A“); spateren Datums sind die Belege 
Profanierung des kirchlichen Zere- 
niells am Weihnachtsfest: weltliche 
der werden in die geistlichen ein- 
uischt, das Magnificat wird nach der 
odie bekannter possenhafter Gassen- 
ler angestimmt. Zecher- und Spieler- 
sen, in denen das Pater noster, das 
do, Confiteor usw. parodiert werden, 
1 vielfach bezeugt. Wie sehr diese Pro- 
ierungen um sich gegriffen hatten, geht 
irekt aus dem Gebot des Konzils von 
snt hervor, das den Geistlichen auftrug, 
Scholaren und Goliarden die Abfassung 
_Versen tiber Sanctus oder Agnus Dei 
verbieten. Parodistischem Sinne ver- 
kt wohl auch auf kiinstlerischem Ge- 
e die einstige Skulptur am StraBburger 
aster, deren Inhalt uns von Fischart 
eugt wird, ihre Entstehung: Sau und 
+k tragen einen schlafenden Fuchs, der 
halt den Weihkessel, ein Esel mit Ge- 
h liest die Messe usw. — Im allgemeinen 
man sich hiiten, aus allen parodistischen 
shbildungen sofort Satiren gegen den 
tlichen Stand herauszulesen; z. T. trifft 
Wort Jean Pauls zu, da ,,gerade in 
andachtigsten Zeiten die Narren- und 
Isfeste fielen, blo®B weil da das Ehr- 
‘dige noch seinen weitesten Abstand 
| diesen Travestierungen behauptete‘ 
rsch. d. Asth. § 29). Allerdings setzt 
Kritik an den kirchlichen Zustanden 
on lange vor der Reformation ein und 
groBe Umwalzung kiindet sich auch in 
parodistischen Spottliteratur friih an 
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(vgl. Lehmann). Aber erst in dem letzten 
groBen Auslaufer der lat. P. des MA., in 
den ‘epistolae virorum obscurorum’, kommt 
die riicksichtslose polemische Kritik offen 
zum Ausdruck. Man hat in der gesamten 
parodistischen Literatur lange zu suchen, 
ehe man eine P. findet, die mit gleich 
geistvoller und witziger Ironie gegen den 
Feind zu Felde zieht. 

Paul Lehmann Die Parodie im MA. 1922. 
Ders. Parodistische Texte. Beispiele zur lat. 
Parodie im MA, 1923. H. Walther Das Strett- 
gedicht in der lat. Lit. des MA. 1920. G. Ehris- 
mann Geschichte der dt. Lit. bis zum Ausgang des 
MA. Il, 1, 1927 8. 152f. 

§ 5. Die deutsche P. des MA. tritt 
gegentiber der lat. zunachst zuriick. Fiir 
die altere Zeit ist nichts bezeugt, was man 
der reinen P. zuzahlen kann, und auch die 
mhd. Bliitezeit weist nur wenig Belege auf 
(z. B. Walthers Anspielungen auf Reinmar; 
die des Truchse von St. Gallen auf Wal- 
ther). Erst mit dem Erwachen des rea- 
listischen Sinnes und dem Aufkommen des 
Biirgertums gewinnt die P. Boden. Der 
Gegensatz zur Minnepoesie und Ritter- 
dichtung bildet ihr Thema. Mit Neit- 
hart setzt sie ein. Er tibernimmt die Form 
der bauerlichen Tanzdichtung, um die 
Bauern vor der héfischen Gesellschaft zu 
verspotten; die Bauern rachen sich, indem 
sie in den Trutzstrophen seine Dichtweise 
parodieren. Die Folgezeit nimmt mit 
derbem Realismus die Formen der héfi- 
schen Poesie zur Zielscheibe des Spottes. 
Hofische Redewendungen, der Fremd- 
worterkult werden durch karikierende 
Ubertreibung ins Lacherliche gezogen (Der 
Tanhuser; Steinmar). Der Frauendienst 
wird auf die niedere Minne des Hirten zur 
Kuhmagd iibertragen; das alte Wachter- 
lied wird parodiert: die Hausfrau riittelt 
Grete und Kunz bei Morgengrauen aus 
ihren Liebestraumen (Oswald von Wolken- 
stein). In derb geschilderten Bauernhoch- 
zeiten werden die rohen Dorfsitten im 
Stile des ernsten Epos vorgetragen: Witten- 
weilers ‘Ring’ gibt mit késtlichem Behagen 
ein Bauernturnier zum Besten, bei dem der 
Held Bertschi Triefnas zwei Mistgabeln im 
Wappen fiihrt; des Triefnas Minnewerben 
um Mazen Riirenzump parodiert die héfi- 
schen Formen, und der blutige Ausgang der 
Hochzeit, der die Nachbardérfer unter 
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Assistenz von Artusrittern und Gestalten 
der dt. Heldensage in heftigem Kampfe 
entbrennen 1a8t, ahmt in komischer Weise 
Ritterdichtung und Heldensage nach. Die 
Hochzeitsschilderung im Schwank von 
Meier Betz parodiert an saufenden und 
fressenden Bauern die Tischzuchtregeln 
und kiindet die parodistische Tendenz der 
spateren Grobianischen Dichtung an. — 
Da neben den uns iiberlieferten zahlreiche 
fiir den Tag gedichtete und mit dem Tag 
vergangene P. im Wirtshaus, auf der 
Landstrafe, in der Schule entstanden sind, 
steht aufer Frage. Gleichwie in der lat. 
Literatur des MA. wird auch in dt. Sprache 
die parodistische Profanierung religidser 
Stoffe in Zechliedern und Weinmessen zu 
Ehren eines guten Tropfens von den fah- 
renden Scholaren, wandernden Sdngern, 
Handwerkern, Landsknechten ausgeiibt. 
Genannt seien die zahlreichen, den Marien- 
griiBen nachgebildeten ,,WeingriiBe‘‘, die 
dem Trunke als eine Art Segen zu folgen 
pflegten (,,Nun grii8 dich Gott, mein 
Rebensaft!‘‘). Noch Fischarts III. Kap. 
der ‘Geschichtsklitterung’, die sog. Trun- 
kenlitanei, kann mit seinen zahlreichen 
parodistischen Anspielungen auf religidse 
Stoffe als ein spaterer Beleg fiir die Ge- 
pflogenheit des damaligen Handwerkers 
angesehen werden. 

§ 6. Je mehr das Biirgertum erstarkt 
und sich bewuft von den Idealen der alten 
Zeit abkehrt, je mehr der Laienstand in 
die Lage versetzt wird, an den neuge- 
grtindeten Universitaten Bildung zu er- 
werben, um so klarer wird der Blick fiir 
Schaden und Gebrechen der eignen Gegen- 
wart. In witziger und humorvoller Weise 
iibt dieses derbe, realistisch gesinnte Ge- 
schlecht Kritik an seiner Zeit. In Nieder- 
deutschland erlebt am Vorabend der Re- 
formation die Tierdichtung, die man als 
komisches Gegenstiick zur Abenteuer- und 
Heldendichtung der parodistischen Litera- 
tur zurechnen darf (vgl. auch P. Leh- 
mann) ein Auferstehen. Wieder wie bei den 
Eselsfesten, den parodistischen Tierskulp- 
turen usw. miissen die Tiere herhalten, um 
das menschliche Treiben zu _karikieren. 
Allerdings nur im bedingten Mafe fallt 
diese neue ironisierende Tierdichtung, die 
im Verlaufe des 16. Jhs. mit der ‘Flohhatz’, 
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dem ‘Froschmeuseler’, dem ‘Miickenkr 
usw. ein weiteres Leben fiihrt, unter 
Begriff der P., da es ihr weniger um for 
Nachdichtung, als um inhaltliche V 
spottung zu tun ist. 

Wie denn iiberhaupt die scharfe Krit 
an den Gebrechen der Zeit, die im ref 
matorischen Gedanken den Ausdruck ihj 
héchsten Steigerung findet, die P. z 
gunsten der schlagkraftigeren Waffe, ¢ 
Satire, zuriicktreten 148t. Immerhin fel 
die formale Parodie nicht ganz. Im Zentr 
punkt des Kampfes zwischen Luther ui 
seinen Gegnern ist sie verhaltnismafig s 
ten (z. B. Nicolaus Gerbelius laBt 
Anhang zu seiner ‘Defensio Christianoru 
eine komische Umdichtung des Jude 
liedes anstimmen: ,,Ach du armer Murni 
was hastu gethon...‘‘; vgl. weiterhin died 
fiirstlichen Dekreten nachgebildeten T 
felsbriefe an die papstliche Kurie; ‘Dokt 
Martin Luthers Passion’ im’ Stile x 
Evangeliums; Umdichtungen der prote 
Glaubenslieder: ,,Erhalt uns Herr © 
deinem Wort und steur’ der Calvinist 
Mord...‘‘ usw.); aber in der tibrigen kn 
schen und polemischen Literatur des 
zen Zeitraums ist die P., vor allem als 
lage, immer wieder anzutreffen. 


‘Geuchmat’ das Mittel der Urkuni 
parodie, um drollige Wirkung zu erzi 
in zweiundzwanzig Prosaartikeln wir 
iiblichen Rechtsstil ,,der geuch fry 
privilegiert. Die Grobianusliteratur (s 
die die Anstandsregeln parodiert und 
bereits mit dem ‘Meier Betz” (s. § 6) 
kiindigt, wachst jetzt an (‘Grobianus T. 
zucht’ 1538; Dedekinds ‘Grobianus’ 15¢ 
verdeutscht durch Kaspar Scheit 15§ 
H. Sachs ‘Die verkehrt Tischzucht 
biani’ 1563; Fischart im III. und IV. 
seiner ‘Geschichtsklitterung’). Ein an 
Zweig der parodistischen Literatur fine 
in den witzigen Nachbildungen der Kale 
derpraktiken eine Auspragung. Die erst 
Nachahmungen dieser Art sind die kor 
schen Laf tafeln von 1480 und 1501, | 
dann ihre Weiterbildung in der ‘Pract 
Doktor Johannis Rofschwanz’ (1509), 
den Spottpraktiken von Jakob Henriv 
mann (1509), Heinrich Bebel (1512), Ji 
Weiermann (1564), Johannes Nas (15! 
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alten. Die witzigste Abfertigung der 
sinnigen Kalenderprophezeiungen gibt 
schart mit seiner ‘Aller Praktik Grof- 
itter’ (1572): mit drolliger Wichtigkeit 
rden die selbstverstandlichsten Dinge 
fausgesagt (,,Die Sonne wiird diss jar 
em warmer scheinen dann dem andern, 
zesehen das etliche in den kelleren sitzen, 
d nicht allein die Weber, sondern auch 
weinspiiler‘’. ,,Das abgemayt grass und 
-eingeschnitten frucht wirdt nicht mehr 
chsen“. ,,Den besten Most wird der ge- 
in Mann am liebsten trinken‘t usw.). — 
§ sich Fischart, der geistreichste und 
zigste Kopf des ganzen 16. Jhs., auch 
ist der parodistischen Anspielungen be- 
nt, ist bei seiner grofBen Belesenheit und 
nem Kampfeseifer erklarlich. Sie finden 
h besonders zahlreich in der ‘Geschichts- 
tterung’ (Parodien von Volksliedern; 
mische Nachahmung der dt.-lat. Wort- 
mgerei, des ,,Dintendeutsches‘‘; P. der 
anei usw.), sind aber auch in den iibrigen 
briften anzutreffen (z. B. der Anfang der 
minicuslegende parodiert in witziger 
sise die ‘Aeneis’; der Schlu® des ‘ Jesu- 
thiitleins’ ahmt die SchluBformel der 
sse nach, u. a. m.). 

O. Schade Satiren und Pasquille aus der Re- 
formationszeit I—III 1863. Ad. Hauffen Foh. 


Mischart I—II 1921f. NDL. Nr. 2, 1891. H. J. 
Moser Geschichte der dt. Musik 19217 I S. 159. 


§ 7. Der Gegensatz, den die Literatur 
3 Barockzeitalters zu der des vorigen 
itraums bildet, dieser Wandel in der 
wertung der volkstiimlichen und der 
slandischen Literatur, des natiirlichen 
d des gepflegten sprachlichen Ausdrucks, 
iegelt sich in der parodistischen Litera- 
r der Folgezeit ab, zwar weniger in 
n vollstandig ausgebildeten P. — es 
tfen hier die zahlreichen lat. sowie die 
ginellen plattdt. Nachdichtungen nach 
tull, Horaz, Virgil genannt werden —, 
} vielmehr in den einzelnen parodistischen 
ispielungen innerhalb der satirischen 
teratur. Teilweise richtet sich diese 
erarische Kritik gegen die Dichtungs- 
anier des 16. Jhs., gegen die Knittelverse 
er Pritschreime (vel. den Spott im ‘Peter 
juenz’ des Gryphius). Aber schon frih- 
itig sind es weniger die Dichtungsformen 
r alteren Zeit, als die der eigenen Gegen- 
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wart, die es zu bekaémpfen gilt. Gegen den 
Einzug des Alamode-Wesens in die Sprache, 
gegen deren Durchsetzung mit lat. und 
welschen Brocken, richten sich parodistische 
Verspottungen des Neumark (‘Der neu- 
sprossende Palmbaum’), des Lauremberg 
(3.Scherzgedicht), des Andreas Gryphius 
(die humoristischen Szenen im ‘Horribilicri- 
brifax’ zwischen den prahlerischen Haupt- 
leuten und dem pedantischen Schulmeister) ; 
in gleicher Gesinnung fiigt Moscherosch, 
,da jedes Ding in seiner Form auftreten 
miisse‘‘, in die ersten sieben ,, Gesichte“ mit 
komischer Ubertreibung phrasenhafte Wort- 
mengerei ein, um seiner Zeit den Spiegel 
vorzuhalten. — Die grofe Bedeutung, die 
unter solchen Gesichtspunkten den Sprach- 
gesellschaften zukommt, wird in der Folge- 
zeit aufgehoben durch die Ubersteigerung 
des Gedankens; vor allem der extreme 
Purismus eines Zesen, wie er in der ,, Deutsch- 
gesinnten Genossenschaft'' auf die Spitze 
getrieben wurde, mute die Kritik heraus- 
fordern. Gegen ihn, wie itiberhaupt gegen 
die Ausschreitungen der Sprachgesellschaf- 
ten, wendet sich Christian Weises ‘Lust- 
spiel von einer zweifachen Poetenzunft’ 
(1680). Witzig werden in einer feierlichen 
Sitzung der ,,vereinigten Tannzapfen- und 
Narrenkolbenzunft‘‘ die Gewohnheiten der 
Sprachgesellschaften parodiert. Mit ergétz- 
licher Angstlichkeit vermeiden die Mitglieder 
jedes Fremdwort; an spafigen Verdeut- 
schungsaufgaben, die der Sitzung vorgelegt 
werden, wird die Lacherlichkeit des ex- 
tremen Purismus blofgestellt. — Der 
standig zunehmende Einflu8 des Auslandes 
driickt vor allem in formaler Hinsicht der 
dt. Sprache seinen Stempel auf. Es ist 
mifig, tiber den Schwulststil absprechend 
zu urteilen, der dem Menschen des 17. Jhs. 
nach den schweren, die gemeinsten Niedrig- 
keiten des Menschen offenbarenden Kriegs- 
jahren die Hinwendung zu héheren Spharen 
bedeutete. Er war keine Modeform, sondern 
— worauf die parallelen Vorgange in den 
anderen Landern hindeuten — der typische 
Ausdruck der geistigen Einstellung jener 
ganzen Zeit. Und so sind auch seine Gegner, 
die sich in scharfer Kritik gegen ihn wenden, 
die Vertreter einer typischen Geisteshaltung, 
die Vorlaufer der grofen Aufklarungsepoche 
des folgenden Zeitraums. Als Hauptver- 
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treter dieser literarischen Kritik, die als 
Unterstrémung die neue Epoche ankiindigt, 
darf Chr. Wernicke angesprochen wer- 
den. Zuerst ein Verehrer der Dichtkunst 
Lohensteins und Hofmannswaldaus, ,,die 
unsre Dichterkunst und sich durch die 
geadelt"‘, wird er doch bald ein eifriger 
Gegner dieser ,,gestirnten, balsamierten 
und vergiildten Redensart‘‘ (2. Aufl. der 
Uberschriften, 1701) und fiigt in seine 
Epigramme in parodistischem Sinne Lohen- 
steinsche Sadtze ein. Heftiger wird sein 
Angriff, als sich ein Bewunderer Lohen- 
steins, der Hamburger Advokat und Opern- 
dichter Postel, gegen ihn wendet. Wernicke 
antwortet mit seinem ,, Heldengedicht Hans 
Sachs genannt‘': der Niirnberger Meister- 
singer, damals als Knittelversreimer ge- 
ringschatzig (s. 0.) beurteilt, setzt Stelpo 
(= Postel) zu seinem Nachfolger in der 
Pritschmeisterpoesie ein; Stelpo mu8 den 
Kid leisten, fiir immer des richtigen Sprach- 
gebrauchs und der Vernunft zu entsagen; 
eine Reihe von schwiilstigen Phrasen 
Postels im Stile Lohensteins werden par- 
odistisch eingeflochten. — Diese literarische 
Fehde, die mit dem Eingreifen Hunold- 
Menantes weiter ausgesponnen wird, ge- 
winnt dadurch an Bedeutung, daf sie als 
die erste ihrer Art angesprochen werden 
darf. Wernicke, der auch in anderer Hinsicht 
den Namen des ersten Kritikers verdient 
(durch seine Anmerkungen zu den ,, Uber- 
schriften‘‘'), gebraucht in diesem Kampfe 
bereits, wenn auch in kleinem Mafe, das 
Mittel der parodistischen Verhéhnung, das 
dann in den literarischen Streitigkeiten 
der spateren Epochen eine so wichtige Rolle 
spielt. 

§ 8. Zu voller Wirksamkeit kommt die 
Waffe der P. erst nach Ablauf der ersten 
Halfte des 18. Jhs. Gottsched und seine 
Anhanger Schoenaich, Triller, Schwabe 
usw., die Vertreter der bisherigen, nach 
Frankreich orientierten Geisteseinstellung, 
stehen auf der einen Seite; auf der anderen 
Seite riisten sich die Anhanger der neuen 
Ideale unter Anfiihrung Bodmers und Brei- 
tingers zur Verteidigung ihrer Prinzipien, 
zunachst Milton, dann Klopstock auf den 
Schild erhebend. Die erste P. in diesem 
folgenreichen Literaturkampfe geht von 
Bodmer aus: Der Hirschberger Konrektor 
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Daniel Stoppe, Mitglied der Deutschen 
sellschaft in Leipzig, hatte 1738 und 1 
‘Neue Fabeln oder moralische Gedicht 
herausgegeben, die an’ Diirftigkeit. 

Plattheit ihres gleichen suchten. 7 
antwortet mit dem ,,Aufrichtigen Unt 
richt von den geheimsten Handgriffen 
der Kunst Fabeln zu verfertigen. De 


Hr. Johann Wursten von Kénigsberg m 
geteilt von Hr. Daniel Stoppen aus Hirse 
berg in Schlesien, und Mitgliede der Det 
schen Gesellschaft in Leipzig. * 


1745‘*. In drolliger Weise tiberbietet Bi 
mer die Niichternheit und Lacherlich 

der Fabeltitel Stoppes (‘Der Kronprinz ui 
der Schmutztopf’, ‘Der Vesuvius und d 
Birnenstil’, ‘Der Hosenknopf und ¢ 
Reiherbeize’, ‘Der Mittwoch und die Ku 
leber’ usw.). Neben Stoppe ist vor 
durch eine Breitingersche Kritik auch 
andere Fabeldichter des Gottschedsch 
Kreises, Triller, abgetan worden. 
letzteren Antwort bleibt nicht aus. 17 
veroffentlicht Triller den ‘Wurmsam¢ 
ein Heldengedicht. Erster Gesang’, w 
chem bald noch 29 andere folgen solle 
Nach den allerneuesten malerischen, sch6 
rischen, heroischen und méannlichen Dic 
kunst, ohne Regeln regelmafig eingerichte 
Dieses Epos gilt dem Messiasdichter ut 
seinen Freunden: aus dem Wurmsame 
den ein Damon ausstreut, wachsen ng 
modische Epen in Hexametern hervor. — 

den einzelnen von Gottscheds Anhéngd 
herausgegebenen Almanachen und Zei 
schriften wird schon frihzeitig gegen d 
Schweizer und deren Anhanger parodistis 
vorgegangen. Der I. Band von Schwab 
Taschenalmanach bringt or 


auf Hallers ‘Ode auf die Ewigkeit’ (,, 

vollkommene Ode iiber den Wein und d 
Liebe“); im ‘Neuesten aus der anmutigé 
Gelehrsamkeit’ finden sich von C. I 
Priebst die Oden ‘An den Brautigam’ un 
‘An den Odenmeister’ (1752, nach Kloy 
stocks ‘Ode an den Konig’), von M. Re: 
necke die ziemlich flache ‘Ode an de 
Menschen’ (1753, nach Klopstocks Ode a 
den Menschen) u. a. Schoenaich liefe: 
eine P. auf eine Ode Klopstocks, die Got 
sched billigt und 1753 ebenfalls im ‘Neu 
sten aus der anmutigen Gelehrsamker 
veréffentlichen la8t: die Ode ‘Ein Schaue 
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siner Allgegenwart erschiittert, Gott, 
ich...‘ ist umgewandelt in die Emp- 
ndungen eines Fuchses zu einem Jager, 
nd zwar ,,in einer so lacherlichen Weise 
irteilt Wieland-Bodmer in der ‘Ankiindi- 
ung einer Dunciade fiir die Deutschen...’ 
755), daB8 man die Frechheit eines solchen 
lenschen nicht begreifen kann‘. J. G. Rei- 
hel, der spatere Geschichtsprofessor und 
reund Schoenaichs, geht 1755 mit seiner 
30dmerias’ persénlich gegen Bodmer vor, 
obei er dessen und Hallers Wortgebrauch 
arodiert. Als dann Schoenaich, derdurch 
in satirisches ‘Neologisches Worterbuch’ 
754) und durch seine Nachlese der Neo- 
gie (1755), in der Lessing verspottet und 
e Vorrede zur 7. Aufl. der Hallerschen 
edichte parodiert wird, den Grimm 
silends gegen sich heraufbeschwort und 
ir sein plattes Hermann-Heldengedicht 
mn Gottsched zum poeta laureatus gekrént 
ird, ist fiir Bodmer die erwiinschte 
elegenheit zum Vorgehen gekommen, 
56 veréffentlicht er sein parodistisches 
amphlet ‘Arminius-Schoenaich, ein epi- 
hes Gedicht. Von Hermanfried’. Die 
forte sind dem Epos Schoenaichs ent- 
Ymmen, nur in unsinniger Weise zu- 
mmengestellt und ihm selbst in den Mund 
legt. Die flache, gesuchte Reimerei des 
54 Verse umfassenden ‘Hermann’ wird 
effend verspottet. — Gottscheds Partei 
tte eine weitere Stiitze durch das ko- 
ische Epos ‘Der Sieg des Liebesgottes’ 
nn Uz (1753) erhalten; es gehért nicht 
sentlich der Parodieliteratur an, enthalt 
er im III. Gesang deutliche parodistische 
aspielungen auf die Uberschwenglichkeit 
r+ Schweizer und Klopstockianer: Lesbia 
td von dem Dichter Kleanth verfolgt, 
t ihr durchaus sein Epos im modernen 
Jenstil vorlesen will. — Gottsched unter- 
abt jedoch sein Ansehen immer mehr, seit- 
m er den ‘Hermann’ tiber den Messias 
id in eine Reihe mit Homer gestellt und 
mit selbst Lessings Angriff herauf- 
schworen hat. Von J. F. v. Cronegk 
ht lange Zeit handschriftlich eine (erst 
79 teilweise gedruckte) P. auf J. E. 
hlegels ‘Canut’ um, die zugleich die 
chterkrénung Schoenaichs verhdhnt. 
sr Lacherlichkeit wird Gottsched vollends 
eisgegeben, als er selbst der P. anheim- 
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fallt. Hatte bereits frither die Neuberin 
seinen ‘Sterbenden Cato’ ins Komische ge- 
zogen, indem sie — Gottscheds Forderung 
nach historischer Kostiimtreue parodierend 
— im 3. Akt zum Ergétzen der Zuschauer 
in altmodischer Tracht, die FiBe mit 
fleischfarbener Leinwand iiberzogen, auf- 
trat, so erwartet das Trauerspiel ein neuer 
Schlag in ‘Gottsched, ein Trauerspiel in 
Versen oder der parodirte Cato’ (Ziirich 
1765). In auSerordentlich boshafter Weise 


wird in dieser P., die nicht — wie man 
lange annahm — Bodmer zum Verfasser 
hat, das Persénliche in die Handlung 


einbezogen; die lat. Namen werden in 
zeitgemaBe verwandelt: Cato in Gottsched, 
Casar in Bodmer usw.; der Wortlaut wird 
zum grofen Teil beibehalten, aber ge- 
schickt umgedeutet. — Ein wahres Kessel- 
treiben hebt an, vor allem dadurch ver- 
ursacht, daB viele mit keiner der beiden 
Parteien etwas zu tun haben wollen. Les- 
sing, als Gegner Schoenaichs im Sinne der 
Schweizer kampfend, erfabrt fiir seine 
spottische Kritik tiber die Patriarchaden 
die P. Bodmers (‘Polytimet. Ein Trauer- 
spiel. Durch Lessings Philotas, oder un- 
gerathenen Helden veranlaf8t.’ Ziirich 1760. 
‘Lessingische undsopische Fabeln. Ent- 
haltend die sinnreichen Einfalle und weisen 
Spriiche der Thiere’ 1760. ‘Odoardo Ga- 
lotti, Vater der Emilia. Ein Pendant zur 
Emilie. In einem Aufzuge und Epilogen zur 
Emilia Galotti. Von einem langst bekann- 
ten Verfasser’, 1778); Weisse, der gegen 
Gottschedianer und Bodmerianer gleich- 
zeitig zu Felde zieht, empfangt ebenfalls 
von Bodmer parodistische Geschenke 
(‘Atreus und Thyest, ein Trauerspiel in 
5 Akten von Weissen, Itzo zum besten der 
Logen und des Parterre charakterisirt, 
humanisirt, dialogirt’, 1768. ‘Der neue 
Romeo, Eine Tragikomédie’ 1769. Am 
besten gelingt die Parodierung von Weisses 
‘Amazonenliedern’, deren bombastischer 
Stil, besonders die haufige Anwendung 
von Interjektionen, sich allerdings leicht 
karikieren lieB); ja selbst Klopstock wird 
von Bodmer nicht verschont (‘Die Tor- 
heiten des weisen Kénigs’ 1764, gegen 
Klopstocks ‘Salomo’ und ‘Die Cherusken’ 
1770, gedr. 1778, gegen dessen ‘Hermanns 
Schlacht’). Gerstenberg, der im dritten 
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seiner schleswigschen Briefe den Stil Bod- 
mers parodiert hat, bekommt auf seinen 
‘Ugolino’ die Antwort ‘Das Parterre in der 
Tragédie Ugolino’ (um 1769), von der er 
aber kaum etwas erfahren haben diirfte, 
da sie nie gedruckt wurde. Bodmer wendet 
sich auch noch mit P. gegen Wieland 
(‘Nicolais Monologen unter der Absingung 
der Alceste’ 1763), gegen VoB (in ‘Unter- 
gang beriihmter Namen’ 1781), seine Zeit 
ist aber vorbei. Der Prinzipienstreit ist 
inzwischen in anderen Lagern fortgefiihrt 
worden. - 
Joh.Criiger Foh. Chr. Gotisched u. d. Schweizer 

DNL 42. E. Meissner Bodmer als Parodist, 

Diss. Leipzig 1904. 

§ 9. Abseits von dieser Polemik stehen 
jene P., die in den Kreisen der Anakreon- 
tiker, ihrer Anhanger und Gegner ge- 
pflegt werden; z. T. sind es komische Nach- 
dichtungen nach Horaz, Virgil, Ovid usw. 
(Gleim, E. Chr. v. Kleist, Hélty, v. Gentz- 
kow u. a.), z. T. sind es scherzhafte Um- 
dichtungen der Gedichte von Freunden: 
Hagedorn imitiert Brockes (‘Versuch 
einer Nachahmung’); Hagedorn selbst wird 
von Ramler (‘Die verliebte Verzweif- 
lung’), von H.A. Hille (‘Stolzer Sché- 
ner Grausamkeiten’), Hymmen (in ‘Poe- 
tische Nebenstunden’) parodiert. Kastner 
ahmt Hagedorn ernsthaft nach und wendet 
sich erst gegen die spatere Anakreontik in 
parodistischem Sinne. Fr. Gedicke dichtet 
die Arie von Weisse ‘Nein lobt mir doch 
nur nicht die Nacht’ (aus der Operette ‘Die 
Jagd’) scherzhaft um. Gegen J. G. Jacobis 
‘Wenn im leichten Hirtenkleide’ ist die 
von Holty und Vo8 gemeinsam verfafite 
patriarchische Bettlerode ‘Wenn im leisen 
Hutfilzs6ckchen’ (1774) gerichtet. Der wei- 
marische Oberhofmeister von Einsiedel 
parodiert Ramlers Ode ‘An den Osterr. 
Fabius’ mit der Ode ‘An eine tugendbelobte 
ziichtige Jungfer, welcher in ihrem Alter 
etwas Menschliches widerfuhr’ (Almanach 
der dt. Musen, 1775), die nicht weniger 
flach ist als seine parodierende Posse 
‘Orpheus und Eurydice’ (1779) gegen Wie- 
lands ‘Alceste’. — Neben diesen und ahn- 
lichen taéndelnden und neckenden Nach- 
dichtungen sind die Gattungen des komi- 
schen Epos, der komischen Romanze, der 
komischen Legende (s. die besonderen Art. 
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des R. L.) in Aufnahme gekommen, die 
ebenfalls zum grofen Teile der parodieren- 
den und travestierenden Literatur zu- 
zuzahlen sind. Allerdings nicht immer, wie 
etwa in Zacharias ‘Phaeton’ (Parodie auf 
die 1. Halfte des II. Buches der Ovidischen 
‘Metamorphosen’), ‘Murner in der Hille’ 
(nach Odyssee XI), in Biirgers ‘Historia 
von der wunderschénen durchlauchtigen 
Kaiserlichen Prinzessin Europa’ (nach Mo- 
schus), in D. Schiebelers ‘Harlekin und 
Colombine’ (nach Raspes ‘Hermin und 
Gunilde’) u. a., ist ein bestimmtes Vorbild 
vorhanden; die P. bzw. Travestie liegt dann 
in der zum Inhalt nicht passenden epischen 
Breite des feierlich-ernsten Vortrags, in den 
mit homerischer Umstandlichkeit ausge- 
fiihrten Vergleichen oder in der dem In- 
halt nicht angepaBten bankelsdngerischen 
Form. — Auch die komischen Legenden, 
wie sie Wieland (‘Sixt und Clarchen oder 
der Monch und die Nonne auf dem Madel- 
stein’, Dt. Merk. 1775), K. A. Schmid 
(‘Des heiligen Blasius Jugendgeschichte und 
Visionen’ in Alexandrinerform, dt. Museum 
1784) u. a. pflegen, diirfen der parodisti- 
schen Literatur zugezahlt werden. H. G. 
v. Bretschneider gibt 1789 anonym sei- 
nen ‘Almanach der Heiligen’ heraus, in dem 
er in Anlehnung an katholische Schrift- 
stellerei Szenen aus dem Leben katholischer 
Heiliger in vulgaren Reimen lacherlich 
macht. (Noch auf lange hinaus wird die 
Legendenparodie gepflegt. Kellers ,,iro- 
nisch reproduzierte‘‘ [an Vischer] sieben 
Legenden, von Vischer als ,,eine deutliche, 
gut protestantische Verspottung kathol. 
Mythologie‘‘ bezeichnet, gehoren hierher 
als Antwort auf Kosegartens Legenden. 


‘Auch Wilh. Buschs ‘Heiliger Antonius 


von Padua’ und Ricarda Huchs ‘Lebens- 
lauf des hl. Wonnebald Piick’ diirfen als 
travestierende oder parodierende Nach- 
ahmungen angesehen werden.) 
E.Petzet Die deutschen Nachahmungen des 
Popeschen Lockenraubs. ZivglLguR. 4 $.409—33. 
§ 10. Von der komischen Romanze und 
dem komischen Epos zu jener Form der 
Travestie, wie sie im letzten Viertel des 
18. Jhs. eine immer gréBere Beliebtheit 
erlangte, ist es kein weiter Schritt. J. B. 
Michaelis, der Theaterdichter der Seyler- 
schen Truppe, macht den Anfang mit 
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seinen ‘Leben und Taten des teuren Helden 
Aeneas’. Erstes Mahrlein 1771. Diese 
dreiBig Strophen, die sich durch késtlichen 
Witz auszeichnen, lassen es bedauern, daf 
der Tod den Verfasser an der Fortsetzung 
verhinderte. Die Fortsetzung, die der 
Braunschweiger F. Berkhahn 1779 und 
1782 versucht, fallt recht humorlos und diirf- 
tig aus. Erst Aloys Blumauer schafft, 
angeregt von dem ,,ersten Mahrlein‘‘ des 
Michaelis und unter Beibehaltung von 
dessen Knittelversstrophe, mit seiner 
‘Aeneis’ (1. bis 4. Buch 1784; 5. und 6. 
Buch 1785; 7. bis 9. Buch 1788) die Tra- 
vestie, die seitdem als das gelungenste 
Muster dieser Gattung gelten darf. Mit 
unerschépflichem Witz, origineller Phan- 
tasie und leicht flieSender Sprache laBt 
er die ehrwiirdige Handlung unter dauern- 
den anachronistischen VerstéSen abrollen 
(Dido 1a8t zu Ehren des Aeneas den Othello 
auffihren; das trojan. Pferd wird von 
Aeneas mit dem Heidelberger Fa ver- 
glichen; den eindringenden Griechen tritt 
Kénig Priamus in Schlafrock und Pan- 
toffeln und mit langem Sdbel entgegen; 
die verlassene Dido liest in ‘Werthers Lei- 
den’ usw.); als echter Sohn des aufgeklar- 
ten Wien fiihrt er bestandig Hiebe gegen 
die Geistlichkeit, besonders gegen den 
Jesuitismus. Die scharfen, tadelnden An- 
griffe, die ,,der schmutzige Witz des Herrn 
Blumauer‘‘ (Schiller) empfangt, konnen 
der Popularitat des Werkes keinen Ab- 
bruch tun. Wie sehr diese komische Dich- 
tungsart jener Zeit gefallt, das deuten be- 
reits die friiheren Travestien von Thtim- 
mel (Fabel vom Actéon 1773), Hélty 
(‘Toffel und Kathe’ 1771, ‘Narcif und 
Echo’ 1773) u. a. an, das zeigen dann 
vor allem die zahlreichen Nachdrucke, 
Fortsetzungen und Nachahmungen, die 
Blumauers Travestie, besonders in Wien, 
im Gefolge hatte, wie denn tiberhaupt 
Wien bis in die Tage Nestroys hinein in 
der travestierenden Dichtung eine bevor- 
zugte Stelle einnimmt (vgl. § 20). Eine 
Fortsetzung Blumauers fiihrt der Wiirttem- 
berger K.W.F.Schaber aus mit der 
Travestierung des 10. bis 12. Buches der 
Aeneide (1794), ohne jedoch nur im min- 
desten an den Geist des Vorlaufers heran- 
zukommen. Auch die anderen Nachahmer, 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 


wie K. A. v. Boguslawsky (Homers 
Iliade I., 1787), der Dominikaner B. I. 
Koller (der in seiner Herkules-Travestie, 
Wien 1786, Blumauers Namen mifbraucht), 
Eh rei bwery, Fs Cibaldanvacse 
K. Diefenbach u. a. sind ohne Belang. 
Nur etwa Fiilleborns Travestie des 
I. Gesangs der Odyssee (1792) und Weis- 
sers ‘Aeneas der Fromme’ (1798) ragen 
etwas aus dem Durchschnitt heraus. Eine 
originelle humoristische Apologie wird Blu- 
mauer durch eine anonyme Travestie 
zuteil: ‘Blumauer bei den Géttern im 
Olympus tiber die Travestierung der Aeneis 
angeklagt, oder Tagsatzung im Olympus, 
Virgilius Maro contra Blumauer in puncto 
labefactae Aeneidis. Hsg. von einem P.’ 
(1792); Virgil beschwert sich bei Jupiter 
tiber die ihm erlittene Unbill, kann aber 
nichts erreichen; die Gétter wollen beim. 
Verlesen des corpus delicti vor Lachen 
sterben; ,,Blumauer, rief nun Zeus, 
komm her, kii®i mich, dein Freund ist 
Jupiter, hast’s gut gemacht, du Schlingel.. .‘ 

Diese Art der heiteren Umdichtung 
antiker Stoffe erlebt noch einmal einen 
Triumph durch J. J. Offenbach (‘Orpheus 
in der Unterwelt’, ‘Die schéne Helena’) und 
wird in harmloser Weise auch spater noch 
gepflest (Oskar Kraus ‘Die Meyeriade’ 
1891; Chr. Morgenstern ‘Horatius tra- 
vestitus’ 1897). 

Virgils Aeneis, travestiert von Blumauer, 

hsg. von Ed. Grisebach, 1872. 

§ 11. Neben diesen zum grofen Teile 
rein komischen und unterhaltsamen Nach- 
dichtungen hat inzwischen die polemische 
P. eine immer gréfere Bedeutung erhalten. 
Das Gegenspiel geistiger Krafte, das mit 
der Gegnerschaft zwischen Gottschedianern 
und Schweizern anhob, hat an Scharfe zu- 
genommen. Die Anschauung der Auf- 
klarer ist und bleibt noch auf lange Zeit 
hinaus ein Damm, der sich den andringen- 
den Wellen des Gefiihls, der genialischen 
Kraft und romantischen Phantasie ent- 
gegenstellt. Auf seiten der Aufklarer 
stehen Verstand, Witz und Sarkasmus, 
so da® das Entstehen zahlreicher P. in 
ihren Reihen erklarlich ist. Die Senti- 
mentalitat und Rihrseligkeit, die sich 
im Gefolge der Richardsonschen Tugend- 
romane ausbreitet, ruft die niichternen 
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Manner zur Abwehr auf den Plan, voran 
Musaus, der in seinem ‘Grandison II. 
oder die Geschichte des Herrn N. in Briefen 
entworfen’ 1760/62 (spater umgearbeitet 
unter dem Titel ‘Der deutsche Grandison. 
Auch eine Familiengeschichte’ 1778/79) 
vor allem gegen die weinerlichen Nach- 
ahmer Richardsons zu Felde zieht. Ohne 
Erfolg allerdings, die Sentimentalitat greift 
wie ein Fieber um sich und erhalt bis in 
die Tage Ifflands und Kotzebues hinein 
gerade aus den Reihen der Aufklarer 
immer wieder neuen Zuzug. — Gegeniiber 


dieser philistrésen, mit Moral und Didaktik | 


versetzten Riihrseligkeit gewinnt die durch 
den Pietismus verinnerlichte echte Ge- 
fiihlswelt der empfindsamen Generation 
an Tiefe; mit ihrem Streben nach neuem 
Ausdruck ihres 


Aufklarer zur Antwort heraus. An Klopstock 


halt sich zunachst deren parodistische Kri- | 
tik (s.o.), dann greift sie dessen Nachahmer | 


und die einzelnen Vertreter des Géttinger 


Hains, vor allem Birger an. 1788 veréffent- | 
licht Ratschky im ‘Deutschen Museum’ | 
das Spottgedicht “Der junge Odenmeister’, | 


das den Nachahmern Klopstocks, Vof’, 
Denis’ und der beiden Stolberge gilt, 
,»welche in hochtrabendem Unsinn durch 
gezwungene Wortsetzungen und sesquipe- 
dalia verba dem Trivialsten Wiirde zu ver- 
leihen glauben, Schwulst und Gezwungen- 
heit fiir Erhabenheit ansehen‘‘; eingeschal- 
tet ist eine P. des ,,skandinavischen Ge- 
briills‘‘ mit Nachahmung neuer Wortformen 
(z. B. Brautlenzreihnsang, Feldschlacht- 
zornlaut, aufschluBerwartender Lichtum- 
segler, Lichtstrahlquellstrom usw.). Biirger 
wird von Lichtenberg (‘Die Hexe, die 
ich meine’), von Blumauer (‘Herr Bac- 
chus ist ein schlechter Mann’) u. a. paro- 
diert. Einen besonderen ,,kleinen Zwick 
in die Ohren“ bekommt er von Chr. 
Fr. Nicolai, der mit einem Hieb gegen 
ihn zugleich die allgemeine Begeisterung 
fiir das Volkstiimliche, fiir das Volkslied im 
besonderen, zu dampfen sucht: ,,Eyn 
feyner kleyner Almanach vol schénerr 
echterr Ijblicher Volcksljder, lustigerr 
Reyen und kleglicherr Mordgeschichten, 
gesungen von Gabriel Wunderlich, wey]. 


seelischen Empfindens, | 
mit ihrer Begeisterung fiir die Natur, fiir | 
echte Volkstiimlichkeit usw. fordert sie die | 


| 
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Benkelsengern tzu Dessaw, herausgegebenn 
von Danyel Seuberlich, Schusternn zu 
Ritzmiick an der Elbe. (Erster und zwey- 
ter Jargang 1777 u. 78).‘‘ In dieser Samm- 


| lung gibt Nicolai neben einigen echten 


schénen Volksliedern, die er als erster auf- 
gefunden hatte, wissentlich umgedichtete 
und verballhornte Volkslieder, um die 
Deutschtiimelei an den Pranger zu stellen. 
Als Magister Seuberlich tritt er dem Bankel- 
sanger Wunderlich, d. i. Biirger, gegeniiber, 
der unter diesem Namen (‘Aus Daniel 
Wunderlichs Buch’) im ‘Deutschen Mu- 
seum’ (1774) die Volkspoesie als die Quelle 
aller wahren Dichtung gepriesen hatte. 
Ahnlicher Gesinnung wie diese ,,Schiissel 


| voll Schlamm‘' (Herder) entspricht die 


Verdffentlichung von J.H. Chr. Meyer: 
‘Die neue Deutschheit nuniger Zeitver- 
streichungen. Allen Pritschmeistern, After- 
Morven-Skalden-Minniglichen- und Won- 
nigklichen Possierlichkeitsmachern zugeeig- 
net. Erstes bis dreizehntes Prébchen’ (1777), 
die in parodistischer Absicht auch nach- 
geahmte, durch willkiirliche Apostrophe 
entstellte Dialektdichtung auffiihrt. 

§ 12. Nach dem Erscheinen des ‘Werther’ 
und des ‘Siegwart’ gehen die Aufklarer mit 
Eifer gegen die neue Gefiihlswelle vor. 
P. und Travestie sind die wesentlichsten — 
Mittel des Angriffs. Voran geht Nicolai 
mit seiner flachen P. ‘Freuden des jungen 
Werthers. Leiden und Freuden Werthers 
des Mannes. Vorn und zuletzt ein Ge- 
sprach’. Berlin 1775: Albert entsagt zu- 
gunsten der Heirat zwischen Werther und 
Lotte. In dem Gesprach, daB die P. um- 
rahmt, parodiert der genialische Jiingling 
Hannes die Sprache der Geniemanner, 
wahrend der altere Martin den verstandigen 
Standpunkt der Aufklaérung  vertritt. 
Goethe lieB sich in seinem Zorn tiber das 
, Berliner Hundezeug‘’ zu einer Gegen- 
parodie (‘Anekdote zu den Freuden des 
jungen Werther’) sowie zu recht kraftigen 
Spottgedichten (‘Nicolai auf Werthers 
Grab’) hinrei®fen. Gegen Nicolais P. richtet 
sich auch die spéttische Travestie eines 
anonymen Verfassers (vgl. F. A. Hiinich, 
a. a. O. Nr, 4): ‘Eine trostreiche und wun- 
derbare Historia, betitult: Die Leiden und 
Freuden Werthers des Mannes; zur Er- 
bauung der lieben Christenheit in Reime 
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gebracht, und fast lieblich zu lesen und zu 
singen. Im Ton: Ich Madchen bin aus 
Schwaben, oder auch in eigner Melodie. 
Gedruckt allhier in diesem Jahr, Da all’s 
tiber’n arm’n Werther her war’ (1776); 
darin Vers 41: ,, Wie er sich muft bekehren, 
Und leben siindenfrey, That uns ein Weiser 
lehren, Sein Nam’ ist Nicolai.‘‘ — Aus der 
groBen Zahl von Wertherverspottungen 
darf J.M.Schwagers P. ‘Die Leiden des 
jungen Franke, eines Genies’ (1777) hervor- 
gehoben werden, eine P., die sich auch 
gegen die spatere Anakreontik richtet; ihr 
Schlu8 miindet allerdings allzusehr ins 
Gemeine ein. Vor allem aber verdient die 
ergétzliche Travestie in Knittelversen von 
H.G.v. Bretschneider Erwahnung, die 
in jener Zeit eine auferordertlich grofe 
Verbreitung fand: ‘Eine entsazliche Mord- 
geschichte von dem jungen Werther, wie 
sich derselbe am 21. Dezember elendiglich 
um’s Leben gebracht hat, allen jungen 
Leuten zur Warnung. Im Ton: Hért zu 
ihr lieben Christen usw.’ 1776 (vgl. Faksi- 
miledruck bei Hiinich, a. a. O. Nr. 3). 
Eine andere Travestie behandelt ,Leben 
und geringe Taten von Werther dem Sekre- 
tar, Einem gutmiithig-grausigen Liebhaber, 
Geschrieben und leider auch gedruckt in 
Leipzig, da man zahlte 1779’ ; der tragische 
Ausgang ist wie bei Bretschneider bei- 
behalten. Eine Menge seichter, banaler P. 
und Travestien folgen diesen nach. Die 
Werther-P. bleibt lange lebendig, und 
in Wien wird sie noch in spater Zeit ge- 
pflegt (von Kringsteiner, Meisl u. a.); noch 
um die fiinfziger Jahre spielt Nestroy eine 
Posse ‘Des Werthers Leiden’. 
F. A. Hiinich Wertherschriften 1924 (8 Faksi- 
miledrucke). Jacob Minor Lessings Fugend- 


freunde (DNL 72). G. Gugitz DasWerther-Fieber 
in Osterreich 1908. 


§ 13. Das Empfindsamkeitsfieber, das in 
der Siegwart-Begeisterung seine typische 
Auspragung erhielt, findet seine beste 
Verspottung durch Fr. Bernritter. 
Durch die Werthertravestie Bretschneiders 
angeregt, schreibt er: ‘Siegwart oder der 
auf dem Grabe seiner Geliebten jammerlich 
erfrorene Kapuziner. Eine abenteuerliche 
aber wahrhaftige Mord- und Kloster- 
geschichte, die sich vor etlichen Jahren im 
Fiirstentum Oettingen mit eines Amtmanns 


Sohn und eines Hofrats Tochter aus Ingol- 
stadt zugetragen. Der christlichen Jugend 
zur Lehre und Ermahnung in Reime ge- 
bracht und abzusingen nach dem Lied: 
H6rt zu, ihr Junggesellen’ (1777). Auer 
dieser gelungenen Travestie erfahrt Millers 
Siegwart noch manche parodistische oder 
travestistische Nachahmung, so ‘Siegwart 
der zweyte. Eine riihrende Geschichte’ 
(1780), ‘Siegwart und Marianne in 3 Ge- 
sangen (o. J.)’ u.a. Auch der Arnstddter 
Chr. Fr. Timme ist hier zu nennen, des- 
sen ‘Empfindsamer Maurus_ Pancratius 
Ziprianus Kurt, auch Selmar genannt’ 
(1781—1783) die ,, Moderomane“ lacherlich 
nachahmt und von der ‘Allgemeinen dt. 
Bibliothek’ als ein Heilmittel gegen das 
Empfindsamkeitsfieber angepriesen wird. 
Der Werther- und Siegwartkampf bedeutet 
nur eine Etappe in der literarischen Polemik 
jener Tage. Neben Goethe und Miller 
finden auch die anderen Vertreter der neuen 
Richtung ihre parodistische Kritik. Vor 
allem Lavaters Stil bildet ein giinstiges Ob- 
jekt. Das Treffendste schreibt Lichten- 
berg; im ‘Gottinger Taschenkalender auf 
1780’ wie im ‘Fragment von den Schwdn- 
zen’ (1783) parodiert er késtlich den 
Schwung und das Pathos der Lavaterischen 
Schreibweise. Neben Mus4us, dessen Witz 
allzu hausbacken ausfallt, tritt Knigge 
gegen Lavater auf. Er ahmt Lavaters 
‘Reise nach Kopenhagen’ (1893) beinahe 
wortlich nach mit seiner ‘Reise nach Fritz- 
lar im Sommer 1794’. Auszug aus dem 
Tagebuch durchaus blo fiir Freunde, von 
Joach. Melchior SpieBglaB, hochfiirstlicher 
Kammerjager und Titular-Ratzenfanger in 
Peina’ (1795). Eine originelle indirekte P. 
gegen Lavater ist das ‘Freudenlied der 
Jiinger Lavaters in Bremen’ (1787), das 
den Bremer Domschulrektor Joh. Ludw. 
Ummius zum Verfasser hat (‘Wie schon 
leucht’t uns von Ziirich her Der Wunder- 
tater Lavater Mit seinen Geistesgaben!’). 

§ 14. Ohne Zusammenhang mit diesen 
prinzipiellen Gegensdtzen findet ein Schar- 
miitzel statt, in dem die P. eine wesentliche 
Rolle spielt. Der Angegriffene ist der hanno- 
versche Leibarzt J. G. Zimmermann. 
Zwei Jahre nach Friedrichs des Grofen 
Tode hatte dieser von sich selbst sehr ein- 
genommene Popularphilosoph eine Schrift 
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unter dem Titel: ‘Uber Friedrich den 
GroBen und meine Unterredungen mit ihm 
kurz vor seinem Tode’ veréffentlicht. Die 
Servilitat. und lacherliche Eitelkeit, die 
der Verfasser in diesem Buche zur Schau 
tragt, mute geradezu zur P. heraus- 
fordern. Ziemlich glimpflich verfahrt 
Knigge mit ihm in seiner Schrift: ‘Uber 
Friedrich den Liebreichen und meine 
Unterredungen mit ihm, von J. C. Mey- 
werk, Churhannéverschem Hosenmacher’, 
1788. In derberer und scharferer Weise 
geht der streitkundige K. Fr. Bahrdt 
gegen Zimmermann vor: ‘Mit dem Herrn 
(von) Zimmermann, Ritter des S. Wladimir- 
ordens von der dritten Klasse, Kénigl. 
Leibarzt und Hofrath in Hannover, der 
Akademieen der Wissenschaften in Peters- 
burg und Berlin, der Gesellschaften der 
Arzte in Paris, London, Edinburgh und 
Kopenhagen, und der Sozietat der Wissen- 
schaften Mitgliede, teutsch gesprochen von 
D. Karl Friedrich Bahrdt, auf keiner der 
teutschen Universitaten weder ordentlichem 
noch auferordentlichem Professor, keines 
Hofes Rath, keines Ordens weder von der 
ersten noch dritten Klasse, keiner Akade- 
mie der Wissenschaften, wie auch keiner 
einzigen gelehrten noch ungelehrten Socie- 
tat Mitgliede’, 1790. Die tiblen Schimpf- 
worte, deren sich Zimmermann je in seinen 
Schriften bedient hatte, sind hier in derber 
Zusammenstellung wiedergegeben.— Die ge- 
lungenste, witzigste und geistreichste paro- 
distische Anspielung bietet aber Hippel 
mit seiner Schrift: ‘Zimmermann I. und 
Friedrich If, Von Johann H. Friedrich 
Quitenbaum, Bildschnitzer in Hannover, 
in ritterlicher Assistenz eines Leipziger 
Magisters. London, gedruckt in der Ein- 
samkeit (Berlin)’, 1790.. Bedeutsam wird 
dieser Kampf dann durch das von Kotzebue 
herrtthrende, aber mit Knigge bezeichnete 
unflatige, wenn auch nicht witzlose Pam- 
phlet: ‘Dr. Bahrdt mit der eisernen Stirn’ 
(1790), das dem Verfasser allgemeinen Un- 
willen und Verachtung eintrug. 

§ 15. Bei der Auseinandersetzung mit 
den Vertretern des Klassizismus wird die 
P. als Ausdruck prinzipieller Stellung- 
nahme sehr selten verwendet. Es darf hier 
die Schrift von dem Wiener Ra'tschky 
(vgl. § 12), dem Freunde Blumauers, Er- 
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wahnung finden, da sie sich nicht ohne 
Witz und Geist gegen Goethes und Vof’ 
Hexameterform richtet: ‘Biirgers Weiber 
von Weinsberg im modernsten Geschmack 
hexametrisirt und stylisirt, mit klassischer 
Sedulitat emendirt und kastigirt durch 
zahl- und lehrreiche kritische Glossen 
locupletirt und illustrirt, und zum Nutzen 
und Frommen angehender Musenpfleg- 
linge publizirt und promulgirt von dem 
Scholiasten der Strigeliade’ (1799). Diese 
Travestie will Biirgers Verse ,,dem Geiste 
der Zeit gema% umarbeiten“; sie ist gegen 
Goethes ‘Hermann und Dorothea’ und 
gegen Vo’ ‘Homer’ gerichtet, deren 
Sprachgebrauch (z. B. die haufige Stellung 
des Adjektivs hinter dem Substantiv) sie 
in launiger Weise parodiert; in einem 
humorvollen Kommentar zahlt der Ver- 
fasser ironisch als wahre homerische 
Schénheiten Vo’ Spracheigentiimlich- 
keiten, besonders seine pleonastischen 
Redewendungen auf. — Literargeschicht- 
lich bedeutsam wird die polemische P. 
gegeniiber dem Klassizismus zunachst nur 
als Antwort auf das Strafgericht, das die 
beiden Fithrer des Klassizismus tiber die 
Aufklarer und seichten Modeliteraten ab- 
halten. Als ‘ein Koérbchen voll Stachel- 
rosen’ (G.N. Fischer), als ,Gegengeschenke 
an die Sudelkéche in Jena und Weimar’ 
(J. C. F. Manso), als ‘Trogalien zur Ver- 
dauung der Xenien’ (C. F. Fulda) usw. 
werden von den verschiedensten Seiten 
den beiden Dichtern die Gegengaben dar- 
gereicht (vgl. W. Stammler a. a. O.). — 
Auf seiten der Vertreter des Klassizismus 
selbst ist die P. als literarische Kampfes- 
waffe nicht beliebt. Wie sich Schiller 
ihrer nicht bedient, so gebraucht sie auch 
Goethe seit jener friiheren parodistischen 
Antwort an Nicolai sehr selten, vornehm- 
lich in der Form humorvoller Umdichtung 
(z. B. ,,Ich habe geliebet, nun lieb’ ich erst 
recht‘‘ auf ,,das elendeste aller deutschen 
Lieder“: ,,Ich habe geliebt, nun lieb’ ich 
nicht mehr“, u.a.). Als Entgelt dafiir aber 
wird gerade ihnen vom Schicksal das Los 
zuteil, den Hauptstoff fiir die unzahligen 
harmlos-lustigen Nachdichtungen abgeben 
zu miissen, an denen die folgende Zeit bis 
zur Gegenwart iiberreich ist und deren Auf- 
zahlung hier nicht lohnt. Vor allem Schil- 
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ler, der die parodierende Dichtungsart so 
verurteilte, darf als der am meisten par- 
odierte dt. Dichter gelten, wobei sein ‘Lied 
von der Glocke’ obenan zu stehen scheint. 

Antixenien, hsg. von W. Stammler 1g11 

(Kl. Texte 81). Louis Mohr Schillers Lied von 

der Glocke. Eine bibliogr. Studie, 1877 (S. 26—33, 

Parodien und Travestien). G. Ellinger Sakular- 

betrachtung zum Fubilaum von Schillers Glocke, 

Voss. Ztg. 40/41, 1899. F. A. Hiinich Unbe- 

kannte Parodien und Nachbildungen Goethescher 

Gedichte, Z{Bfr. N. F. 2/3. 

§ 16. Der Kampf, den die Xeniendichter 
gegen Aufklarung und flache Unterhaltungs- 
literatur fiihren, bleibt auf einen verhalt- 
nismafig engen Schauplatz beschrankt. 
Denn die Anspielungen, die diese Gast- 
geschenke enthalten, sind vielfach zu fein 
und versteckt, um von einem weiteren 
Kreise in vollem Umfange verstanden zu 
werden. Und da sich auferdem die beiden 
Verfasser nach ihrem Angriff in verachten- 
des Stillschweigen hiillen, ware fiir die Be- 
troffenen das Unwetter wie ein kurzer 
Hagelschauer voriibergezogen, wenn nicht 
der Kampf von anderer Seite erneut auf- 

_genommen worden ware. Die Roman- 
tiker, tiber die intolerante Anmafung der 
Aufklarer erbittert, setzen das Werk fort. 
Ein heftiges Kampfgetiimmel hebt an, das 
von Jahr zu Jahr weiter um sich greift, 
bis es infolge der Not der Zeit, die von den 
Romantikern andere Taten fordert, seinen 
Abschlu8 findet. Zu den Waffen, mit denen 
die Hauptschlage gefiihrt werden, gehort 
vornehmlich die polemische P. Sie erfahrt 
jetzt eine Ausgestaltung wie nie zuvor und 
hat auch vorher wie nachher selten mit 
solcher Wirksamkeit ihre Hiebe ausgeteilt. 

Nicolai beschwért den offenen Kampf 
herauf. Obgleich er zundchst mit Tieck 
zusammenarbeitet, wendet er sich doch 
bald schulmeisternd gegen die neue Rich- 
tung (Reisebeschreibung, ‘Sempronius 
Gundibert’) und legt dem diinkelhaften 
Helden seines Romans ‘Vertraute Briefe 
von Adelheid B* an ihre Freundin Julie S*’ 
(1799) in hodhnisch parodierender Weise 
Worte aus Schlegels Fragmenten in den 
Mund. Die Romantiker bleiben die Ant- 
wort nicht schuldig. Parodistischer An- 
spielungen bedient sich hierbei vorzugs- 
weise Tieck (‘Zerbino’, ‘Poetisches Jour- 
nal’), wahrend Schelling und A. W. Schlegel 
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zur satirischen Verspottung greifen. Als 
dann Nicolai 1801 im 56. Band der ‘Neuen 
Allgem. Dt. Bibliothek’ erneut iiber die 
Romantiker und ihre Freunde herzieht, 
bricht Fichte— von Nicolai einst im ‘Sem- 
pronius Gundibert’ als ,,oberster Aufseher 
des menschlichen Geschlechts‘‘ verspottet 
— sein bisheriges Schweigen und holt 
mit seiner kraftigen und dennoch erfri- 
schenden Schmahschrift ‘Friedrich Nico- 
lais Leben und sonderbare Meinungen’ 
(zuerst hs. umgehend, dann [1801] von 
A. W. Schlegel hsg.) zu einem wuchtigen 
Schlage gegen den Aufklarer aus. Dieses 
Libell darf insofern in der Geschichte der 
parodistischen Literatur eine Erwahnung 
finden, als es nicht blo® als Titelparodie zu 
bewerten ist, sondern auch durch seine 
Form eines Nekrologs oder einer Gedacht- 
nisschrift ein parodieartiges Geprage er- 
halt. Die Schrift betrachtet den Helden 
als einen toten Mann und redet von ihm 
wie von einer Person aus der vergangenen 
Zeit (,,Er starb daher alt und lebenssatt, 
ohne je mit seinem Denken, auch nur in 
sich selbst zu Ende gekommen zu sein‘, 
Sura): 

Da sich die Romantiker auch gegen die 
seichten Unterhaltungsliteraten wenden, 
bekommt ihre Gegnerschaft aus deren 
Reihen Zuzug. Der unriihmliche Gegner in 
dieser Schar ist zundchst Kotzebue. Er 
veroffentlicht 1799 das pamphletistische 
Drama: ‘Der hyperboreische Esel oder die 
heutige Bildung. Ein drastisches Drama 
und philosophisches Lustspiel fiir Jiinglinge’. 
Der Witz dieses Schmiahstiicks, das im 
Titel auf ein Fragment Schlegels im ‘Athe- 
ndum’ anspielt, besteht (wie in Nicolais 
Briefroman und in H. Becks Schauspiel 
‘Das Chamaleon’ 1800) darin, da ein 
narrischer Mensch in parodierender Weise 


Stellen aus der ‘Lucinde’ und dem ‘Athe- 


ndum’ spricht, wobei die Zitate jedesmal 
belegt werden. (,,Die Rolle des Karl ist 
einzig und allein, und zwar wortlich, aus 
den bekannten und bertihmten Schriften 
der Herren Gebriider Schlegel gezogen. 
Alle die goldenen Spriichlein dieser Weisen 
sind sorgfaltig unterstrichen worden usw.‘') 
A. W. Schlegel entgegnet ihm mit seinem 
trefflichen Biichlein ‘Ehrenpforte und 
Triumphbogen fiir den Theater-Prasidenten 
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von Kotzebue bei seiner gehofften Rtick- 
kehr ins Vaterland’ (1800). Dieses anonym 
erschienene Werkchen, das auf Kotzebues Si- 
birienverbannung anspielt, enthalt Sonette, 
Epigramme, einen ‘Festgesang deutscher 
Schauspielerinnen’, eine versifizierte launige 
‘Reisebeschreibung Kotzebues’ usw. und 
ist als eine ironische Huldigung der ersten 
Schriftsteller an Kotzebue gedacht. Als 
P. kommt das 5. Stiick in Frage ‘Kotze- 
bues Rettung oder Der tugendhafte Ver- 
bannte, ein empfindsam-romantisches 
Schauspiel in zwei Aufziigen’. Mit einer 
,, Vogelfanger‘‘-P. hebt es an (,,Der Welt- 
umsegler bin ich ja...“); Personen aus 
Kotzebues Dramen treten auf und sprechen 
Stellen aus Kotzebues Schriften; im zweiten 
Akt erscheint Kotzebue selbst und wird 
von Schlegel mit den derbsten satirischen 
Piiffen bedacht. 

Inzwischen erweitert sich der Kampf- 
platz immer mehr. Iffland, Huber, Falk, 
Merkel, Bottiger treten gegen die Romantik 
auf den Plan. Gegen Ifflands riihrende 
Familiengemalde richtet sich Bernhardis 
‘Seebald der edle Nachtwachter’ (im 3. Teil 
der ‘Bambocciaden’ 1800), wobei auch dem 
beriichtigten Kotzebue-Anhénger Mer- 
kel, der mit seiner Knittelverstravestie 
‘Gigantomachia’ gegen die Schlegel vor- 
ging, Hiebe zuteil werden. Auch Falk 
bekommt von Bernhardi eine indirekt 
parodistische Antwort mit dem Gedicht: 
‘Die Kunst falkische Taschenbiicher zu 
machen’ (eine P. der 1. Szene des 4. Aktes 
von ‘Macbeth’). Mit immer groBerer Er- 
bitterung wird gekampft, wobei aber denn 
doch die neue Richtung ihr geistiges Uber- 
gewicht zu behaupten wei. Auch kommt 
den Romantikern manch einer zu Hilfe, 
der im Grunde nicht ihres Geistes ist, aber 
auch mit Kotzebue und den anderen Viel- 


schreibern nichts zu tun haben will. Ja. 


selbst in deren Reihen herrscht keine rechte 
Solidaritat: der treffliche Falk, der sich 
zuvor in seinem “Taschenbuche fiir Freunde 
des Scherzes und der Satire’ gegen die 
Romantiker boshafte Angriffe erlaubt hatte 
(‘Asthetische Zergliederung der Schén- 
heiten des Heldengedichts von der Laus’ 
gegen die Anpreisung der ‘Lucinde’ u. 6.) 
und in seinem Schmahgedicht von der 
‘GroSen  Buchhandlermesse’ Goethes 
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‘Jahrmarktsfest zu Plundersweilern’ par- 
odierte, will schlieBlich nichts mehr mit 
Kotzebue und Merkel zu tun haben (Kotze- 
bue schildert ihn aus Rache in seinen 
schmutzigen ‘Expektorationen’ als einen 
Mann, der Goethes Speichel aufleckt). Und 
auch Merkel, der im ‘Freimiithigen’ gemein- 
sam mit Kotzebue die Romantiker so 
wacker schmahen konnte, tiberwirft sich 
mit seinem Freunde. — Wertvollen Zu- 
wachs bekommt dann die Seite der Roman- 
tiker durch Spazier, der in seiner ‘Zeitung 
fiir die elegante Welt’ (1801f.) fiir Goethe 
und die Romantik eintritt und dessen 
Schwager A.Mahlmann, der spater die 
Zeitschrift iibernimmt, die neben Schlegels 
‘Ehrenpforte’ trefflichste P. wahrend jenes 
ganzen Literaturkampfes schreibt. Es ist 
seine polemische P. auf Kotzebues riihr- 
seliges Drama ‘Die Hussiten vor Naum- 
burg’, die er unter dem Titel ‘Herodes vor 
Bethlehem oder Der triumphierendeViertels- 
meister. Ein Schau-, Trauer- und Tranen- 
spiel in drei Aufziigen als Pendant zu den 
vielbeweinten Hussiten vor Naumburg’ 
(1803) veréffentlicht. Vorangeschickt sind 
zwei Prosakapitel und zwei Sonette, die 
die Eitelkeit Kotzebues und die Flachheit 
des Publikums, das sich von solchen ab- 
geschmackten Trdnenseligkeiten beein- 
flussen lat, an den Pranger stellen. Das 
Schauspiel schildert in genauer Anlehnung 
an das Vorbild, wie die von Herodes be- 
lagerte Stadt Betlehem durch den phrasen- 
haften und eingebildeten Viertelsmeister 
Wolf (alias Kotzebue) vor dem Untergang 
bewahrt wird; er fiihrt die Kinder der 
Stadt in weiSen Sterbekitteln hinaus ins 
Lager und erreicht, da Herodes und seine 
Krieger in Tranen der Riihrung zerflieBen. 
Késtlich sind die Anspielungen im einzelnen, 
die derben, aber wohlverdienten Piiffe, die 
dem eitlen Vielschreiber versetzt werden 
(Sara zu Wolf: ,,Am Ende kletterst du auf 
einen Haufen Mist Und denkst in den 
Olymp zu steigen‘‘), késtlich vor allem aber 
die geschickte Verarbeitung jener von 
Kotzebue stets so gut berechneten Wirkung 
auf die Tranendriise (z. B. Wolf: ,, Wohlan, 
meine Herren! Es ist offenbar, Wie stark 
ich von jeher im Riihren war. Alt und 
jung, gro und klein, Seif’ ich mit Tranen- 
wasser ein! Und wenn mir’s beliebt und 
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wenn mir’s gefallt, So heult in Strémen die 
ganze Welt... Ich setze zum Pfande Seel’ 
und Leib: Herodes heult wie ein altes 
Weib!“‘). 

§ 17. Da®B die jungen Romantiker mit 
den ,,Alten‘‘, trotz gelegentlichen gemein- 
samen Vorgehens gegen die Aufklarer, 
nicht eines Sinnes sind, wird von. Anfang 
an offenbar. Sie itiben Kritik an Goethe, 
Schiller, Wieland, Herder, an VoB, Jacobi 
usw., wobei auch ab und zu zur parodisti- 
schen Verspottung gegriffen wird, um die 
ihnen veraltet diinkende Richtung lacher- 
lich zu machen. Schillers Pathos wendet 
Schlegel ins Banale um (‘Ehret die 
Frauen! Sie stricken die Striimpfe...’). 
A. F. Bernhardi, Varnhagenvon Ense, 
Fouqué und Wilh. Neumann geben 
gemeinsam einen unvollendet gebliebenen 
parodistischen Scherzroman heraus: ‘Die 
Versuche und Hindernisse Karls. Eine dt. 
Geschichte aus neuester Zeit’ (Berlin 1808), 
in dessen VI. Bande sich eine P. auf Vof’ 
‘Luise’ findet. Von besonderem Wert ist 
der ‘Wettgesang dreier Poeten’, den A. W. 
Schlegel als AbschluB eines Artikels tiber 
Vo8, Matthisson und Fr. W. Aug. Schmidt 
von Werneuchen in den III. Band des 
‘Athendums’ einriickt; in launiger An- 
spielung auf ihre Schriften laBt er die 
drei Dichter sich in ihrem eigenen Stil 
loben und ,,anbiedern‘‘. Indirekt richtet 
sich dieser ,,Wettgesang‘‘ auch gegen die 
Klassiker, denn er stellt den von Goethe in 
‘Musen und Grazien in der Mark’ par- 
odistisch verspotteten Werneuchener Pfarrer 
mit VoB8 und Matthisson, die von Goethe 
und Schiller sehr gelobt wurden, zu einem 
Trio von Dichterlingen zusammen. — Aber 
auch iiber die romantische Zeit hinaus tiben 
neue Generationen parodistische Kritik an 
den Vertretern des Klassizismus. Wolf- 
gang Menzel stellt in einer trefflichen 
parodistischen Stilvergleichung Vo8, Schil- 
ler und den alten Goethe einander gegen- 
iiber (Goethe: ,,Liebe ward nebst andern 
Gaben Hier uns fesselnd, dort begleitend, 
Fiir den jung’ und alten Knaben So an- 
mutig als bedeutend“). Eine unfreiwillige 
P. leistet sich der Wiener Professor M. Span 
mit seiner Veréffentlichung im ‘Wiener Kon- 
versationsblatt, in der er ,,die Gedichte des 
Herren von Goethe nach den 4lteren Ge- 


647 


setzen der Vernunft in den kritischen 
Schmelztiegel gebracht‘’ hat (1821). Vor 
allem gegen Schiller, dessen Pathos einer 
realistischer gesinnten Zeit nicht mehr paBt, 
werden dann — abgesehen von den zahl- 
losen rein komischen Nachahmungen — kri- 
tische P. gerichtet (Eichendorff, Eich- 
rodt u.a.). — Die wichtigste und literarisch 
bedeutsamste P. gegen Goethe ist Fr. Th. 
Vischers ‘Faust. Der Tragédie dritter 
Teil in drei Akten. Treu im Geiste des 
zweiten Teils des Goetheschen Faust ge- 
dichtet von Deutobold Symbolizetti Alle- 
goriowitsch Mystifizinsky’. Tiibingen 1862 
(2., umgearbeitete Ausgabe und Nachspiel 
1886): Mephisto setzt es beim Herrn durch, 
da® sich Faust noch einiger Priifungen 
zu unterziehen hat. U. a. muf er den 
seligen Knaben (vgl. Faust II: ,, Doch dieser 
hat gelernt, Er wird uns lehren‘') den 
II. Teil erklaren, was ihm erst gelingt, 
nachdem er ,,aus Kommentaren, wenig- 
stens aus zehn, die Deutungen sich ab- 
geschrieben‘‘ hat. Diese P. wird vielfach 
als ein ,,unerfreuliches‘‘ Machwerk be- 
zeichnet; sie ist zwar derb und krAftig, 
jedoch keineswegs so schlimm, wie sie be- 
wertet wird. Denn wenn auch Vischer der 
Dichtung des alten Goethe nicht gerecht 
ward und fiir Stilmanieriertheit ansah, was 
Stilentwicklung war, so darf man doch 
nicht verkennen, daf sich die P. neben 
anderen literarischen und politischen An- 
spielungen vor allem gegen die ,,nuf- 
knackerisch-scholastischen Erklarer“*, die 
, stoff- und Sinnhuber“ richtet (wie spater 
etwa die allerdings harmlosere P. von 
Rudolf Presber: ‘Der Ehezwist im Hause 
Nolte. Aus einem philologisch-philosophi- 
schen Kommentar zu Wilhelm Buschs 
‘Frommer Helene’). Jedenfalls tut man der 
infolge ,,erkrankter Liebe‘‘ entstandenen 
Nachdichtung des schwabischen Asthe- 
tikers unrecht, wollte man ihr die Absicht 
unterschieben, Goethe zu verunglimpfen. 
Vischer selbst hat sich gegen diesen Vorwurf 
gewehrt und sich darauf berufen, daf das, 
was einem Aristophanes, Rabelais und 
Fischart erlaubt gewesen sei, auch ihm, 
dem Kinde der Krinolinen- und Glacé- 
handschuhzeit, anstehe. Auch hat er sich 
im Drama von Goethe selbst einen Frei- 
brief geben lassen (,,Der tolle Kerl, der 
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diesen Spuk erdacht, er hat mich lieber als 
ihr andern alle“). 
Fr. Th. Vischer Faust III. Teil. Hsg. von 
E.Bergmann. Reclams UB. Nr. 6208—6209. 
§ 18. Aber auch die Romantiker, die so 
siegessicher gegen Aufklarung wie gegen 
Klassizismus die parodistische Waffe zu 
fiihren wissen, miissen die gleiche Art der 
Kritik iiber sich ergehen lassen. Zundchst 
von seiten der Alteren; J. H. VoB8 par- 
odiert 1808 A. W. Schlegels Ubersetzung 
von ‘Dies irae’ und mit seiner Klangsonate 
die romantische Sonettdichtung. Ihm 
schlieBt sich sein Freund Jens Baggesen 
an; er fiihrt einen scharfen Hieb gegen die 
Heidelberger mit seinem ‘Karfunkel- oder 
Klingklingel-Almanach, einem Taschen- 
buche fiir vollendete Romantiker und an- 
gehende Mystiker. Auf das Jahr der 
Gnade 1810’. Mit bissiger Ironie wendet 
sich der Dane gegen die romantische 
Sonettdichtung, wie sie in der ‘Zeitung fiir 
Einsiedler’ ihren Niederschlag fand: eine 
fingierte Gesellschaft hat die Aufgabe, 
Sonette in Massen zu fabrizieren; die Mit- 
glieder verstehen gar bald die Technik und 
wissen, da es nur auf klingende Reime 
ankommt, zu denen dann einfach schwiil- 
stige Phrasen hinzugesetzt werden; sie 
werden wahrend der Ausiibung ihrer Vers- 
kunst ohne weiteres tiichtige Romantiker und 
bekommen dann auch von der ,,indischen, 
teils dstl., teils westl. Verklarung‘‘ etwas ab. 
In zahlreichen Sonetten werden roman- 
tische Redewendungen und Formspiele- 
reien mit karikierender Ubertreibung nach- 
geahmt. Auch mit dem _ parodistischen 
Drama ‘Der vollendete Faust oder Ro- 
manien in Jauer, ein dramatisches Gedicht 
in 3 Abteilungen’ (1806, erst 1836 gedruckt) 
geht Baggesen spéttisch gegen die Roman- 
tik vor und tiberbietet die Verworrenheit 
des romantischen Dramenstils. Aus der 
Schar der jiingeren Gegner des romanti- 
schen Stilideals, die mit Hilfe der P. ihre 
Kritik ausiiben, ist neben Lewald (‘Der 
Gro8papa’), J. L. Casper (‘Die Karfunkel- 


weihe. Ein romantisches Trauerspiel’, 
1817), Ludw. Robert (‘Cassius und 
Phantasus, argromantische Komédie mit 


Musik, Tanz, Schicksal und Verwandlung’ 
1825) u. a. vor allem Eichendorff und 
Platen zu nennen. Eichendorffs ‘Krieg 
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den Philistern. Dramatisches Marchen in 
5 Abenteuern’ (1824) zieht mit einem grofen 
allegorischen Apparat gegen Teutschtiime- 
lei, gegen flachen literarischen Dilettantis- 


mus, gegen Fouqués Alliterationsspiele- 
reien und Begeisterung fiir nordische 
Mythologie usw. zu Felde. Dichterisch 


bedeutsamer, dafiir aber auch scharfer und 
persénlicher, ist der Angriff Platens: ‘Der 
romantische Odipus’. Platen ist von Heine 
und Immermann personlich gereizt worden 
und geht derb und kraftig gegen sie vor. 
Letzten Endes steht aber dieses Meister- 
werk der parodistischen Literatur hoch 
iiber allem Persénlichen. Er setzt sich von 
seinem Standpunkt aus fiir das reine Ideal 
der Antike ein, indem er die Auffassung 
der Romantiker, als deren Vertreter er 
Immermann herausgreift, ironisch par- 
odiert: der ,,romantische Blasbdlge tre- 
tende“, ,,schwulsteinpdklerische Musen- 
sohn‘* Nimmermann dichtet einen im 
romantischen Sinne verbesserten ‘Odi- 
pus’. Vom 2. Akt an geschieht als Zwi- 
schenspiel die Vorfiihrung, beginnend mit 
der Geburtsszene des Helden. Durch die 
komische Anlage des Dramas, durch ver- 
kehrte®Verwicklung und durch dauernde 
anachronistische Verst6Be und Anspielun- 
gen soll die romantische Auffassung vom 
Wesen der Tragédie der Liacherlichkeit 
preisgegeben werden. Trotz der persén- 
lichen Hiebe gegen Immermann, Heine, 
Raupach, Fouqué, Kind, gegen Miillner 
und Houwald gewinnt die P. eine héhere 
Bedeutung durch die meisterhafte Form 
und durch die edle Begeisterung, mit der 
sich der Dichter fiir sein Ideal vom Wesen 
der Poesie einsetzt. An formaler Schon- 
heit zuriickstehend, aber weit bedeutsamer 
durch ihre Wirkung ist die zwei Jahre 
zuvor (1826) erschienene P. Platens ‘Die 
verhangsnisvolle Gabel’. 

§ 19. Platen schlieBt mit dieser Parodie 
den Kampf gegen die Schicksalsdramen 
ab, die seit Werners ‘24. Februar’ den 
Spielplan beherrschten. Mit  sachlicher 
Kritik war gegen diese Lieblingsdramen 
des damaligen Publikums wenig auszurich- 
ten, die Einkleidung der Kritik ins Gewand 
der scherzhafteren P. hatte Erfolg. Gegen 
Werner, Houwald, vornehmlich aber gegen 
den schreibgewandten WeifSenfelser Advo- 
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katen Miillner richtet sich der Angriff. 
Man parodiert die gesuchte gruselige Stim- 
mung, die flache Auffassung von einem an 
Zeit, Ort und zufalliges Werkzeug ge- 
bundenen Schicksal, die holprigen, phrasen- 
haften Verse. Z. T. fallen die P. recht harm- 
los aus. Der Wiener Karl Meisl 
schreibt seine Posse von der ‘Frau Ahndl’ 
(1817), in der sattt der Grillparzerschen 
Ahnfrau die Schwiegermutter als Familien- 
gespenst auftritt; das verhadngnisvolle In- 
strument ist der Ochsenziemer, mit dem 
tiichtige Hiebe ausgeteilt werden, und alles 
endet in Wiener Heurigen-Stimmung. 
Houwald, der spater selbst mit seinen 
Schicksalsdramen Triumphe feiert, schreibt 
die P.: ‘Seinem Schicksal kann niemand ent- 
gehen’ (1818): Das diistere Schicksal, das 
dem Biirgermeister Kilian Wandelhaupt 
prophezeit wird, besteht in einer Ohrfeige, 
und das unheilvolle Instrument bildet die 
Fliegenklatsche. Neben diesen und 4hn- 
lichen harmlosen Nachdichtungen  ent- 
stehen P., die sich durch Witz und Schlag- 
fertigkeit auszeichnen, so der treffliche 
‘Schicksalsstrumpf, Tragédie in zwei Akten 
von den Briidern Fatalis’, 1818 (von den 
Wienern Ignaz Castelli und Alois 
Jeitteles) oder Anton Richters ‘Eu- 
menides Diister, Trauerspiel nach Adolph 
Miillners Weise von Ludwig Stahlpanzer’ 
1819 (Vorspiel und ‘Der Eliastag’), die 
beide Sprachstil und Technik Miillners in 
grotesker Ubertreibung nachahmen. Auch 
Eichendorff nimmt in seinem im Titel 
an Grillparzers ‘Ottokar’ sich anschlieSen- 
den Lustspiel ‘Meierbeths Gliick und Ende’ 
das Schicksalsdrama zur Zielscheibe seines 
Spottes, wobei er teilweise die ‘Ahnfrau’ 
parodiert; in toller Verwicklung rollt das 
Schicksal vorwarts und dann wieder riick- 
warts ab, bis dann die zwélfte Stunde alle, 
selbst Muse und Rezensenten, als Leichen 
herumliegen sieht. Die geistvollste und wirk- 
samste Abfertigung der Schicksalsdrama- 
tik aber — und dariiber hinaus eine echte 
Schépfung im Geiste des Aristophanes — 
bietet doch Platens ‘Verhdngsnisvolle 
Gabel’ (1826): Der Schafer Mopsus totet, 
um sich in den Besitz des vermeintlichen 
Goldschatzes der ,, UrurgroBmama‘' Salome 
zu setzen, mit einer Gabel seine Frau und 
seine zwolf Kinder und stirbt dann spater 
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selbst durch dieses Mordinstrument. In 
diese Handlung flicht der Dichter seinen 
ganzen Spott und Hohn iiber die phrasen- 
hafte und unnattirliche Poesie, vor allem 
Miillners, ein; er ahmt die hinkenden Tro- 
chaen, die ,,gewalt’gen Triller‘* und ,,leeren 
Phrasen‘‘ des ,,Advokaten in WeifSenfels‘‘ 
und des_,,ohnmachtfloskelragoutsteiflein- 
diirrntichternen Houwald‘ nach und nimmt 
den ganzen Apparat des Schicksalsdramas 
zu Hilfe. Wortliche parodistische Ent- 
lehnungen finden sich allerdings selten 
(,,Gern hatt’ ich manches wortlich auch aus 
ihnen nachgewiesen; Doch ihre Verse sind 
zu schlecht, sie passen nicht zu diesen‘), 
daftir erhebt er durch die schénen, klang- 
vollen Parabasen das Lustspiel zu einer P. 
in héherem Sinne. ,,Es freut mich,“ 
schreibt Platen in berechtigtem Stolze an 
Schwab, ,,dieses Lustspiel als eine Art von 
deutschem Muster in der Gattung der 
literarischen Komédie hingestellt zu haben. ‘‘ 
Siegmund Hirsch Die Schicksalstragédie im 
Spotthild der Satire, ZiDkde. 1926, Heft 4, S.276 
bis 284. Hans Landsberg, s. u. Rudolf 
Hurst.) Ss. us 
§ 20. Zu einer besonderen Pflegestatte 
der Travestie und P. entwickelt sich zu 
Anfang des 19. Jhs. immer mehr die Wiener 
Volksbiihne. Die launigen Verspottungen 
der Schicksalsdramen stehen nicht ver- 
einzelt da. Der Wiener, heiteren Wesens, 
jedem Pathos abhold und begabt mit einem 
scharfen kritischen Blick, halt seit den 
Tagen Blumauers die Tradition aufrecht. 
Die Travestie iiberwiegt zunachst. Die 
Mittel sind fast immer die gleichen: die 
ernstgestimmte Vorlage wird von ihrem 
Kothurn herabgezogen und riicksichtslos 
ins Wiener Milieu versetzt. So dichtet 
Joachim Perinet (1765—1826) die 
Schrédersche Hamletbearbeitung ins Wie- 
nerische mit Knittelversen um; I. A.Gleich 
(1772—1841) laBt ‘Fiesko, den Salami- 
kramer’ (1813) in Wiener Mundart und 
unter Begleitung von travestierender Musik 
auffiihren; K. Meisl (1775—1853) er- 
weitert die Wertherparodie Kringsteiners 
(1806), karikiert die ‘Ahnfrau’ (s. 0.) und 
zeigt sich vor allem fruchtbar auf dem 
Gebiete der Operntravestie (‘Zauberfléte’ 
1820, ‘Orpheus’ 1820, ‘Die schwarze Frau’ 
1829 [‘Die weiBe Dame’]) u. a.; Bauerle 


parodiert den ‘Werther’ und gibt mit 
seinem weinfrdhlichen ‘Leopoldstag oder 
Weder MenschenhaB noch Reue’ (1820) 
eine launige Antwort auf Kotzebues 
‘Menschenha8 und Reue’; auch Grill- 
parzer versucht sich in der Parodierung 
der Oper (‘Der wilde Jager, romantische 
Oper’ 1822, ‘Zauberfléte’ II. Teil 1826). 
Der harmlos-gemiitliche Ton, der in diesen 
und 4ahnlichen  komischen Nachdichtun- 
gen herrscht, bekommt mit Nestroy eine 
andere Farbung. Seine zahlreichen P. sind 
weitaus ungemiitlicher, kritischer und 
haben teilweise beinahe vernichtend ge- 
wirkt (Hebbel). Sein Einakter ‘Der Ein- 
silbige oder ein dummer Diener seines 
Herrn’ (1829, ungedruckt) richtet sich 
gegen Grillparzer; mit ‘Zampa, der Tag- 
dieb, oder die Braut von Gips’ (1832) iibt 
er an der Oper ‘Zampa oder die Marmor- 
braut’ von Herold-Melesville seine lustige 
Kritik und ‘Robert der Teuxel’ (1833) 
biegt die schauerliche Handlung der Oper 
Meyerbeers ins Wiener Milieu um. Die P. 
auf Holteis ‘Lorbeerbaum und Bettelstab’, 
die unter dem Titel ‘Weder Lorbeerbaum 
noch Bettelstab’ (1835) die rihrselige 
Handlung des Vorbildes verspottet, be- 
kommt eine besondere Note durch sein 
dichterisches Selbstbekenntnis (,,Bis zum 
Lorbeer versteig’ ich mich nicht. G’fallen 
sollen meine Sachen, unterhalten, lachen 
sollen d’ Leut’, und mir soll die G’schicht’ 
a Geld tragn“‘). Seine witzigste und zugleich, 
gefahrlichste P. fallt in die spatere Zeit: 
es ist der Einakter ‘Judith und Holo- 
fernes’ (1849), der mit riicksichtslosem 
Spott die Tragédie Hebbels ins Triviale 
kehrt. Der Schritt vom erhabenen Pathos 
zum Ldacherlichen war allerdings hier be- 
sonders leicht, aber der Witz und die Treff- 
sicherheit, mit der er im besonderen die 
Gestalt des kraftgenialischen Holofernes 
karikiert (,,Ich bin der Glanzpunkt der 
Natur... Ich mécht’ mich einmal mit mir 
selbst zusammenhetzen, nur um zu sehen, 
wer der Starkere is: ich oder ich ...“), 
sichern dieser P. einen Platz unter den 
besten ihrer Gattung. Auch die allgemeine 
Begeisterung fiir Wagner regt ihn zu spott- 
lustiger Verzerrung an. 1857 kommt im 
Carltheater die Tannhduser-P. heraus, die 
die gehobene Handlung in Wiener Wein- 


stimmung versetzt: die Minnesanger ver- 


wandeln sich in Mitglieder des landgraf- 


lichen Mannergesangvereins, der Pilgerchor 
in einen wegen allzu moderner musikalischer 
Richtung vom Landgraf Purzel des Landes 
verwiesenen Mannerchor; die drastische 
Komik, mit der die Handlung, besonders 


der Sangerstreit, in Wiener Jodler- und 


Duliehstimmung umgebogen wird, wie 


nicht minder die humorvolle musikalische | 
Kapell-. 


Parodierung von dem Wiener 
meister Binder sicherten dem Werk eine 
lange Lebensfahigkeit. 


der anderen Wagner-P. nicht erreicht. 
Friedrich Schlégl 


S. 507ff.). G. Gugitz Das Wertherfieber in 
Osterreich 1908. R. Fiirst Travestierte und par- 
odierte Klassiker, ‘Biihne und Welt’ IX Nr. 2/3 
(1906). 
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1859 folgt die: 
Lohengrin-P., die aber die geniale Komik. 


Vom Wiener Volks-- 
theater 1883. J. Zeidler Die Parodie auf der’ 
Wiener Volksbiihne am Ende des 18. $hs. bis sus 
Beginn des 19. fhs. Wien StJb. 1890. Nag] u. | 
Zeidler Deutsch-dsterr. Litgesch. 1907 (bes. Il, | 


M. Enzinger Die Entwicklung des) 


Wiener Theaters vom 16.—19. Fh. II. Tl. 1919. . 
M. Necker Biographie Nestroys in ‘Samtl.. 
Werke’ (hsg. von Ganghofer und Chiavacci) 


Bd. XII (1891). L. Speidel ¥. Nestroy, Wiener 


Stammbuch 1898. L. Langer Nestroy als Sati- - 


yiker. Progr. des k. u. k. Maxim.-Gymn. in 


Wien 1908. O. Rommel Nestroys Werke 1908, . 
Nestroys ‘Fudith u. Holofernes’ (hsg. v. C. F. | 
Wittmann) Recl. UB Nr. 3347; ‘Tannhduser’ | 
R. 


(sg. v. G. R. Kruse) Recl. UB Nr. 4599. 
Fiirst Raimunds Vorganger (Schriften der Ges. 
f. Theatergeschichte Bd. X) 1907. 


§ 21. Mit dieser Parodierung Wagner- 


scher Opern steht Nestroy nicht allein, wie 
keine Ori- | 


denn auch sein ‘Tannhauser’ 
ginalarbeit ist, sondern die bihnenwirk- 
same Umarbeitung eines 


heim (1852): ‘Tannhauser und die Priigelei 


auf der Wartburg. Grofe sittlich-german. — 


Oper mit Gesang und Musik in vier Auf- 


ziigen’. Auch der ‘Lohengrin’ erfahrt schon | 


vor der Nestroyschen Bearbeitung in Wien 


seine komische Umgestaltung durch J. 


Boéhms ‘Der falsche Lohengrin oder Die 
boshafte Zauberin’ (1858). 
Wagner-P., 
stroy ein kiirzeres oder langeres Dasein 


fristen, sind zu nennen: A. E. Wollheim | 
da Fonseca ‘Der fliegende Hollander, — 
(1846); | 
D. Kalisch ‘Tannhauser’ (1856); ‘Tristan- 
| derl und SiiBholde’ (1865, 


eine Zauberposse mit Gesang’ 


Musik von 


Studenten- | 
scherzes des Breslauer Arztes H. Woll- 


Von anderen | 
die neben und nach Ne- | 


‘ 
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-Rauchenecker); Franz Bonn (Pseud. 
-von Miris) “s Nibelungenringerl. Harm- 
lose Schnadahiipfeln fiir drei Tage und 
einen Vorabend’ (1879); Costa-Grand- 


f jean (Musik von F. v. Suppé) ‘Lohengelb 


| 
| 


oder die Prinzessin von Dragant’ (1870); 
(Germanicus) ‘Parsifal, der reine Tor, 
oder Die Ritter vom Salvator’ (1883) u. v.a. 
fea. G. R.. Kruse. a. a. O.). 

§ 22. Seit Platens Kampf gegen das 
Schicksalsdrama verliert die P. ihre Be- 
deutung als Angriffswaffe einer bestimmten 
literarischen Einstellung. Die parodistische 
Kritik fihrt allerdings weiter ein reges 
Leben, begleitet die geistige Entwicklung 


und teilt kraftige Hiebe aus; sie erzielt 


aber nicht mehr die einheitliche Wirkung 
wie in den Tagen der Romantik. — Heine 
liebt die Umbiegung ins Parodistische, so, 
wenn er — wie auch Grillparzer (Schreiben 
des Kénigs von Bayern an den Schauspiel- 
direktor Carl, 1844) u. a. — den Stil Lud- 
wigs von Bayern nachahmt (‘Atta Troll’ 


_ XXIV) oder im ‘Wintermarchen’ (XXVI) 


die Hammonia ,,mit schauerlich wilder 


_ Ekstase“ den ‘Kénig in Thule’ umdichten 


laBt u. a. m.; zu einer gefahrlichen Waffe 
wird in seiner Hand die P. im Kampfe 
gegen Gutzkow, Campe und Wihl, als er im 
Verlaufe des Streites tiber die Kiirzung 
seines ‘Schwabenspiegels’ (im ‘Jahrbuch 
der Literatur’) die Erklarung Wihls durch 
eine Gegenerklarung von Campes Jagdhund 
Hektor auf schonungslose Weise parodiert. 
E. Elster Heines Werke VII S. 512ff. H. H. 
Houben Fungdeutscher Sturm und Drang 1911, 

5. 140, S. 170ff. 
Heine selbst erfahrt treffliche, eine Zeit- 
lang fiir echt gehaltene P. durch W. Neu- 


_ mann, dem Freunde Varnhagens (vel. § 17), 


spéter vor allem durch Gumppenberg 
(s. u.). Ein Meister der P. ersteht in 
L. Eichrodt, der — zunachst unter dem 
Pseudonym Rudolf Rodt — gegen Heine, 
Freiligrath, Herwegh, Geibel, Redwitz in 
lustiger Weise vorgeht (‘Gedichte in allerlei 
Humoren’ 1853, ‘Lyrische Karikaturen’ 
1869) und gemeinsam mit dem Arzte 
A. Ku8maul in den ‘Biedermeier-P.’ 
die philistrése Gelegenheitsdichtung des 
Schulmeisters Sauter und anderer lustig 
verspottet. Als ,,Freiherr von Rachwitz“ 
148t Franz Bonn in seinen ‘Lavagluten’ 
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(in den ‘Fliegenden Blattern’ und in der 
‘Aurora’ 1854) seine Zeitgenossen Revue 
passieren (Beck, Meifner, Mosen, Lenau, 
Freiligrath u. a.) und bewdhrt sich auch 
spater unter dem Decknamen ,,von Miris‘‘ 
als origineller Parodist (‘Lustige Natur- 
geschichte oder Zoologia comica, d. i. eine 
genaue Beschreibung aller in diesem Buche 
vorkommenden lebendigen Tiere der Welt...’, 
der eine ebenso heitere ‘Botanik’ und 
‘Mineralogie’ folgt). Scheffel, der Jugend- 
freund Eichrodts, parodiert und travestiert 
in késtlicher Weise Volkslied (‘Letzte 
Hose’ u. a.), Epos (‘Hildebrandslied’, 
‘Pumpus von Perusia’ u. a.), naturwissen- 
schaftliche und kulturhistorische Gelehr- 
samkeit (‘Der Granit’, ‘Altassyrisch’, ‘Maul- 
bronner Fuge’) und wei den alten Ur- 
kunden- und Briefstil ergétzlich zu imi- 
tieren (‘VII. Sakkinger Epistel’, 1851). 
Mit seiner in den ‘Auch Einer’ (1879) ein- 
geschobenen Pfahldorfgeschichte  liefert 
Fr. Th. Vischer eine geistvolle P. auf die 
historischen Romane. Gegen die histori- 
sierende Dichtung richtet auch Mauthner 
einige seiner Pfeile (‘Blaubeeren- Isis’ nach 
G. Ebers; ‘Die Vorfahren. I. WIf. Anno 
569 vor der Sintflut’ nach G. Freytag; 
‘Adamrich und Evchen’ nach Dahn), die 
ebenso sicher ins Ziel treffen wie seine 
anderen Geschosse auf die Beriihmtheiten 
jener Tage (Auerbach, Hamerling, Heyse, 
Spielhagen usw.). 

Gegen Modeliteratur wie gegen neue 
geistige Strémungen tritt die P. in gleicher 
Weise auf den Plan. Auf der einen Seite 
sehen wir den aussichtslosen Kampf gegen 
die Lieblinge des Tages sich abspielen: 
K. A. Gérner (‘Die Waise von Berlin’), und 
Morlander (‘Die Naturgrille’) parodieren 
die Birch-Pfeiffer; W. v. Merckel (‘Siege- 
linde, ein Normallustspiel aus dem Sanskrit 
des Wiener Originals’) und F. Frankel 
(‘Der Zunftmeister von Krahwinkel’) zielen 
auf Redwitz; Julius Stinde (‘Emma, 
das geheimnisvolle Hausmadchen oder der 
Sieg der Tugend iiber die Schénheit’) kari- 
kiert in Sperrdruckstil die Technik der 
Hintertreppenromane; Mauthner (‘Das 
Geheimnis der ledernen Hose’) nimmt die 
Marlitt zum Muster; Lothar Schmidt 
parodiert mit ‘Irene, aus einem Roman von 
Athalie von Efwurst’ neben dem Stil der 
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Eschstruth zugleich die Abbruchstechnik 
der Zeitungsromane; Hans Reimann 
(‘Ich lasse dich nicht’ und ‘Hedwig Courths- 
Mahler, schlichte Geschichten fiirs traute 
Heim’) und Alfred Hein (‘Kurts Maler. 
Ein Lieblingsroman des deutschen Volkes. 
1.—999. Tausend’) kopieren Deutschlands 
gelesenste Schriftstellerin; die Popularitat 
Frenssens stachelt Meyrinck zu P. auf 
‘Jorn Uhl’ und ‘Hilligenlei’ (1908) an, die in 
ihrer Art vortrefflich sind. — Auf der anderen 
Seite nimmt die parodistische Kritik auch 
zu neuen geistigen Richtungen Stellung: 
Nietzsche ([Anon.:] ‘Also sprach Confusius, 
von einem Unmenschen. Ohne Bildnis und 
Autogramm des Verfassers’), Ibsen (Hart- 
leben: ‘Ipse, der Frosch’; Gumppen- 
berg: ‘Die Frau von der Isar’; Oscar 
Wagner: ‘Der Dussel, Parodistisch-natura- 
listisch-realistischer Vorgang in der Dach- 
kammer. Frei nach Ibsen und Tolstoi’; 
Stinde: ‘Das Torfmoor’), Hauptmann 
(L. Wulff: ‘Die Weber oder die eigent- 
lichen Morituri von Rautendelein Haupt- 
mann’; Hartleben: ‘Kollege Cramp- 
ton’; Ostini: ‘Die versunkene Glocke’; 
J.Stettenheim: ‘Fuhrmann Henschel’, 
Presber: ‘Florian Geyer’), Maeterlinck 
(Presber: ‘Das Eichhorn’ und ‘Das Ge- 
heimnis’), Stefan George (Presber: ‘Der 
Neuténer’; Gumppenberg [s.u.]: ‘stamm- 
tisch der vorgeschrittenen’); Wilde (Pres- 
ber: ‘Salome’, P. Filucius: ‘Die lustige 
Salome’), H. H. Ewers (Reimann: ‘Hanns 
Heinz Vampir’) u. a. 

§ 23. Der Kampfeseifer, der einst die pole- 
mischen P. gegen Aufklarung, Romantik und 
Schicksalsdramatik entstehen lieB, ist ge- 
schwunden. An seine Stelle ist die Freude 
an der parodistischen Form als solcher ge- 
treten. Bisweilen stellt der Dichter selbst 
einer ernsten Vorlage die komische Nach- 
ahmung an die Seite; das beste Beispiel 
bieten Wagners ‘Meistersinger’ (Walter 
Stolzing-Beckmesser); vgl. auch die Selbst- 
P. Fontanes (‘James Monmouth’, im Nach- 
laB). Bezeichnend fiir die Ausbildung der 
parodistischen Technik und fiir das Zu- 
riicktreten der Polemik ist vor allem das 
Aufkommen zahlreicher Parodienzyklen. 
Sie sind nicht mehr einseitig gerichtet wie 
etwa Schlegels ‘Wettgesang’ oder Menzels 
‘Stilvergleichung’ (§ 17), sondern sie ver- 
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einen in bunter Fille die Nachahmungen 
nach verschiedenen Dichtern und Schrift- 
stellern (Eichrodt und Bonn s.0.; M. 
Drucker und A. Zander ‘Bliiten aus dem 
Treibhaus der Lyrik. Eine Mustersamm- 
lung’, 1855; F. Mauthner ‘Nach be- 
riihmten Mustern’ 1878 und 1880; Hanns 
v. Gumppenberg ‘Das teutsche Dichter- 
roB in allen Gangarten vorgeritten’ 1901 
und ‘Uberdramen’ 1902; Presber ‘Das: 
Eichhorn und andere Satiren’ o. J.; H. Rei-. 
mann ‘Von Karl May bis Max Pallenberg: 
in 60 Minuten’ 1924, Rob. Neumann in: 
Die Literatur 1927, u.a.). Oder sie variieren) 
ein bestimmtes Thema in mannigfaltigen) 
Stilarten (z. B. Franz Bonn: ‘Jetzt gang: 
i ans Briinnele’; Karlshoff: ‘Laura am 
Klavier’; J. Stettenheim: ‘Kommt a) 
Vogerl geflogen’). Literarische Gesellschaf- 
ten, Zirkel, Kabaretts werden Pflegestatten) 
parodistischer Literatur (‘Tunnel iiber der 
Spree’; ‘Uberbrettl’; die ‘Elf Scharfrichter’ 
in der ‘Allotria’ zu Miinchen; ‘Schall und) 
Rauch’; ‘Die Retorte’; Café ‘Gré8enwahn’) 
und die in immer gréferer Zahl erscheinen- 
den Witzblatter und satirischen Zeit-. 
schriften nehmen die Fiille der heiteren 
Plagiate auf (‘Fliegende Blatter’ 1845ff.; 
‘Kladderadatsch’ 1848ff.; ‘Jugend’ 1896ff. ; 
‘Simplizissimus’ 1896ff.; die Faschings- 
zeitungen; ‘Der Drache, eine ungemiitliche 
sachsische Wochenschrift’; ‘Das Stachel- 
schwein’ u.v.a.). Trifft auch die meisten 
der neueren P. das verdiente Los, der Ver- 
gessenheit anheimzufallen, so wird doch 
Witz und Geist dafiir Sorge tragen, daf 
die Umkleidung ernster Kritik ins Gewand 
der launigeren P. weiteres Daseinsrecht 
bekommt, denn: ridiculum acri fortius et 
melius magnas plerumque secat res (Horaz). 


Eine Geschichte der dt. P. fehlt. P. Lehmann 
Die Parodie im Mittelalter 1922 (nur lat. P.; 
treffliche Ausfiihrungen iiber das Wesen der P.; 
grundlegend). R. M. Meyer Parodtestudien, 
Velh. u. Klas. Mhh. XXIV (200/209) (abgedr. 
in ‘Aufsdtze lithist. und biogr. Inhalts’ Dt. Bi- 
cherei Nr. 116/117, S. 35ff. 1911). Ders. 
Deutsche Parodien. Deutsches Lied im Spottlied 
von Gottsched bis auf unsere Zeit 1913 (10 Seiten 
Einleitung und Anm.; sehr anfechtbar, vgl. § 1). 
Landsberg Deutsche literarische Zeitgemalde, 
Parodien und Travestien 1/11, ZfBfr. VI, S. 345 
bis 360; VII, S. 393—419, 1902/1903. Leo Rein 
Neuer dt. Bankelsang, Die Literatur 1924 Heft 1, 
S.21ff. DWBVII. J.G. Sulzer Allgem. Theorie 
der Schénen Kiinste 1779, III.T1., S.394f. Goethe 


PASSIONAL 


Uber die Parodie bei den Alten, W. A. 1 422, 
S. 465/471. Pauly Real-Encykl. V (1848), S. 
1177f. Eckstein Ersch u. Grubers’ Allgem. En- 
cykl. XXII (1839), S.266ff. H.A.Pierer Uni- 
versal-Lexikon XXII (1844), XXX1 (1845) S. 423. 
C.F. Flégel Geschichte der komischen Literatur 
I—IV 1784—1787 (I, S. 84ff., 349ff.). Flogel- 
Ebeling Geschichte des Grotesk-Komischen 1862, 
neu bearbeitet von Bauer 1914, II. F. W. Ebe- 
ling Geschichte der komischen Literatur in Deutsch- 
land seit der Mitte des 18. Fhs. 1865—1869 (I, 3, 
S. 448ff.). Ed. Grisebach Die Parodie und die 
Parodisten 1872 (Einleitung zu Blumauers 
‘Aeneis’, Titel irrefiihrend; Grisebach behandelt 
fast ausnahmslos die Travestie). O. Delepierre 
La Parodie chez les Grecs, chez les Romains et 
chea les Modernes 1870 (S. 169—173 iiber dt. P.). 
F. Kiirnberger Literarische Herzenssachen 
(Werke, Bd. II, S.540ff.). H. Schneegans 
Geschichte der grotesken Satire 1894. Panofka 
Parodien und Karikaturen auf Werke der klass. 
Kunst, Abh. der Akad. d. W. in Berlin 1852, 
S.1—27. Riemanns Mustklexikon 1922 1°, 
S. 948. 

Sammlungen: Auer den erwadhnten 
Sammlungen yon Eichrodt, Duncker-Zander, 
Karlshoff, Mauthner, Gumppenberg, Presber, 
Reimann, O. Schade, F. Hiinich, W. Stamm- 
ler, R. M. Meyer seien herausgegriffen: P. Leh- 
mann Parodistische Texte 1923 (nur lat. P. des 
MA.). K. Miichler Parodien 1817. C.F. Solbrig 
Almanach d. Parodien u.Travestien1&16 /T7 18267. 
Z.Funck Das Buch dt. Parodien und Travestien 
I/II (1840/41). Musenklinge aus Deutschlands 
Leterkasten 1849. Der parodierende Deklamator. 
Erheiternde Vortrage und Schwiénke und Par- 
odien klassischer Dichtungen 18707. Album komi- 
scher Deklamationen 18747. Sommersprossen 
oder Gesichtspunkte 1881. Aeolsharfenkalender 
(hsg. v. J. Stinde und E. Jacobsen) fiir 1886/96 
Ill. Dav. Haek Parodien und Travestien (0. J.) 
Reclams UB 5398. L. Wulff Die Insel der 
Blédsinnigen. Die Tollheiten der Moderne in 
Wort und Bild 1901. Fr. Umlauft Das Buch 
der Parodien und Travestien aus alter und neuer 

_ Zeit 19097. Osw. Menghin Kriegsvaterunser und 
Verwandtes 1916. K.Wehrhan Gloria! Viktoria! 
Volkspoesie an Militdratigen 1915. M. Bern Die 

_ gehnte Muse 1901. Marcell Salzer-Buch. Ave- 
narius Das fréhliche Buch 1909. 

H. Grellmann. 


Passional bezeichnet im MA. gewohnlich 
eine Sammlung von Heiligenleben; der 
Ausdruck entstammt der Terminologie der 
altchristlichen Kirche, die damit das litur- 
gische Buch belegte, das die Martyrerakten 
enthielt. Meist pragnant fir das umfang- 
lichste und einflufreichste dt. Legenden- 
werk, das von seinem ersten Herausgeber 
so genannte ‘Alte Passional’, dem iibrigens 
schon die hs. Uberlieferung die Bezeichnung 
Passional gibt (Buch 1 und 2, hsg. von 
K. A. Hahn 1845; Buch 3, hsg. von Fr. K. 
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Koépke 1852; Marienlegenden, hsg. von 
Fr. Pfeiffer 1863, hier die bei Hahn unvoll- 
standigen Marienlegenden nach einer ande- 
ren Hs.). Die Dichtung ist im letzten Vier- 
tel des 13. Jhs. entstanden und stammt von 
einem aus Westmitteldeutschland gebiirti- 
gen Geistlichen. Seine Hauptquelle ist die 
zwischen 1270 und 1274 vollendete ‘Legenda 
aurea’ des Italieners Jacobus a Voragine 
(hsg. von Th. Graesse 1846), das herrschende 
lat. P. und zugleich eins der verbreitetsten 
Biicher des ausgehenden MA., aus dem 
auch die spateren dt. P. immer wieder das 
meiste schépfen. Das md. P. gruppiert die 
75, Heiligen seines dritten Buches nach der 
Ordnung des Kirchenjahres, und bei diesem 
Anordnungsprinzip bleibt es in den Prosa- 
passionalen, die mit dem 14. Jh. einsetzen. 
An ihrem Anfang steht ‘Daz buch von der 
heiligen lebine’ des Herm. v. Fritzlar 
(1349), selbstandig in der Stoffsammlung 
und stark durchsetzt mit mystischem Lehr- 
und Predigtgut (Pfeiffer ‘Deutsche Mysti- 
ker’ I). Mit dem Beginn des 15. Jhs. 
mehren sich die Hss. mit Prosapassionalen, 
und zwar in hd. wie in nd. Sprache; ebenso 
ist an den Passionaldrucken spaterer Zeit 
das Hoch- und Niederdeutsche ziemlich 
gleich stark beteiligt. Den Anfang macht 
das bei G. Zainer in Augsburg 1471 ge- 
druckte ‘Der Heiligen Leben und Leiden’ 
mit etwa 250 Erzdhlungen. Bis zu dem 
Baseler Druck von 1521 sind rund 50 dt. 
Ausgaben bekannt. Die jiingeren P. unter- 
scheiden sich von den nur auswahlenden 
des 14. und 15. Jhs. durch gréfere Voll- 
standigkeit des Stoffes, der in einen Som- 
mer- und Winterteil zerlegt zu sein pflegt; 
einzelne Stiicke lassen sich als Prosa- 
auflésungen alterer Dichtungen erkennen. 
Die Bezeichnung Passional dehnt sich im 
alteren Nhd. aus auf kleine illustrierte 
Biicher popularer Haltung, die das Haupt- 
gewicht auf die Holzschnitte legen und 
ihnen nur einen kurzen, erklarenden Be- 
gleittext, auch Gebete beigeben. Sie gehen 
auch stofflich eigene Wege und stellen meist 
Christi Geschichte in den Mittelpunkt. Das 
einfluBreichste Werk dieses Kreises ist 
Luthers ‘Passional’ (im Betbiichlein von 
1522, Weim. Ausg..X Abt. 2 S. 458ff.). 
Auch die Holzschnittfolge des L. Cranach, 
die Luther mit knappen Begleitworten 
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1521 herausgab, konnte er als ‘Passional 
Christi und Antichristi’ bezeichnen (Weim. 
Ausg. IX 7orff.). 

E. Tiedemann Passional und Legenda aurea 
(Pal. 87) 1909. K. ReiBenberger Vaterbuch 
1914 S. VIII ff. Wackernagel-Martin 4sof. 
PGrundr. II 1, 392. A. Hubner. 


Passionslied. §1. Das P. hat seinen 
Platz im Kirchenjahr in der dem Gedacht- 
nis des Leidens und Sterbens Christi be- 
sonders gewidmeten Passionszeit, den bei- 
den letzten Wochen vor Ostern. Der der 
Passionszeit voraufgehende Teil der Fasten 
war urspriinglich nur eine Zeit der Bube 
zur Vorbereitung auf das Osterfest, weshalb 
die Liturgie dieser Zeit das Leiden Christi 
nicht erwahnt. 

§ 2. Die lateinische liturgische 
Dichtung ist reich an Liedern iiber das 
Leiden Christi. Gegenstand ihrer Dar- 
stellung ist entweder der leidende Erléser 
selbst, seine Wunden und die einzelnen 
verwundeten Teile seines Leibes oder die 
Marterwerkzeuge, wie Kreuz, Dornenkrone, 
Nagel, Lanze usw., oder auch sein Grab. 
Besondere Feste, wie z. B. Kreuzauffindung 
(3. Mai), Kreuzerhéhung (14. Sept.) und 
die nicht allgemein verbindlichen Feste 
vom kostbaren Blut, yon der Dornenkrone, 
von der Lanze und den Nageln, vom 
SchweiStuch Christi férderten die Ver- 
mehrung der liturgischen Dichtung. Ihr 
Ausdrucksgehalt ist Trauer und Mitleid 
mit dem unschuldig leidenden Erléser, An- 
betung und Preis seiner Wunden, Dank fiir 
die Erlésungstat und Bitte, der Verdienste 
seines Leidens teilhaftig zu werden. 

§ 3. Nicht weniger reich als die lat. ist 
auch die deutsche Passionsdichtung, 
die in ihren Anfangen durchaus von der 
lat. liturgischen Dichtung abhangig ist. 
Wie aus der Liturgie der Passionszeit, ins- 
besondere aus der mit verteilten Stimmen 
vorgetragenen Leidensgeschichte Christi 
nach den vier Evangelisten die mal. Pas- 
sionsspiele und spater nach der musikali- 
schen Seite die sog. Passionen hervor- 
gingen, so aus den lat. Hymnen und Ge- 
sangen die dt. Passionslieder. 

§ 4. Von dem Kreuzhymnus des Venan- 
tius Fortunatus Vewxilla regis prodeunt 
liegt eine interlinearische, also nicht sang- 
bare Ubersetzung bereits aus dem 12. Jh. 
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vor (J. Kehrein Kirchen- u. religiose 
Lieder a. d. 12.—15. fh. 1853 S. 56); meh- 
rere Ubersetzungen sind aus dem 14. und 
15. Jh. tiberliefert. Ein nach der Melodie 
des Hymnus sangbarer Text Des Kénigs 
Banner gehn hervor steht dann in Thomas 
Miintzers ‘Deutsch Evangelisch Messe’ 
(1524), der in mehrere protestantische und 
durch Leisentritt (1567) auch in die katho- 
lischen Gesangbiicher tibergegangen ist; 


eine andere Ubersetzung Der héchst Konig. 
mit sein panir findet sich in den ‘Hymnen’ 
Aus einem anderen 
Kreuzhymnus des Venantius Fortunatus. 


von Kethner (1555). 


Pange lingua gloriosi Proelium (lauream) 
certaminis ist am berithmtesten die 8. Stro- 
phe Crux fidelis, inter omnes Arbor una 
nobilis, die vielfach als Kehrvers zu den 
iibrigen Strophen und mit den ihr folgenden 
Strophen als besonderer Hymnus gebraucht 
wurde, auch wohl als 1. Strophe den ganzen 
Hymnus eréffnete. Dieser letzten An- 
ordnung entspricht eine Ubertragung aus 


dem 14. Jh. Heilygs kreucz, ein paum gar 
aine (Wackernagel IINr. 597). Eine freie: 


Bearbeitung des Hymnus ist das Lied von 
Nik.HermanOheiligs Kreuz, daran Christus 
starb (1562). Der berithmte Hymnus zu 
den fiinf Wunden (‘Ad singula membra’). 
Christi: Salve meum (mundi) salutare, der 
gewohnlich dem heiligen Bernhard zu- 
geschrieben wird, aber dem Abt von Villers 
Arnulf von Léwen (gest. 1250) zugehért 
(vgl. Dreves Ein Fahrtausend lat. Hymnen- 
dichtung I 323), ist bereits im 14. Jh. tiber- 
setzt worden (Wackernagel II Nr. 454); 
der fiinfte Teil dieses Hymnus ‘Ad faciem 
Christ’, dessen erste Halbstrophe spater 
durch die heute gelaufige Salve caput cruene 
tatum ersetzt wurde, hat in Paul Ger- 
hardts O Haupt voll Blut und Wunden 
(1656) seine selbstandige und tiberkonfes- 
sionelle dt. Gestaltung gefunden. Der friiher 
am Karfreitag in den sog. diisteren oder 
finsteren Metten gesungene Hymnus Rex 
Christe, factor omnium von Gregor dem 
Grofen, dessen einzelne Strophen mit 
dem einstrophigen Dankliede Laus tibi 
Christe, qui pateris In cruce pendens pro 
nobis miseris beantwortet wurden, ist die 
Grundlage vieler dt. Lieder in katholischen 


| und protestantischen Gesangbiichern ge- 


worden. Schon der Seckauer Ordo von 
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1345 hat eine Ubersetzung des Hymnus 
Chunich Schepfaere alles dester ist, mit der 
vom Volke die vom Chor gesungenen lat. 
Strophen abwechselnd beantwortet wurden 
(E. Michael Geschichte des dt. Volkes IV 
361). Die in den dt. Liedern sich findende 
Strophe O du armer (falscher) Fudas, was 


hast du getan hat im lat. Text keine Unter- | 


lage und ist eine vermutlich aus den Pas- 
sionsspielen stammende Zutat. Die Judas- 
strophe ist auch als selbstandiges Lied ge- 
sungen worden; der Text ist parodiert und 
die Melodie als Ton fiir politische und 
historische Lieder verwendet worden (vgl. 
daritiber Hoffmann v. Fallersleben 
Gesch. d. dt. Kuirchenliedes* 230ff. und 
Baumker I 462ff.). Nach der Weise des 
‘Armen Judas’ bearbeitete Herm. Bonn 
sein P. O wir armen Siinder (Och wi armen 
Siinders, 1542). 

§5. Sehr beliebt und verbreitet waren 
die ‘Horae de Passione Domini’ mit dem 
Anfang Pairis sapientia, veritas divina, 
die meistens dem Papst Johannes XXII. 
(gest. 1334) zugeschrieben werden (Dreves 
1 69). Da sie fast in keinem der zahl- 
reichen hsl. und gedruckten Livres d’heures 
fehiten, gingen sie auch in die dt. Bearbei- 
_ tungen dieser Gebetbiicher iiber (Wacker- 
nagel II Nr. 929—933, 1033, 1079) und 
gelangten auf diese Weise in die spdteren 
Gesangbiicher. Eine freie, von dem lat. 
Text unabhangige Bearbeitung ist uns 
bereits vom Monch von Salzburg aus 
dem 14. Jh. tiberliefert (Wackernagel II 
_ Nr. 552). Den Weg in die reformatorischen 
Gesangbiicher bahnte ihnen die Bearbeitung 
von Mich. WeiBe Christus, der uns selig 
macht (aus dem Gesangbuch der Béhmischen 
Briider, 1531), deren letzte Strophe O hilf 
Christe, Gottes Sohn heute auch als beson- 
deres Lied gebraucht wird. Durch Leisen- 
tritt (1567) fand Weiffes Text Aufnahme in 
die katholischen Gesangbiicher; verbreiteter 
aber war hier das zuerst bei Leisentritt sich 
findende Gott des Vaters Wetsheit schon. 
Eine andere freie Bearbeitung O Fesu 
Christ, Dein Nam der ist (die 2. Strophe: 
O Fesu Christ, Dein Leiden ist hat wohl den 
urspriinglichen Anfang; so schon 1518 be- 
legt) ist von Leisentritt offenbar aus pro- 


. as o* | 
testantisclten Gesangbiichern tibernommen 


worden, in denen das Lied seit 1560 ver- 
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| breitet war. Die ‘Horae de Passione Domini’ 


verteilen die einzelnen Ereignisse des Lei- 
dens Christi zur Betrachtung auf die sieben 
Tagzeiten; sie unterscheiden sich dadurch 
wesentlich von den Liedern, die als ,,ein 
andachtiger‘‘ oder ,,schéner Passion‘‘ im 
Anschlu8 an die Evangelien das Leiden 
Christi fortlaufend erzahlen. Sie sind zu- 
meist sehr ausfithrlich und strophenreich; 
sie wurden weniger in der Passionszeit als 
vielmehr bei den Prozessionen der sog. Bitt- 
oder Kreuzwoche gesungen. Diese Passio- 
nen waren sehr beliebt, das zeigen die zahl- 


| reichen verschiedenen Fassungen mit ihrer 


zumeist volkstiimlichen Darstellung, beson- 
ders in den katholischen Gesangbiichern: Es 
floB ein Ros von Himmel herab (Wacker- 
nagel II Nr. 1185); Es kam ein schoner 


| Engel Von Himmel hoch herab (ebd.Nr.1187); 


Wollt thr héren ein neu Gedicht (2. Strophe: 
Fesus der ging den Berg hinan ebd. Nr. 1189); 
Da der Herr Christus leiden sollt (Kehrein I 
Nr. 203) usw. In den protestantischen Ge- 
sangbiichern war am verbreitetsten die dem 
Sebald Heyden zugeschriebene Passion 
O Mensch, bewein dein Siinde groB (1525), 
die spater von Paul Gerhardt iiberarbeitet 
worden ist; seit dem 17. Jh. findet sie sich 
auch in vielen katholischen Gesangbiichern. 
In Einzellieder aufgelést erscheint die Dar- 
stellung in den Passionen des Wolfgang 
von Man 1515 (Wackernagel II Nr. 
1319—1326) und des Martin Myllius 
1517 (ebd. Nr. 1337—1346). 

§6. Auf das ‘Agnus Dez’ der Messe und 
der Litanei geht zuriick das heute inter- 
konfessionell verbreitete Lied des Nik. 
Decius O Lamm Gottes, unschuldig (nd. 
1531, hd. 1539), gegen das Luther sich auf- 
fallend ablehnend verhalten hat; in die 
katholischen Gesangbiicher ist es erst im 
Laufe des 17. Jhs. (seit Corner 1625) auf- 
genommen worden. 

§7. Aus den Passionsspielen sind die 
Marienklagen hervorgegangen, zuerst als 
Zwiegesprach zwischen Maria, Johannes 
und Christus am Kreuz, dann auch selb- 
standig als KlageduBerung der schmerz- 
gequalten Mutter allein. Die ‘Compassio 
Mariae’ war im ganzen MA. ein beliebter 
Stoff der asketischen Literatur und der 
Prediger, der in den Darstellungen des 
Lebens Christi nicht tibergangen und 
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gegentiber dem knappen Bericht der Evan- 
gelien phantasievoll ausgemalt wurde. 
Ihren ergreifendsten dichterischen Aus- 
druck hat sie gefunden in dem Stabat mater 
dolorosa des ital. Franziskaners Jacobus 
de Benedictis (gest. 1306), das seit der 
Einfitihrung des Festes der sieben Schmer- 
zen Mariae (1727) als Sequenz in die Mef- 
liturgie aufgenommen ist. Verdeutschun- 
gen sind bereits aus dem 14. und 15. Jh. 
iiberliefert (Wackernagel II Nr. 602 bis 
604), und immer wieder hat es die Dichter 
gereizt, die schwermiitigen Reime des 
Originals im Deutschen nachzubilden (vel. 
F. G. Lisco Stabat mater 1843). Das Lied 
fehlt heute in keinem katholischen Gesang- 
buch, zumeist mit dem Anfang Christi 
Mutter stand mit Schmerzen; in einer Uber- 
arbeitung von Albert Knapp Schaut (Seht) 
die Mutter voller Schmerzen, in der auBer der 
ersten Strophe die Beziehungen auf die 
Mutter Christi beseitigt sind, findet es sich 
auch in einigen protestantischen Gesang- 
biichern. Eine andere, in den katholischen 
Gesangbiichern des 17. Jhs. verbreitete 
Form der ‘Compassio’ ist das Lied O Herz, 
o du betriibtes Herz, Wie groB, wie groB dein 
Weh und Schmerz (1638). 

§7. Selbstandige, von den Vorlagen 
der lat. liturgischen Dichtung unabhangige 
Passionslieder entstanden seit dem 
14. Jh. Die Not der Zeit in politischer und 
wirtschaftlicher Hinsicht, die verheerenden 
Volksseuchen lieSen den glaubigen Men- 
schen Trost suchen in den Leiden des Er- 
lésers; es ist eine aus der Zeit verstand- 
liche Erscheinung, dai man im ausgehenden 
MA. Christus fast nur noch als den Leidens- 
mann und Maria als die Schmerzensmutter 
verehrte. Die Lieder der Geifler (s. d.) im 
14. Jh. hatten zum Teil den Charakter von 
P., wie das im Geiste dieser Bewegung be- 
griindet lag. Ein Zeugnis gleicher Lebens- 
stimmungen ist die derselben Zeit angehé- 
rende grofe Tageweise des Grafen Peter 
v. Arberg O starker Gott, all unser Not 
(1356), die als ‘Tagelied von der heiligen 
Passion’ tiber ganz Deutschland verbreitet 
war. Auf die Mystiker scheint es zuriick- 
zugehen, daB im spaten MA. der Mai der 
Betrachtung des Leidens Christi gewidmet 
war, wahrend er heute in der katholischen 
Kirche der Marienmonat ist. Aus diesem 
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Brauch entstanden die Lieder vom geist- 
lichen Maien, die uns in Hss. des 15. Jhs. 
iiberliefert sind und als ,,alte Lieder‘ in 
den katholischen Gesangbiichern des 17. Jhs. 
wieder aufleben: Ich weif mir einen Maten 
oder Wer sich des Maien wolle. Verwandt 
mit ihnen sind die vom geistlichen Wein- 


garten oder vom geistlichen Weinstock, die — 


unter dem Bilde des Weinstocks das ganze 


Leben Christi mit besonderer Betonung | 


seines Leidens und Sterbens behandeln 
(Wackernagel II Nr. 827—830). Auf 


mystische Kreise weist auch das Lied: i 


Christ spricht zur Menschenseel vertraut 
oder Christ spricht zur Seel: o Tochter mein, 
kein eigentliches P., sondern ein Zwie- 
gesprach zwischen Christus und der Seele 
iiber die Nachfolge im Kreuztragen, das in 
den katholischen Gesangbiichern seit dem 
Anfang des 17. Jhs. sich findet, aber hsl. nd. 
bereits aus dem Anfang des 15. Jhs. bezeugt 
ist. Den Mystikern nicht fern steht wohl auch 
das Lied von den sieben Worten Christi am 
Kreuze Da Fesus an dem Kreuze stund, das 
in seiner ersten Zeile noch die alte Auf- 
fassung vom Stehen Christi am Kreuze 
festhalt; spater ist das stund oft in hung 
abgedndert worden. In der Bearbeitung 


von Joh. Béschenstain (1515) ist es in | 


die protestantischen und in einer weite- 
ren Uberarbeitung des Béschensteinschen 
Textes durch Georg Witzel (schon bei 
Vehe, 1537) in die katholischen Gesang- 
biicher iibergegangen; eine andere, wohl 
aus Béschenstains Text hervorgegangene, 
in den protestantischen Gesangbiichern sich 
findende und auch bei Leisentritt (1567) 
aufgenommene Form des Liedes beginnt: 
Als Fesus Christ gekreuzigt war. Die Uber- 
arbeitung des Liedes durch Béschenstain 
ist nicht tiefgehend und sogar unbedeutend 
gewesen; das zeigt die hsl. Uberlieferung 
des Liedes aus dem 15. Jh. (J. Kehrein 
Kirchen- und religidse Lieder des 12.—I5. 
Fhs. 198), vorausgesetzt natiirlich, daB die 
Hs. wirklich alter ist als Béschenstain. Als 
Verfasser des Liedes kann Bdéschenstain 
nicht gelten. In die Zeit vor der Reforma- 
tion diirfte noch das sehr volksliedmaBige 
Da Fesus in den Garten ging gehoren, dessen 
Text zuerst aus dem J. 1590 belegt ist; 
Corner (1625) bezeichnet es mit Recht als 
ein sehr altes Gesang‘‘. 
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§ 8. Zum wesentlichen Teil ist das P. in 


den katholischen und _ protestantischen 


Gebetbiichern des 16. Jhs. aus der lat. 
liturgischen Dichtung des MA. hervor- 
gegangen oder schlieBt sich, soweit es Neu- 
dichtung ist, an sie an und wahrt ihren 
Charakter. Dieses alte P. wirkt durch die 
Wucht der epischen Tatsachen; mafvoll- 
zuriickhaltend und mannlich-ernst aufSert 
sich das Mitgefiihl mit dem leidenden Er- 
léser, ohne riihrselig und sentimental zu 
werden. Diesen liturgisch-strengen Cha- 
rakter hat noch ein Lied wie das bis heute 
in den protestantischen Gesangbiichern all- 
gemein verbreitete, dem Ende des Jhs. an- 
gehérende von Christoph Fischer Wir 
danken dir, Herr Fesu Christ, daB du fir 
uns gestorben bist (1597). Je mehr sich aber 
das P. im 17. Jh. von dem Einflu8 der 
liturgischen Dichtung freimacht, um so 
gefiihlvoller, weicher und zartlicher wird es; 
Barockmystik auf der einen und Pietismus 


auf der andern Seite wirken dabei in der 


gleichen Richtung. Das liturgische Gemein- 
schaftslied, dem die Leiden des Erlésers 
Objekt der Betrachtung, der Verehrung 
und des Dankes sind, wird subjektiv- 
persénlich und spiegelt die Wirkungen, 


_ Gefiihle und Stimmungen, die durch die 


Betrachtung der Leiden Christi in der Seele 


des meist dem geistlichen Stande angehé- 


renden Dichters ausgelést werden. 

§9. Im 17. und bis in den Anfang des 
18. Jhs. werden die P. sehr zahlreich. 
Ahnlich wie im 14. und 15. Jh. wirkt auch 
hier die Bedrangnis der Zeit; man braucht 
nur an den Dreifigjahrigen Krieg mit seinen 
schrecklichen Folgen zu denken. Es sind 
in dieser Zeit Lieder entstanden, die zum 
Schénsten gehéren, was iiber das Leiden 
Christi empfunden und in Worte gefaBt 
worden ist. Nur einige der verbreitetsten 
konnen hier genannt werden. Joh. Heer- 
manns Hergliebster Jesu, was hast du ver- 
brochen (1630) und Fesu, deine tiefen Wun- 
den (1644) gehen beide auf mal. lat. Prosa- 
vorlagen zuriick, die der Verfasser in 
Martin Mollers ‘Meditationes S. Patrum’ 
(1584—91) und ‘Manuale’ (1596) in dt. 
Ubersetzung fand. Einfach in Empfindung 
und Ausdruck, fast ein wenig niichtern, 
ist das Lied von Justus Gesenius Wenn 
meine Siind mich kranken (1646). Unerreicht 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 
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geblieben nach Gehalt und Form sind 
Paul Gerhardts P., inniger und ergriffe- 
ner ist das Leiden Christi nicht nach- 
empfunden worden: O Welt, sieh hier dein 
Leben (1647); Ein Lammlein geht und tragt 
die Schuld (1647); Set mir tausendmal ge- 
griifet (1653); O Haupt voll Blut und Wunden 
(1656), die beiden letzten in Anlehnung an 
das Salve mundi salutare und Salve caput 
cruentatum gedichtet. Mit Benutzung der 
1. Strophe eines katholischen Liedes — nur 
diese Strophe war ihm bekannt geworden 
— dichtete Joh. Rist sein Lied O Trau- 
rigkeit, o Herzeleid (1652) und ibertraf 
damit sein ihm unbekanntes Gegenstiick an 
Geschlossenheit des Inhaltes, wenn auch 
nicht an Volkstiimlichkeit. Eindringlich 
in seiner wohl abgewogenen Knappheit ist 
Sigismund v. Birkens Lasset uns mit Fesu 
siehen (1652); durch seine Antithesen und 
den Kehrreim wirkt Ernst Christoph 
Homburgs Fesu, meines Lebens Leben 
(1659). Viel verbreitet sind noch heute Der 
am Kreuz ist meine Liebe (1668) von Ahas- 
ver Fritsch und das etwas weiblich- 
tiberschwengliche O du Liebe meiner Liebe 
(1697) von Elisabeth v. Senitz. Von 
dem liederreichen Benj. Schmolck ge- 
héren zwei Passionslieder Seht, welch ein 
Mensch ist das (1704) und vor allem Seele, 
geh auf Golgatha (1714) noch heute zum 
Bestand der evangelischen Gesangbiicher. 
Das Karfreitagslied von Salomo Franck 
Es ist vollbracht, Gott ist verschieden (1711) 
ist ganz Gefihlsdichtung, etwas weich, 
aber gliicklich in der Form. In Joh. Ment- 
zers Gethsemanelied Du gehest in den 
Garten beten (1725) iiberwiegt bereits die 
moralische Nutzanwendung, die das spa- 
tere rationalistische Lied kennzeichnet. 
Von den Liedern des Rationalismus ist 
einzig das lange und deswegen oft in zwei 
Teile zerlegte von Gellert Herr, starke 
mich, dein Leiden zu bedenken (1757) noch 
allgemein in den Gesangbiichern verbreitet; 
weniger verbreitet sind Am Kreuz erblaft 
(1766) von Christoph Friedr. Neander 
und Ach, sieh ihn dulden, bluten, sterben 
(1780) von Joh. Aug. Hermes. 

§ 10. Stellt man daneben das katholische 
P. dieser Zeit, so ist-vor allem zu bemerken, 
daB es im allgemeinen volkstiimlicher und 
nicht so sehr gelehrte Dichtung ist wie das 
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protestantische. Die Gefiihlssteigerung des 
Barock mit ihren zahlreichen Ausrufen wie 
,ach“ und ,,o“ kennzeichnet diese Lieder 
als Erzeugnisse ihrer Zeit, aber sie bleiben 
trotz ihrer barocken Aufmachung volks- 
tiimlich, und wo sie zum ,,ich‘‘ iibergehen, 
werden sie nicht so subjektiv wie die 
evangelischen Lieder. Die Neudichtung ist 
auch auf katholischer Seite an Zahl ziem- 
lich bedeutend, wenn auch lange nicht so 
groB wie bei den Protestanten. Genannt 
seien hier die folgenden: O Seel, in aller 
Angst und Not Flieh hin su Fesu Wunden 
vot (1623); O Traurigkeit, o Herzenleid 
(1625), nach dessen erster Strophe Joh. 
Rist sein oben erwahntes Lied gleichen 
Anfangs dichtete (1652); Ach Fesu, ach 
unschuldigs Blut (1628); Himmel und Erd, 
schau, was die Welt Heut fiir ein grausam 
Schauspiel halt (1628); Fesus ruft dir, o 
Siinder mein (1628); O du hochheilges Kreuze 
(1639); Ach Fesu mein, was groper Pein 
(1659); Mit was Trauern und Bedauern 
(1661), eine Compassio Mariae: O quam 
maestus cordis aestus; Ihr Felsen hart und 
Marmelstein (1671). Von diesen allen sind 
die Verfasser nicht bekannt. Von Friedr. 
v. Spe gehért das zart empfundene Bei 
stiller Nacht zur ersten Wacht (1638, dann 
in der ‘Trutz-Nachtigall’ 1649) noch heute, 
allerdings in durchgreifender Uberarbei- 
tung, zum allgemeinen Bestand der katho- 
lischen Gesangbiicher, wahrend ein zweites 
Schau den Menschen (Ecce homo) sich nur 
in einzelnen Gesangbiichern des 17. Jhs. 
findet. Das P. von Angelus Silesius 
(Joh. Scheffler) Ich danke dir fiir deinen 
Tod (1657) ist weit verbreiteter in den 
protestantischen Gesangbiichern als in den 
katholischen; in diese ist es ganz vereinzelt 
erst im Laufe des 18. Jhs. tibergegangen 
(zuerst im Konigsberger Gesangbuch 1765; 
vgl. Baumker III 82), und zwar offenbar 
auf dem Wege iiber die protestantischen 
Gesangbiicher. Heute findet es sich in 
fiinfzehn protestantischen, aber nur in 
fiinf katholischen Gesangbiichern. Der Ra- 
tionalismus hat auf katholischer Seite die 
P. der Vergangenheit beseitigt und sie 
gréBtenteils durch protestantische ersetzt. 
Von eigenen katholischen Neudichtungen 
des 18. Jhs. hat nur das Lied von Hein- 
rich Lindenborn Heb die Augen des 
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Gemiite, Siinder, zu dem Berge hin (1741) | 
auch heute noch beschrankte Verbreitung. — 
Bezeichnend fiir die sentimentale Wort- 
feierlichkeit der Zeit ist das P. Trauert thr 
englischen Chore und weinet, Weinet in 
unseren Trauergesang (1783), das sich 
groBer Beliebtheit erfreute, heute aber nur | 
noch in wenigen Gesangbiichern sich findet; | 
der Einflu8 Klopstocks ist bei diesem | 
Liede leicht zu bemerken. | 
§ 11. Mit dem Ende des 18. Jhs. ist — | 
so darf man sagen — die Entwicklung des 
P. als Kirchenlied abgeschlossen. Neues, — 
das sich zu allgemeiner Geltung durch- | 
gesetzt hatte, ist nicht mehr dazu gekom- | 
men, weder bei den Protestanten noch bei 
den Katholiken. Einzig das Lied von | 
Albert Knapp Lines wiinsch ich mir vor | 
allem andern (1823 zu einer Konfirmation | 
gedichtet) ist so beliebt geworden, daB es 
heute fast in keinem protestantischen Ge- | 
sangbuch fehlt; seine zwei letzten Strophen | 
wandeln es freilich aus einem P. mehr zu | 
einem Bekenntnislied, weshalb es auch 
zumeist bei der Konfirmationsfeier ge- _ 
braucht wird. | 
Lit. vg]. beim Art. Osterlied. Dazu: (Ph. M. | 
Kérner) Passionsblumen 1844. J. Gotzen. | 
Passionsspiel s. Drama, mittelalter- | 
liches. 


Pastoralpoesie s. Hirtendichtung. 


Pastourella (altfrz. pastorela, altprov. | 
pastoreta) ist in altfrz. und altprov. Dich- — 
tung ein kurzes, erzahlendes Gedicht, das | 
Szenen aus dem Schaferleben behandelt. | 
Der Inhalt ist gewohnlich auf ein einzelnes 
bestimmtes Abenteuer beschrankt. Zumeist 
wird eine Schaferin von einem Ritter umihre _ 
Liebe gebeten; in den altesten Pastourellen | 
wird der Ritter von der Schénen meist ab- | 
gewiesen, in den jiingeren findet er auch 
oft Erhérung seiner Wiinsche. Die Ent- | 
stehung der P. wird mit den Friihlingsfesten _ 
in Verbindung gesetzt; die P. war urspriing- — 
lich wohl ein echtes Schaferlied, das die | 
Freuden des Friihlings und des Dorflebens — 
schilderte und von Schafern und Schafe- 
rinnen zum Tanz gesungen wurde. Solche | 
echten Schaferlieder sind nicht erhalten. _ 
KunstmaBige P. sind aber bei den prov. 
Dichtern friih vertreten, so bei Marcabru | 
aus der ersten Halfte des 12. Jhs. Auch bei — 
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den Franzosen kommen sie schon am Ende 
des 12. Jhs. vor. In diesen héfischen Pastou- 
rellen wird der Gegensatz der natiirlich- 
bauerlichen Anschauung der Hirtin und 
der h6fisch-ritterlichen des Dichters betont. 
Spater entstehen dann auch Pastourellen 
mit freundlicher Schilderung des Dorflebens, 


z. B. von Froissart (um 1400). Eine drama- | 


tische P. ist Adams de la Hale ‘Robin et 
Marion’, das alteste weltliche Singspiel mit 
den typischen Namen und Ziigen der 


lyrischen P. und mit zahlreichen Gesangs- | 


stticken und Volksliedmelodien. Auch die 
ital. Schaferspiele werden als Pastourellen 
bezeichnet. 

Nachahmungen des alten frz. Pastourels 


haben W. Wackernagel, R. M. Meyer u.a. in | 


einigen Liedern Neidharts von Reuen- 
tal sehen wollen. Die typischen Haupt- 
motive der P., da® der Dichter ausreitet, 
sein Madchen durch Bitten und Verspre- 
chungen in langerer Unterhaltung gewinnt 
und davon in der Ichform berichtet, haben 
aber, wie A. Bielschowsky a. a. O. richtig 
ausgefiihrt hat, bei Neidhart keine Ent- 
sprechung, abgesehen davon, daf die P. 
ein eigentliches Friihlingslied ist, wahrend 
bei Neidhart der Gegensatz zwischen 
Bauern- und Rittertum gerade in den 
Winterliedern zum Ausdruck kommt. Auch 
in der Form (Fiinf- bis Siebensilbler, also 
kurze Verse der altfrz. P., Reimhaufung, 
Durchreimung mehrerer Strophen, haufige 
Verwendung des Refrains) sind die Unter- 
schiede so groB, daB die in Frage kommen- 
den Lieder Neidharts nicht als unmittelbare 
Nachahmungen der P. anzusehen sind. 
Immerhin sind der P. sehr nahestehende 
Lieder auch in Deutschland geschaffen 
worden, wie einige Stiicke der Carmina 
Burana und Gedichte Gottfrieds von Neifen, 
auch der 2. und 3. Leich Tannhdausers 
zeigen. Der Einfluf der altfrz. und altprov. 
P. ist dabei entgegen Bielschowskys Aus- 
fiihrungen nicht ohne weiteres von der 
Hand zu weisen, zumal Fr. Gennrich 
(Sieben Melodien zu mhd. Minneliedern, 
ZfMusikw. VII [1924/5] S. 265—304) erst 
neuerdings wieder die engen Beziehungen 
zwischen prov. und dt. Lyrik aufgezeigt 
hat. (Fir den begrifflich erweiterten Ge- 
brauch der Bezeichnung P. s. a. d. Art. 
Dérperliche Dichtung, Hirtendichtung und 
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Idylle und die dort verzeichneten Literatur- 
angaben). 

K. Bartsch Alifranzdsische Romanzen und 
Pastourellen 1870. A. Bielschowsky Ge- 
schichte dey deutschen Dorfpoesie im 13. Fh. 1 
(AG. II 2) 1891; bes. Kap. XIV: ‘Neidharts 
Lieder und die Pastourellendichtung’. 

P. Habermann. 


Patriarchade. §1. AuBere Geschichte. 
Bodmer wurde durch den ‘Spectator’ auf 
Milton hingewiesen. Im ‘Spectator’ warb 
Addison fiir den bis dahin in England wenig 
bekannten Dichter. Bodmer fand im ‘Ver- 
lorenen Paradies’ Naturschwarmerei, Ein- 
falt, gliicklichen Urzustand der Mensch- 
heit, fand in Milton einen Gesinnungs- 
genossen, einen Republikaner und Puri- 
taner. Er tibersetzte das ‘Verlorene Para- 
dies’ schon 1724; erst 1732 wurde die Uber- 
setzung gedruckt (bis 1769 4 Aufl.). Er 
wollte eine ahnliche Dichtung schreiben, 
teilte in seiner ‘Sammlung kritischer Schrif- 
ten’ (1741) einen Plan seines ‘Noah’ mit; 
aber erst Klopstocks ‘Messias’ begeisterte 
ihn zur Ausarbeitung und gab ihm im 
Hexameter den brauchbaren Vers. Gesang 
I und 2 erschienen 1750, Gesang 3 und 4 
kamen gesondert heraus unter dem Titel 
‘Unschuldige Liebe’; das Ganze lag 1752 
fertig vor. 1753 lieferte er vier weitere P. 
Dasselbe Jahr bringt in Wielands ‘Gepriiftem 
Abraham’, in Michaelis’ ‘Moses’ und Nau- 
manns ‘Nimrod’ schon Nachahmer. 1754 
iibertragt Bodmer durch seinen ‘Joseph’ 
die P. ins Dramatische, noch vor Klop- 
stocks biblischen Dramen. Doch ist fiir 
derartige Dramen die Bezeichnung P. nicht 
iiblich. 1758 geht mit S. Gefners ‘Tod 
Abels’ die P. zur Prosa und Idylle iiber. 
Zwischen 1750und 1760 zahleich14P., 8von 
Bodmer selbst. Zwischen 1760 und 1770 sind 
1770—1780 3, in den néachsten 
beiden Jahrzehnten noch je 2 bekannt. 

§ 2. Stoffe. Nach der zeitlichen Reihen- 
folge der behandelten biblischen Ereignisse 
ordnend, erhalt man folgende Ubersicht: 
Sturz der Engel: Zacharias Bruchsttick 
‘Die Schépfung der Hdlle’ 1760. Geschichte 
Adams und Siindenfall: Lavaters Bruch- 
stiick ‘Adam’ (Erschaffung und Siindenfall 
1779), Maler Millers Friihwerk ‘Adams 
erstes Erwachen’ (1778; rhythmische Prosa, 
Riickerinnerungen an die Herrlichkeit des 
Paradieses; s. F. J. Schneider Die deutsche 


42* 


660 


Dichtung 1700—1785 S. 439), Bodmers ‘Ge- 
fallene Zilla’ (1755). Abel: GeBners ‘Tod 
Abels’ (Prosa, Eingreifen von himmlischen 
und hdéllischen Machten und Gestalten wie 
bei Milton-Klopstock); Maler Miillers Idylle 
‘Der erschlagene Abel’ (Prosa, viel Zwie- 
gesprach, Schmerzausbriiche, Schreck ob 
des ersten Todesfalles; s. F.J. Schneider 
Die deutsche Dichtung 1700—1785 S. 440). 
Zwischen Adam und Siindflut: Naumanns 
‘Nimrod’ (1752; 8000 schlechte Hexa- 
meter, ,,prosaische und doch schwiilstige 
Sprache, abgeschmackter Inhalt‘); Siind- 
flutzeit: Bodmers ‘Noah’, in den spateren 
Auflagen ‘Noachide’ genannt; Bodmers 
‘Siindflut’ (1753, Inhalt s. § 3); Lederers 
‘Opfer Noahs’ (1783). Die eigentliche Pa- 
triarchenzeit: Wielands ‘Gepriifter Abra- 
ham’ (1753). Die Geschichte Jakobs hat 
Bodmer selbst weidlich ausgeschlachtet: 
‘Jakob und Rachel’ (Jakobs Aufenthalt bei 
Laban, Werbung um Rachel, Labans Be- 
trug), ‘Dina und Sichem’ (1753), ‘Jakobs 
Wiederkehr von Haran’ (1753), ‘Jakob und 
Joseph’ (was sich seit der Gefangennahme 
Simeons begeben hat bis zu Jakobs Zug 
nach Gosen, 1751), ‘Joseph und Zulika’ 
(Joseph und Potiphars Weib, 1753); dann 
der dem jungen Goethe zugeschriebene 
‘Joseph’ und der ‘ Joseph’ Hennigs. ‘Moses’ 
ist behandelt von dem Géttinger Orienta- 
listen Joh. David Michaelis und von dem 
Ziiricher Pfarrer HeB (‘Tod Mosis’ 1767). 
Die spateren Biicher der Bibel ergeben noch: 
‘Ruth oder die gekrénte hausliche Tugend’ 
(vom Ziiricher Pfarrer G. GeBner 1795), den 
‘Daniel in der Léwengrube’ von dem be- 
kannten F. K. von Moser (1763), die 
‘Judith’ (1773, Verfasser unbekannt). Aus 
dem NT. stammt blo ‘Joseph von Arima- 
thia’ (Lavater 1794, Grablegung Christi vor 
allem; Blankverse). In seinen alten Tagen 
hat Bodmer noch einen merkwiirdigen Ver- 
such unternommen, indem er Homerisches 
mit Biblischem mischte: ‘Menelaus und 
David’ (1782): Menelaus wird auf der 
Riickfahrt von Troja in Davids Zelt ver- 
schlagen, hilft ihm, die geraubte Gattin 
wiederzugewinnen; die Helden erzahlen sich 
ihre Geschichte, Menelaus den Fall Trojas; 
durch Bericht tiber die jiidische Religion 
wird er in seinem Heidenglauben wankend! 
Eine weitere Abwandlung ist Bodmers 
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‘Colombona’ (1753); die Entdeckung Ameri- 
kas wird im Stil der P. behandelt: Sturm, 
Trennung der Mannschaften, Aufruhr, 
Landung, friedlicher Verkehr mit den Ein- 
geborenen, Liebe zwischen einem Spanier 
und einer Eingeborenen, die sich taufen 
148t; das Schiff umschweben schiitzende 
Cherubim, hdllische Geister veranlassen 
den Aufstand; ein Schutzengel verwandelt 
die beabsichtigte Lasterrede eines Haupt- 
lings vor seinem Stamm in Lobpreis usw. 
Kolumbus wird als christlicher Held gefafBt. 

§ 3. Inhaltliche Ausgestaltung. 
‘Noah’ hat 12, ‘Nimrod’ sogar 24 Gesange. 
Wie bringen die Dichter die wenigen Zeilen 
des biblischen Berichts auf so ansehnliche 
Lange? Klopstock hatte fiir seine 20 
Messiasgesdénge wenigstens die Evangelien 
in ganzer Ausdehnung zur Verfiigung; 
aber schon Milton hatte einige Seiten der 
Bibel zu 12 Gesdngen verarbeitet. Bei- 
spiel sei ‘Noah’. Zunachst werden Liebes- 
geschichten eingeflochten. Die drei Sohne 
Noahs erhalten Frauen; Verlobung und 
Vermahlung wird geschildert; die Hoch- 
zeitsreise geht nach den denkwiirdigen 
Statten des Paradieses(!). Dann werden 
den biblischen Gestalten Briider und 
Schwestern ersonnen. Ein Bruder des 
Noah mit Familie wird in einem fernen 
Tale aufgefunden. Dann wird eine Gotter- 
maschinerie eingefiihrt, durch Gott und die 
Engel und Teufel gebildet. Aus Milton ist 
es tibernommen, dafi Dinge, die auf Erden 
vorgehen, Gott durch Engel berichtet 
werden, z. B. die Schlechtigkeit der Men- 
schen. Gott geht oft ausfihrlich mit sich zu 
Rate. Und dauernd kommen Engel herab 
und verkiinden den Gerechten, was Gott 
vorhat. Ferner kann die ganze Zukunft der 
Menschheit und die ganze Weltgeschichte 
in Form von Traumen, Gesichten und 
Prophezeiungen eingewoben werden, wie 
auch im ‘Messias’. Ein Engel weissagt die 
ganze hl. Geschichte von Abraham bis Chri- 
stus. Andere derartige Kunstgriffe sind: Tep- 
piche in einem Gemach enthalten die 
kiinftige Geschichte der Menschheit. Den 
Séhnen Noahs werden die Tafeln der Zu- 
kunft aufgedeckt: Entdeckung Amerikas, 
Negersklaverei, Erfindung des Schief- 
pulvers werden so vorausverkiindet. Dann 
werden Lieder eingeschoben: Morgen- und 
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Abendlieder, Festgesange, Trauerlieder bei 
Todesfallen. Noah ist andauernd auf Buf- 
predigten abwesend, erzahlt zuriickgekehrt 
von den Sitten und Lastern der Menschen. 
Das gibt Gelegenheit zu satirischen Bildern: 
Unter einem der Wollust ergebenen Volke 
sind die Franzosen oder die Anakreontiker zu 
verstehen. Noahs Bericht von der Vernich- 
tung einer religidsen Partei erzahlt in Wirk- 
lichkeit die Bartholomausnacht. Die Teufel 
stacheln die Bosheit der Menschen noch 
an; sie helfen den Riesen bei einem Luft- 
schiffangriff(!) auf den Himmel. Auch 
naturwissenschaftliche Weisheit wird aus- 
gekramt; Beispiel: Als die Tiere in die 
Arche einziehen, werden sie nach Linnés 
System’ beschrieben. Ferner sind wild- 
erfundene Episoden da: Noah erzahlt von 
den 50 Séhnen des Sipha, die die 50 Téchter 
des Sonnentempelpriesters raubten, aber 
alle bis auf einen in der Brautnacht von 
den Frauen ermordet wurden! 

Nicht alle P. sind von der Ausdehnung 
des ‘Noah’. In den andern begniigt sich 
Bodmer mit 2—5 Gesdngen; S. Gefners 
‘Tod Abels’ hat rund 90 Seiten, Hef’ ‘Tod 
Mosis’ nur 37. Aber auch da mu® noch viel 
hinzuerfunden werden. Gef ners Werk 
schwenkt mehr in die Idylle ab, ebenso wie 
die beiden Dichtungen seines damaligen 
Schiilers, des Malers Miiller, und wie La- 
vaters ‘Joseph von Arimathia’. Die Hand- 
lung ist einfacher, die Personen riihr- und 
redseliger, die Ausmalung breiter. Abel 
hat eine zartlich geliebte Frau, singt fromme 
Lieder; Kains Familie wird vorgefiihrt. 
Erst bringt Adam eine Versodhnung der 
Briider zustande; dann wird Kains Opfer 
verworfen, und Gott gibt dem Abel, nicht 
dem Kain, das Mittel, den todkranken 
Adam zu retten; ein béser Geist schiirt 
durch eine Prophezeiung den HafS Kains, 
und die Mordtat geschieht. In dieser Art 
der Ausgestaltung zeigt sich Klopstocks 
Einflu8. Wilder ist Bodmers Erfindung, 
als er die ‘Siindflut’ zum zweiten Mal 
behandelt: Eine Tochter Noahs will die 
Stadt der Siinder aus der Ferne sehen; ein 
Jiingling entfiihrt sie in die Stadt, wird 
aber durch ihre Tugend gewonnen; als er 
mit ihr die Stadt verlaBt, lauern ihm die 
Jiinglinge der Stadt auf, téten ihn mit 
einem Giftpfeil, und die Braut saugt die 
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Wunde aus und stirbt an dem Gift. Dies 
ist eingebettet in Reisen und Berichte 
Noahs, abermalige Darstellung der Ver- 
mahlung seiner Sdhne, Besichtigung der 
fertigen Arche und Beginn der Flut. 

§ 4. Anschauungen. Die Riickkehr 
zu alttestamentlichen Stoffen, die schon 
dem 16. Jh. so lieb waren, hangt mit dem 
Pietismus und der Erneuerung der pro- 
testantischen Frémmigkeit zusammen. 
Das Wunderbare, das man gegen Gott- 
sched so emsig verteidigt hatte, sollte in 
Dichtungen lebendig werden. Mit Frém- 
migkeit und Glauben verbindet sich sitt- 
liche Erneuerung, Besserungsabsicht (vel. 
den Titel der ‘Ruth’!), Eintreten fiir Sitte 
und Tugend. Man steht im Gegensatz zum 
frivolen Rokoko, steht im Bann der mora- 
lischen Wochenschriften, die ja fiir Milton 
eingetreten waren. Ein Beispiel erhabener 
Tugend, wie es aber auch in Aufklarer- 
kreisen hatte erzahlt werden kénnen, ist die 
die Giftwunde aussaugende Tochter Noahs. 
Im ‘Noah’ verkiindet ein Engel, es miisse 
jemand aus der Familie sterben, und nun 
streiten sich mehrere um den Vorzug, 
sterben zu diirfen. Die Schweizer hatten 
seit Haller eine starke Freude an Einfach- 
heit, Einfalt, Natur. Das verbindet sich 
mit der Rokokoschwarmerei fiir Natur und 
Unschuld. Daher der starke Anteil der 
Idylle in Bodmers P.; mit S. GeSner geht 
die P. ganz in der Idylle auf. Auch Bodmer 
gelingen die idyllischen Ziige am besten. In 
der P. sieht man ein geistliches Arkadien. 
In der Friihzeit der Menschheit glaubt 
man das reine Gliick des Naturzustandes 
zu finden. S. GeBner tibertragt in die ein- 
fach-landlichen Verhaltnisse der Zeit Adams 
das Riistzeug seiner anderen Idyllen. Als 
dritter Bestandteil kommt die Empfind- 
samkeit hinzu, das Streben nach zartlichem 
und tiefem Gefihl, in Liebe, Ehe und Ver- 
wandtschaft. Klopstocks Tranenseligkeit 
findet sich besonders bei S. Gefner: zart- 
liches Anblicken, Freudentranen, endlose 
Aussprache der Empfindungen. Aber die 
Familienzartlichkeit ist allen P. gemein; 
auch daher der oben erwahnte Wettstreit, 
wer zuerst.sterben soll. 

Nach alledem kann es nicht verwunder- 
lich erscheinen, wenn Geistliche sich der 
neuen Gattung besonders annehmen; Bod- 
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mer selbst, der etwa 8 P. geschrieben hat, 
stammt aus einem Pfarrhause und hat 
Theologie studiert; Geistliche sind Hennig 
in Konigsberg, Lavater, He und Georg 
GeBner in Ziirich. Wieland, der Pfarrers- 
sohn, ist nur durch eine Jugendsiinde be- 
teiligt; und wenn Goethe und Schiller 
(‘Moses’ Hexameter 1773, nicht erhalten) 
beide auf diesem Gebiet die Sporen sich 
verdienen wollen, so zeigt das, wie beliebt 
die Gattung damals war. Die Gattung 
bleibt auf protestantische Kreise be- 
schrankt. Der Ulmer Augustinerpater Le- 
derer ist der einzige Katholik. v. Moser, 
der Freund des Frauleins von Klettenberg, 
war Minister in einem Kleinstaat. 

§ 5. Der Kunstwert ist sehr gering. 
Die Hexameter (dies ist der beliebteste 
Vers) Naumanns waren beriichtigt. Moser 
mute sich mit Prosa begniigen. S. Gef- 
ners und Maler Miillers biblische Gedichte 
gehéren nur dem Stoff nach hierher; ihnen 
steht die Prosa so gut an wie Ge ners welt- 
lichen Idyllen. Unter der Frémmigkeit 
und dem Streben nach erbaulicher Wir- 
kung leidet allgemein die Charakterzeich- 
nung, die nur Fromme, Gute, Zartliche, 
Mitleidige einerseits und Bése andrerseits 
kennt. Es redet einer wie der andere, die 
Frauen wie die Manner. Von der nebelhaften 
Verschwommenheit und  phantastischen 
Uberladung der P. Bodmers hat wohl § 3 
einen Begriff gegeben. 

Uber Bodmers Epen unterrichtet ausfiihrlich 
Bachtold. Uber Moser, Zacharia, Wieland usw. 
Lessings Literaturbriefe. Uber die altesten Ver- 
deutschungen Miltons, ZfvglLg. NF. Bd. I, 
5.426. G. Jenny Miltons Verlorenes Paradies 
in d. dtschn. Lit. des 18. $hs. 1890. Die Ent- 
stehung des Ziircherschen Milton, Studien zur 
vergl. Lit.-Gesch. fiir M. Bernays (1893) S. 177. 

Wiegand. 

Patriotische Dichtung.s. Vaterlandi- 

sche Dichtung. 


Pause. § 1. In der Reimkunst heiBt 
P. eine Form des innern Reims, bei der das 
erste Wort eines Verses oder einer Vers- 
periode oder einer Strophe mit dem SchluB- 
wort des Verses, der Periode oder der 
Strophe reimt. Das Reimwort ist meist ein- 
silbig. Der Ausdruck P. in dieser Bedeutung 
stammt aus der Meistersingertechnik. 

§2. Inder Rhythmik sind P. im eigent- 
lichen Sinne (rhythmische Pausen [von 
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griech. maveo@a1 aufhdren|) die Teile des 
rhythmischen Systems, bei denen die Er- 
zeugung des Schalles aussetzt, die aber 
deutlich als rhythmisch wirksame Werte 
empfunden werden durch einen psychischen 
Akt, der aus der Erinnerung an voraus- 
gegangene Gestaltungen mit ténend aus- 
gefiillten Werten unwillkiirlich oder zwang- 
laufig eine blo® gedachte Ausfiillung des 
Wertes setzt oder die ténende Ausfiillung 
vermiBt. 

Die rhythmischen P. erméglichen eine 
starke Mannigfaltigkeit der rhythmischen 
Gebilde: sie kénnen nach Stellung und 
Lange sehr verschieden sein; auch ihr Wert 
ist verschieden; es k6nnen sowohl Hebungen 
wie Senkungen pausiert werden. Vor Be- 
ginn der rhythmischen Bewegung kann es 
natiirlich keine rhythmischen P. geben. 
Im allgemeinen hat die P. eine stark tren- 
nende und abschlieBende Wirkung; sie 
steht deshalb gern an den starken rhyth- 
mischen Einschnitten, wie Absatz Hébre, 
Lanke, manchmal auch in der Fuge, und 
verbindet sich mit deutlichen syntaktischen 
Einschnitten. 

§ 3. P. in rhythmischen Werken, die 
keinen rhythmischen Wert vertreten, son- 
dern nur gliedern, heiBen tote Pausen. 
Sie sind orchestisch-rhythmisch und me- 
trisch irrationale Werte von wechselnder 
Lange; sie gehen nicht in das geregelte 
Zeitensystem des Rhythmus ein. Ihr Wert 
und ihre Dauer ist abhangig von Vortrag 
und syntaktischer Gliederung. 

§ 4. Akzentuelle P. sind die der Prosa- 
sprache. Sie verhalten sich wie die toten. 
Nach Messungen J. Poirots, der allerdings 
die verschiedenen Arten der P. noch nicht 
scharf genug scheidet, liegt die Dauer einer 
P. zwischen Satzen um den Mittelwert von 
1 Sekunde (2/;—11/, Sekunden), zwischen 
Hauptgliedern des Satzes um den Mittel- 
wert von 1/, Sekunde (1/,—?/s Sekunden), 
zwischen den kleineren Gliedern um 
15/, 9) Sekunden. Graphische Aufnahmen der 
Stimmkurven zeigen oft keine Unterbre- 
chung des Tonstroms bei den kleinen Glie- 
dern, obwohl die Fugen deutlich wahrge- 
nommen werden. Der Eindruck der P. 
(psychischer Bruch) wird in diesem Falle 
wohl mehr durch eine Klangfarbenschat- 
tierung und Anderung in der Art des Silben 
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-schnitts als durch einen wirklichen Pausen- 
einschnitt erzeugt. 

F. Saran Verslehre s. ,,Pause“. Ders. Eu- 
phorion XV (1908) S. 927. J. Poirot Uber die 
(rhythmischen) Pausen im Vortrage und deren 
experimentelles Studium, Skandinavisches Archiv 
fiir Physiologie XLIII (1923) S. 120—127. F. 
Rosenthal Probleme der mustkalischen Metrik, 
Zs. f£. Musikw. VIII (1925/26) S. 262—288. O. 
Behaghel Gesch. d. dt. Sprache 1911 S. 89—91. 
K. Helm Sprechpausen in der dlteren deutschen 
Sprache. Erwdgungen u. Beobachtungen, Yest- 
schrift fiir Behaghel (1924) S. 110—141. 

P. Habermann. 


Pentameter s. Antike Versmafe. 


Peripetie. §1. P. (griech. mepiméteia, ,,das 
plotzliche Umschlagen‘‘, von tepimintetv 
,umfallen‘‘) ist in .der Poetik die uner- 
wartete, plotzliche Wendung im Schick- 
sal des Helden. Sie ist im Epos eben- 
so méglich wie im Drama, wo meist 
die Handlung auf ihrem Hoéhepunkt ins 
Gegenteil umschlagt und so durch das 
aweckmaBige Gefiige des dramatischen 
Baues die Spannung des ahnenden Zu- 
schauers gesichert wird. 

§2. Aristoteles (‘Poetik’, bes. Kapitel X 
und XI) tiberlieferte diesen antiken Kunst- 
ausdruck und unterschied im Drama ein- 
fache Fabeln ohne plitzlichen Schicksals- 

-wechsel und (hdherstehende) verwickelte 
mit der P. (vgl. dazu Gottsched Critische 
Dichtkunst 17514 S.645, auch 778). Er ver- 
steht unter P. die plétzliche Wandlung in 
das Gegenteil von dem, was beabsichtigt 
war. Dies kann ein Ubergang aus dem Gliick 
ins Ungliick oder umgekehrt sein, findet sich 
also in der Tragédie wie in der Komédie. 
G. Freytag definiert daher am Ende des 
1. Kapitels seiner ‘Technik des Dramas’ 
die P. des griechischen Dramas folgender- 
mafen: ,,P. hei®t den Griechen das tra- 
gische Moment, welches das Wollen des 
Helden und damit die Handlung durch das 
plétzliche Einbrechen eines zwar unvorher- 
gesehenen und tiberraschenden, aber in der 
Anlage der Handlung bereits gegriindeten 
Ereignisses in einer Richtung forttreibt, 
welche von der des Anfanges sehr verschie- 
den ist.‘ Es bezeichnet also die P. ,,durch- 
aus nicht den letzten Teil der Handlung 
vom Héhenpunkte abwarts, welcher bei 
Aristoteles Katabasis heift, sondern es ist 
nur — — — eine einzelne Szenenwirkung, 


| lung‘‘ aus Nichtwissen in Wissen 
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zuweilen nur Teil einer Szene.‘‘ G. Freytag 
nennt diese Stellen, die auch manchmal nur 
kiinstlich in eine dramatische Handlung 
hinein theoretisiert wird, das ,,tragische Mo- 
ment‘, das er zwischen ,, Héhenpunkt‘t und 
, Umkehr“ ansetzt. Als Beispiel fiir die nach 
den Gesetzen der Wahrscheinlichkeit und 
Notwendigkeit erfolgende P., die den Men- 
schen in ungewollter Richtung fortreiBt, 
gab schon Aristoteles die Berichte des 
Boten und des Hirten im ‘Kénig Odipus’ 


| des Sophokles. Ein besonderes Mittel der 


Auflésung der Tragédie sieht er in der 
dvayvwp0ic, der,, Erkennung“, der,, Wand- 
(auch 
rein geistiges Erkennen). Daf sie mit 
der P. zusammenfallt, erscheint ihm als 
das Beste. 

§ 3. Heute hat der Ausdruck P. den be- 
sonderen Aristotelischen Sinn, der mit dem 
Schicksalsbegriff des griech. Dramas zu- 
sammenhangt, verloren und _ bezeichnet 
im dramaturgischen Sprachgebrauch nur 
noch den Umschwung, das Fallen der Hand- 
lung schlechthin, sobald der Héhepunkt 
iiberschritten ist und der Held den Folgen 
seines Handelns und den Krdaften des 
Gegenspiels anheimzufallen beginnt. 

G. Freytag Die Technik des Dramas Kap. 

17. R. Franz Der Aufbau der Handlung in den 

klassischen Dramen 18987 S. 32ff. H. Baum- 

gart Handbuch dey Poetik 1887 S. 363ff., 395. 

W. Wackernagel Poetik, Rhetorik und Stilistik 

19063 S. 250f. K. Borinski Dt. Poetik 19164 

S. 128f. Avonianus [= R. Hessen] Dramat. 

Handwerkslehre 19027 S. 134 ff. H. Schauer. 


Periicke, Im Theaterbetriebe sind wich- 
tiger als die friiher tiblichen, also histori- 
schen Kopfverkleidungen die fiir die Er- 
zielung der Maske, des Charakters, des 
Alters notwendigen MHaarverdnderungen, 
die durch anschmiegsame Kopfiiberziige 
erreicht werden, auf dem die verschieden- 
sten Haartrachten hergestellt sind. Man 
unterscheidet stirnlose P. und solche mit 
Stoffstirn, die mitgeschminkt werden mu8 
und das Mienenspiel der Stirn nur bedingt 
erkennen laBbt. H. Knudsen. 


Pessimistische Dichtung. § 1. Defini- 
tion, Allgemeines: jene Art der Welt- 
anschauungsdichtung, die die Uberzeugung 
ausdriickt, da Welt, Seinsgrund, Men- 
schenschicksal und Leben leidvoll, schlecht, 
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wert- und sinnlos sind; dadurch identifiziert 
sie sich mit den Anschauungen des philo- 
sophischen und vorphilosophischen Pessi- 
mismus. Die p. D. spricht die Nichtbefrie- 
digung mit Welt und Dasein in gefiihls- 
maBiger Weise aus und verleiht dem 
axiologischen Urteil des philosophischen 
Pessimismus, die Summe der Unlust iiber- 
treffe die der Lust, Nichtsein sei daher 
dem Sein vorzuziehen, dichterischen Aus- 
druck. Von einer p. D. im eigentlichen 
Sinne kann man nur dort sprechen, wo es 
sich um einen mehr expliziten Ausdruck 
der geschilderten Ansichten handelt, wo 
Probleme pessimistischer Art den Inhalt 
bilden, nicht blo& episodischen Ausdruck 
finden, sondern von einer habituellen Dis- 
position des Dichters Kunde geben. Die 
Leiden des Lebens sind stets empfunden 
und von Dichtern beklagt worden. Doch 
macht es einen Unterschied, ob diese dichte- 
rischen Klagen blo8 ein individuelles und 
einzelnes Leid betreffen, ob sie ferner blof 
voriibergehender und vereinzelter Ton sind, 
oder ob sie aus der Erkenntnis der allg. 
Unseligkeit des Lebens, aus Verzweiflung 
am menschlichen Gliick erklingen und 
darum die schwermiitige Stimmung das 
Grundpathos des Dichters bildet. Nur im 
letzten Falle ist p. D. im eigentlichen Sinne 
vorhanden (vgl. J. Huber Der Pessimismus 
1876). Die pessimistische Weltanschauung 
drangt besonders stark zum dichterischen 
Ausdruck. Zunachst, weil schmerzvolles 
Gefiihlserleben staérker nach dichterischer 
Abreaktion verlangt als ein befriedigendes; 
auBerdem, weil der Pessimismus eine vor- 
wiegend stimmungsmaBige Einstellung ist, 
die nicht im Intellekt, sondern im Emotio- 
nalen wurzelt. Nach K. W. Goldschmidt 
(Der Wert des Lebens. Optimismus u. Pessi- 
mismus in der mod. Phil. u. Lit. 1908) ist 
der Pessimismus eine apriorische Tempera- 
mentseinstellung auf das Leben, abhangig 
vom intelligiblen Charakter. Schicksal 
und Lebenslage brauchen dabei weder 
eine determinierende noch modifizierende 
Rolle zu spielen. Die p. D. ist durchaus 
berechtigt, da fiir die Gestaltung eines 
vollstandigen Lebensbildes auch die nega- 
tiven Ziige in Betracht kommen. Die 
Forderung nach Menschlich-Bedeutungs- 
vollem schlieBt die Berechtigung pessi- 
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mistischer Elemente bereits in sich (Vol- 
kelt Syst. d. Asth. 1 345, 470; II 16ff.). 
Die Unentbehrlichkeit der pessimistischen 
Einstellung fiir jede lebenumspannende 
Dichtkunst zeigt auch das asthetische Kate- 
goriensystem. So hat das Tragische einen 
entschieden pessimistischen Grundzug. Um 
iiber das blo® Traurige hinauszugelangen, 
bedarf es des Kontrastgefiihls (vgl. Vol- 
kelt, Asth. d. Trag. 19173 S. 76 u. g8ff.). 
Dieses notigt zur schicksalsmafigen Auf- 
fassung des Leidens (die dunklen, irratio- 
nalen Lebensmachte stiirzen gerade den 
grofen, bedeutenden Menschen in Leid — 
und Verderben), wodurch Leben und Welt 
in pessimistischer Beleuchtung erscheinen. 
Um diesen pessimistischen Wesenszug kom- 
men die optimistischen Deutungen des 
Tragischen (Schuldtheorie, Uberhebungs- 
theorie) nicht herum. — Auch der Humor 
und das Satirisch-Komische kénnen pessi- 
mistisch gefarbt sein. 

Der lebens- und weltanschauliche Pessi- 
mismus kann verschieden eingeteilt werden; 
diese Einteilungen geben zugleich ein 
Kategoriensystem fiir die p. D. Zundchst 
unterscheidet man zwischen einem prak- 
tisch-eudamonologischen Pessimismus, der 
an den Gliick- und Lustwerten der realen 


Welt verzweifelt, da er sie nicht empirisch _ 


gegeben sieht, und einem  theoretisch- 
axiologischen Pessimismus, der nicht nur 
den empirischen Lusterfolg, sondern auch 
die An-sich-Méglichkeit eines solchen leug- 
net und die Existenz menschheitlicher Werte 
in Frage stellt. Weitere Einteilung nach 
Ursachen und Ansatzpunkten des Pessimis- 
mus: I. nicht systematischer, rein ver- 
stimmungsmafiger (uneigentlicher) Pessi- 
mismus, von der individuellen Erfahrung 
ausgehend: a) Situationsschmerz (augen- 
blickliche Verstimmung); b) Weltschmerz 
(habituelle Dyskolie); der Desillusionismus 
(Enttauschungspessimismus) gehért meist 
hierher. 2. empirischer Pessimismus, parti- 
eller Pessimismus, der nur die realen Le- 
bensgegebenheiten verwirft  (Diesseits- 
pessimismus), nicht aber den transzenden- 
ten Seinsgrund. Hierher gehért der ,,con- 
temptus mundi‘. 3. theoretischer, philo- 
sophisch-systematischer Pessimismus (Pes- 
simismus im engeren Sinn). Modglichste 
Ausschaltung aller individuellen Leid- 
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erlebnisse und subjektiven Verstimmung. 
Die pessimistische Uberzeugung wird aus 
dem allg. Weltzustand geschépft. Dieser 
Pessimismus ist notwendig auch meta- 
physisch (transzendental). Das konkrete 
Leben ist jammervoll und schlecht, aufer- 
dem wird das transzendente Seinsprinzip 
als irrational, schlecht und widerspruchsvoll 
verurteilt. Die Schuld alles Leidens liegt 
in ihm, das Sein ist die Wurzel alles Ubels. 
Dieser systematische Pessimismus ist da- 
her universal und absolut, was der nicht- 
systematische nicht sein mu. — AuBer- 
dem gibt es pessimistische Weltanschau- 
ungen, die vornehmlich einzelne Wert- 
gebiete zum Gegenstand pessimistischer 
Verurteilung machen. So leugnet der 
ethische Pessimismus die sittlichen Werte, 
der intellektuelle Pessimismus die Méglich- 
keit der Erreichung des Erkenntnisideals. 
Daneben lassen sich noch gewisse konkrete 
Auf erungsformen des Pessimismus unter- 
scheiden: Der soziale Pessimismus faBt das 
gesellschaftliche Leben als Kette ungliick- 
seliger Zerwiirfnisse auf; eine befriedigende 
Lésung des sozialen Problems sei nicht 
méglich. Der evolutionistische Pessimismus 
(geschichtlicher, kultureller Pessimismus) 
leugnet den Fortschritt der Menschheit; 
Entwicklung und Kultur steigern nur das 
Ubel, jeder evolutionistische Fortschritt 
mu mit einem eudamonologischen Riick- 
schritt bezahlt werden. 
E. v. Hartmann Zur Geschichte u. Begriindg. 
des Pess. 18801, 18927 (darin Abschn. iiber ‘Pess. 

in d. Lyrik’). Ders. Ges. Stud. u. Aufs. 1876. 

Ders. Philos. Fragen d. Gegenw. 1885. O. Plii- 

macher Der Pess. in Vergangenh. u. Gegenwart 

1884. E. Pfleiderer Der mod. Pessimism. 1875. 

L. v. Golther Der mod. Pess. 1878. M. Kronen- 

berg Die Pessimismusfrage, Mitt. d. Gesellsch. 

f. eth. Kultur 1896 S. 39f. M. Wentscher 

Uber den Pess. u. seine Wurzeln 1897. A. C. 

Kowalewski Stud. z. Psychol. des Pess. 1900. 

A. Végele Dey Pess. u. d. Trag. in Kunst u. 

Leben® 1910. M. Goldstein Das pess. Drama, 

LE. XXIII (1900/21) Sp. 200. G. Monte La 

poesia del dolove 1893. A. Lenzi La problema 

del dolore in alcune figure della letteratura 1893. 

R. Miiller-Freienfels Persénlichkeit u. Welt- 

anschauung * 1923. 

Geschichtliche Entwicklung. § 2. 
Mittelalter, 16.und 17. Jh. Die ersten 
pessimistischen Elemente werden der dt. 
Literatur durch Bibel (Prediger Salomo- 
Koheleth) und Christentum vcrmittelt. 
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Schon Urchristentum und Gnosis zeigen 
pessimistische Weltmiidigkeit, doch steht 
der empirisch-pessimistischen Diesseits- 
betrachtung optimistische Jenseitshoffnung 
gegeniiber. Stellungnahme zu diesen Pro- 
blemen in der dt. Literatur erst seit 12. Jh. 
Die religidse Literatur des 12. Jhs. zeigt 
Verdiisterung und Gefiihlsdepression in 
Zusammenhang mit der durch die Clunia- 
zenserbewegung hervorgerufenen Welle 
religidser Vertiefung und asketischer Be- 
strebungen. Typen der religiés-pessimisti- 
schen Literatur dieser Zeit: 1. Weltverach- 
tungsdichtungen (contemptus mundt), Me- 
mento mori, Aufforderung zur Weltflucht; 
2. Literatur des moralischen Entriistungs- 
pessimismus (Bu8predigten, Satiren); 
3. Literatur des Zerknirschungspessimismus 
(Siindenklagen). ad 1. Erstes Mem. mori 
von Bernhard v. Clairvaux; erstes dt.: 
eine alemann. Sequenz (2. H. 12. Jh.). 
Die Empfindung der Weltverachtung wird 
oft ausgedriickt, z. B. Bernhard v. Morland, 
Heinr. v. Huntingdon; bekanntestes Werk: 
‘De contemptu mundi?’ v. Innocenz III. 
Es verbindet die Typen I und 2. Beklagt 
und getadelt werden: Nichtigkeit und Ver- 
ganglichkeit des Lebens, Prunksucht und 
Ausschweifung der GroSen, Mangelhaftig- 
keit der menschlichen Institutionen usw. 
Dt. Analogon: Heinrich v. Melk ‘Tédes 
gehugede’ (um 1160) (vgl. R. Heinzel 
H. v. M. 1867). Die allg. Siindhaftigkeit 
bewegt den Dichter, an den Tod zu er- 
innern. Das moralische und physische 
Elend des Lebens, die Schrecken des Todes 
und nach dem Tode werden in erschiittern- 
den Bildern vorgefiihrt. Die Satire ‘Von 
dem gemdinen leben’ richtet sich gegen alle 
Stande. Ahnliche Tendenzen verfolgen 
u. a. die dsterr. BuBpredigt ‘Diu warhert’ 
(um 1150), das Gedicht ‘Diu warnunge’ 
(1246) und des Armen Hartmann ‘Rede 
vom Glauben’. Beispiele fiir den Pessimis- 
mus zerknirschter BuSistimmung: Vorauer 
und Millstatter Siindenklage, Grazer Lita- 
nei usw. Reflexe dieser pessimistischen 
Bu8stimmung auch in der weltlichen Dich- 
tung (‘Alexanderlied’, ‘Der Welt Lohn’, 
im Mimus). Weltliche Satiren und Straf- 
predigten z. B. in den Carmina burana (s.d.), 
dem ‘Buch der Riigen’ (1275—76) und seiner 
lat. Vorlage, den ‘Sermones nulli parcentes’. 
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Das alemann. Gedicht ‘Des Teufels Netz’ 
gibt eine pessimistische ,,Anschwarzung 
aller Stande‘“’. Die Erinnerung an den Tod 
hat fiir diese Epoche nicht nur religiése, 
sondern ahnlich wie fiir Klopstock auch 
asthetische Bedeutung: man versetzt sich 
damit in poetisch-produktive Stimmung. — 
Walthers ‘Elegie’ ist ein Wehruf itiber 
die triigerische Nichtigkeit der Welt, die 
entschwundenen Ideale und _ Illusionen: 
diu welt ist tzen schoene...und inndn 
swarzer varwe, vinster sam der tét. Das Ge- 
dicht Ich saz af eime steine klagt zeitpessi- 
mistisch tiber Friedens- und Rechtlosigkeit. 
— Fir pessimistische Probleme wird auch 
die dt. Mystik sehend. Pessimistische Ziige 
finden sich ferner in den Totentanzen (s. d.) 
und eschatologischen Dichtungen. Die 
Stimmung des contemptus mundi wird 
durch das Erwachen des wissenschaftlichen 
Geisteslebens tiberwunden. Die Renais- 
sance befreit das Individuum aus dem ein- 
seitigen Befangensein in religidsen Vor- 
stellungen, stellt es ins Diesseits und gibt 
ihm neue Kriterien der Lebenswerte. 
Pessimistische Stimmung nunmehr  ver- 
einzelt. (Pessimistische Kritik in Brants 
‘Narrenschiff’, Ahnliches in manchen ,, Welt- 
spiegeln“.) Das 17. Jh. ist dem Pessimis- 
mus viel mehr zuganglich. Zahlreiche 
namentlich protestantische Dichter sind von 
triiber Stimmung erfiillt, doch bewahrt sie 
inniges Gottvertrauen vor Verzweiflung 
(Joh. Heermann, Sibylla Schwarz, 5. Dach, 
gelegentlich auch Th. Héck). Hauptvertre- 
ter der Schwermutsdichtung ist Andreas 
Gryphius. Seine ‘Kirchhofsgedanken’ 
wiederholen manche Motive der Memento 
mort-Dichtungen. ,,Vanitas vanitatum ist 
Leitmotiv. Was wir hochschatzen, ist 
illusorisch, denn alle Herrlichkeit mu zu 
Staub werden. Der Mensch ist ein ,, Wohn- 
haus grimmer Schmerzen“, ein ,, Schauplatz 
herber Angst‘‘. Der Leitspruch des Kohe- 
leth wird von ihm in der Lyrik standig 
variiert, in der Dramatik exemplifiziert. 
Doch kommt Gryphius iiber den Prediger 
hinaus, da sein Pessimismus nicht von der 
eudémonologischen Betrachtung ausgeht. 
Daneben: barocke Poesie des Grauens und 
der Verwesung. Ihm zuerst geht in Deutsch- 
land ein vertiefter Begriff des Tragischen 
auf; seine Helden scheitern an der Welt. 
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Tragisches niederdriickender Art, ohne er- — 
hebendes Moment (= pessimistisch Tra- 


gisches). Neben diesen allg. Klagen iiber 
das Leid des Menschentums gibt es noch 
einen konkreteren Pessimismus, der das 
Zeitelend zum Gegenstand hat; ferner sati- 
rischen Entriistungspessimismus (Logau, 


Moscherosch) und Ausdruck der Welt- — 


flucht in einigen Robinsonaden (Grimmels- 
hausen, Schnabel; vgl. H. Rétteken 
ZfvglLg. N. F. IX [1896] S. 1ff.). Situa- 


tionsschmerz gelegentlich bei Giinther, © 


dem ersten dt. Dichter, der individuellen 
Schmerz aussprechen kann (R. M. Meyer). 


H. v. Eicken Gesch. u. System d. mittelalterl.. 


Weltanschauung 41923. E. Sackur Die Clunia- 


zenser tn threr kirchl. u. allgemeingeschichtl. Wirk- — 


samkeit 1892/94. W. Stammler Die Totenténze 
des Mittelalters 1922. 


§ 3. 
Die mafgebende Weltanschauung des 
18. Jhs. ist optimistisch, doch ist trotz des 
starken intellektuellen Selbstgefiihls der 
Aufklarung’ gelegentlicher Pessimismus 


vorhanden. Voltaire verspottet im ‘Can- — 


dide’ den flachen Optimismus, Mauper- 


tuis beweist, da8 die Summe der Unlust — 


die der Lust ibertreffe, doch wird der 
letzte Schritt zu einem entschiedenen Pessi- 


mismus bezeichnenderweise nicht getan. 


Wichtigste Erscheinung ist Rousseaus 
Kultur- und Gesellschaftspessimismus. Die 
erste Reaktion auf die naive Siegesgewif- 
heit der Aufklarung: er beruht auf der 
sentimentalen Einstellung, die den Kon- 
flikt zwischen Ideal und Wirklichkeit 
schmerzlich erkennt. Nach Rousseau bringt 
der intellektuelle und zivilisatorische Fort- 
schritt kein Heil. Der Mensch, an sich gut 
und im Naturzustand auch gliicklich, wird 
durch die fortschreitende Kultur schlecht 
und ungliicklich. Einwirkung Rousseaus 
zeigt die Richtung der Empfindsamkeit 
mit ihrer Sehnsucht nach einem ertraumten 
Idealzustand unbefangenen Gliicks, die 
sich meist mit sanfter Melancholie ver- 
bindet. Diese Richtung ist nicht eigentlich 
pessimistisch, bildet aber mit ihrem Schwel- 
gen in sanfter Traurigkeit einen Vorklang 
des Weltschmerzes mit seinem SelbstgenuB 
der diisteren Seelenstimmungen. Weh- 
mutslyrik, Spielen mit Todesvorstellungen. 
Einflu8 Youngs (‘Night-Thoughts’ iiber- 


Das 18. Jh. Rousseauismus. — 


etzt von Ebert 1751). Hauptvertreter: 
Klopstock, Hélty.— Hauptwerk der emp- 
findsamen Periode: Goethes ‘Werther’, dich- 
terischer Ausdruck melancholischer Gemiits- 
stimmung, des genialen Jugendpessimismus; 
Selbstvernichtung eines edlen, aber hyper- 
sensiblen und iibersubjektiven Gemiits, 
das nicht zum Einklang mit der Aufen- 
welt kommen kann; triibe Ossianstimmung, 
selbstqualerisches, daseinzerriittendes Auf- 
gehen im eigenen Leid, das aber nicht 
zum Weltleid erweitert wird (weltschmerz- 
licher Individualismus, Ichschmerz), wes- 
halb Pliimacher den Ausdruck _,,Welt- 
schmerz‘‘ hier ablehnt. Innere ,,Zerrissen- 
heit“ und absolute Negation fehlen. Wer- 
ther ist kein Weltschmerzler, sondern wie 
Millers ‘Siegwart’ und auch Moritzens 
‘Anton Reiser’ eher als iiberspannter 
Schwaérmer zu bezeichnen (Hirth). Nach- 
wirkungen Werthers in der auslandischen 
Literatur: Foscolos ‘Ortis’ (1799), Cha- 
teaubriands ‘René’ (1802); dieser Roman 
pragt gewisse Ziige starker aus als Werther 
(dégout de la vie) und kann daher als eine 
der ersten Verkdérperungen des Welt- 
schmerzes (mal du siécle) gelten. — Der 
Sturm und Drang zeigt einerseits senti- 
mental-melancholische Ziige, andererseits 
einen diisteren Kraftgenialitatspessimismus. 
Die Helden der Dramen von Lenz und 
Klinger zeigen pessimistischen Titanen- 
trotz und diabolischen Humor. Guelfo 
(in Klingers ‘Zwillingen’) bildet eine wei- 
tere Entwicklungsstufe von ‘Werther’ bis 
zum ,,Zerrissenen‘‘, Neigung zu pessimisti- 
scher Exaltation, Selbstha8 und Selbst- 
verachtung. Schillers ‘Rauber’ und Goethes 
‘Faust’-Anfange gehéren in diese Reihe, 
Wichtige Dokumente sind Klingers Ro- 
mane (namentlich ‘Faust’ und ‘Giafar’). 
Die letzte Folgerung ist nicht pessimistisch, 
aber der Gesamtcharakter ist doch auferst 
diister, da alle pessimistischen Probleme 
in bitterster Weise erértert werden. Stark- 
ster Einflu8 Rousseaus. Der Mensch ist 
nur in der Beschrankung gliicklich; jede 
Beschaftigung mit der Wissenschaft fihrt 
zum Zweifel und zur Trauer tiber die be- 
schrankte Erkenntnisfahigkeit des Men- 
schen. Vernichtung, Hunger, Krankheit, 
Krieg sind stete Gefahrten des Menschen, 
der, in Dunkelheit geboren, hilflos aufs 
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dunkle Meer des Lebens hinausgestoBen 
ist. Zweck, Ordnung, Zusammenhang gibt 
es weder in der Welt noch im Menschenhirn. 
Zum Schlu& will sich aber Klinger nicht 
zum Pessimismus bekennen und gibt eine 
positive Lésung, die nach der Uberfiille des 
Diisteren befremdend wirkt. — Die um- 
fassende Totalitat der Geistigkeit Goethes 
und Schillers geht der Diskussion pessi- 
mistischer Probleme nicht aus dem Wege, 
doch beharren sie niemals bei der Ver- 
neinung, sondern gelangen zur Erkenntnis 
der Dualitat der Werte. Hélderlins 
‘Hyperion’ ist der Roman eines enttaéusch- 
ten, tiberidealistischen Enthusiasmus; eines 
der ersten Werke der Desillusionsliteratur. 
Der Kontrast zwischen Ideal und Wirklich- 
keit wird tragisch empfunden. Auch pessi- 
mistische Lyrik (‘Schicksalslied’). — Kant 
bildet eine Stufe auf dem Wege zum Pessi- 
mismus, als seine autonome Moral, die den 
Gliickseligkeitstrieb als sittlichen Faktor 
abweist, dem naiv-optimistischen Euda- 
monismus und Hedonismus der Aufklarung 
ein Ende bereitet. Uber pessimistische 
Folgen seiner Erkenntnistheorie (Kleists 
Kanterlebnis) vgl. Walzel Di. Romantik 
(19184) II 78ff. und E. Ermatinger Das 
dichterische Kunstwerk 1921. 

J. Barnstorff Youngs Nachtgedanken u. ihr 
Einflup auf die dt. Lit. 1895. I. L. Kind Young 
in Germany 1906. H. Schwarz Das Ziel der 
velig. u. wissenschaftl. Garung nachgewiesen an 
Hamanns Pess. 1875. E. Sturm F. M. Klingers 
philos. Romane. Diss. Freiburg 1916. F. A. Wy- 
neken Rousseaus EinfluB auf Klinger 1912. 
P. Soblik ‘Werther’ und ‘René’. Diss. Greifsw. 
1916. R. Lindner Rousseau u. Schiller, N Jbb. 
XXXVI (1915) S. 385 ff. W. Liepe Der junge 
Schiller u. Rousseau, ZfdPh. LI (1926) S. 299 ff. 
A. Jung Schiller u. d. Pess. Progr. Meseritz 
1877. A. Fauconnet Le pessimisme de Schiller, 
Etudes sur Sch. publiées pour le centenaire de 
la mort du poéte 1905 S.7ff. O. Haller Goethe 
and the philosophy of Schopenhauer, JGPh. I 
(1897) S. 348ff. I. Babbitt Rousseau and Ro- 
manticism 1919. H.Ilgenstein Nietasche und 
Hélderlin, Blaubuch I (1906) S. 845ff. E. v. 
Hartmann Kant als Vater des mod. Pess., Zur 
Geschichte u. Begriindung des Pess. S.64ff. Uber 
den Weltschmerz in d. dt. Lit. des 18. Jhs. vgl. 
W. Rose Die Bedeutung der Weltschmerzen in 
der dt. Lit., GRM. XII (1924) S. 14off. 


§ 4. 19. Jh. Die Romantik. Das 
19. Jh. ist das eigentliche Jh. des 
Pessimismus. Vorher hatte er eine theore- 
tisch-wissenschaftliche Behandlung, eine 
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methodische Ausdehnung auf alle Lebens- 
gebiete, ferner dichterischen Ausdruck in 
breiter Tradition noch nicht gefunden. 
AuBerdem hatte man es bisher meist ver- 
mieden, gewisse auf erste axiologische Kon- 
sequenzen zu ziehen, die erst den eigent- 
lichen Pessimismus konstituieren. — Die 
mifverstandliche Auffassung des Fichti- 
schen Idealismus durch die Romantiker 
(Verwechslung des absoluten mit dem 
empirischen Subjekt) fihrt zur Verein- 
samung des romantischen Subjekts (die 
romant. Ironie ist daher als Enttauschungs- 
produkt angesehen worden). Aus der 
Souveranitatserklarung des genialen Sub- 
jekts erwachst auch die Méglichkeit pessi- 
mistischer Darstellung von Kiinstlerschick- 
salen (Kiinstlertragédie). Uber Tiecks 
Jugendpessimismus vel. R. Haym Romant. 
Schule 19204 S. 30ff. Den jungen Dichter 
qualen diistere Todesstimmungen. Die 
Ideale erscheinen als Trug, hinter dem das 
fiirchterliche Nichts gahnt (Schlufkapitel 
zu Rambachs Roman ‘Die eiserne Maske’, 
‘Almansur’, ‘Allamoddin’, ‘Abdallah’, Karl 
v. Berneck). Der Roman ‘William Lovell’ 
(1795—96) steigert den Subjektivismus 
Werthers zum Solipsismus. Lovell und 
Balder sind die ersten  ,,Zerrissenen“. 
E.T.A.Hoffmanns Dichtungen  verkér- 
pern den Gedanken, da iiber den Menschen 
irrationale, grausige Méachte herrschen. 
Die romant. Einstellung auf die ,,Nacht- 
seiten‘‘ (G. H. Schubert) wirkt indirekt 
auch im Sinn des Pessimismus, als sie den 
Blick fiir das Unheimliche und Disharmo- 
nische scharft, pessimistische Problematik 
dort erkennen laft, wo in naiven Zeiten 
véllige Konfliktlosigkeit wahrgenommen 
wird. Jean Pauls ‘Auswahl aus des Teufels 
Papieren’ (1789) kiindet Ekel an der Harle- 
kinade des Lebens. Manche seiner spate- 
ren Figuren sind von zerrissenem Humor 
(Schoppe) oder blasiertem Weltschmerz 
erfiillt (Roquairol). Die ‘Nachtwachen von 
Bonaventura’ (1805) sind eine pessimistische 
Satire auf die ,,deplorable Geschichte des 
bipedischen Geschlechts‘‘. Aus dieser Welt 
des Wahnsinns, des Elends, der Tiicke und 
des Todes werden mit bitterstem Sarkasmus 
einzelne Bilder herausgegriffen (vgl. H. Mi- 
chels Ausg. DLD. 133, Einl.). — Kleists 
Dramatik gibt pessimistisch gemalte, sitt- 
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liche Krisen, Grillparzers Dramen ver 
kiinden Enttauschung: das Leben wird al 
Last empfunden (Vorliebe fiir gebrochene 
Charaktere). Grillparzer ist schwerer Hy 
pochonder (Psychopath), z.T. durch erb: 
liche Belastung. Byron, dessen Einwirkung 
auf Grillparzer hinsichtlich der Motive 
Wyplel nachgewiesen hat (Grillparzer- Jb 
XIV [1909] S. 26ff.), war auch fiir die 
Lebensstimmung von Einflu8. Allg. Stim 
mung um 1815: die Zeit nach den Be: 
freiungskriegen, auf die man alle Hoffnun 
gen gesetzt hat, enttdéuscht aufs starkste. 
Reaktion an Stelle der erwarteten Freiheit 
wirtschaftlicher Niedergang; daher Flucht 
aus der Gegenwart. Giinstige Zeit fii 
Byron. 

E. Kircher Dze Philosophie der Romani! 
1906. K. Joél Nietzsche u. die Romantik 1905 
M. Joachimi Die Weltansch. d. dt. Romantil 
1905. K. Friedemann ZfdU. XXX (1916 
S.353ff. J. Volkelt Grillparzer als Dichter de: 
Zwiespalts zwischen Gemit wu. Welt, Grillp Jb. IV 
(1894) S. 1ff. H. GeiBler Grillparzer u. Schopen 
hauer. Diss. Minchen 1915. W. Lechne1 


Schuberts Einfl. auf H. v. Kleist, F. Kerner u 
E.T. A. Hoffmann. Diss. Miinster 1912. 


§5. Byronianismus, Weltschmerz 
und Zerrissenheit. ,,Weltschmerz‘ im 
allg. Sinn = stimmungsmafige Unbefrie- 
digung mit allem Bestehenden und dic 
daraus erwachsende, unlustvolle Gesamt- 
einstellung des Individuums, kosmisch.: 
metaphysische Ausweitung des Ichschmer: 
zes. Im konkret -literarhistorischen Sinn 
dient Weltschmerz als Bezeichnung fiir die 
Periode von ungefahr 1814—1840, wo diese 
stimmungspessimistische Einstellung als 
Zeitsignatur erscheint. Ausdruck Welt- 
schmerz von Jean Paul geschaffen (in 
‘Selina’). Heine verwendet den Ausdruck 
(‘Gemaldeausstellung in Paris’ 1831), aber 
noch nicht im heutigen Sinn, sondern in 
der Bedeutung: Summe alles auf der Welt 
vorhandenen Leides. Allmahlich wird es 
Synonymon fiir ,,Zerrissenheit’.. Mit dem 
heute wiblichen Begriffsinhalt verwendet 
das Wort zuerst Julian Schmidt. 

Der Weltschmerzler setzt sein eigenes 
Subjekt als Weltzentrum und beklagt es 
als solches, empfindet sein Elend als Welt- 
jammer (z. B. Heine). Charakteristika: 
Verfeinerte Sensibilitat, daher gréfere 
Leidensfahigkeit, Kulturpessimismus, Na- 
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turentfremdung, trotz des oft emphatisch 
betonten Gegenteils, selbstgefallige, reflek- 
tierende Versenkung in das eigene Innere. 
Passivitat und Blasiertheit der AuSenwelt 
gegeniiber; revolutionarer Solipsismus. 
Verachtung jedes biirgerlichen Berufes; 
Areligiositat und Skepsis. Wurzeln des 
Weltschmerzes: der starke Subjektivismus 
der Spatromantik, auBerdem Verzweiflung 
an der Gegenwart (vgl. Jul. Schmidt 
Gesch. d. dt. Lit. seit Lessings Tod 18675 III 
198, 201, 284). Weltschmerz internationale 
Erscheinung. Hauptvertreter und wich- 
tigstes Vorbild Byron. Sein Weltschmerz 
setzt sich zusammen aus Weltekel, Blasiert- 
heit, Spleen, epikureischem Nihilismus und 
Skepsis. Der Byronianismus wird zur Zeit- 
krankheit wie der Rousseauismus, nur 
noch in viel intensiverem Mage. Wahrend 
der Rousseauismus nach einer positiven 
Lésung sucht und auch tatsachlich den 
Weg zum Heil findet, zieht der Byronismus 
die letzten Konsequenzen und verzweifelt 
an allem, nicht nur an den gesellschaft- 
lichen Einrichtungen. Weitere auslan- 
dische Vorbilder: Leopardis ‘Canzoni’ 
und ‘Caniz’ haben nihilistische Weltbetrach- 
tung zum einzigen Stoff. Alles ist wahn- 
voll und eitel; die Welt ist Kot, sie bietet 
nur Schmerz und Langeweile. Neben der 
allg. Weltanklage steht ein konkreter, poli- 
tischer Entriistungspessimismus, der in 
Deutschland ebenfalls Widerhall findet 
(Herwegh). Mussets Roman ‘Confession 
dun enfant du siecle’ (1856) spricht die 
pessimistische Zeitstimmung wirksam aus. 

Bedeutendster Gefolgsmann Byrons in 
Deutschland ist Heine. Sein ‘Buch der 
Lieder’ zeigt den weltschmerzlerischen 
Pessimismus des ,,forcierten Talents‘, ein 
unecht-konventionelles Kokettieren mit den 
Dissonanzen des eigenen Innern. Spater 
gelangt er von dem literarisch tibernom- 
menen Weltschmerz zu einem erlebten. 
Sein ‘Romanzero’ 1851 (z. B. Gedicht 
‘Riickschau’) und die Gedichte von 1853 
und 1854 (‘Sklavenschiff’, ‘Zum Lazarus’) 
kiinden herben Groll iiber Weltlauf und 
Irrationalitat des Schicksals. Trostlose 
Fragen tiber Menschenbestimmung. Ty- 
pisch fiir die geistige Haltung des Welt- 
schmerzes ist das Gedicht ‘Atlas’. — Lenau 
ist als Psychopath (depressiver Melancho- 
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liker) zum Pessimismus disponiert; er hat 
ihn durch selbstqualerisches Versenken in 
das eigene Leid gesteigert. Konsequenter, 
idealistischer Enttauschungspessimismus. 
Seine Lyrik beklagt die Verganglichkeit 
des Irdischen. ‘Faust’ gibt die Tragédie des 
an Hyperidealismus und Hypersubjektivis- 
mus scheiternden Ubermenschen. Das 
Epos ‘Die Albigenser’ hat den pessimisti- 
schen Zweifel zum Helden. ‘Don Juan’ 
schildert den sensualistischen Pessimismus, 
Weltekel und blasierten languor vitae des 
Wiistlings. Die Lyrica geben resignative, 
passive Melancholie, die pragmatischen 
Dichtungen gelegentlich wilde Anklage und 
Empérung. Pessimistische Tone ferner in 
Zedlitzens ‘Totenkranzen’ (1827), J. G. 
Seidls ‘Liedern an die Nacht’ (Einfluf 
Lenaus), W. Miillers ‘Winterreise’, gelegent- 
lich auch bei J. Kerner. — Schwermut des 
vom Leben Unbefriedigten atmen Platens 
Dichtungen. Die Balladen sind wehmiitige 
Lieder der Verginglichkeit. Einige Gaselen 
sind tief pessimistisch. Die gelegentlich 
ausgesprochene, anakreontisch tiberschau- 
mende Lebenslust ist nicht echt. Pessi- 
mistische Zeitkritik des Epigonengeschlechts 
in den Parabasen. — Die Dramatik: Schick- 
salsdramatiker und ihre Nachfolger ent- 
werfen ein diisteres Weltbild. Grabbes 
zerklifteter Genialitatspessimismus erhebt 
im ‘Gothland’ eine wiiste Anklage gegen 
die Schicksalsmachte. Transzendentaler 
Pessimismus: die Welt ist Ausgeburt eines 
schépferischen Wahnsinns. Absurditat alles 
Geschehens: gute Taten verkehren sich in 
scheuBliche Frevel, da allmachtige Bosheit 
sie lenkt. Verzweiflung ist der einzig an- 
gemessene Gottesdienst. G. Biichners 
‘Danton’ (1835) ist ein von Lebensekel er- 
fiillter Weltschmerzler. Einflu& Byron- 
scher Stimmungen zeigen W. Waiblingers 
philhellenistische Verserzahlungen (‘Ka- 
lonasore’, ‘Rose v. Farsistan’ 1826). — Die 
Periode des Weltschmerzes ist um 1840 im 
wesentlichen abgeschlossen. Vereinzelte 
spatere Nachklange: R. Vof8 (‘Nacht- 
gedichte’ 1871, ‘Helena [Aus den Papieren 
eines verstorbenen Pessimisten]’ 1874, 
‘Scherben [Gesammelt von einem miiden 
Manne)’ 1878) zeigt scharfen Blick fiir die 
diisteren Seiten des Lebens und Byronsche 
Weltmiidigkeit. Fr. Webers ‘Gedichte’ 
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(1881) kiinden christlichen Weltschmerz; 
Einflu8 des ‘Childe Harold’ zeigt noch 
G. Hauptmanns ‘Promethidenlos’. 
Jungdeutscher Weltschmerz. Die 
Drei®igerjahre werden allg. als ungliick- 
selige Ubergangsperiode empfunden. Uber- 
gang von der klassisch-romantisch-idea- 
listischen Weltanschauung zur neuen natur- 
wissenschaftlich-realistischen: die Kultur 
der Idee tritt mit der der Erfahrung in 
Konflikt (vgl. H. Mayne Immermann 1921 
S. 393ff. und H. Cysarz Erfahrung u. Idee 
1921). Der jungdt. Weltschmerz ist ein 
Zeichen geistiger Unsicherheit, wie sie in 
Zeiten véolliger Neuorientierung besteht, 
wo man die alten Ideale zerstért hat und 
neue noch nicht bieten kann. AuSerdem 
ist er Ausdruck politischer und gesellschaft- 
licher Enttaéuschung. Ausgeschlossen von 
der tatigen Teilnahme am politischen Leben 
verfallt man in satirisch-anklagende Ver- 
neinung. Zum gehemmten Liberalismus 
gesellt sich noch pessimistisch aufgefafite, 
soziale Problematik. Die jungdt. Schrift- 
steller sind wie ihre Romanhelden grofen- 
teils ,,problematische Charaktere“. Aus 
vielen Werken spricht Zerrissenheit, oft 
Verbitterung. Ubrigens zeigen die eigent- 
lichen Fiihrer diesen Pessimismus in viel 
geringerem Mafe als gewisse sekundare 
Geister. — Die Signatur der triibseligen 
Epoche vor 1830, deren Fluch es ist, ,,sich 
auch ohne alles besondere Leid unselig zu 
fiihlen‘‘, schildert _ Immermanns Roman 
‘Die Epigonen’ (1836). Die letzte Phase der 
romantischen Weltstimmung, die sich selbst 
zum Uberdru& wird, ihr driickendes Gefiihl 
des Nachgeborenseins, ihre Unfahigkeit zu 
positiven Leistungen wird hier charakteri- 
siert. Immermann ist auch selbst pessi- 
mistischer Dichter. Der Roman ‘Papier- 
fenster eines Eremiten’ (1822), ein Doku- 
ment jungdt. Zerrissenheit, ist der ,, Werther 
des 19. Jhs.‘‘ genannt worden. Pessimisti- 
sche Ideen auch in den Dramen ‘Alexis’, 
‘Merlin’ (Widerspruch als Herr der Welt); 
doch beharrt Immermann nicht beim 
Pessimismus. Anderen gelingt dieser Auf- 
schwung nicht; der Desillusionismus bildet 
das Hauptmotiv fiir viele Dichtungen. Ein 
damals 6fters erwogenes Problem ist der 
kiinstlerische Pessimismus: allg. An- 
sicht, da® mit der kiinstlerischen Begabung 
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erhéhte Leidensfahigkeit zwanglaufig ver- 
bunden sei: ,,Dichtermartyrtum‘‘ (Heine), 
das ,,Mal des Dichters‘‘ wird als ,,Kains- 
zeichen“‘ empfunden (Freiligrath). — Cha- 
rakteristische Zeiterscheinung: ,,Zerrissen- 
heit’' (vgl. F. Hirth LE. XX _ [1917/18] 
S. 693ff.). Diese Stimmung ausschlief- 
licher Skepsis und Negation, des Zerfallen- 
seins mit sich selbst und der Welt gilt als 
Ruhmestitel (Symbol gesteigerter Geistig-, 
keit); sie zeigt sich in breiter Schicht, auch’ 
bei kleineren Literaten (Ortlepp, Wolfram, 
Lyser, Schiff). A. v. Ungern-Sternberg, 
fiihrt in der Novelle ‘Die Zerrissenen’ 
(1832) diese Zeiterscheinung an konkreten 
Typen vor; daneben das iibliche pessi- 
mistische Weltbild. Fortsetzung: Novelle 
‘Eduard’ (1833). Es wird nicht klar, ob all 
das Pessimistische des Dichters eigene: 
Meinung ist oder blo zur Charakteristik 
der Zeitkrankheit vorgebracht wird. — 
Die Zeiterscheinung der ,, Europamiidig- 
keit‘‘ (Ausdruck von Heine, in Umlauf 
gebracht durch E. Willkomms Roman ‘Die: 
Europamiiden’ 1838) wurzelt in der Hei- 
matlosigkeit des zerrissenen Subjekts und: 
der allg. Flucht aus der unerfreulichen: 
Gegenwart. — Pessimistische Tone zeigt 
auch gelegentlich die politische Dich- 
tung: bitter-satirische Weltbetrachtung bei 
A. Griin (‘Schutt’ 1836), Weltschmerz bei 
K. Beck (‘Nachte. Gepanzerte Lieder’ 
1838); Desillusionismus bei Dingelstedt. 
R. Salinger Der Weltschmeraz in der Poesie, 
Monatsschr. f. neue Lit. u. Kunst I (1897) S.755ff. 
W. Braun Types of W. in the german poetry 
1905. O. Weddigen Lord Byrons EinflupB auf 
die europ. Literatur d. Neuzeit 21901. G. Drbo- 
$al Lord Byron in Deutschland. Progr. Zittau 
1911.W.Ochsenbein Die Aujnahme Lord Byrons 
in Deutschland u. sein Einjl. auf d. jungen Heine. 
1905. A. Luther Byron-Heine-Leopardi 1904. 
F. Gliick Byronismus bet Watblinger. Diss. 
Tubingen 1920. H. Lichtenberger Heine pen- 
seur 1905. A. Faggi Lenau e Leopardi 1898. 
A. Farinelli Uber Leopardis u. Lenaus Pess., 
_ Verhandlgen des 8. allg. dt. Philologentages 1898 
S. 52ff. W. Alexander Die Entwicklungslinien 
der Weltansch. N. Lenaus. Diss. Greifswald 1914. 
A. Friedenberger Die Schwermut in Lenaus 
Leben. Diss. Greifswald 1912. C. Siegel Lenaus 


‘Faust’ u. sein Verh. zur Philos., Kantstud. XX 
(1917) S. 66ff. 


§6. Schopenhauer. Sein Hauptwerk 
‘Die Welt als Wille und Vorstellung’ (1819) 
setzt an Stelle des stimmungsmafigen Welt- 


_schmerzes ein konsequentes System des 
_ Pessimismus, metaphysisch fundiert, durch 
geschichtsphilosophisches Rasonnement 
und empirische Belege gestiitzt. Sein 
theoretischer und allg. Pessimismus ist 
zwar von Verstimmung nicht frei, doch 
gelangt er tiber Erlebnis- und Situations- 
schmerz hinaus. Das Weltelend ist ihm 
kein ungeléstes Ratsel mehr, daher gelingt 
es ihm, sich iiber die vagen, grollenden 
Klagen, Anklagen und iiber die trostlosen 
Fragestellungen des Weltschmerzes zu ge- 
faBterer Geisteshaltung durchzuringen. Da- 
mit ist die Uberwindung des Weltschmerzes 
gegeben. Das Wesen alles Seins ist blinder 
Wille, triebhaftes Streben; alles Streben 
entspringt aus Mangel und wird zum 
Leiden, wenn es nicht befriedigt wird. Da 
es dauernde Befriedigung nicht gibt, ist 
alles Leben Leiden. Die Menschen sind die 
ungliicklichsten, weil bediirftigsten und 
bewuBtesten Wesen; sie verursachen sich 
selbst starkstes Leid (homo homini lupus). 
Das Gliick ist nur etwas Privatives, positiv 
ist allein der Schmerz. Einziger Lichtblick 
die Asthetische Kontemplation, die den 
Menschen iiber den leiderzeugenden Willen 
zum Leben hinaushebt. Aufgabe der Dich- 
_ tung ist es, den Menschen Einsicht in die 
_ Nichtigkeit des Daseins zu verschaffen, 
ihnen den steten Triumph der Bosheit, die 
héhnende Herrschaft des Zufalls, den maf- 
losen Schmerz des Lebens nachdriicklich 
vor Augen zu fiihren und sie dadurch zur 
Willensverneinung zu bewegen. Allgemei- 
nere Wirkung Schopenhauers erst nach 
1848, als durch das Fehlschlagen aller 
politischen Freiheitshoffnungen mifmutige 
Resignation erzeugt wird. Schopenhauer 
wird jetzt begeistert aufgenommen, da er 
die Zeitstimmung in klarer Weise aus- 
spricht und den herrschenden Desillusionis- 
mus begriindet und rechtfertigt. Gleich- 
zeitig liefert der Darwinismus die natur- 
wissenschaftliche Rechtfertigung des Pessi- 
mismus. Die nach 1848 wieder stark ein- 
setzende pessimistische Dichtung steht gré8- 
tenteils unter Einflu8 Schopenhauers. Sie 
beklagt die apriorische Leidensbestimmt- 
heit des Menschen und bringt aposterio- 
rische Belege fiir den Daseinsjammer. Be- 
deutendster Anhanger Schopenhauers ist 
Rich. Wagner, der anfangs stark vom 
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Positivismus Feuerbachs beeinfluBt war. 
Der urspriinglich optimistische Schlu8 des 
‘Ringes’ wird nach Bekanntschaft mit der 
Lehre Schopenhauers pessimistisch um- 
gewandelt: der Lebenswille erscheint als 
Wahn: Wunschlosigkeit, Nirwana ist er- 
strebenswertes Ziel. In “Tristan und Isolde’ 
wird eine von Schopenhauerschem Geist 
erfiillte Weltabsage gegeben. — _ Pessi- 
mistische Weiterbildungen Hoffmannscher 
Nachtbilder gibt M. Solitaire (W. Nirn- 
berger) (‘Bilder der Nacht’, ‘Erzahlungen 
bei Nacht’). H. Leuthold vereinigt Schén- 
heitskultus mit klagender Verkindigung 
der Verworfenheit der Welt. Auch bei 
anderen Miinchnern zeigen sich Ziige eines 
episodischen Pessimismus (z. B. in Linggs 
‘Berthold Schwarz’). Die Zeit ist eben fiir 
diese Probleme sehend geworden, und so 
glaubt man es der Universalitat und Tota- 
litat des dichterischen Weltbildes schuldig 
zu sein, deren Diskussion auch dort nicht 
zu vermeiden, wo eine andere Weltanschau- 
ung zugrunde liegt. Pessimismus wird zur 
aktuellen Stoffquelle. Die starke Populari- 
tat dieser Fragen zeigt sich auch darin, dafi 
sogar Trivialromane (z. B. die von Meifner 
und Hedrich) schopenhauerisierende Re- 
flexionen einschalten. — Scharfen Blick ftir 
das Ungesunde der Epoche zeigen F. Spiel- 
hagens zeitkritische Romane (‘Problema- 
tische Naturen’ 1860). F.v. Schmidts (Dran- 
mor) Dichtungen (‘Poet. Fragmente’ 1860, 
‘Requiem’ 1869) variieren den Satz: das 
Leben ist nicht wert, gelebt zu werden. Ein- 
flu8 Schopenhauers zeigen ferner: A. Méser, 


W. Jensen (Gedichtsammlungen: ‘Um 
meines Lebens Mittag’ 1876; Roman 
‘Nirwana’ 1877, ‘Schleier der Maja’; 


Schénheitsseligkeit neben sonstigem Pessi- 
mismus. Zahlreiche Motive aus Schopen- 
hauer, ohne daf ihm jedoch bis in die letzten 
Konsequenzen Gefolgschaft geleistet wiirde), 
R. Lindau, J. J. David, K. E. Franzos 
(‘Aus Halbasien’, empirischer Pessimismus 
schildert die Fiille von selbstgeschaffenem 
und aufgezwungenem Elend, daf die Juden 
Galiziens bedriickt; eine theoretisch-pro- 
grammatische Darstellung seines Pessimis- 
mus gibt er im Aufsatz ‘Nikolaj Pawloff’). 
A. Fitger gibt in wehmiitig klagender Lyrik 
Schopenhauersche Gedanken: Alle Schuld 
fallt auf den Schépfer; der Tod des Einzel- 
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wesens bringt keine Aufhebung des Leidens. 
M. E. delle Grazies ‘Robespierre’ zeigt 
u. a. pessimistische Auffassung der reli- 
gidsen Entwicklung: Der Menschheit wird 
jeder Gott zum Fluch geboren. Schopen- 
hauer ist der Lieblingsphilosoph F. v. Saars, 
der mit zunehmendem Alter v6llig in 
Pessimismus versinkt; die spateren No- 
vellensammlungen (‘Herbstreigen’, ‘Camera 
obscura’) stellen traurige Entwicklungen 
resignativ dar; daneben stark pessimisti- 
sche Lyrik. 

K. Fischer Sch.s Leben u. Werke 19083, Th. 
Lessing Sch., Wagner, Nietzsche 1906. G. 
Hauler Sch.s u. Nietesches Pess. 1910. G. 
Simmel Sch. u. Nietzsche 1907. E. Seilliére 
Sch. als romant. Philos., dt. v. Oppeln-Broni- 
kowski 1912. E. Reich Sch. als Philos. der Tra- 
godie 1888. A. Maecklenburg Darstellung u. 
Beurteilung der Asth. Sch.s. Diss. Erlangen 1914. 
E. Luckwald M. Solitaire. Ein Beitr. 2. Gesch. 
des Weltschmerzes. Diss. Greifswald 1917. 
A. Weis-Ulmenried Moderner Pess., Gegenw. 
LX (1901) S. 358ff., 375 ff. 

§9. Kampf zwischen Pessimismus 
und Daseinsbejahung. Zahlreiche Dich- 
ter streben nach ernstlicher Auseinander- 
setzung mit dem Pessimismus aus der Zeit- 
stimmung der Weltvereinigung heraus. 
Fr. Hebbels friihere Werke (bis zum 
Wiener Aufenthalt) enthalten so viel Diiste- 
res und Erbarmungsloses, daf daneben der 
Glaube an die Rationalitat des Welt- 
grundes, den Hebbel nie verloren hat — 
weshalb auch nur seine Lebens-, nicht 
auch seine Weltanschauung pantragisch zu 
nennen ist —, kaum zur Geltung kommt. 
Hebbels Pantragismus beruht auf der von 
Schelling verkiindeten, dann von Hegel 
ubernommenen Antinomie zwischen Par- 
tikular- und Universalwillen, aus der dem 
Individuum schwerstes Leid erwachst. — 
R. Hamerling: Dekadenter Pessimismus 
(Hamerling fiihlt sich als Angehériger einer 
sich zersetzenden Uberkultur) neben 
Schénheitsseligkeit. ‘Ahasver in Rom’ 
(Epos 1866) inkarniert den Schopenhauer- 
schen Weltwillen und die Lebensgier. Der 
‘K6nig v. Sion’ (Ep. 1869) gestaltet eine Ent- 
tauschung. Die starke philosophische Be- 
grifflichkeit fihrt den hier verkiindeten 
Pessimismus iiber den Stimmungsschmerz 
der Epen Byrons und Lenaushinaus. SchlieB- 
lich ringt sich Hamerling doch zur Lebens- 
bejahung durch. Pessimistische Ziige zeigen 


PESSIMISTISCHE DICHTUNG 


auch die grofen Humoristen. Scheffels 
Trinkwitz ist der Galgenhumor des Pessi- 
mismus genannt worden. Raabes Dichtun- 
gen zeigen dunklen Grundton. Schopen- 
hauerianer ist auch W. Busch, was be- 
sonders in seinen ernsten Dichtungen 
kenntlich ist. Den Grundton seiner komi- 
schen Werke bildet die Uberzeugung, da8 
Narrheit und Widersinn das Essentielle am 
Menschen sind. Daher keine Entriistungs- 
pathetik, sondern nur ironisches Konsta- 
tieren. Wahrend Hebbel eine letzten Endes 
positive Weltanschauung mit schwarzen 
Farben malt, gibt Busch seinen Pessimis- 
mus in heiteren Bildern, deren herzerfreuen- 
de Komik einen dunklen Grundton nicht 
ahnen l48t. — Hieronymus Lorm 
(Heinr. Landesmann) geht vom Weltleid 
aus, sein eigenes, persénliches Leid — ob- 
wohl bedeutender als das aller anderen 
Pessimisten — tritt in den Hintergrund. 
Seine lyrische Klagedichtung entspringt 
einem theoretischen Pessimismus, doch be- 
harrt Lorm nicht bei der Verneinung, son- 
dern wei die pessimistische Reflexion durch 
einen, ,grundlosen Optimismus‘‘zu erganzen. 
A. Fr. Graf v. Schack ist vom pessimisti- 
schen Skeptizismus Omar Chajjams und 
weitaus starker von Schopenhauer be- 
einfluBt. Verzweiflung an der Pseudo- 
kultur der Gegenwart treibt den Dichter 
in den Orient. Sein Epos ‘Nachte des 
Orients’ (1874) behandelt zahlreiche Ge- 
danken buddhistischen und Schopenhauer- 
schen Ursprungs: das Leben ist eine Farce, 
deren Sinn niemand entratselt, ob der Tod 
Erlésung bringt, ist zweifelhaft (pessimi- 
stische Auswertung der Metempsychose). 
Das Rad der Schopfung hort nur fiir den auf 
zu rollen, der seinen Willen unterdriickt. 
Antirousseauistisch: Der Mensch war nie 
gliicklich, ein heilvoller Naturzustand hat 
nie existiert. Das Heil liegt vielmehr in 
der Entwicklung. Zukunftsfroher Aus- 
blick auf das neugegriindete Deutsche 
Reich. — E. Grisebach, der am starksten 
von Schopenhauer beeinfluBte Lyriker, ver- 
offentlicht 1869 einen lyrischen Zyklus ‘Der 
neue Tannhduser’. Das Leben erscheint als 
qualvolles Nichts. Der Mensch taumelt im 
Labyrinth der Sinne umher, gestachelt 
vom Damonentrieb der Liebe. Erlésung 
bringt nur das selbstverneinende Nirwana. 
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Weltlust ist die verbrecherische Hingabe 
an den Willen, die freilich si®B ist. Der 
Dichter hat ihr eine Reihe von Gedichten 
gewidmet, die nicht pessimistisch gedeutet 
werden kénnen. Von der Weltschmerzdich- 
tung der friiheren Perioden unterscheidet 
sich Grisebachs Lyrik durch starke Auf- 
richtigkeit, das Fehlen aller blasierten 
Selbstversenkung und das Ringen nach 
einem positiven Ausweg, der auch in dem 
Zyklus ‘Tannhauser in Rom’ (1875) ver- 
kiindet wird. Hinwendung zum positiven 
Schaffen fiir das neue Deutsche Reich. Auch 
Ada Christen gelangt vom Schopen- 
hauerisch gefarbten, anklagenden, sozialen 
Pessimismus ihrer ‘Lieder einer Verlorenen’ 
(1868) zu milderen Ténen. — J. V. Wid- 
manns ‘Buddha’ (Ep. 1869) ist stark 
pessimistisch (Schopenhauer), in der ‘Mai- 
kaferkomédie’ zeigt sich jedoch bereits das 
Streben Nietzsches, tber die Weltvernei- 
nung hinauszukommen. Das episch-drama- 
tische Gedicht ‘Der Heilige und die Tiere’ 
(1905) fragt verzweifelt nach dem Ursprung 
der erdriickenden Fiille unverschuldeten 
Leides. Gedanken Schopenhauers (eine 
Kreatur fiigt der anderen Leid zu, der 
Mensch ist noch ungliicklicher als die Tiere, 
Linderung des Leids durch Mitleidsethik) 
‘neben solchen Hartmanns (Verneinung der 
Fortpflanzung) und Nietzsches. Keine Be- 
ruhigung beim asketischen Quietismus. 
Neben den ethischen und metaphysischen 
Pessimismus ttritt lichtspendend der 
Asthetisché Optimismus der Schonheits- 
offenbarung. 

Die Zeit nach 1870 ist bestrebt, iber den 
dekadenten Desillusionismus hinauszukom- 
men. Der Aufschwung Deutschlands er- 
zeugt neue Freude am Vaterland, Befrie- 
digung durch die Gegenwart. Die Wissen- 
schaft verkiindet wieder evolutionistischen 
Optimismus, der Glaube an die Perfekti- 
bilitat des Menschen erwacht wieder. 
Gleichwohl ist der Pessimismus keineswegs 
endgiiltig abgetan. Konsequente Pessi- 
misten wie Hartmann gelangen zu EinfluB, 
auch der soziale Pessimismus wie der pessi- 
mistische Materialismus erzielt nach 1870 
seine Hauptwirkungen. E. v. Hartmanns 
Hauptwerk ‘Philosophie des Unbewufiten’ 
(1869). Sein kithl abwagender, Lust und 
Unlust genau bilanzierender ,,Kopfpessi- 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 


673 


mismus‘* entfernt sich noch mehr als der 
Schopenhauers vom Verstimmungspessimis- 
mus. Er erstreckt sich aufs Diesseits und 
Jenseits, doch verbindet sich mit einem 
eudamonologischen Pessimismus ein evo- 
lutionistischer Optimismus. Das letzte 
heilvolle Ziel, dem die Menschheit zustrebt, 
ist aber selbst wieder im Sinn eines pessi- 
mistischen Quietismus gefaBt. Grollende, 
weltschmerzlich anklagende Tone fehlen 
bei Hartmann. Seine Lehre wird zur Mode- 
philosophie. Im Gegensatz zu Hartmann 
bildet Jul. Bahnsens ,,Pektoralpessimis- 
mus“ ein vélliges Untergehen in stimmungs- 
maBiger Verzweiflung, in vélligem Nihilis- 
mus und Miserabilismus. Die Welt ist end- 
lose Selbstpeinigung des Absoluten, ohne 
Ausgang, ohne Lichtblick. F. Nietzsche 
ist anfangs von romantischem Pessimismus 
befangen (Schopenhauer!). Die ‘Geburt der 
Tragédie’ zeigt metaphysischen Pessimis- 
mus, doch gelangt Nietzsche spater zu 
dessen Uberwindung, ohne aber die diiste- 
ren Ziige jemals loswerden zu koénnen. Die 
unter seinem Einflu®8 stehenden Dichter 
haben daher auch vorwiegend diese heraus- 
gesehen. K.Spitteler, der starke, innere 
Verwandtschaft mit Nietzsche zeigt, ver- 
kiindet im ‘Olympischen Frihling’ seine 
pessimistische Bewertung des Weltlaufs: 
statt sittlicher Ideen herrscht blinde Not- 
wendigkeit. Sein Pessimismus artet aber 
nicht in Quietismus und Weltverdrossen- 
heit aus: Uberwindung ist sittliche Pflicht. 
S. Lipiner gibt in seinem Epos ‘Der ent- 
fesselte Prometheus’ (1876) eine ahnliche 
Entwicklung, wie sie Nietzsche durch- 
gemacht hat. Ziemlich gleichzeitig mit 
Nietzsche erstehen einige pessimistische 
Kulturkritiker: J. Scherr, M. Nordau u. a. 


A. Scheunert Der Pantragismus als Syst. d. 
Weltansch. u. Asth. Fr. Hebbels 1903. P. Sickel, 
F. Hebbels Welt- u. Lebensansch. 1912. G. Wit- 
kowski Das Trag. als Grundgesets des Lebens 
u. d. Kunst 1m Anschl. an Hebbels Denken u. 
Dichtung, Festschr. f. Volkelt (1918). E. Gnad 
Uber R. Hamerlings Lyrik 1892. E. v. Hart- 
mann Hamerling als Philos., Gegenw. XX XIX 
(1891) S.5ff. A. Altmann Hamerlings Welt- 
ansch. 1914. E. Jiirries R. Hamerlings Welt- 
ansch. u. Philos. Diss. Rostock 1915. E. Stim- 
mel Der EinfluB der Schopenhauerschen Philos. 
auf W. Raabe. Diss. Miinchen 1919. F. Winter 
W. Busch als Dichter, Kvinstler, Psycholog u. 
Philosoph 1910. H. Lorm Der grundlose Optim. 
1894. G. Dost I. V. Widmann u. der Glaube an 
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die Erlésung der Kreatur, ZidU. XXX (1916) 
S.689ff. A. Drews E.v. Hartmanns philos. Syst. 
1902. L. Ziegler Das Welibild Hartmanns 1910. 
jJ. Bahnsen Wie ich wurde und was ich ward 
hsg. v. R. Louis 1905. Bahnsen Das Trag. als 

Weligesetz u. d. Humor als dsth. Gestalt des Meta- 

physischen 1877. A. Tille Von Darwin bis 

Nietzsche 1895. R. M. Meyer Nietgsche 1913. 

A. Riehl F. Nietzsche der Kiinstler u. d. Denker 

1909°. H. Landsberg Nietzsche u. die dt. Lit. 

1902. Jul. Middendorf Die Bedeutung des 

Leidens bet Nietzsche. Diss. Bonn 1911. E. Ber- 

tram Nietzsche. Versuch einer Mythologie 1918. 

K. Spitteler Meine Beziehungen zu Nietzsche 

1908. 

§8. Materialismus und Naturalis- 
mus. Anfangs ist der Materialismus wirk- 
lichkeitsfreudig und hilft den sentimental- 
blasierten Weltschmerz iiberwinden. Doch 
notigt er zu gewissen Konsequenzen, die 
pessimistische Riickschlage bedingen (sitt- 
lichen Determinismus, Milieuabhangigkeit, 
Vererbungslehre). Dichterisches Korrelat 
des pessimistischen Materialismus ist der 
Naturalismus (s.d.). Ein pessimistischer Zug 
liegt vor allem in dem die naturalistische 
Dichtung beherrschenden Auswahlprinzip, 
das vorwiegend niederdriickende Elends- 
zustande herausgreift (,, Armeleutepoesie‘‘) ; 
Hauptvorbilder sind gewisse Franzosen: 
der materialistische Skeptiker Balzac, der 
Desillusionist Flaubert, vor allem aber 
Zola, dessen Romane unerbittlich die herr- 
schende physische Notwendigkeit und die 
béte humaine aufzeigen. Auch die Russen 
Dostojewski und Tolstoj (Neurousseauis- 
mus) haben bedeutenden EinfluB, des- 
gleichen die Skandinavier (Ibsen, dessen 
pessimistischer Realismus die Welt in all 
ihren Schwachen darstellt, Jacobsen u.a.). 
Die dt. Naturalisten zeigen fast ausnahms- 
los starke pessimistische Ziige, ohne aber 
standig bei Pessimismus zu verharren. Bei 
J. Schlaf mischen sich grausamer Pessimis- 
mus und tiefer Gram mit gegensdtzlichen 
Stimmungen. K. Bleibtreu ist anfangs 
stark von Byron beeinflu8t, dann von Zola, 
in dem er das Auferstehen eines neuen, tat- 
kraftigen Weltschmerzes feiert. W. Arent 
spricht in lyrischen Sammlungen resigna- 
tive Weltmiidigkeit aus, die von ihm hsg. 
‘Modernen Dichtercharaktere’ kiinden miide 
fin de siécle-Stimmung. G. Hauptmanns 
naturalistische Dramen geben sozialpessi- 
mistische Bilder oder niederdriickende 
Lebensausschnitte. Liliencron vermag 
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seine durchaus pessimistische Weltanschau- 
ung auch aus seiner Lyrik nicht vollig fern- 
zuhalten. Caesar Flaischlens spaterer Le- 
bensbejahung geht starker Jugendpessimis- 
mus voran. H. Conradi gibt in Lyrik und 
Roman Ziige eines dekadenten, patholo- 
gischen Pessimismus. Ziige der Zerrissen- 
heit lassen sich an L. Scharf und P. Hille 
erkennen. Frithere Werke der Anna Crois- 
sant-Rust sind von diisterer Stimmung er- 
fiillt; J. Ruederer zeigt in seiner Komédie 
‘Fahnenweihe’ (1894) und dem Roman 
‘Ein Verriickter’ das Triumphieren der 
Lumpen und Schufte als Weltgesetz auf. 
Die soziale und sozialistische Dichtung, die 
das Elend der Enterbten zum Gegenstand 
hat, ist groBenteils anklagend pessimistisch 
gestimmt. Vorklange in den vierziger Jahren, 
erste Hochbliite um 1885: Friedr. Adler, 
H. Kegel, A. Petzold, M. R. Stern, K. Henk- 
kell, J. H. Mackay, gelegentlich auch 
A. Holz und Rich. Dehmel. Der sozialpessi- 
mistische Roman ist am besten vertreten 
durch M. Kretzers Berliner Sittenbilder; sie 
schildern das notwendige Untergehen des 
armen Arbeiters, der allem physischen und 
moralischen Elend ausgesetzt ist. — Die 
an den Naturalismus anschlieBende, ihn 
aber mit anderen Entwicklungselementen 
zu hoherer Synthese vereinigende Dichtung . 
nach 1895 kennt pessimistische Stimmun- 
gen, mildert sie aber (Schnitzler, Wasser- 
mann). 

§9. Symbolismus, Expressionis- 
mus, Kriegs- und Nachkriegsdich- 
tung. Zur Zeit des Aufkommens dieser 
Richtungen herrscht fin de siécle-Stim- 
mung, jedoch zumeist mehr Melancholie als 
Pessimismus. Verlaine bezeichnet die An- 
gehorigen der eigenen Generation als Kin- 
derdes Niedergangs. Vorbilder: Maupassant, 
Huysmans und Maeterlinck. Strindbergs 
pathologischer Menschenhaf gibt triibste 
und qualvollste Lebensausschnitte. Haupt- 
motiv: homo homini lupus, ein Mensch friBt 
den anderen auf, das Leben hat keinen 
Raum fiir das Wahre, Schéne und Gute, die 
Erde ist ein Schauplatz des Leidens. Diese 
Elemente sind in vielen dt. Dichtern wirk- — 
sam. St. Przybyszewski zeichnet, aus- — 
gehend von Nietzsche, diistere, nieder- — 
driickende Lebensbilder voll Grauen. — 
F. Wedekinds Lyrik zeigt sensualistischen _ 
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Pessimismus und heinisierenden Welt- 
schmerz, die Dramatik zynischen Pessimis- 
mus. Das Erdendasein ist eine grauenvolle 
Nacht, das Leben eine Tragédie mit grotesk- 
komischen Ziigen. Erotischer Pessimismus: 
der Mann geht am Weibe zugrunde. — 
Gewisse alte pessimistische Ziige tauchen 
wieder auf: Pessimistische Wertung reicher 
Kulturerbschaften, Leiden des feinorgani- 
sierten Menschen an der Welt (von Hof- 
mannsthal ausgesprochen), kiinstlerischer 
Pessimismus (Th. und H. Mann), Des- 
illusionismus (H. v. Gumppenberg, Gerh. 
Ouckama Knoop, auch J. Wassermann). 
Zeugnis fiir die Dekadenzstimmung um 
1900 ist der ‘Roman aus der Décadence’ 
(1898) von Kurt Martens. 

Das Deutschland des 20. Jhs. la8t trotz 
des rapiden Fortschritts auf allen Gebieten 
der materiellen Kultur restlose innere Be- 
friedigung und Sicherheit nicht aufkom- 
men. Ahnende Sorge um Deutschlands 
Zukunft spricht sich schon Jahre vor dem 
Kriege pessimistisch aus. Man bekampft 
den Scheinidealismus, hinter dem sich zu- 
nehmende Materialisierung und Mechani- 
sierung verstecken. H. Burtes ‘Wiltfeber, 
der ewige Deutsche’ (Roman 1912) gibt 
pessimistisch gesehene Zustandsbilder aus 


dem Vorkriegsdeutschland. Der Weltkrieg 
erregt neben dichterischen Bekundungen 


eines hoffnungsvollen Patriotismus auch 
stark pessimistische Reaktionen. A. Ehren- 
stein spricht die Entsetzlichkeit des Krieges 
mit riicksichtsloser Offenheit aus. Oft 
bleibt man bei der empirisch-pessimistischen 
Klage iiber das konkrete Kriegsleid nicht 
stehen, sondern nimmt es als Symbol fiir 
ein transzendentes Weltleid. Die Welt, 
auf der so Fiirchterliches geschehen kann, 
ist die schlechteste. Das ist die Stimmung 
der bitteren, entriistungspathetischen Zeit- 
satire ‘Die letzten Tage der Menschheit’ 
von K. Kraus. Pessimistische Klagen und 
Anklagen enthalten die Kriegsdichtungen 
von J. K. Becher, A. Latzko, R. J. Kreutz, 
F. v. Unruh. — Im Anschlu$ an Rimbaud 
zeichnet man das Elend der Fabrikstadte 
(P. Zech); beeinflu8t von Baudelaire macht 
G. Heym das Grausige und Entsetzliche 
zum Sinnbild des menschlichen Lebens. Da- 
neben eine Renaissance von Weltschmerz- 
stimmungen, aber organisch aus dem Le- 
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bensgefiihl der eigenen Zeit heraus: G. 
Trakls Lyrik (1914) zeigt den am Weltleid, 
an dem er aufs starkste gefiihlsbeteiligt ist, 
zugrunde gehenden Dichter. P. Kornfeld 
kiindet Desillusionismus und languor vitae. 
Nunmehr werden gewisse Probleme, die 
friiher gar keine waren (Verhaltnis von 
Vater und Sohn), pessimistisch gelést 
(Hasenclever ‘Der Sohn’ 1914, Wildgans 
‘Dies irae’ 1918). — Jul. M. Beckers ‘ Jiing- 
stes Gericht’ (1919) kombiniert Menschen- 
verachtung und Kriegspessimismus (der 
Krieg ist eine héllische Gigantomachie des 
Hasses, weil von Menschen erfunden und 
mit teuflischem Aufwand in Szene gesetzt). 
Der Trieb zur Behauptung des eigenen Ich 
erzeugt ein Meer von Schuld und Ruch- 
losigkeit. Heil liegt nur in der Erlésung 
von aller Selbstsucht. Hasenclevers ‘Ent- 
scheidung’ (1919) spricht starkste Ent- 
tauschung aus. Seine lyrische Sammlung 
‘Der politische Dichter’ (‘Umsturz und 
Aufbau’ II) hatte die Verbrechen des 
Krieges, die Vergewaltigung Schuldloser 
gegeiBelt, ohne aber eine Erhebungsmég- 
lichkeit zu leugnen. Im Gegenteil, ein 
starker, aktiver Drang nach positiven 
Lésungen ist fiir alle diese Dichtungen 
charakteristisch. Hellsichtigkeit fiir pessi- 
mistische Problematik vereint sich mit 
Streben nach Ausgleich und Verséhnung 
(z. B. Iwan Goll ‘Die Unterwelt’ 1919; 
‘Menschheitsdammerung, eine Symphonie 
jingster Dichtung’ 1920, zusammenge- 
stellt von K. Pinthus). In vielen Fallen 
ist der Pessimismus zum aufgehobenen 
Entwicklungselement geworden, mit dem 
man sich auseinandersetzt, ohne bei ihm 
zu beharren. 

A. Dorner Pess., Nietzsche u. Naturalism 
1911. A. Lasson Realism. u. Naturalism. in d 
Kunst, FestgruB fiir Michelet. Philos. Vortr. 
H. 22/23 (1892). W. Bélsche Der Naturalism. als 
Volkskunst, Neuland 1897 S. 202ff. G. Pel- 
lissier Essats de litt. contemporaine 1893 (darin: 
‘Le pessimisme dans la litt. contemp.’). H. Lich- 
tenberger Le pessimisme d’Ibsen, Revue de 
Paris VIII (1901) S. 806ff. R.A. Engert Der 
Grundgedanke in Ibsens Weltansch. (= Probe- 
fahrten 29) 1917. R. Eucken Geitstige Siré- 
mungen der Gegenw. 19208, E. Lemke Die 
Hauptrichtungen im dt. Getstesleben der letzten 
Fahrzehnte. Progr. Dramburg 1914. K. Réttger 
Das philos. Element in der neueren dt. Lyrtk, 


Relig. u. Geisteskultur VIII (1914) S. 30ff. Leo 
Berg Die soztalen Kdmpfe im Spiegel der Poesie 
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1889. Ders. Der Naturalismus. Zur Psychol. 
der mod. Kunst 1892. Ders. Heine, Nietzsche, 
Ibsen 1908. E. Seilliére Litt. et morale dans le 
parti socialiste allemand 1899. — Pessimist. 
Anthologien: O. Kemmer Pessimisten-Gesang- 
buch 1884. Max Seiling Perlen pessimistischer 
Weltanschauung 1886. Zdenko Fereus Stim- 
men des Weltleids 1887. Nirwana. Perlen der 
pess. Weltansch. Ausgew. v. Franz Voneisen, 
Leipzig, Reclam o. J. 
Pfingstlied. §1. Die Zahl der dt. P. ist 
bei weitem nicht so gros wie die der Lieder 
fiir die beiden anderen Hauptfeste des 
Kirchenjahres; das Pfingstfest ist wegen 
seines hohen, ganz vom Geheimnis des 
Geistes erfiillten Glaubensgehaltes dem 
Fassungsvermégen des Volkes am wenig- 
sten zuganglich und daher auch am wenig- 
sten volkstiimlich. Der Bericht der Apo- 
stelgeschichte tiber das Pfingstwunder ent- 
halt nichts, was so ergreifen und mensch- 
liche Teilnahme erwecken kénnte wie am 
Weihnachtsfeste das menschgewordene, 
hilflose Gotteskind in der Krippe oder am 
Osterfeste der Auferstandene in seinem 
Sieg itiber Leiden und Tod. 

§2. Die darstellende Kunst hat beim 
Heiligen Geist immer ihre Zuflucht zum 
Symbol nehmen miissen, wie es nach den 
Berichten der Heiligen Schrift in der Taube 
und in den feurigen Zungen gegeben war. 
Die Dichtkunst war hier giinstiger gestellt; 
geheimnisvolle Faden ziehen sich vom 
Worte als Ausdruck menschlichen Geistes 
zum Geiste Gottes, dem Heiligen Geiste, dem 
Erwecker der Sprachengabe und der heiligen 
Beredsamkeit. Die lat. liturgische Dich- 
tung des MA. hat gerade dem Feste des 
Heiligen Geistes, durch dessen Feuertaufe 
die Apostel zu Verkiindern des Geistes 
Christi geweiht wurden, begeisterte Hym- 
nen in reicher Fille gewidmet. Der hohe 
Flug der Gedanken, die Pracht der Bilder 
suchen dem an sich nicht vielseitigen Stoff 
immer neue und packende Form zu geben; 
aber dem Empfindungs- und Fassungs- 
vermoégen des Volkes waren diese hoch- 
gestimmten Dichtungen entriickt, und ein 
Versuch, sie durch Ubertragung ins 
Deutsche fiir den Gebrauch als Kirchen- 
lied zu gewinnen, ware vergebens gewesen. 

§3. Was vom Pfingstfeste und vom 
Wirken des Heiligen Geistes fiir das Ver- 
standnis des Volkes Bedeutung hat, das ist 
am einfachsten und packendsten aus- 


F. Kainz. | 
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| sangbiicher aufgenommen worden. 


gedriickt in dem 4ltesten dt. P. Nun 
bitten wir den heiligen Geist. Es ist be- 
kannt, da8 Bruder Berthold von Regens- 
burg (gest. 1272) in seinen Predigten den 
Text des Liedes iiberliefert hat und meint: 
er was ein wiser man, der daz selbe let von 
érste vant. Das Lied gehért wohl noch dem 
12. Jh. an. Wie alle alten Leise war es erst 
nur einstrophig und ist so nicht nur zu 
Pfingsten — und zwar zunachst wohl bei 
der Sequenz Veni sancte Spiritus — und 
bei der Predigt, sondern auch bei anderen 
Gelegenheiten gesungen worden. 


Luther » 


erweiterte den Text um drei neue Strophen, . 
und so findet er sich seit 1524 in den refor- 


matorischen Gesangbiichern. Drei neue 
Strophen hat auch der Text bei Vehe (1537), 
der dann in die meisten katholischen Ge- 
sangbiicher tibergegangen ist; doch ist auch 
die Fassung von Luther in katholische Ge- 
Das 
Lied hat keine Vorlage in der lat. liturgi- 
schen Dichtung, wahrend eine Reihe ande- 


rer dt. P. unmittelbar aus dieser Dichtung 


hervorgegangen ist. 
§4. Es sind hauptsadchlich drei litur- 


gische Gesdnge, die die Grundlage fiir die 
alteren dt. P. bilden: der Pfingsthymnus | 


Vent, creator Spiritus, mentes tuorum visita, 
die Pfingstsequenz Vent, sancte Spiritus, et 
emitte coelitus und die Pfingstantiphon Vent, 
sancte Spiritus, reple tuorum corda fidelium. 

Der Hymnus Veni creator Spiritus, als 
dessen Verfasser neuerdings Rabanus 


Maurus angenommen wird (vgl. Dreves — 
Ein Fahrtausend lat. Hymnendichtung I 80), © 
wahrend er friiher wohl Karl dem Grofen — 
oder dem heiligen Ambrosius oder dem Papst . 


Gregor dem Grofen angeschrieben wurde, — 


zeichnet sich aus durch edle Einfachheit | 
der Form und der Gedanken; er war sehr 


beliebt und ist im MA. mehrfach para- | 
phrasiert worden. Eine dt. Ubersetzung | 
ist bereits aus dem 13. Jh. bekannt (Wak- | 


kernagel II Nr. 46). Luthers Verdeut- 
schung Komm, Gott Schépfer, heiliger Geist 
(zuerst im Erfurter Enchiridion 1524) ist 
in den evangelischen Gesangbiichern maf- 
gebend geblieben. Sie findet sich auch in 


katholischen Gesangbiichern, doch ist hier | 
am verbreitetsten der Text Komm, heiliger — 
Geist, wahrer Trost, zuerst in den Hymnen | 


von Kethner (1555). 
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Dem Hymnus steht an Bedeutung und 
Beliebtheit nicht nach die Pfingstsequenz 
Vent, sancte Spiritus, et emitte coelitus lucis 
_tuae radium, die ,,goldene Sequenz‘‘ des 


MA. Ihre Formvollendung weist sie dem | 


12. Jh. zu. Als Verfasser kénnen weder der 
K6nig Robert von Frankreich (gest. 1031), 
dem sie gewoéhnlich zugeschrieben wird, 
noch Hermannus Contractus noch auch der 
Papst Innozenz III. (gest. 1216) in Frage 
kommen (vgl. Dreves II 160). Von 4lteren 
Verdeutschungen ist nur eine aus dem 
15. Jh. bekannt (Wackernagel II Nr. 


_ 986). Diese etwas auffallende Tatsache ist | 


wohl daraus zu erklaren, da8 die lat. Se- 
quenz vom Volke mit dem Liede Nun 
bitten wir den hetligen Geist beantwortet 
wurde, so dafi ein Bediirfnis nach einer 
Verdeutschung nicht vorlag. Weitere 
Ubersetzungen der Sequenz gehéren erst 
dem 16. Jh.an. In den Gesangbiichern der 
Reformation findet sich der lat. Text 
haufig, vereinzelt sogar noch im 18. Jh., 
ohne da ihm eine in Gebrauch gekom- 
mene Verdeutschung zur Seite stande; eine 


_ Ubertragung Kum, du Troster, heilger Geist | 


_(‘Teutsch Kirchen ampt’ 1526), die auch 
nd. vorkommt, hat keine Verbreitung ge- 
funden. Dagegen fehlt in den katholischen 
 Gesangbiichern seit Leisentritt (1567) selten 
eine Verdeutschung der Sequenz; die von 
Leisentritt aufgenommene Komm, heilger 
Geist, wahrer Gott ist von Georg Witzel 
(1537). Heute ist in den meisten katholi- 
schen Gesangbiichern die Ubertragung von 
Heinr. Bone (1847) Komm, o Geist der 
Heiligkeit verbreitet. 

Die Pfingstantiphon Veni, sancte Spiritus, 
veple tuorum corda fidelium, ein Gebet in 
rhythmischer Prosa, ist zuerst aus dem 
12. Jh. iiberliefert; sie wird auf er zu 
Pfingsten noch heute in Deutschland in 
vielen Didzesen vor dem _ sonntaglichen 
Hochamt gesungen. Einstrophige  ge- 
reimte Ubertragungen Komm, heiliger Geist, 
herre Gott, Erfull mit deiner genaden pot 
(gut) finden sich in Hss. des 15. Jhs. (Wak- 


kernagel II Nr. 986). Nach der Crails-_ 


heimer Schulordnung von 1480 wurde 
dieser Text vom Volke nach der Pfingst- 
sequenz Vent sancte Spiritus gesungen 
(Birlingers Alemannia III [1875] S. 251). 
Luther gab eine Ubersetzung in Prosa fiir 
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die Liturgie (1527) und erweiterte auSerdem 
den einstrophigen Alteren Text auf drei 
Strophen (1524); in dieser Form ging das 
Lied in die protestantischen Gesangbiicher 
iiber. Bei Vehe (1537) ist der alte Text 
ebenfalls um zwei Strophen vermehrt und 
findet sich so in den katholischen Gesang- 
biichern. 

Neben diesen dreien sind ein paar andere 
lat. Pfingstgesange von weit geringerer Be- 
deutung. Der Hymnus Spiritus sancti 
gratia Apostolorum pectora Replevit sua 
gratia aus dem 15. Jh. ist in der Liturgie 
nicht verwendet worden, ist aber sonst 
wohl beliebt gewesen; dafiir sprechen die 
vielen Verdeutschungen, die sich, zumeist 
mit dem Anfang Des heilgen Geistes reiche 
Gnad, bis ins 18. Jh. in den katholischen und 
protestantischen Gesangbiichern finden. 
Eine bei Leisentritt in der 3. Aufl. von 
1584 aus Rutger Edingers ‘Teutsch 
Evang. Messen’ (1572) tibernommene Ver- 


| deutschung des heute noch im Brevier ge- 


brauchten Pfingsthymnus Beata nobis gau- 
dia: O welch ein selige grobe Freud hat keine 
Verbreitung gefunden. 

§5. Von den Gedanken der drei zuerst 


| genannten liturgischen Gesange zehrt die 


gesamte dt. Pfingstlieddichtung, auch die 
selbstandige, nicht auf lat. Vorlage be- 
ruhende. Die Lieder bewegen sich durch- 
weg um den gleichen Inhalt; es sind Bitt- 
lieder um die Gaben und Gnaden des 
Heiligen Geistes. Die ganze Pfingstlied- 
dichtung hat daher etwas Einténiges, und 
die Entwicklung ist fast nur rein formal. 
Die epische Erzahlung von der Herab- 
kunft des Heiligen Geistes ist nur vereinzelt 
in Liedform gestaltet worden, wie z. B. in 
dem Liede von Michael Weife Als Fesus 
Christus, Gottes Sohn (Gesangbuch der Bohm. 
Briider 1531), das sich in einzelnen pro- 
testantischen Gesangbiichern bis in die 
Mitte des 18. Jhs. gehalten hat und auch in 
mehrere katholische Gesangbiicher tiber- 
gegangen ist. Nebenher verwendet ist sie 
in dem P. von Ambrosius Blaurer 
Fuchtz, Erd! und Himmel, dich ergell (1537). 
Jiingere Lieder dieser Art wie auf katholi- 
scher Seite das von Johann Philipp 
v. Schénborn Als der Pfingsttag kommen 
war (‘Sonn- u. Feyertagl. Evangelia’ 1656) 
oder auf protestantischer Seite das von 
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Hieronymus Annoni Es sa ein from- 
mes Héuflein dort (1730) haben keine groBe 
und dauernde Verbreitung gefunden. 

§6. Inden Gesangbiichern des 16. Jhs. sind 
die Lieder zum Heiligen Geist nicht eben 
zahlreich; betrachtlich vermehrt wurden 
sie im 17. und 18. Jh., vor allem auf pro- 
testantischer Seite. Die Lieder zum Heili- 
gen Geist wurden vielfach auch als Pre- 
digtlieder benutzt; bei der Bedeutung der 
Predigt fiir den evangelischen Gottesdienst 
war daher hier der Bedarf gréfer als bei 
den Katholiken. 

§ 7. In allen protestantischen Gesang- 
biichern verbreitet ist noch heute das P. 
von Michael Schirmer O heilger Geist, 
kehr bet uns ein Und laB uns deine Wohnung 
sein (1640), ein Bittlied um die Gaben des 
Heiligen Geistes, ein echtes Barocklied voll 
gesteigerter Wortpracht, festlich-feierlich, 
aber eine, dem Volksempfinden fern ge- 
riickte Kunstlyrik. Paul Gerhardt hat 
drei P. gedichtet, die alle drei zum Bestand 
der evangelischen Gesangbiicher gehéren: 
O du allersiiBte Freude, O du allerschénstes 
Licht (1647), mehr ein inniges und schén- 
geformtes Gebet als ein Lied, Zeuch ein zu 
deinen Toren (1653), das seine Beliebtheit 
hauptsachlich der schénen Anfangsstrophe 
verdankt, und das am wenigsten verbrei- 
tete, in Betrachtung sich ergehende Gott 
Vater, sende deinen Geist (1653). Eben- 
biirtig den besten liturgischen Liedern der 
alten Zeit ist das P. O heiliger Geist, o hetliger 
Gott (1655), dessen Verfasser nicht bekannt 
ist. Eindringlich in seinen gehauften Bitten 
ist das Lied von Heinrich Held Komm, 
o komm, du Geist des Lebens (1658). Weniger 
verbreitet ist das P. von Johann Olea- 
rius Freuet euch, thr Gotteskinder (1671) und 
das ihm ebenfalls zugeschriebene O groBer 
Gott, du reines Wesen (1677). Matt und et- 
was angesteckt von der Diirre des Herzens, 
iiber die der Verfasser klagt, ist Moritz 
Kramers Goit, gib einen milden Regen, 
Denn mein Herz ist diirr wie Sand (1683). 

§ 8. Im 18. Jh. sind nicht weniger P. neu 
gedichtet worden als im vorhergehenden; 
aber der Bestand in den Gesangbiichern ist 
dadurch nicht entsprechend vermehrt 
worden. Feierlich und schwungvoll, aber 
etwas tiberladen durch die gehaufte Fiille 
der Bilder ist Benjamin Schmolcks 
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P. Schmiickt das Fest mit Maten (1715); 
es ist noch heute allg. in den evangelischen 
Gesangbiichern verbreitet, wahrend ein 
zweites P. desselben Verfassers Angenehme 
Taube, Die der Vater Glaube Langst gesehen 
hat (1712) nur in wenigen Gesangbiichern 
des 18. Jhs. Aufnahme gefunden hat. Aus 
begnadetem Erleben heraus gestaltet und 
daher stark persénlich ist das P. von Ger- 
hard Tersteegen O Gott, o Geist, o Licht des 
Lebens (um 1740). Der Rationalismus nahm 
gegeniiber dem Heiligen Geist eine etwas 
laue Stellung ein; ihm erschien das Walten 
und Wirken des Heiligen Geistes nicht von — 
entscheidender Bedeutung, da nach seiner 
Anschauung dem menschlichen Verstande 
die Fahigkeit, Gott und die moralischen 
Gesetze zu erkennen, angeboren war. Die 
Bezeichnung des Heiligen Geistes als Gott 
oder als dritte Person in der Gottheit wurde 
nach Moéglichkeit gemieden, zumal sie sich 
auch in der Heiligen Schrift nicht findet. 
Die Lieder zum Heiligen Geist aus der Zeit 
des Rationalismus haben daher dogmatisch 
etwas Verschwommenes und Unbestimm- 
tes und vermégen sich infolge dieser Ein- 
stellung zu Begeisterung und Schwung 
nicht zu erheben, um so weniger, als im 
Rationalismus diese Fahigkeit itiberhaupt 
schwach entwickelt war. Davon macht — 
auch das vielverbreitete Lied von Ehren- 
fried Liebich Hdéchster Tréster, komm 
hernieder (1768) keine Ausnahme; die Be- 
zeichnung des Heiligen Geistes als ,,Geist 
des Herrn‘‘ ist gewiB nicht ohne Absicht ge- 
wahlt; das Lied hat zudem in den Gedan- 
ken und in der Form nichts Eigenes und 
Urspriingliches. Zu nennen waren noch 
aus dieser Zeit die weniger verbreiteten, 
aber immerhin in einer gréS8eren Zahl von 
Gesangbiichern sich findenden P. Der du uns 
als Vater liebest (1765) von David Bruhn, 
Geist vom Vater und vom Sohne, der du unser 
Troster bist (1765), von Joh. Samuel Dite- 
rich nach einem alteren Liede von Gott- 
fried Hoffmann (1731) bearbeitet — es 
findet sich noch heute auch in ein paar 
katholischen Gesangbiichern — und Nicht 
um ein flichtig Gut der Zeit (1774) von 
Christoph Friedr. Neander, das eben- 
falls eine Bearbeitung ist nach einem Liede 
von Phil. Friedr. Hiller Ach Gott, der 
du im Himmel bist (1720). 


asia 
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§9. Auch das 19. Jh. hat den Pfingst- 
- liederbestand in den Gesangbiichern noch 
um einige Beitrage vermehrt, wenn auch 
die Verbreitung dieser Lieder auf eine ge- 
_ ringere Zahl von Gesangbiichern sich be- 
schrankt. Von Albert Knapp stammt 
das P. Geist des Lebens, heilge Gabe (1828), 
von Friedrich Spitta sind die beiden 
Lieder Geist des Glaubens, Geist der Starke 
und O komm, du Geist der Wahrheit (beide 
1833) und von Ernst Moritz Arndt das 
Lied O Gottes Geist und Christi Geist (1860). 
Nach der matten Verschwommenheit des 
Rationalismus herrscht in diesen Liedern 
wieder fester Glaube, der sich selber zu 
Warme und Begeisterung zu erheben und 
daher auch Warme und Begeisterung zu 
erwecken vermag. 

§ 10. Es wurde schon erwahnt, daB die 
Lieder zum Heiligen Geist zahlreicher sind 
in den protestantischen als in den katholi- 
-schen Gesangbiichern. Auf katholischer 
Seite ist der Bestand an Liedern zum Heili- 
gen Geist nach dem 16. Jh. nur wenig ver- 
mehrt worden. Ein zuerst bei Corner 
(1631) aufgezeichneter Ruf Heut loben wir 
die dritte Person findet sich heute nur 
noch in wenigen Gesangbiichern. LEinige 
Verbreitung hat noch jetzt das P. von 
Michael Denis Komm, heiliger Geist, o 
dritte Person (1774). Als Uberreste aus der 
Aufklarungszeit haben sich in einzelnen 
wenigen Gesangbiichern aufer dem bereits 
erwahnten Liede von Joh. Samuel Diterich 
noch die von protestantischen Verfassern 
herstammenden Texte gehalten: Der Erd- 
kreis lag in Nacht verhiillt, eine Uberarbei- 
tung nach dem Liede Anbetung sei dir, Gott, 
gebracht, im Gesangbuch von Joh. Samuel 
Diterich (1787) und Geist vom Vater und 
vom Sohn, Wethe dir mein Herz zum Thron 
nach Jul. Heinr. Tode (1771). Sonst 
sind die P. in den heutigen katholischen 
Gesangbiichern Ubersetzungen der oben 
genannten lat. liturgischen Gesange mit 
mannigfaltiger Verschiedenheit in der 
Form der dt. Fassungen. 

Zur Literatur vgl. den Art. Osterlied. 
J. Gotzen. 

Pherekrateus s. Antike VersmaBe. 

Philhellenismus, wortlich = Neigung zu 
Griechen oder griech. Wesen, bedeutet 
insbesondere Sympathie mit den von der 
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tiirk. Regierung und deren Organen unter- 
driickten oder bek&émpften Neugriechen, 
zumal wahrend des grofen und entscheiden- 
den Freiheitskampfes 1821—28. Dieser P. 
ist, der Polenschwarmerei gleich, eine inter- 
nationale Erscheinung, die sich in Hilfs- 
vereinen und Fremdenlegionen, in parla- 
mentarischer oder wenigstens journalisti- 
scher, gesellschaftlicher, privater Partei- 
nahme, im Fiir und Wider der Diplomatie, 
auch in gesteigertem Interesse an neugriech. 
Geschichte, Sprache, Volksdichtung, end- 
lich und nicht zum wenigsten kinstlerisch, 
namentlich dichterisch bekundet, daher 
denn der P. in fast jeder europ. Literatur- 
geschichte eine ausgiebige Episodenrolle 
spielt, in allen Gattungen seine Spuren 
hinterlaBt und wberall klassizistische mit 
christlich-romant. und modern-liberalen 
Ideen und Stimmungen zum Akkord zu 
vereinen sucht. Ist schon diese Bindung 
merkwiirdig genug, so erhalt die Lyrik des 
P., wie spater die Freiligraths, unter der 
Einwirkung Lord Byrons und Victor Hugos, 
haufig auch noch durch die brennenden 
Lokalfarben des Orients ein charakteristi- 
sches Geprage. 

Auf dt. Boden ist Teilnahme an dem un- 
gliicklichen Geschick der von den Tiirken 
in Hellas und Kleinasien geknechteten 
Griechen durch die ganze Neuzeit her be- 
zeugt und Hoélderlins ‘Hyperion’ (1797—99) 
ein groBartiges Denkmal dieser Teilnahme. 
Die Dichtung des eigentlichen P. setzt bald 
nach dem Ausbruch der Revolution in der 
Moldau (Marz) und Morea (April 1821) ein, 
zunachst in belletristischen Zeitschriften, 
und nimmt zeitweilig fast ungeheuerliche 
Dimensionen an. Es fehlt weder an Roma- 
nen noch an metrischer Epik nach Byrons 
Art noch an Dramen; aber natiirlich tiber- 
wiegt die Lyrik. Am augenfalligsten und 
zugleich am besten durch Wilhelm Miillers 
‘Lieder der Griechen’ (1821—24) vertreten, 
erscheint sie geschichtlich als eine nicht 
unwichtige Phase im Werdegang unserer 
politischen Dichtung zwischen den a potiori 
nationalen Liedern der Befreiungskrieger, 
Burschen, Turner und der durch Polen 
kult und die ganze Stufenleiter oppositio- 
neller Gesinnung gekennzeichnete Lyrik 
diesseits der Juli-Revolution. Wir sehen 
Tendenzen eines ganzen Jhs. vom poeti- 
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schen P. absorbiert und unter verschiede- 
nen Brechungswinkeln aus ihm _hervor- 
tretend, finden glanzende Namen der Na- 
tion und Literatur so gut wie unzahlige 
Autoren mittleren und letzten Ranges mit 
ihm verkniipft, beobachten innerhalb der 
philhellenischen Dichtung Traditionen der 
Anakreontik, der Klopstockianer, Goethes, 
der Kérnergruppe, natiirlich vor allem 


Schillers — andererseits, am interessante- 
sten bei Goethe (‘Neugriech.-epirotische 
Heldenlieder’ und ‘Neugriech. Liebe- 


Skolien’, vgl. Arnold Euph. IV [1898] 
S.545ff.) und Miller, Berithrung mit der 
balkan. Volkspoesie in ihrer neugriech. 
Gestalt. — Die Begriindung des Kénig- 
reichs der Hellenen, die zunehmende poli- 
tische Bewegungsfreiheit daheim, nicht 
zuletzt die von J. Ph. Fallmerayer etwa 
seit 1830 verfochtene Hypothese slaw.- 
alban. Abkunft der Neugriechen hat dem 
literarischen wie dem P. tiberhaupt ziem- 
lich schnell den Boden entzogen; Geibel 
(vgl. H. A. Buk G. und das Neugriechen- 
tum, Historisch-Politische Blatter CLXVI 
[1920]) erscheint als einer der spatesten 
Nachziigler. 


Auf meiner Dissertation Der dt. Ph. (Euph., 
Erg.-Heft II 1896, auch separat) fuBt, sie mannig- 
fach erganzend, die Bibliographie in Goed. VIII 
282 ff. — Vgl. ferner fiir das Kulturgeschichtliche 
E. Rothpletz Der Genfer ¥. G. Eynard als Phil- 
hellene 1899. A. Heisenberg Der Ph. einst und 
jetzt 1913. C. Erler Der Ph. in Deutschland 
1906. W. Biingel Der Ph. in Deutschland. Diss. 
Marburg 1917. J. Kalitsunakis Ein Jahr- 
hundert Neugriechenland 1921. — Fiir den wich- 
tigsten Sonderfall G. Caminade Les chants des 
Grecs et le philhellénisme de W. Miiller 1913. 

R. F. Arnold. 


Picarischer Roman s. Schelmenroman. 
Pickelhering s. Komische Person. 


Pietismus. Der Protestantismus war 
nach kurzer Bliite in eine trostlose Ortho- 
doxie verfallen, die keinen Raum fiir Phan- 
tasie und Gefiihl bot. Erst der Pietismus 
brachte neues Leben in den erstarrten 
Protestantismus. Indifferent gegen andere 
Bekenntnisse, legte er nicht auf ein be- 
stimmtes Dogma Wert, sondern auf das 
persénliche Gotteserlebnis des Menschen. 
Nur auf die innere Frémmigkeit kam es 
ihm an. In zahlreichen Konventikeln fin- 
den die Pietisten Zeit und MuBe, iiber ihre 
Siinden nachzudenken und sich selbst zu 
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beobachten. Die Eindriicke ihrer Beob- 
achtungen legten sie nieder in zahlreichen 
Selbstbiographien, welche mit den Auf- 
zeichnungen Speners und Franckes be- 

ginnen und den Auftakt zu der groBen — 
Memoirenliteratur des 18. Jhs. bilden. In 
erregten Visionen und Traumen trat die 
Pietat mit Gott in nahere Beriihrung. Die 
erregte Phantasie glaubte iiberall géttliche 
Winke zu vernehmen. So ruht die Be- 
deutung des Pietismus in erster Linie darin, 
daB er das Gefitihl zu neuem Leben er- 
weckte. ‘An Stelle der gefiihlsarmen Lieder 
traten jetzt die tiefempfundenen Gesange — 
eines Tersteegen, eines Neander und der 
Herrnhuter (s. d.), welche ihren glanzenden 
Abschlu8 in Klopstocks religiéser Dichtung 
fanden. 

Am Eingang des dt. P. steht Johann 
Arnd (1555—1621), welcher vor allem auf 
Spener wirkte. In seinen sechs Biichern 
‘Vom wahren Christentum’ (1605) versetzte 
er dem orthodoxen Luthertum den Todes- 
stoB dadurch, da% er den Schwerpunkt der 
Religion in das Gefiihl des Menschen ver- 
legte und die Schranken der Konfessionen 
durchbrach. Thomas von Kempen, Tauler 
und die ‘Theologia teutsch’ waren fiir ihn 
die Quellen religidser Erneuerung. Der 
Bahnbrecher des dt. P. aber war Jakob | 
Spener (1635—1705), welcher 1675 in den 
‘Pia desideria’ die Grundgedanken der 
Pietisten vortrug. GrofSfe Bedeutung fiir 
die Ausbreitung des P. gewannen seine 
Collegia pietatis (seit 1670 in Frankfurt), 
welche das Vorbild fiir zahlreiche Konven- 
tikel waren. Ein anderer Mittelpunkt des 
P. war Halle, wo August H. Francke 
und seine Schiiler (1663—1772) den P. vor 
allem im Sinne der christlichen Liebes- 
tatigkeit in den Franckeschen Stiftungen 
ausbauten, wo dt. Unterricht an Hand des 
Katechismus, der Bibel und der Kirchen- 
lieder eine bedeutende Rolle spielte im 
Gegensatz zu den Lateinschulen dieser 
Zeit. Neben Wiirttemberg bliihte der P. 
in Schlesien, wo unter Fiithrung des Grafen 
v. Zinzendorf (1700—1760) die schles. 
Briider ihre segensreiche Tatigkeit ent- 
falteten. Zinzendorf selbst dichtete tief- 
empfundene Lieder zum Preise Christi, die 
aber oft in geschmacklose Spielereien mit 
der Person Christi ausarteten, besonders, 
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wenn er die Wunden Christi besang. Das 

_Gesangbuch der schles. Briider zeigt am 
besten, wie sehr das Gefiihl und die Phan- 
tasie den Verstand iiberwunden hatten. 


Der gréBte der pietistischen Dichter 
ist neben Speners Schiiler Joachim Neander 


(1650—80) ohne Zweifel der von der span. 
Mystik beeinflu8te Gerhard Tersteegen 
(1697—1769), welcher zuerst Kaufmanns- 
lehrling war, dann aber allmahlich immer 
mehr seine segensreiche Tatigkeit als Seel- 
sorger im Ruhr- und Wuppertal entfaltete. 
Als Spruchdichter stand Tersteegen unter 
dem Einflu® des Angelus Silesius, wenn er 
auch viel gegenstaéndlicher dichtete. Er 
schrieb die ‘Spriiche’ mit der Absicht, den 
frommen Briidern Themata fiir Erbau- 
ungsstunden zu liefern, welchen Zweck 
auch die ‘Betrachtungen iiber die vier 
groBen Propheten’ verfolgten. Die Lieder 
Tersteegens stehen in wohltuendem Gegen- 
satz zu den siiflichen Liedern der Schlesier; 
nur selten finden sich geschmacklose Bilder 
wie bei Zinzendorf und seinen Genossen. 
Besonders gut gelangen ihm Naturschilde- 
_rungen, wenn er mit Christus hinaus in die 
bliihende Natur wanderte. Auch fehlte in 
seinen Jesusliedern die Sinnlichkeit Scheff- 
lers und Arnolds. Aufer Tersteegen war 
- Gottfried Arnold (1666—1714) der be- 
deutendste literarische Vertreter des P. 
_.Neben Gedichten von zartestem poetischen 
Reiz stehen solche von wilder Wucht, 
wenn er gegen die verdorbene Kirche 
wettert. Auch bei ihm war das religidse 
Erlebnis die Quelle der Dichtung, zu wel- 
cher ihn Gott begeisterte. Auch er hielt 
sich wie Tersteegen frei von den Geschmack- 
losigkeiten Zinzendorfs, wenn er Christi 
Leiden verherrlichte. In geschlechtlicher 
Liebe fiihlt er sich zu Christus hingezogen, 
an dessen Stelle oft die Jungfrau Sophia 
trat. Nicht so bedeutend waren seine 
Allegorien (das Hohelied, das geheime 
Laubhiittenfest), in denen er sich mit 
Wilhelm und Eleonora Petersen beriihrte. 
Die ‘Unparteiische Ketzer- und Kirchen- 
historie’ (1699) war auf dt. Boden der erste 
Ansatz zu einer objektiven Geschichts- 
schreibung. Hier sieht man am besten, 
wo P. und Aufklarung sich beriihren. Noch 
bei Goethe la4Bt sich der tiefgehende Ein- 
flu8 dieser Werke feststellen (vgl. ‘Dich- 
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tung und Wahrheit’ II 8). Ahnlich waren 
auch die Gedankengange J- C. Dippels 
(1673—1734), welcher als echter Aufklarer 
behauptete, auch jedem Nichtchristen 
stiinde der Weg zur Seligkeit offen. Alle 
bestehenden Kirchen lehnte er ab, glaubte 
an Geistererscheinungen im Gegensatz zur 
Aufklarung und suchte durch die Alchemie 
das Mittel zu erlangen, seine Ideen durch- 
zusetzen. Um Arnold und Dippel gruppiert 
sich ein Kreis kleinerer Geister wie Hoch- 
mann von Hohenau, Johann Tennhardt 


| u. a. (vgl. Ritschl II 338). Eine deutliche 


Vorstellung von den erbaulichen Schriften 
des P. erhalten wir in den Werken von 
Steinmetz (1689—1762), bei welchem sich 


| ebenso wie bei Samuel Lau (1703—46) das 


Motiv der blutigen Wunden Christi findet, 
denen Ph. B. v. Schiitz die ‘Wahre 
Seelenruhe in den Wunden Christi’ widmet. 
Neben Tersteegen, Arnold und Zinzendorf 
verdienen die anderen Dichter des P. kaum 


| Beachtung. Unter dem deutlichen Ein- 


flu8 Speners stand Henriette Katharina 
v. Gersdorf, wahrend Johann Christian 
Lange mehr die brautliche Liebe zu Jesus 
besang. Ganz in pietistischem Geist ist 
das Kéthnische Liederbuch (1740ff.) ge- 
halten. 

Die Bliitezeit des P. fallt in die Zeit von 
ca. 1670—1740, wo die Aufklarung ihren 
Siegeszug angetreten hat. Unter den 
Pietisten des 18. Jhs. ragen besonders 
Jung-Stilling und Lavater hervor. Jung- 
Stilling (1740—1817), erzogen im Geist 
der quietistischen Mystik, an Arnolds 
Schriften gebildet, verband das Humani- 
tatsbestreben seines Zeitalters mit dem 
P. Als echter Aufklarer lehnte er den Streit 
der Konfessionen ab und lieB in seinen 
‘Szenen aus dem Geisterreich’ gerade denen 
die ewige Seligkeit zuteil werden, welchen 
sie von den orthodoxen Pietisten ab- 
gesprochen war, wie er ,,weder Calvinist 
noch Herrnhuter noch Pietist‘‘ heifSfen 
wollte. Seine pietistischen Anschauungen 
legte er hauptsdchlich nieder in der Zeit- 
schrift ‘Der graue Mann’ (seit 1795). Seine 
Autobiographie gibt einen trefflichen Ein- 
blick in das Werden eines pietistischen 
Geistes. Ebenso wie Jung-Stilling stellt 
J. K. Lavater (1741—1801) die Toleranz 
als Hauptforderung auf. Auch bei ihm 
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fehlt durchaus der Kultus der Leiden 
Christi, mit welchem er sich in inniger 
Freundschaft verbunden glaubte. Die von 
Stilling eingeschlagene Bahn des P. fiihrte 
Anna Schlatter (1773—1826) weiter. Die 
bedeutendste Frau aus pietistischem Kreise 
war Susanna von Klettenberg (1723 
bis 1774), welche véllig auf die Freuden 
der Welt verzichtete und sich ganz der 
Liebe zu Christo hingab. Goethe setzte ihr 
ein Denkmal in den ‘Bekenntnissen einer 
schénen Seele’. In 4hnlichen Gedanken 
bewegt sich auch Marie Eleonore von 
Schaumburg-Lippe, welche Herder vor den 
Auswiichsen des P. bewahrte. Auch Wie- 
land, Herder und Klopstock standen 
durchaus unter dem Einflu8 des P., welcher 
fiir Deutschland die LEntfesslung des 
religidsen Gefiihls bedeutete, ohne die 
auch Schleiermacher, der bedeutendste 
Theologe der Romantik, nicht denkbar 
ware. 


A. Ritsch] Geschichte des Ptetismus 1880. 
W. Freiherrv. Schroder Gottfried Arnold 1914. 
R. Zwetz Die dichterische Persénlichkett Gerhard 
Tersteegens. Diss. Jena 1915. Ph. Wacker- 
nagel Das deutsche Kirchenlied 1841. E. See- 
berg Gottfried Arnold 1923. O. Stempel. 


Pilgerlied s. Wallfahrtslied. 


Plattdeutsche Literatur s. 
deutsche Literatur. 


Podagraliteratur. Diese erwachst auch 
in Deutschland aus dem Literaturzweige 
der ironischen Enkomien, die als Gegen- 
stick zu der humanistischen Form der 
Lobgedichte (éykwpiov) und unter gleich- 
zeitigem Anschlu8 an die antike Scherz- 
dichtung von Humanisten und Neulateinern 
seit dem Beginn des 16. Jhs. reich ausgebil- 
det wurde, was auch der volkstiimlichen dt. 
Dichtung zugute kam, Beriichtigte Per- 
sonen, verachtete und schddliche Tiere, 
Narrheiten und Unsitten, Laster und 
Krankheiten wurden mit Witz und Ge- 
lehrsamkeit, teils nur zum Scherz, teils 
zur Belehrung der Leser mit Eifer ver- 
teidigt. Den Enkomien oder Laudes in 
lat. Prosa folgten spater dt. erzahlende und 
dramatische Versdichtungen, wobei der 
betreffende Gegenstand gewdhnlich als 
Allegorie aufgefaBt und mit allen Mitteln 
des Vergleichs und der Verteidigung durch 
Zitate und Worterklarungen in allen seinen 


Nieder- 
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Vorziigen und seinem Nutzen ins beste 
Licht gestellt wird. 

Die Verfasser der Podagradichtungen 
berufen sich wiederholt auf das dem Lukian 
zugeschriebene Drama ‘Tragodopodagra’, 
das aber keine Lobschrift, sondern eine Dar- 
stellung der unvergleichliche Schmerzen 
verschuldenden Herrschaft der Gicht ist. 
Einen weiteren Ansto8 erhielt diese Litera- 
tur durch die zahllose Male zuerst von 
Paulus Diakonus erzahlte Fabel vom 
Podagra und dem Floh, wofiir spater die 
Spinne eintritt. In dem Sinne dieser 
Fabel wird auch von Brant bis Albertinus — 
das Zipperlein als die Krankheit der Rei- 
chen bezeichnet. Erasmus Roterodamus 
hat in seinem ‘Podagrae et calculi ex compa- 
ratione utriusque encomion’ und der Jesuit 
Jakob Pontanus in seinem ‘Morbidi duo et 
laus podagrae’ durch einen Vergleich mit der 
Steinkrankheit das Ansehen der Gicht er- 
hoht und eifrig ihr Lob gesungen. Rob. 
Hessus schrieb das Gedicht ‘Ludus de poda- 
gra’. Das weitaus bedeutendste und wirk- 
samste Erzeugnis dieser Literatur ist 
Wilibald Pirkheimers ‘Apologia seu Po- 
dagrae laus’, Niirnberg 1522. Unabhangig 
von seinen Vorlaufern hat Pirkheimer 
eine ganz geschlossene Situation erfunden. 
Gleich am Eingang sucht das Podagra 
seine Richter klug zu gewinnen, bringt 
dann in geschickt berechneter Steigerung 
immer wirksamere Verteidigungsmittel vor, 
bis es zuletzt den Richtern férmlich den 
Freispruch in den Mund legt. Aus eigener 
Erfahrung schildert Pirkheimer den Zu- 
stand der Podagrischen in launiger Ironie 
als nicht beklagenswert. 

Diese Apologie wurde bis ins 17. Jh. 
hinein tiberaus oft neugedruckt, tibersetzt, 
bearbeitet, ausgeschrieben und nachgeahmt. 
Auch die nachfolgenden Dichtungen sind 
meist mittel- oder unmittelbar von Pirk- 
heimer beeinfluSt. In Hans Sachsens ‘Ge- 
sprach der Gétter ob der edeln und biirger- 
lichen Krankheit des Podagram oder 
Zipperlein’ 1544 erscheint unter verschie- 
denen Krankheiten auch die Gicht als 
allegorische Person. Der Dichter beschwert 
sich dariiber, daB man tiber sein Leiden 
spottet, das ihn selbst so arg quale. Da 
erscheint ihm ein Geist, die vielen Vorziige 
dieser Krankheit riihmend, die meist mit 
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| Pirkheimers Motiven  tibereinstimmen. 
Auch ein Gesprach ist Niklaus Prauns 
*Podagrischer Traum’ 1546. Johann Fi- 
schart hat fiir sein ‘Podagrammisch 
‘Trostbiichlein’ 1577 neben der 1552 in 
Padua gehaltenen akademischen Scherz- 
rede von J. Carnarius Pirkheimers Lob- 
rede verdeutscht und stark erweitert durch 
reich ausgemalte Schilderungen, neue Be- 
‘wegegrtinde und Zitate und durch viele neue 
Bezeichnungen fiir diese Krankheit und 
‘deren Opfer. Sein Trostbiichlein war sehr 
beliebt; es erzielte noch drei Auflagen bis 
1623 und eine Ubersetzung ins Lateinische 
1604. Georg Fleifners ‘Ritterorden des 
podagrischen Flu’ 1594 erzahlt im ersten 
Teil von der gottlichen Abstammung dieser 
Krankheit, die schlieBlich Zeus neben 
seinem Schemel aufnimmt, wo sie aus ihrer 
Gefolgschaft einen Ritterorden griindet. 
Der zweite Teil enthalt eine freie Bearbei- 
tung der Rede des Carnarius. Wenige 
Jahre spater hat Jakob Ayrer den ersten 
Teil dieser Dichtung zu einem Fastnachts- 
spiel aus dem Ritterorden des podagrischen 
Flu8 mit Verbreiterungen und derben 
Scherzen umgestaltet. Mittelbar von Pirk- 
heimer aus geht ein weiteres Stiick von 
ihm: ‘Comedischer Proce wider der Koni- 
gin Podagra Tyranney’ 1602, wahrend 
Moscherosch im 5. Gesicht des zweiten 
Teiles seiner ‘Gesichte Philanders von Sitte- 
wald’ 1665—66 im ‘Bedencken wider das 
Podagram’ eine freie Bearbeitung der Apo- 
logie Pirkheimers bringt. Der Prager Dom- 
probst Georg Barthold Pontanus vonBraiten- 
berg verherrlicht in seinem ‘Triumphus 
Podagrae’ 1605 in lat. Versen mit bekannten 
Motiven die gottliche Abstammung und 
groBe Macht der Gicht. Der Jesuit Jakob 
Balde verfaBte das ironische Enkomium 
‘Solatium Podagricorum’ 1661 meist mit 
Motiven Fleifners, das zweimal ins Deutsche 
und zweimal ins Franzésische tibertragen 
wurde. In der zweiten Halfte des 17. Jhs. 
wird das Podagra wiederholt zu kleinen 
scherzhaften Gedichten verwertet. Der 
letzte Vertreter dieser Literatur ist wohl 
die Schrift eines unbekannten Verfassers 
‘Mandat und Privilegium auch Freiheiten 
der groSen und weitberiihmten Ritter- 
schaft De Podagra im Zipperleinsland’ 


1739. 
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A. Hauffen Zur Literatur der ironischen En- 
komien, VschriLg. VI (1893) S. 161—185. 
Ders. Fischarits Werke 3, II—XLIX. Ders. 
Euph. VII (1900) S. 699—702. O. Gewerstock 
Luzian u. Hutten (Germanische Studien, Heft 31) 
1924 S. 36—38 u. 94. A. Hauffen. 


Poet s. Dichter. 


Poetik. 

I. Allgemeines. § 1. Begriffs- und Artbestim- 
mung. — § 2. Historische Bedeutungswandlung. — 
II. Vorstufen. §§ 3 u. 4. Anfange im MA. — 
§ 5. Meistergesang. — §§ 6 u. 7. Renaissance- und 
Humanistenpoetik. — III. P. des Barock. § 8. 
Opitz. — § 9. Grundziige. — § 10. Kultur-patrio- 
tische Leitidee. — § 11. Christlich-moralische Leit- 
idee. — § 12. Dichtung und Malerei. — § 13. 
Schmuckbild und Sinnbild. — § 14. Gattungs- 
gliederung. — § 15. Schulung und Begabung. — 
IV. Reaktion Weise-Gottsched. § 16. Uber- 
gangszeit. — § 17. Weise u. a. — § 18. Gottsched. — 
V. Die Auflockerungsepoche (Die Schweizer— 
Lessing). — § 19. Grundziige. — § 20. Die Schweizer 
und die Schlegel. — § 21. Anfange der Asthetik. — 
§ 22. Mendelssohn und Nicolai. — § 23. Lessing. — 
VI. UberwindungderLehrpoetik. § 24. Genie- 
zeit. — VII. Klassik. § 25. Winckelmann, Hum- 
boldt, Moritz. — § 26. Goethe. — § 27. Schiller, — 
VIII. Romantik bis Gegenwart. § 28. Grund- 
ziige. — § 29. Einzelbeitrage. — § 30. Sonderwege: 
Jean Paul und Kleist. — § 31. Bouterwek bis 
Solger. — § 32. Jungdeutsche Tendenzpoetik. — 
§ 33. Nachklassik und Realismus (Vischer). — 
§ 34. Poetischer Realismus. — § 35. Naturalismus 
bis Expressionismus und wissenschaftliche P. 

I. Allgemeines. §1. P. bedeutet Theo- 
rie der Wortkunst; gegeniiber der Kunst- 
iibung vertritt sie die Kunstdeutung. 
Man kénnte die ganze Reichweite ihres 
Aufgabenkreises vielleicht noch am ehesten 
umgreifen und umgrenzen mit der Be- 
zeichnung Literaturphilosophie. Sie will 
iiber das Verstehen von Einzeldichtungen 
weiterfiihren zum Verstandnis des dichte- 
rischen Wesens schlechtweg. Die P. tastet 
die Grenzen dichterischer Ausdrucksmég- 
lichkeiten ab, versucht zu den idealen Aus- 
drucksnotwendigkeiten vorzudringen, be- 
obachtet, tberpriift, beschreibt, deutet, 
wertet Wesen, Werden und Wirkungs- 
formen der Dichtung und der Dicht- 
gattungen, erstrebt verallgemeinernde Ein- 
heit in der Vielheit der Erscheinungsfalle, 
iiberblickt Ausdrucksquelle, Ausdrucks- 
mittel, Ausdrucksrichtung, Ausdrucksziel 
und entsprechend Wirkungsquelle, Wir- 
kungsmittel, Wirkungsrichtung, Wirkungs- 
ziel. Sie verfolgt immanente Grundgesetze 
und Bildungsfaktoren des dichterischen 
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Kunstwerks und Asthetische Elemente wie 
Naturnachahmung, Zweckbegriff, Genie- 
begriff, Originalitatsbegriff usw. Sie grenzt 
im Erfassen des Wesenhaften an die Asthe- 
tik, die in ihren Anfangen aufs engste mit 
der P. verbunden war (Baumgarten), im 
Erfassen des WirkungsmafBigen und des 
Wertenden an die lit. Kritik, im Erfassen 
der Wirkungsmittel an die Rhetorik und 
Stilistik. — Soweit sie von der empirischen 
Kunstiibung her ihre Folgerungen zieht, 
ist ihr Verfahren induktiv (P. ,,von unten‘). 
Daher wird die induktive Wortkunst- 
theorie der dichterischen Kunstiibung 
zeitlich nachfolgen, wie es L. Wienbarg in 
seinen ‘Asthetischen Feldziigen’ (1834) 
pragnant, wenn auch unnotig wertend, 
formuliert hat: die P. geht ,,...der Poesie 
nicht gesetzgeberisch vorauf, sondern ge- 
setzempfangend hintennach“, so daf sie 
,micht eigentlich Gesetze gibt, sondern 
nur zurtickgibt, sie nur entdeckt und nicht 
erfindet‘‘. Aber gerade Wienbargs ‘Feld- 
zuge’ beweisen, da die Theorie auch — 
relativ — fiihren kann. Dort namlich, wo 
die theoretische Besinnung das zeitlich be- 
reits Vorliegende nicht als maf- und ge- 
setzgebend bejahend hinnimmt, sondern 
in kritischer Wertung verneint, wo sie aus 
Opposition gegen Bestehendes zur Neue- 
rung, Reformgebung gedrangt wird, vermag 
sie aus dem registrierenden Uberblick- 
geben vorzudringen zum wegweisenden 
Ausblickgeben. Besonders gilt das von 
der programmatischen P. neuer Richtun- 
gen. Zwar in keimhafter Vorbereitung 
pflegt auch dann das ,,Neue‘‘ schon in der 
Praxis gegeben zu sein; aber bereits das 
bloBe ,,Entdecken‘‘ und Aufdecken noch 
halb verborgener Strémungen neuen Kunst- 
wollens beschleunigt die Entwicklung, gibt 
den Tastenden die gréfere Sicherheit 
klarerer BewuBtheit. Indessen, so bedeut- 
sam (entwicklungsgeschichtlich) eine der- 
artige Reformpoetik mit praktischen Wir- 
kungszielen sein mag: es handelt sich dabei 
um zeitdienende Zweckpoetik, die daher 
in ihrer Wertgeltung auch zeitgebunden 
bleibt (selbst der ‘Laokoon’). Die wissen- 
schaftliche P. will demgegeniiber reine, 
zweckbefreite Theorie, will Wesensbestim- 
mung, nicht Wirkungsbeeinflussung, will 
erkennen, nicht erziehen. : 


Dennoch sind die Méglichkeiten einer 
»reinen’’ P. nicht mit der induktiven Me- 
thode erschépft. Es gibt eine deduktive P. 
(Asthetik ,,von oben‘, gegen die einst 
Herder ankampfte), die von allgemeinen 
Postulaten, von Wert- u. Formbegriffen 
ausgeht und das empirische Beispiel nur 
nachtraglich als stiitzenden Beleg heran- 
zieht. Besonders gilt das von der P. ,,inner- 
halb der Asthetik‘', wo das Gesamtsystem 
von vornherein die Oberbegriffe an die 
Hand gibt. Die Gefahr der gewaltsamen 
Konstruktion liegt dabei nahe. | 

§ 2. Heute stellt sich die P. dar als die 
Lehre von der bzw. tiber die Dichtkunst. 
Lange Zeit hindurch aber, etwa von den 
Humanisten bis zu den Aufklarern, be- 
deutete sie eine Lehre der Dichtkunst, ein 
Lehren des Dichtens, eine praktische An- 
weisung oder besa wenigstens einen iiber- 
wiegend lehrhaften Einschlag. Sie wollte 
gesetzgebend vorangehen, maf- und regel- 
gebend die Kunstiibung von sich aus durch 
Vorschriften bestimmen, also vorschreiben, 
nicht beschreiben; sie wollte diktieren, 
nicht ablesen; sie wollte vordenken, nicht 
nachdeuten; sie wollte 4uBere Gesetze auf- 
stellen, nicht innere Gesetze aufspiiren. 
Kurz, sie wollte den Dichter schulen und 
erziehen. Eine Wandlung bereitete sich © 
mit der einsetzenden literarischen Kritik 
bereits vor, als man daran ging, den Auf- 
nehmenden (Leser, das Publikum) zu 
schulen und zu bilden. Der Geniebegriff 
des Sturmes und Dranges brachte nach 
diesem Ubergang die volle Wendung von 
der Dichtlehre zur Dichtungsdeutung, die 
sich dann mit gelegentlichen Riickschlagen 
doch stetig weiterentwickelte bis hin zur 
modernen Literaturphilosophie. 

Wie noch z. T. heute — in wenig erfreu- 
licher Weise — die P. ihre Prinzipien iiber- 
nimmt von den Nachbarkiinsten, so ist 
auch ihr historischer Entwicklungsweg — 
in geistesgeschichtlich interessanter Weise 
— gerade in seinen Wendungen gekenn- 
zeichnet durch Annaherung an die.Nachbar- 
kiinste, aber auch selbst an fernerliegende 
Kulturgebiete (etwa Naturwissenschaft). 
Die Barockpoetik lehnt sich an die Malerei 
an, die P. der Weise-Gottsched-Zeit an die 
Rhetorik und Stilistik (die Grenzscheidung 
der Wortkunst gegeniiber der Malerei sucht 
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Lessing festzulegen); die P. der ,,Auf- 
_lockerer‘‘ (jiingere Aufklarung) holt ihre 


Krafte — berechtigter — aus Philosophie, 
Asthetik, Psychologie; die P. des Sturmes 
und Dranges wahrt den Vorteil der Lessing- 
grenze, nahert die Poesie z. T. der Musik 
(die ,,energischen Kiinste‘‘); die P. der 
Klassik sucht sehr engen Anschlu8 an die 
bildende Kunst, besonders die Plastik; die 
steht wiederum der 
Musik naher, sucht ja aber tiberhaupt alle 
Grenzen aufzuheben und alle Erlebnis- 
bereiche einzubeziehen in die ,, Universal- 
poesie‘‘; das Junge Deutschland n&hert die 
P. in anderem Sinne als die Romantik dem 
Leben, will nicht das Leben ,,poetisch‘‘, 
sondern die Poesie lebensnahe machen: 
drangt zur Politil; die P. des Naturalismus 
stiitzt sich auf die Naturwissenschaften. 
II. Vorstufen. § 3. Aus den 4lteren 
Zeiten dt. Dichtung ist keine ausgespro- 
chene P. nachweisbar. Dennoch sind ver- 
einzelte Ansatze nicht zu iibersehen, die 
zum mindesten ein Nachdenken des schaf- 
fenden Dichters tiber Wert und Wirkung 
des Geschaffenen andeuten. Die Seiten- 
blicke Gottfrieds von StraBburg auf seine 
dichtenden Zeitgenossen (‘Tristan’, V. 
4643ff.) streifen leicht das Gebiet der P. 
Dabei beschaftigt ihn das Gestaltproblem 
starker als das Gehaltproblem. Von den 
empirischen Beispielen werden dann _ bei 
Rudolf von Ems schon gewisse Abstrak- 
tionen — mehr gefiihlsmaBiger Art — ge- 
wonnen und gewisse ideale Forderungen 
wenigstens in beilaufigen Andeutungen er- 
kennbar, Er errichtet sich schon ein 
Idealbild der formvollendeten Kunst. Aus 
dem Gefiihl des Epigonentums heraus neigt 
er tiberhaupt zu allgemeinen Betrachtungen 
iiber die Muster und die dem Dichter noch 
bleibenden Ausdrucksméglichkeiten (‘Alex- 
ander’, V. 3171f.). Das Originalitats- und 
Nachahmungsproblem, das in der Kunst- 
theorie spaterer Jahrhunderte eine so her- 
vorragende Bedeutung gewinnen sollte, 
klingt schon bei Rudolf von Ems friihzeitig 
an. Die kritische Wirdigung von Zeit- 
genossen oder Vorgangern setzte ja bereits 
irgendeinen — wenn auch noch in keiner 
ausgepragten Theorie festgelegten — Wert- 
mafstab voraus; und so bestatigt sich 
schon fiir diese ersten keimhaften Ansatze 
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die enge Verbundenheit von P. und litera- 
rischer Kritik (s. d.). Eine stillschweigende 
(latente) P. wird insofern bestanden haben, 
als man an Muster ankniipfte (Muster- 
poetik). So betont auch Konrad von 
Wiirzburg (Einleitung zum ‘Partonopier’), 
da die Meister ,,s6 rehte wol‘‘ gesprochen 
und gesungen hatten, ,,daz man guot bilde 
nemen sol / an ir getihte schoene’. Bei 
ihm aber bieten dariiber weit hinausgehend 
mehrere langere Bemerkungen (‘Partono- 
pier’ 104f. und ‘Trojanerkrieg’ 176f.; vgl. 
auch die ‘Klage der Kunst’) beachtens- 
werte Beitrage zu einer eigenen kleinen P. 
Und zwar handelt es sich hier nicht um 
praktische Anweisungen, wie sie auf Grund 
der Humanistenpoetik die lehrhafte P. des 
17. Jhs. dann einseitig ausbaut, sondern um 
tiberraschende Keime zu einer individua- 
listisch-psychologischen Kunstdeutung. Da- 
nach ist die Kunst nicht lehr- oder lern- 
bar, sondern Sache des Herzens und der 
individuellen Anlage. Wie aus der Allegorie 
mit der Nachtigall deutlich wird, soll Kunst 
Selbstzweck sein und nicht fremden Zwek- 
ken dienstbar gemacht werden: ,,si hat in 
selber also wert‘‘. Was Sinn und Zweck 
(Wirkungsziel) der Dichtkunst anlangt, so 
entspricht es durchaus der zeitlichen Bin- 
dung an das héfische Ideal, wenn als eines 
der drei Ziele das Lehren der ,,hovezuht“ 
hingestellt wird; aber daneben steht doch 
das Asthetische Eindrucksziel: ,,daz eine 
ist, daz ir stiezer klanc /daz 6re frouwet mit 
genuht.‘‘ Auch das individuelle Moment 
der subjektiven Lustwertung scheint be- 
reits vertreten zu sein: ,,mir selben tiebe 
ich mine kunst‘‘ oder: ,,min kunst mir 
selben sol gezemen, wan mir ist sanfte 
gnuoc da mite.‘‘ — Allerdings schrankt 
Brinkmann, ohne diese Keime in ihrer Be- 
deutung zu iibersehen, deren Geltungs- 
wert neuerdings betrachtlich ein, indem 
er ihnen mehr eine blofe relative Geltung 
einraumt. Danach wurde Konrad von 
Wiirzburg in jene fortschrittlichen An- 
schauungen nur hineingetrieben durch 
Opposition gegen den gewandelten und 
gesunkenen Geschmack, durch die Polemik 
der Selbstbehauptung, so da das Indivi- 
duelle also nur rein persénlich gemeint 
ware. Wir hatten hier also im Prinzip einen 
ahnlichen Vorgang zu verzeichnen wie 
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etwa, bei den Auflockerern im 18. Jh. 
(s. § 19ff.), die auch in der Abwehraktion 
weiter vorwarts gedrangt wurden, als es 
eigentlich ihren Grundanschauungen ent- 
sprach. Doch wenn sich so auch die Ur- 
sachen fiir diese Resultate Konrads von 
Wiirzburg modifizieren wiirden, die Resul- 
tate selbst bleiben bestehen, wenn es 
Brinkmann auch nicht ohne Erfolg ver- 
sucht, ein gut Teil der vielfach (so auch 
von Lempicki) betonten Ausnahmen weit- 
gehend auf Allgemeinanschauungen der 
Zeit zu reduzieren. Jedenfalls darf gesagt 
werden: wie vielfach die Kunsttheorie erst 
der Praxis folgt, besonders soweit sie in- 
duktiv-empirisch bleibt, so faBt auch Kon- 
rad von Wiirzburg in seiner Ausdeutung 
und Wertung der Kunst etwa alles das 
zusammen an theoretischen Vorstellungen, 
was den Klassikern héfischer Kunst — 
weniger bewuBt, aber im Gestalten rich- 
tunggebend — vorgeschwebt hatte. 

§ 4. Dabei war doch im ganzen das 
Ideal der Form, wie es scharf heraustritt, 
mehr ein abstrakt-objektives als ein kon- 
kret-subjektives. Es ging auch nicht in 
erster Linie um individuellen Erlebnis- 
ausdruck, also um Schépfungsbedingun- 
gen, sondern vor allem um Gemeinschafts- 
ausdruck, standische Einwirkung, Unter- 
haltung und Formerziehung der Gesell- 
schaft, also um Wirkungsbedingungen. 
Fin lehrhafter Zug, der das Gute mit dem 
Schénen verschmelzen wollte, ist bereits 
als Teilzweck mit in Rechnung zu stellen, 
ging aber vorerst mehr auf Schulung ge- 
sellschaftlichen Verhaltens, auf rechte, 
hofische Lebenshaltung schlechtweg hin- 
aus (also etwa wie in anderem Zeitmilieu 
Chr. Weises ,,Politesse‘‘), hatte noch nicht 
das christlich-moralische Zweckprinzip zum 
Ziel. Deutet schon bei Konrad von Wiirz- 
burg das Reflektieren des Dichters itiber 
seine Kunst eine verstandesmafBige Durch- 
setzung an, so verstarkte sich auf der 
anderen Seite entsprechend die Belehrung 
als Zielsetzung und nahm bald spezifisch 
christlich-moralische Farbung an. Jn die- 
sem Zusammenhange erscheint es_ be- 
merkenswert, dafS Hugo von Trimberg in 
seiner Aufzahlung (‘Renner’ 1180f.) neben 
Konrad von Wiirzburg noch den Marner 
besonders hervorhebt, der bereits in man- 
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cher Hinsicht als Vorlaufer des Meister- 
gesangs angesehen werden kann. Selbst 
das Wesen der Kunst wird von H. von 
Trimberg am moralisierenden Wertma8- 
stab gemessen. Das Problem der Glaub- 
wiirdigkeit und Wahrheit bzw. Wahr- 
scheinlichkeit wird tiber das freiwirkende 
Recht der Phantasie gestellt: ,,Swer des 
geloubt, der ist unwis; Swer tihtet, des 
man nicht gelaubt.‘‘ Neben der Betonung 
des Wahrheitsproblems (die Abwehr des 
Liigenvorwurfs lauft in der Barockpoetik 
weiter) wird die Fiktion als lehrhafte und 
schmiickende Einkleidung zugelassen (vel. 
Th. von Zirclaere: ‘Der walsche Gast’). Die 
géttliche Sendung des Dichters wird formal 
iiberall betont, traditionell iibernommen 
und weitergegeben (der Meissner, Teichner, 
H. von Miigeln u. a.). Von der Antike iiber 
den Neuplatonismus her wirken solche fest- 
formulierte Anschauungen in die Schola- 
stik hintiber. Mit unserer Gottbegnadung 
des Dichters hat das wenig zu tun. Es 
wurde vielmehr der ,,g6ttliche Ursprung‘ 
bald eine Art von Propagandamittel zur 
Hoherbewertung der Poesie und ein Ab- 
wehrmittel gegen etwaige theologische An- 
fechtungen ihres Bestandes und ihrer Be- 
rechtigung. Mit.dem Empordringen der 
biirgerlichen Strémung trat das alte Form- - 
prinzip mehr und mehr hinter das Inhalts- 
prinzip zurtick. Der Dichter soll jetzt in 
strengerem Sinne belehren, auch rein stoff- 
lich. Die didaktische Linie wachst an 
(‘Jiingerer Titurel’, Frauenlob). Nicht nur 
und nicht in erster Linie Lebenshaltung 
und Lebensgestaltung (héfisches Ziel), auch 
Sachwissen héchst greifbarer Art und 
christliche Lehre hat der Dichter zu ver- 
mitteln. Ob der zweite Teil des ‘Wart- 
burgkrieges’ wirklich zu deuten ist als eine 
Auseinandersetzung des alten Kunstideals 
mit dem neuen, bleibt umstritten. Immer- 
hin sind selbst bei einer Abschwachung der 
Anschauungen Konrads von Wiirzburg 
doch merkliche Abstufungen gegeben. Das 
Zweckmafigkeitsprinzip wird weit krasser 
ausgebildet und draéngt das Moment der 
, Unterhaltung“‘, das dech immerhin asthe- 
tisch, wenn auch gleichsam nur standes- 
asthetisch eingestellt war, zuriick. Der 
Vergleich des Dichters mit dem Hand- 
werker, der dann bis in die Weise-Gott- 
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sched-Epoche immer wieder auftaucht, 
-findet sich schon bei Frauenlob. 

K. Burdach Retnmar u. Walther 1880 S. 30ff. 
G. Roethe Die Gedichte Reinmars... 1887 S. 186f. 
Ders. SB. d. Pr. Akad. d. W. XXVI (1909) 
S. 693. G. Ehrismann ZfdA. IL S. 417ff. 
Ders. Studien tiber R. v. Ems 1919 (dort weit. 
Lit.). Ders. Gesch. d. dt. Lit. II, 2, 1 § 6, 9 u. a. 
R. Ritter Dee Etnlettungen d. altdt. Epen. Diss. 
Bonn 1909. R. Halpersohn Uber d. Einlei- 
tungen im altfr. Kunstepos. Diss. Heidelberg 1911. 
K. Iwand Die Schliisse d. mhd. Epen, Germ. 
Stud. 16 (1922). J.Schwietering Die Demuts- 
formel mhd. Dichter 1921. K. Vietor Die Kunst- 
anschauung der héf. Epigonen, PBB. 46 (1922) 
S. 85ff. E. Faral Les Arts poétiques du XII. et 
du XIII. stécle 1923. Vgl. bes. Lempicki I 
S. 26ff. und H. Brinkmann Zu Wesen und 
Form mal. Dichtung 1, GRM. XV (1927) S. 183 ff. 
(dort auch zahlr. Lit., da 1. Teil, ist Forts. zu 
erwarten). 


§5. Fiir den Schulbetrieb des Meister- 
gesangs (s. d.) mit seinem biirgerlichen 
Organisationssinn, mit seinen Tabulaturen 
und Strafbestimmungen tiber widrige Ver- 
stéBe war die handwerkliche Kunstfertig- 
keit ganz natiirliche Voraussetzung. Fiir 
diese Auffassung wirkte damals wie auch 
schon vordem besonders fordernd der Um- 
stand, da das Handwerklich-Technische 
ja auch als ars galt. Adam Puschmanns 
‘Griindtlicher Bericht des Deutschen 

'Meistergesangs’ (1571) stammt zwar aus 
der Nachfolge, gibt daher mehr einen Riick- 
blick, aber eben deshalb gerade einen recht 
kennzeichnenden Uberblick iiber dieses 
emsige Streben nach Kanon und Normie- 
rung. Der Hang zur diktatorischen Vor- 
schrift (,,miissen, sol, mus‘‘ S. 6, 8, 16 usw.) 

fordert als gesicherten Stiitzpunkt der 
theoretischen Gesetzgebung die absolute 

Mustergeltung der ,,Alten zwelff Meister‘ 

(S. 8). Dabei beweist Puschmann offenbar 

mehr Duldsamkeit, als in der Hochbliite des 

Meistergesangs iiblich war (vgl. S. 5, 9, 20, 

21). Die Riicksicht auf die Sprachschulung, 

die dann die P. auf weite Strecken hin be- 
gleitet, tritt schon damals unzweideutig 

klar hervor (S. 5, 12, 13, 14, 20, 22, 23 u.a.). 

§ 6. Wahrend Plato und Horaz besser 
iiberliefert waren, wahrend die Philosophie 
des Aristoteles aus ihrer Vormachtstellung 
zuriickgedrangt wurde, gewann seine frag- 
mentarische P. erst mit der ital. und frz. 

Friihrenaissance ihre Neubelebung und 

weitere Verbreitung in Ubertragungen und 
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Kommentaren. Erstaunlich spat greift sie 
in das europ. Geistesleben ein, um dann in 
stetigem Anschwellen immer starkere Be- 
deutung fiir die poetische Kunstanschauung 
zu gewinnen. Die altere arab. Uberlieferung 
(Averrhoes gest. 1188) und die jiidische 
Vermittlung sind weniger bedeutsam als 
eben die Erweckung durch die Renaissance 
(zwischen L. Valla 1498 und Ant. Ricco- 
bonus 1587). Von hier aus fiihrt die an- 
steigende Einwirkungskurve, die Borinski 
im einzelnen verfolgt hat, zu der ersten 
umfassenden und fiir die weitere Aus- 
gestaltung grundlegenden und _ richtung- 
gebenden P. Scaligers (fulii Caesaris Virt 
Clarissimi Poetices libri septem 1561), der 
seinerseits als Gewahrsmann fiir die dt. P. 
bis zur Gottschedepoche hin herangezogen 
wird. Wie Scaliger Aristoteles zur héchsten 
Autoritat, zur entscheidenden Instanz er- 
hebt, so geschieht es 200 Jahre spadter 
grundsatzlich, wenn auch bei wesentlich 
gewandelter Interpretation, ja selbst noch 
bei Lessing. Aber eben bei Scaliger wurde 
auch z.T. der Grund gelegt zu den irrigen 
Aristoteles-Deutungen, die Lessing zu iiber- 
winden trachtete, ohne selbst frei von Irr- 
tiimern zu bleiben. Auch steht fiir Scaliger 
(wie fiir H. Vida 1520) neben Aristoteles 
als theoretischer Autoritat noch Virgil als 
empirische Musterautoritat, wahrend Les- 
sing Homer hoher stellt, aber doch auch 
wieder mifdeutet als Poet mit vermeint- 
lichen Kunstgriffen. Der Dichter ist bei 
Scaliger durchaus ein Verfertiger, ein 
Macher (factor), kein Schépfer; das Zweck- 
maBigkeitsprinzip klingt bereits ebenso an 
wie das Wahrscheinlichkeitsprinzip. Auch 
die Uberwertung des Bildhaften findet sich 
bereits weitgehend vorgebildet. Immerhin 
ist Scaliger, verglichen mit anderen Huma- 
nistenpoetikern, in einigen Teilen relativ 
selbstandig, indem er aus seiner kritischen 
Position heraus das tiberwiegend Uber- 
lieferte doch hier und da aus Eigenem. 
erganzt. 

§ 7. Wie bei Scaliger finden sich schon. 
vorher in den Humanistenpoetiken, die 
zwar auf lat. Dichtungslehre zugeschnitten 
waren, aber in Anlage und Gesinnung den 
nachfolgenden national-sprachlichen Lehr- 
anweisungen weg- und methodeweisend 
vorausgingen (vgl. etwa im 17. Jh. den. 
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Hinweis bei Titz ‘Zwey Biicher von der 
Kunst hochdeutsche Verse und Lieder zu 
machen’ 1642, Buch 1, S.26 auf die lat. P.), 
viele der Hauptthemen der Barockpoetik 
vorbereitet, so etwa der historische Teil 
iiber Ursprung, Wesen und Zweck der 
Poesie, das Nachahmungsproblem (beson- 
ders seit Daniello), das Formproblem 
(Vers oder Prosa), das dann in der Gat- 
tungsgliederung der Barockpoetik nach- 
wirkt, die Unterscheidung von Dichter und 
Historiker, von Dichter und Versifikator, 
das Zweckproblem (prodesse und _ delec- 
tave) u. a. m. Das Durchschnittsschema 
einer Humanistenpoetik, wie es W. Berg- 
hoeffer (S. 48—52) aufstellt, la8t weitere 
Parallelen deutlich erkennen. — Wenn 
auch Albrecht v. Eybs ‘Margarita poetica’ 
(entstanden 1472) mehr der Vermittlung 
von antikem literarischen Gut dienen und 
die eloquentia fordern sollte, so nimmt doch 
dieses technische Erleichtern durch Samm- 
lung von brauchbaren ,,Stellen‘‘ die Me- 
thode der Schatzkammern und Sammel- 
stellen der Barockpoetik vorweg, wie die 
Humanistenpraktik des Ubernehmens und 
Ubertragens den Sinn fiir Originalitat 
schwachte und das Anleihemachen ein- 
biirgerte und selbstverstandlich erscheinen 
lieB. War dies fiir den Humanisten im 
Wiedererweckungsstreben klassischen Gei- 
stesgutes noch berechtigt, so wirkte die 
Gewohnung doch gefahrdend fiir die spa- 
tere Zeit, die bei der Entlehnung lat. 
Quellen keineswegs Halt machte und solche 
, Nachahmung“ theoretisch gut hieB. Wenn 
sich auch der Begriff Poetae bei den Hu- 
manisten nicht deckt mit unserem Dichter- 
begriff, so gehdrte doch das literarische 
Interesse und auch die praktische Ubung 
der Dichtkunst mit zu den Wesensattribu- 
ten. Damals entsteht denn auch die P. als 
wissenschaftliches Sondergebiet. H. Bebel 
brachte zu Beginn des 16. Jhs. seine grofe 
P., die ‘Ars versificand:’ (1506), heraus; 
C. Celtes (1459—1508), der erste gekrénte 
Dichter und Dozent der P., geht in seiner 
‘Ars versificandi’ (o.O. und o. J.) von der 
Erérterung nur sprachlich-metrischer Fra- 
gen bereits tiber zur Erérterung iiber die 
Inhalterfindung, also zur ,, Gehalts‘‘-Poetik. 
Aber neben dem Erwerb dieses neuen Be- 
reichs, neben der wachsenden — inter- 
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nationalen — Anteilnahme an Fragen der 
P., wie sie nicht zum wenigsten durch die 
Aristotelesdebatte verstarkt wurde, brachte 
die Humanisten- und Renaissancepoetik 
doch eben auch die weniger erfreuliche 
und lange hemmend nachwirkende Grund- 
anschauung von der Lehr- und Lernbarkeit 
der Dichtkunst. Gewif liegen hier die 
Quellen der P., aber eben einer Lehr- und 
Anweisungspoetik. Fiir Celtes ist z. B. die 
Dichtkunst durchaus erlernbar; und schon 
blickt man auf Zesens Helikonleiter voraus, 
wenn C. die Stufenfolge (ars, usus, imitatio) 
als Erwerbsweisen dichterischen Kénnens_ 
aufstellt, wobei die ,,Nachahmung‘’ — 
bei friihzeitig einsetzender Vermischung 
von Naturnachahmung und Musternach- 
ahmung — die Musternachahmung bald 
einseitig uberwiegen lieB. In dieselbe 
Richtung schwenkt G. J. Vossius ein mit 
seinen ‘Institutiones Poeticae’ und den Ab- 
handlungen ‘De artis Poeticae natura ac 
constitutione’ oder ‘De imitatione cum 
oratio tum praecique poetica’. Dagegen wirkt 
Chr. Mylaeus (4. Buch seines gréferen 
Werkes ‘De scribunda...’ 1551) weniger an- 
weisungshaft-dogmatisch, da hier Plato 
starker einwirkt als Aristoteles (vgl. Lem- 
picki). J. Lochner bringt die erste dt. 
Horazausgabe (1498) heraus. Horaz wirkt’ 
mit seiner ‘Ars poetica’ (Epistolarum lib. II, 3 
ad Pisones: de arte poetica liber) am nach- 


haltigsten neben Aristoteles ein. Zahl- 
reiche Horaz-Kommentatoren, vielfach 
Kompilatoren, tauchen auf, wie etwa 


G. Fabricius (1516—1571) mit seinen weit- 
schichtig angelegten Biichern ‘De re Poe- 
tica’ (1565) oder — _ selbstandiger — 
J. Willichius ‘Commentaria in artem poe- 
ticam Horati’ (1545). Fiir das Drama 
kommt B. Crusius mit dem Anhang seines 
Paulusdramas, der Abhandlung ‘De drama- 
tibus’ (1609) in Betracht, der neben Horaz 
Scaliger ausschlachtet und schon die Zeit- 
einheit fordert. Landgraf Moritz verrat 
nachwirkenden Humanismus in der P. 
von 1610, fiir die Nadler noch 1752 eine 
7. Aufl. nachweist. — An ital. Poetiken 
seien genannt: Hieronimus Vidas P. 1520 
(erschienen 1527) in lat. Hexametern, eng 
an Horaz’ ‘ars poetica’ angelehnt; G. G. 
Trissino ‘La poetica’ (1529), mehr Gegen- 
wartsstandpunkt; J. Ant. Viperanus ‘de 
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poetica...’ 1558, 1579, schon abhangig von 
Scaliger; beachtenswert durch die Aus- 
einandersetzung mit dem ,,ut pictura poe- 
sis‘ ist Torquato Tasso: ‘Discorsi dell’ Arte 
Poetica’ (1587). Wie die P. (Genf 1561) des 
frz. Arztes Scaliger weist die P. der Plejade 
in Frankreich (du Bellay ‘Defence... de la 
Langue francoyse’ 1549, kulturpatriotischer 
Standpunkt; Ronsard ‘Abrégé de l'art 
poétique francois’ 1565, ‘Essay sur la poésie 
épique’ u. a., vgl. Th. Rucktdschel) mit 
ihrem Manifest (1549) hinsichtlich ihres 
Einflusses auf Deutschland unmittelbar 
auf Opitz hin. Doch bietet bereits Ronsard 
manchen Hinweis, der erst weit spater aus- 
gewertet wurde (Handlungs-Bewertung, 
Lessing). — Als grundlegende, auf Aristo- 
teles fuBende Jesuiten-P. sei erwahnt J. Pon- 
tanus (J. Spanmiiller) ‘Poeticarum Institu- 
tionum libri III’ (1594).  Gleichfalls auf 
Aristoteles stiitzt sich A. Riccobonus’ ‘Ars 
comica’. 

Vgl. die Lit. bei Humanismus. Chr. W. 
Berghoeffer M.Opite’ Buch v. d. dt. Poeteret 
1888, darin S.44—68 Die Humanistenpoetiken 
(hauptsichl. aber nur die auslaindischen), vel. 
auch S.68f. K. Vossler Poet. Theorien in 
der ital. Friihrenaissance 1900. P. Stachel 
Seneca und das dt. Renaissancedrama, Palaestra 
XLVI (1907) S. 140f. E. Brinkschulte 
F.C. Scaligers kunsttheoretische Anschauungen 
und deren Hauptquellen 1914 (Diss.-Teildruck, 
Bonn 1913). O. Walzel Aristotelisches und 
Plotinisches bet F.C. Scaliger u.Giordano Bruno, 
ZfAsth. XI1 (1917). Fr. Michael Die Anfange 
der Theaterkritik in Deutschland 1918, dort S. 
57 ff. tiber Theorie u. Krititk. S.v.Lempicki 
1 S.49ff. W.Stammler Von der Mysttk 
zum Barock (1927) S. 46/7, 52 u.a. 

III. Barock. § 8. Opitz’ ‘Buch von der 
deutschen Poeterey’ (1624) ist als kleiner 
kompilatorischer Grundri® inhaltlich weit 
armer als die umfassenden Humanisten- 
Poetiken, aber es ist die erste deutsch ge- 
schriebene P. (Ernst Schwabe v. d. Heydes 
P. — wohl eine von Regeln untermischte 
Gedichtsammlung — von 1616 ist nicht 
erhalten und nur mittelbar durch Opitzens 
Erwahnung bekannt). Witkowski bezwei- 
felt, da Opitz den Aristoteles iiberhaupt 
aus der Quelle gekannt habe; die Kenntnis 
der Horazischen ars poetica ist ihm dagegen 
wohl zuzugestehen. Hauptbezugsquellen 
sind Scaliger und Ronsard. Fiir die ge- 
lehrten Anmerkungen zeichnet C. Barth 
(Adversariorum Criticorum lib. IX) ver- 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 
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antwortlich. Der LEinflu8 von Daniel 
Heinsius betrifft indessen mebr den Dichter 
als den Poetiker. Hinsichtlich der Anlage 
folgt dem dann vielfach in der weiteren 
Barockpoetik gepflegten historisch-theo- 
retischen Teil (Kap. I—IV) der praktisch- 
lehrhafte Anweisungsteil (V—VII). Der 
»gottliche Antrieb‘‘ wird formelhaft iiber- 
nommen, und schon das 2. Kapitel ist 
bemiiht, der Poesie unter den niitzlichen 
und moralischen Wissenschaften einen 
Platz zu sichern. So dient denn auch das 
3. Kapitel der Abwehr mancherlei Vor- 
wiirfe, wie sie gegen die Dichter aufgebracht 
wurden. Es geht um das Ansehen der 
Dichtung, und zwar der dt., wie denn 
das 4. Kapitel nachdriicklich den kultur- 
patriotischen Standpunkt vertritt. Die 
Verteidigung der Muttersprache und der 
Poesie war ja bereits das Thema in dem 
allerdings noch lat. ‘Aristarchus sive de 
contemptu linguae teutonicae’ (1618, 24). 
Der Hinweis auf die Eignung der dt. 
Sprache und auf 4ltere Leistungen fihrt 
vor allem zu einem warmen Urteil iiber 
einige mal. Dichter, die Opitz offenbar 
durch Goldast (‘Replicatio...’ 1611) kennt. 
Der praktische Teil geht von der Erérterung 
der ,,invention“’ und _ ,,disposition“* oder 
»erfindung‘‘ und ,,abtheilung‘t (Kap. V, 
vgl. Scaliger), also des Inhalts, iiber zum 
formalen Teil tiber die Schreibart (VJ), 
wobei die Forderung ,,rein und deutlich‘ 
schon recht gottschedisch neben der War- 
nung vor den Dialekten und Fremdwortern 
steht, wahrend ein metrischer Teil ,,von 
den reimen‘‘ den Schlu8 (VII) bildet. Hin- 
sichtlich der Gattungen erregen zwar die 
, Heroischen getichte‘‘ sein besonderes In- 
teresse; aber die verschwommene Defini- 
tion férdert doch nur zutage, daf ein 
heroisches Gedicht ,,gemeiniglich weit- 
leufftig ist vnd von hohem wesen redet". 
Uberwiegend ist die Artteilung inhaltlich 
orientiert, so auch bei der Tragédie, die 
»selten leidet, das man geringen standes 
personen vnd schlechte sachen einfiihre™. 
Demgegeniiber ,,bestehet‘‘ die Komédie in 
,schlechten wesen vnd personen‘'. Kaiser 
und Potentaten diirfen darin nicht vor- 
kommen; das laufe den Regeln ,,schnur- 
stracks zuewider‘‘. Das Epigramm ist nur 
eine ,,kurtze Satyra“. Auffallig bleibt, daB 
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Opitz die lyrischen Arten ziemlich klar um- 
reiBt, denn hier lag sonst die schwache 
Stelle. der Barockpoetik. Ein Satz wie 
diese getichte erfordern ein freyes lustiges 
gemiite‘‘ verdient Beachtung. Die histo- 
rische Wahrscheinlichkeit klingt an, wenn 
Opitz mahnt, ,,das man nicht der zeiten 
vergesse und in jhrer warheit irre‘. 

K. Borinski Die Kunstlehre der Renaissance 
in Opite’ Buch v. d. dt. Poeterey. Diss. Miinchen 
1883. O. Fritsch M. Opitz’ Buch v. d. dt. Poe- 
terey. Diss. Géttingen 1884. K. Borinski 
Die P. d. Renaiss. 1886 S. 63ff. Chr. W. Berg- 
hoeffer M. Opitz’... (s. 0.). R. Beckherrn 
M. Opitz, P. Ronsard u. D. Heinsius. Diss. Ké- 
nigsberg 1888, 1890. G. Wenderoth Die poet. 
Theorien der frz. Plejade in M. Opitz’ Dt. Poe- 
terei, Euph. 13 (1906) S. 445ff. G. Witkowski 
M.Opitzens Aristarchus...u. Buch v. d. dt. Poeterey 
1888 (Einleitung u. Ausgabe, vgl. auch Braunes 
Neudr. I). Fr. Gundolf Martin Opitz 1923. 

§ 9. Die starke Nachwirkung dieses be- 
scheidenen Biichleins Opitzens, die in der 
vielgliedrigen Kette der Auflagen (1634, 
1635, 1638, 1641, 1645 mit Hanmanns 
Anm.; 1647, eine o. J. [1650], 1658 u. a.) 
zum Ausdruck kommt, dankte es nicht zum 
wenigsten seinem kompilatorischen Charak- 
ter. Trotzdem und trotz der durchgangigen 
Verbeugung der meisten Barockpoetiken 
vor der Autoritat Opitzens ist nicht zu ver- 
kennen, dafsi Weiterentwicklungen, z. T. 
auch wesentliche Abweichungen und Neue- 
rungen sich durchzusetzen strebten. In 
der 4uBeren Gestalt fand vor allem gegen- 
iiber dem ,,mageren Heftchen‘' (Roethe) 
eine massige Aufschwellung zu erdriicken- 
den Walzern statt. Dafiir sorgte einerseits 
die ausgiebige Einflechtung vieler, oft recht 
langer, gern eigener Beispiele, so daB nicht 
selten das Verhaltnis sich in der Weise 
verschob, dafi die Gedichtsammlung den 
theoretischen Bindetext weit iiberwog 
(Zesen). Andererseits wirkten die be- 
liebten Anhange von Schatzkammern auf- 
blahend, Mustersammlungen von schénen 
Stellen oder allegorischen Umschreibungen 
(Harsdorffers ‘Trichter’ III fiillt 400 Seiten 
mit tiber 500 Beispielen; Tscherning wartet 
mit einer ‘Schatzkammer von ... Poeti- 
schen redens-arten’ auf) oder Reimregister 
(Zesens Helikon). Wie solche Schatz- 
kammern und Reimregister isoliert auf- 
treten (M. Bergmann 1662 u. a. m.) und 
damit fiir die abhandelnde P. ausscheiden, 
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wenn auch fiir das Kunstwollen sympto- 
matisch bleiben, so sind auf der anderen 
Seite Vorreden von Dichtungen heran- 
zuziehen, z. B. bei Rist, Neumark u. a, 
Noch starker fast als in der Kunstiibung 
herrscht in der Kunstanweisung das wech- 
selseitige Ubernehmen bis zu wértlichen 
Anklangen. Dabei verlauft die Abhangig- 
keit keineswegs in iibersichtlichem chrono- 
logischen Nacheinander, sondern verwirrt 
sich in einem kaum zu klarenden Neben- 
und Durcheinander der Beziehungen. Denn 
die Problematik der Originalitat ver- 
schwimmt vollends mit der der Prioritat. 
Die Erscheinungsdaten namlich der Druck- 
ausgaben kénnen nicht als brauchbare An- 
haltspunkte gelten, weil innerhalb der 
Orden und Sprachgesellschaften und bei 
ihrem Austausch vielfach miindliche An- 
regungen (so besonders seitens Buchners 
und Zesens) oft den schriftlichen Aus- 
arbeitungen vorangingen. Vor allem aber 
erschienen nicht selten vor dem Haupt- 
werk Teildrucke von vorbereitenden Aus- 
ziigen in beschrankter Zahl von Exem- 
plaren, die dann oft in Freundeskreisen die 
Runde machten. Oder auch handschrift- 
liche Entwiirfe zirkulierten und verbreite- 
ten die Anschauungen, noch bevor sie in 
Buchform niedergelegt waren. Einige Bei-- 
spiele: Buchners P. ist uns nur als Nachlaf- 
druck (1663 und 1665) erhalten, kam wohl 
tiberhaupt erst damals heraus; trotzdem ist 
seine Einfiihrung des Daktylus (Buchner- 
art) jedem bekannt, trotzdem nahert sich 
ihm Harsdorffers ‘Trichter’ mit wértlichen 
Wendungen (vgl. I S. 9—10 mit Buchner 
S. 52), wie denn Titz das Geheimnis solcher 
verhiillten Abhangigkeiten verrat bei seinem 
Hinweis gelegentlich der Buchnermetren: 
»gemeldet in seinem (Buchners) noch zur 
Zeit unausgegangenen (aber eben doch Titz 
bekannten) Buche von der deutschen 
Poeterey“‘. Im 5. Kapitel (Buch II) finden 
sich bei Titz au®Berdem wortliche Anklange 
an Harsdérffer, obgleich Titz’ P. schon 
1642 herauskam. Birken berichtet in der 
Vorr. seiner P. (1679), daB ein fritherer Ent- 
wurf in Form von 50 Lehrsdtzen bereits 
1650 verbreitet gewesen sei; Ahnlich hatte 
Neumark etwa 20 Jahre vor seiner P. (1667) 
bereits 14 Tafeln (Thorn 1650) fiir den 
Freundeskreis herausgebracht. Innerhalb 
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der Entwicklung miissen die einzelnen P. 
also wesentlich anders eingeordnet werden, 
als die Druckjahre es nahelegen wiirden. 
Verwirrend kommt hinzu, da oft mehrere 
von gemeinsamen dritten (gern auslandi- 
schen) Quellen (besonders Scaliger) ab- 
hangig sind, ohne unmittelbar von einander 
beeinfluBt zu sein. Daneben ergeben sich 
ausgepragte Abschreiberketten, von denen 
Borinski z. B. jene nachweist, die von 
Schottel tiber Rist zu Kindermann und 
schlieBlich zu Th. Kornfeld bis in die 
Weisesche Epoche hineinreicht. Bekannt 
ist etwa die Abhangigkeit Rotths von Mor- 
hof; Titz und Tscherning belauern sich 
gegenseitig usw. 

§ 10. Kulturpatriotische Leitidee. Sie 
scheint in diesem Wirrwarr der Kompila- 
tion noch am ehesten eine durchgreifende 
Geltung beanspruchen zu kénnen. Immer 
wieder miinden die Forderungen der P. ein 
in das Bemiihen, die Eignung des Deut- 
schen als Dichtersprache nachzuweisen. 
Jenes vielgescholtene Virtuosentum tech- 
nischer Rekordleistungen auf sprachlich- 
metrischem Gebiet, also gerade das, was 
selbst bei aller gebotenen Beriicksichtigung 
des zier- und schmuckfreudigen Kunst- 
wollens der Zeit (das Borinski vernach- 
ldssigt in  unhistorischer Gegenwarts- 
wertung) dennoch als Auswuchs eines an 
sich durchaus kiinstlerischen Spieltriebes 
so scharfe Kritik erfahren hat, gewinnt 
doch tiefere entwicklungsgeschichtliche Be- 
deutung, wenn man derartige ,,Kunst- 
stiickchen‘‘ historisch zu verstehen sucht 
und auffaBt als Paradeleistungen mit dem 
achtungheischenden Seitenblick auf das 
Ausland, als unbewuBte, teils aber auch 
ganz bewufte Belastungsproben hinsicht- 
lich der Tragfahigkeit der dt. Mutter- 
sprache fiir poetische Werte. Nicht nur, 
da8 hier eine allgemeine Triebkraft der Zeit 
ihre Ableger nachtraglich eben auch in die 
Poetikanweisungen eindringen lieB; viel- 
mehr wurden unverkennbar manche P. 
geradezu aus dieser sprachlich-patriotischen 
Triebkraft heraus erst geboren aus dem 
Milieu der Sprachgesellschaften (s. d.); 
denn oft genug bedeuten sie nur die Durch- 
fihrung eines der Hauptprogrammpunkte 
der Orden. Besonders stark ist diese 
lange vorbereitete Richtung ausgepragt bei 
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Schottel (‘Teutsche Sprachkunst’ mit ihren 
,,Lobreden‘‘; aber auch in seiner ‘Vers- 
oder Reimkunst’ 1656), bei Buchners An- 
hanger und Harsdorffers Ordensbruder 
Klaj (‘Lobrede der dt. Poeterey’ 1645) oder 
in G. Neumarks ‘Zuschriftlicher Vorrede’ zu 
seinem ‘Musikalisch-Poetischen Lustwald’ 
1657 u. a. Hervorgehoben sei in dieser 
Reihe J. H. Hadewigs an sich wenig be- 
deutende ‘Kurtze und richtige Anleitung, 
wie in unserer Teutschen Muttersprache (!) 
ein teutsches(!) Getichte zierlich ... kénne 
verfertiget werden’ (1650), wo Hadewig 
selbst als Leitgedanken voranstellt: ,,§ 1. Die 
Teutsche Sprache ist zur Poesie eben so- 
wol als andere Sprachen geschickt.‘t Der 
Griinder der Deutschgesinnten Genossen- 
schaft Ph. Zesen stellt grundsatzlich fest, 
da8 ihm sein ‘Helikon’ vor allem wertvoll 
ist als eine ,,in Betrachtung unserer lieben 
miitter-sprache hochwichtige arbeit‘‘. Seine 
eigenen ,,Erfindungen‘‘ an neuen Gedicht- 
typen gelten ihm als kulturpatriotische 
Leistungen ,,zu unseres lieben Vaterlandes 
und desselben sprache aufnehmen (Ent- 
wicklung, Fortschritt) und ehre‘‘. Nicht 
zum wenigsten deshalb heben die Poetiker 
so nachdriicklich ihre neuen Versformen 
hervor, weil sie darin einen starkenden 
Neuerwerb fiir die deutschsprachlichen 
Ausdrucksmoglichkeiten sahen. 

§ 11. Christlich-moralische Leitidee. 
Gegeniiber der weitverbreiteten verhiillt- 
iippigen Sinnlichkeit und Weltfreudigkeit 
mancher barockalen Dichtung vertritt die 
Kunsttheorie iiberwiegend das christlich- 
moralische Zweckprinzip der Poesie, nicht 
zum wenigsten, um im theoretischen Gegen- 
gewicht der Moralforderung einen der 
Hauptvorwiirfe gegen die edle Poeterei zu 
entkraften und von vornherein abzuwehren. 
Vielfach steht indessen unverkennbar per- 
sdnliche Gesinnung dahinter. So vor allem 
bei dem eifrigsten Sittenprediger, bei 
S. von Birken, der grundsatzlich seine theo- 
logische Tendenz festlegt: ,,Gegenwartige 
Poesy-Anweisung zielet auf den frommen 
Zweck.'' Er bringt nur geistliche Beispiele. 
Ziel des Dichters ist ,,die Ehre Gottes‘ 
und die ,,Tugendlehre’' (S. 154/155). Der 
Romanschreiber ,,muB die Laster be- 
strafft und die Tugend belohnt beschreiben“ 
{S. 306). Birkens wiitender Vorsto8 gegen 
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die antike Mythologie, gegen die ,, Gétzen“ 
der heidnischen Gétterwelt, die der Teufel 
ausgeheckt habe, kehrt, wenn auch etwas 
abgeschwacht, in den meisten P. wieder. 
Daf ein spaterer Nachtreter Birkens, 
M. D. Omeis, nicht weniger predigt, ver- 
steht sich von selbst. Er versucht aber, die 
als Schatzkammer doch schwer entbehr- 
liche Mythologie durch christliche Hinein- 
deutung fiir die poetische Auswertung zu 
retten. Auch Buchner betont gegenitiber 
der antiken Trennung von Kunst und 
Privatmoral die volle sittliche Verantwort- 
lichkeit des Dichters fiir sein Werk (S. 31), 
so da ein ,,ziichtiger Geist‘' allein als 
rechte Gesinnung gilt. Selbst der welt- 
mannische Harsdérffer will nicht nur das 
Bose selbst, sondern schon den blof en 
Schein des Bésen vermieden wissen (Tr. I 
S. 8/9) und sieht in dem Trauerspiel den 
»gerechten Richter‘‘, der Tugend belohnt 
und Laster bestraft (Tr. II S. 83). Immer- 
hin wird bei ihm eine leichte Lockerung der 
kirchlichen Bindung und _ moralischen 
Zweckfessel spiirbar. — Dieser kraftig aus- 
gepragte christlich-moralische Einschlag 
hebt zugleich die Barockpoetik scharf ab 
von der Kunsttheorie des heidnischen 
Altertums mit deren weitgehender Lebens- 
bejahung und Duldsamkeit und modifiziert 
in seiner durchgreifenden Einwirkung auch 
die theoretischen Einzelforderungen und 
Einzelvorschriften. Zugleich laBt diese 
neue richtunggebende Triebkraft es allein 
schon als unberechtigt erscheinen, von 
einer ,,Poetik der Renaissance‘ (Borinski) 
zu sprechen. Wenn immerhin auch hier 
Verflechtungen mit der Uberlieferung der 
Antike nachzuweisen sind, so kommt dabei 
noch am ehesten die Vermittlung des Neu- 
platonismus zur Geltung, wahrend doch 
gerade die Hauptgesetzgeber Aristoteles 
und Horaz hier, wie z. B. Birken ausdriick- 
lich klarstellt, nicht ausreichen fiir die 
christlich-ethische Kunstanschauung. 

§ 12. Dichtung und Malerei. Das Primat 
der Malerei bestimmte in der Gestaltfrage 
einseitig vorherrschend die Anforderungen 
an die Wortkunst. Voraussetzung war das 
Horazische ut pictura poesis und die vou 
Simonides her nachwirkende Uberzeugung 
von der nahen Wesensverwandtschaft, ja 
Wesensgleichheit von Malerei und Dicht- 
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kunst, wobei die geistreich einpragsame 
Formulierung das ihrige zur zahen Dauer- 
haftigkeit der Auffassung beitrug. Das 
,poema est loquens pictura; pictura est 
tacitum poema‘‘ setzt Buchner als Motto 
tiber seine P. Die Anwendungsart der 
Mittel (Farben = Worte) wird véllig gleich- 
gesetzt; nur die Mittel selbst sind eben ganz 
auBerlich verschieden: ,,was der Mahler 
mit Farben thut, das thut der Poet mit 
Worten‘‘ (Buchner). Am reinsten vertritt 
indessen Harsdorffer im _ bilderfreudigen 
Niirnberger Kreis (s.d.) jene grundlegende 
Zeitanschauung, der in den ‘Gesprech- 
spielen’ die Poeterey als ,,ein nattirliches 
Gemald, welches mit kunstschicklichen 
Wortfarben ausgestrichen wird‘ ansieht; 
und im ‘Trichter’ gilt ganz entsprechend 
die malende Schilderung, das ,,redende Ge- 
mahl‘‘, als Hauptelement der dichterischen 
Wirkung (Tr. II S. 33 und 37). Auch bei 
Birken wirkt der Dichter ,,als ein Mahler 
durch den Pinsel des Verstandes mit Wort- 
farben‘‘ (S. 186); doch verdient Hervor- 
hebung (besonders im Hinblick auf die 
Schweizer), da Birken dem Dichter 
immerhin das Vorrecht und den Vorzug 
einraumt, auch innere Vorgange (wie Emp- 
findungen usw.) schildern zu kénnen. Fiir 
Titz besteht das Dichtwerk gleichfalls in 
einem redenden Gemalde und _,,lebenden 
Bild‘ (Buch II, Kap. 1). 

§ 13. Schmuckbild und Sinnbild be- 
herrschen dementsprechend die barockale 
Kunstdeutung ebenso wie die Kunstiibung. 
Es ging ja nicht eigentlich um eine natur- 
malende Schilderung in unserem Sinne, 
sondern um schmiickendes, pruakfreudiges 
Ausmalen und sinngebende, allegorische 
Unter- bzw. Ubermalung. Den Vorzug der 
,,Wortblumen‘‘ (Birken) preisen sie alle. 
Harsdérffer gibt auch hier den Extrakt der 
Zeitgesinnung: an schmiickenden Beiwor- 
tern erkennt er den Dichter wie den Lowen 
an den Klauen (Tr. I S. 106). Die Gleich- 
nisse gelten ihm als die ,,allertiefste Quelle‘ 
der Dichtung. Die Grundlage von den so 
wiinschenswerten ,,Sinnbildern“‘ (mehr Alle- 
gorien als Symbolen) aber sieht er wiederum 
im ,,Gemahl‘‘ und der ,,verbliimten Be- 
schreibung’* (Tr. I S.12). Damit stimmt 
die Anlage seiner P. tiberein: den Gleich- 
nissen widmet er ein ganzes (das 10.) Kap. 
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(Tr. II); der riesige Anhang sorgt fiir Vor- 

bilder an verbliimten Umschreibungen und 
sinnreich-schénen Einkleidungen (Tr. III). 
In enger Verbindung mit der zweckhaften 
Tendenz wird hinter dem Bild und im 
weiteren Umkreis hinter der bildernden 
Fabel gern ein ,,tieferer‘‘ Sinn und Doppel- 
sinn versteckt und gesucht (Sinnbild). Ja, 
von hier aus wird die gesamte Dichtung 
als solche betrachtet und (moral-padago- 
gisch) gewertet als angenehme Einkleidung 
ernster Lehren und reizvolle Verkleidung 
oft bitterer Wahrheiten. Das Gleichnis 
Buchners von der iiberzuckerten und so 
schmackhafter gemachten Arzneipille durch- 
lauft zahlreiche Poetiken. Zugleich konnte 
von dieser Position aus leicht der Vorwurf 
des bloSen Liignertums vom Dichter ab- 
gewehrt werden. Birken weist beruhigend 
auf die Tugend-, ja ,,Gotteslehre‘‘ und die 
lehrreichen Gedanken hin, die hinter dem 
weltlich bunten ,,Fiirhang der Fabeln‘‘ 
stehen, und Titz betont nicht weniger ge- 
flissentlich, da8 der Dichter in den , schénen 
Decken und zierlichen Tapeten‘‘ (Ein- 
kleidungen) dennoch ernste Wahrheiten 
»einzuwickeln pflegt‘‘, um so eben auch 
den Leser ,,einzuwickeln‘‘ und zu_be- 
stechen. — Neben der Malerei im Wort- 
-kunstwerk spielt auch die Klangmalerei 
eine fiihrende Rolle; Birken iibertragt das 
Simonideswort auf Dichtung und Musik; 
Harsdorffer weist auf klangliche Vorteile 
hin; man sah in der vermeintlichen Uber- 
legenheit der dt. Sprache in klangmalender 
Hinsicht ja einen besonderen Gewinn in 
kulturpatriotischer Hinsicht. 

§ 14. In der Gattungsgliederung, die 
noch ganz in den unsicheren Anfangen 
stecken bleibt, spielt — entsprechend den 
Humanistenpoetiken — die Art der Rede- 
vertretung, der Gesprachsverteilung, eine 
wesentliche Rolle, und zwar in dem Sinne, 
da man Gattungen danach unterscheidet, 
ob der Dichter selbst oder eine Person als 
sein Mittelsmann oder mehrere Personen 
reden (Buchner, Titz u. a.). Bei Birken, 
der vor allem tiber die Romanform (Kap. 11) 
neben dem Schauspiel (Kap. 12) eingehen- 
der handelt, wird die sonst dem Schauspiel 
vorbehaltene Wechselrede mehrerer Ge- 
sprachspartner immerhin auch schon den 
epischen (Roman)-Arten zugestanden. 
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Doch stellt diese Beriicksichtigung der 
technischen Anlage, so primitiv sie uns er- 
scheinen mag, noch die fortschrittliche 
Richtung dar, wahrend iiberwiegend nach 
rein stofflichen Inhaltskriterien die Art- 
unterscheidung vorgenommen wird (Hars- 
dérffer, Schottel u. a.), wobei die un- 
erschépflichen Themen der Gelegenheits- 
gedichte zu endlosen Artabstufungen zu 
fiihren. pflegen (Birken, Kap. 10, Hadewig 
u. a.). Vielfach verbinden sich formales 
und inhaltliches Einteilungsprinzip (Neu- 
mark); eine Trennung war aber durchweg 
ganz auferlich dadurch gegeben, dai man 
die P. in die Hauptgruppen: 1. Reimkunst, 
2. Dichtkunst aufzuteilen gewohnt war. 
Die ,,Reimkunst‘‘ beschaftigte sich mit 
metrisch-sprachlichen Fragen, wahrend die 
, Dichtkunst‘‘ Anweisung zur Stofferfin- 
dung und sonstige praktische Winke tiber 
die vorteilhafte Herstellung eines Gedichtes 
gab. Gern schwenkte man von der ,, Wort- 
erfindung*‘ (Wortspiele), vom wesenhaften 
zum formal-metrischen Teil tiber, so daf 
also auch diese Grenzlinie methodisch 
keineswegs klar verlauft. Gegeniiber dem 
Vorherrschen des Epos in vielen Huma- 
nistenpoetiken riickt allmahlich das Drama 
starker in den Vordergrund auch des 
theoretischen Interesses (Birken, Hars- 
dérffer, Rotth, Omeis). Eine eigentlich 
lyrische Gattung kannte man noch nicht; 
durchweg bog die Barockpoetik nach dieser 
Seite hin auf die breite LandstraBe der 
Gelegenheitsgedichte ab, auf der sich auch 
der Theoretiker — in Anpassung an das 
vom Benutzer der P. vor allem Gewiinschte 
— behaglich erging. Fiir Titz z. B. sind 
auch Erzahlungen ,,carmina‘‘ und Dramen 
» Lieder‘. Leise Ansaétze zur Unterschei- 
dung einer lyrischen Sondergruppe werden 
noch am ehesten spiirbar in G. Neumarks 
‘Poetischen Tafeln...’ (1667), wahrend 
Birken fiir den Roman, Harsdérffer, Rotth 
und Omeis fiir das Drama gewisse Fort- 
schritte erzielen. Hinsichtlich der Satire 
herrscht Wirrwarr auf Grund der Ver- 
wechslung und Vermischung von Satyr- 
spiel und Satire (Birken, Harsdérffer). 
Von Gattungen im modernen Sinne darf 
durchweg noch nicht die Rede sein; immer- 
hin findet sich die Bezeichnung Gattung 
(z. B. bei Zesen): ,,ahrten und gattungen™. 
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§ 15. Schulung und Begabung. Gesamt- 
anlage, Titel, Reimregister, Schatzkastlein, 
praktische Winke, kurz der offenbare 
Zweck und die groBe Zahl der P. lassen es 
unzweifelhaft erscheinen, da wir es mit 
einer A weisungs- und Lehrpoetik zu tun 
haben, die in der Dichtkunst vor allem eine 
erlernbare Kunstfertigkeit sah. Die durch- 
aus ernst gemeinten Vergleiche mit dem 
Handwerk sagen ein tibriges. Diese all- 
gemein bekannte und hervorstechende Tat- 
sache bedarf keiner beweisenden Belege. — 
Es trifft indessen nicht zu, daB der Bildungs- 
faktor der natiirlichen Anlage einfach nicht 
in Rechnung gestellt wird. Dafiir sorgte 
schon die altere Uberlieferung, die von 
gottlicher Eingebung zu berichten wuBte, 
wobei dann teils eine Umdeutung ins 
Christliche bemerkbar wird (Birken). Es 
lieBe sich als charakteristischer Zug vieler 
P. nachweisen, da an solchen begabung- 
betonenden Stellen, die man sich zudem 
zur Stiitzung der umkampften Wertposi- 
tion der Poeterei natiirlich nicht entgehen 
lieB, stets die eifrige und eilige Berufung 
auf altere Gewahrsmdnner erfolgt, wobei 
man eben oft merklich hilflos konventio- 
nelles Gut mit traditionellen Autoritaten 
deckt. Abgesehen hiervon aber kann 
immerhin als eigene Anschauung der 
Epoche gelten, daB Begabung stets als eine 
giinstige Voraussetzung angesehen wird, 
um den Weg zum Parnaf schneller zu 
finden. Selbst Harsdérffer, der doch nur 
eintrichtern zu wollen scheint, verlangt 
,poetischen Geist‘ als Vorbedingung; denn 
nur dem gut Veranlagten kommt die rechte 
, Lust zum Poetisieren‘ (Trichter II. Vorr.). 
Schottel verwirft ausdriicklich die Irrlehre, 


als ob man Poesie ,,eintrépflen kiinne‘‘. - 


Bei Kaspar Stieler sind sogar noch warmere 
Bejahungen des Begabungsstandpunktes 
nachweisbar. Borinski 1a$t doch wohl diese 
positive Seite zu wenig hervortreten, wenn 
auch manche Stelle nicht allzu schwer 
wiegt, da eben haufig nur der ,,furor divi- 
nus‘ der Humanistenpoetiker aufgenom- 
men wird. Im Durchschnitt wird der Vorteil 
der Naturanlage wohl anerkannt, aber 
gegeniiber der Uberwertung der Schulung 
doch unterschatzt. Die Kunstiibung des 
Barock darf gewif nicht ohne hinreichende 
Beriicksichtigung der Barockpoetik ge- 
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deutet und gewertet werden, wenn Ver- 


zeichnungen ins Moderne vermieden werden ~ 


sollen. 
Barockdichtung nicht einseitig vom Blick- 
punkt der P. aus gesehen werden; denn oft 
genug sind die P. ausdriicklich fiir Schiiler 


und Studierende bestimmt und wenden — 


sich eben an die groBe Gruppe derer, die 
Anweisung — besonders zu Gelegenheits- 
gedichten — forderten. Das schlieBt na- 
tiirlich nicht aus, dai unabhangig von der 


Andererseits darf das Bild der © 


Dichtlehre echte Dichter ihren eigenen _ 


Weg gingen und ohne Weisung auch fanden. — 


Aber auch innerhalb der P. selbst sind 
neben den bloBen Rezepten doch auch 


Einschlage von wesenhaften Deutungs-_ 


versuchen der Dichtkunst, wenn auch in 


einer uns primitiv erscheinenden Form, 


unleugbar vorhanden. 


Aufzahlungen von P. des 17. Jhs., vgl.GGr. II]? 
§ 177 u. bes. auch Th. Grasse Lehrbuch einer 
allg. Literargesch. (1837/59) Band III, 2, S. 317 ff. 
K. Borinski Die Poetik der Renaissance u. d. 
Anfange d. liter. Krittk in Deutschland 1886. 
Th. Rucktaschel Eznige arts poétiques aus der 
Zeit Ronsards u. Malherbes, Beitrag 3. Gesch. d. 
fra. Poetik des 16. u. 17. Fhs. Diss. Leipzig 1889. 
A. Rosenbauer Die poetischen Theorien der 
Plejade 1895. A. Krapp Die dsth. Tendenzen 
Harsdérffers 1903. G. A. Narci®B Studien 2. 
Harsdorffers Frauenzimmer-Gesprechspielen. Diss. 
Greifswald 1927. P. Stachel Seneca... (s. 0.) 
1907 S. 274 ff. (Nurnberger Poeten u. Poetiker). 
G. Popp Uber d. Begriff d. Dramas in den Poe- 
tiken des 17. Fhs. Diss. Leipzig 1895. W. Reiss 
D. Theorie d. Tragischen im 17. Fh. in Dil. u.— 
Franky. Diss. Berlin 1910 (mehr ib. frz. Theorie 
im 16. u. 17. Jh.). W. Juker Die Theorie d. 
Tragédie t. d. dt. Poetiken u. thre Durchfihrung 
in d. bedeut. Trauerspielen d. 17. Fhs. Diss. 
Heidelberg (Masch.) 1924. L. Pfeil G. W. Sa- 


cers ,,Reime dich, oder ich fresse dich...‘*. Diss. — 


Heidelberg 1914. C. Brumann Ph. Zesens Be- 
atehungen 2. Holland. Diss. Bonn 1916. H. H. 
Borcherdt A. Buchner... 1919. H. Schauer 
Lit. Zeugnisse 2. Poetik u. Kulturgesch. d. dt. 
Barock, Dt.-kdl. Biicherei 1926 (wenig). Joh. 
Bolte Eine ungedruckte Poettk Kaspar Steelers, 
SB. d. Pr. Akad. d. Wiss. XV (1926), vorher 
erwahnt schon C. Hiéfer Die Rudolstddter Fest- 
spiele a. d. fahren 1665/67 (1904) diese P. Stie- 
lers. H. Cysarz Dt. Barockdichtung 1924 
S. 101—116. 


IV. Reaktion Weise-Gottsched. 
§ 16. In dem letzten Drittel des. 17. Jhs. 
wird die sich anbahnende Aufklarung auch 
innerhalb der P. deutlich spiirbar. Frank- 
reich mit Boileau (Art poétique 1674) be- 
ginnt Fu8 zu fassen, die literarische Kritik 


(s. d.) setzt erst langsam und dann schnell 
_anwachsend ein und fordert den Glauben 
an Regel und Muster, die internationale 
-Geschmacksdebatte (s. d. Art. Literarischer 
 Geschmack) dringt auf Klarung, wobei Ge- 
schmack als Verstandesfunktion aufgefaBt 
wird. Das galante Wesen (s. Galante 
Dichtung) greift weit iiber die Poesie hin- 
aus. Die Asthetik beginnt am vielastigen 
Baum der Philosophie zu sprossen. Aber 
die Besinnung gegeniiber der barockalen 
Ubersteigerung war wie alle diese neuen 
Krafte vorwiegend Angelegenheit des kri- 
tischen Intellekts, Verstandessache, und 
brachte eine Erniichterung, die schlieBlich 
dem Wesen und damit auch der Wesens- 
erfassung der Dichtung noch weit ferner 
stand als der immerhin kiinstlerisch trieb- 
kraftige Schmuckwille und GréSenkultus 
der Barockzeit. Die aufklarerische P. ver- 
lauft von Weise als Ansatzpunkt iiber 
Gottsched als Héhepunkt, wahrend Lessing 
mit seiner Vollendung doch zugleich zu 
einem guten Teil die Uberwindung der 
_ rationalistischen P. wirksam vorbereitete. 
Der Theoretiker Lessing, der in seiner 
Kunstdeutung vielfach weit fortschritt- 
licher war als in seiner Kunstiibung, wird 
richtiger jener auflockernden Ubergangs- 
~ epoche zugeordnet, fiir die die Psychologie 
steigende Bedeutung gewann (s. § 19f.). 
Nahere Priifung zeigt, daB zwischen Barock 
und Aufklarung die Grenzen in dhnlicher 
Weise flieBen wie in der Ubergangszeit 
zwischen Aufklarung und Geniezeit. Die 
Entwicklungsschichten lagern in zeitlicher 
Uberschneidung mit vielfachen Verwerfun- 
gen iibereinander. Wie Sacer schon pole- 
misch ein gut Teil der kritischen Bedenken 
vorweggenommen hatte, so _ verbindet 
M. Daniel Omeis in seiner ‘Griindlichen 
Anleitung’ (1704, 1712) nachwirkende Ba- 
rockelemente (Birken, Harsdérffer u. a.) 
mit den neuen Lehren Weises und den 
— allerdings mehr historischen — Neu- 
erwerbungen Morhofs. Im dritten Teil sei- 
nes beriihmten ‘Unterrichts von der Teut- 
schen Sprache und Poesie’ (1682) bietet Mor- 
hof eine in vieler Hinsicht beachtenswerte 
P., wo er ‘Von der teutschen Poeterey an 
ihr selbst’ handelt und beweist, da er 


nicht nur von Boileau, sondern auch von: 


Longin gelernt hat. Seinem methodisch 
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fortschrittlichen Wege folgte indessen nur 
ein wenig einfluBreicher Schiiler (Rotth), 
wahrend Weise bald das Feld beherrschte. 
Ein typisches Zwitterwesen der Ubergangs- 
zeit stellt auch auferlich ‘Die allerneuste 
Art zur reinen und galanten Poesie zu ge- 
langen’ (1707 bzw. 1717) dar, die eigentlich 
von E. Neumeister stammt (1795 Poetik- 
vorlesungen in Leipzig), aber von Menantes- 
Hunold hsg. und mit einer langen Vorrede 
versehen wurde. Da Neumeisters P. aus- 
driicklich an Weise ankniipft (S. 7/8), Me- 
nantes-Hunolds Vorrede aber tiberwiegend 
auf die Schlesier eingestellt ist, so ergeben 
sich mehrfach Widerspriiche zwischen Her- 
ausgeber und Verfasser. Dabei sei einmal 
mit Nachdruck auf diese Vorrede Me- 
nantes-Hunolds hingewiesen, weil dort ge- 
fiihlsmaBige Einschlage Erlebnis und Be- 
gabung erstaunlich betonen. Ist dieser 
Vorteil auf die Anlehnung an den Barock- 
geschmack zuriickzufiihren, der eben doch 
dichterischem Wesen naherstand, so fiihrt 
bei Neumeister die Anlehnung der Poesie 
an die Prosa kennzeichnenderweise zu 
einem Sonderabschnitt ‘Vom Stylo’. Der 
Poetiker wechselt jetzt mehr und mehr auf 
das Gebiet der Stilistik und Rhetorik 
hiniiber (Weise-Gottsched). 

§ 17. Chr. Weises ‘Curidse Gedanken 
von dt. Versen’ (1691, 1693) hoben den im 
Barock stark betonten Unterschied zwi- 
schen hoher Dichtersprache und gemeiner 
(allgemein durchschnittlicher) Redeweise 
bewu8t auf und riickten das Primat der 
Prosakonstruktion in die Kernstellung der 
neuen Entwicklungslinie. Die normale 
Syntax ist auch fiir den Dichter verbind- 
lich: ,, Welche Construction in prosa nicht 
gelitten wird, die sol man auch in Versen 
darvon lassen“ (I S.141; vgl. auch I S. 174, 
II S. 104). Ein volles Kapitel (III) des 
1. Teils ist Konstruktionsfragen eingeraumt. 
Das war fiir die sprachliche Festigung des 
Deutschen  férderlich, hemmte aber die 
dichterische Entfaltung. Die Dichtung 
verliert mehr denn je ihr Eigenleben und 
Daseinsrecht, jedenfalls ihre Sondergeltung, 
um die das Barock recht tapfer gekampft 
hatte, und wird ausdriicklich als ,, Dienerin 
der Beredsamkeit‘‘ (II S. 16), als blofe 
Unterabteilung der praktischen Rhetorik 
(II S.55) angesehen und bewertet. An die 
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zwar im Wolffzeitalter bestechend, war ‘ 
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Stelle des Schénheitssinns tritt der Ord- 


nungssinn. Fiir die Weise-Gottsched-Epoche 
deckt sich geordnete Regelmafigkeit mit 
Schénheit. — Auch zwischen Weise und 
Gottsched verlauft der Strom der P. weiter 
in einer verstandesmafigen Hauptrichtung, 
wenn auch zugleich mit B. Neukirchs Aus- 
gabe der spat-barockalen Schlesier (1695) 
das Galante hier und da Ablenkungen her- 
vorrief. Wernicke und Richey sorgten fiir 
kraftige Abwehr. Meisters ‘Unvorgreiff- 
liche Gedanken von teutschen Epigramma- 
tibus’ (1698) sind kennzeichnend fiir die 
wachsende Bevorzugung des Scharfsinns und 
,, Witzes‘*. Wahrend Reimmann (P. 1703) 
merklich Weise folgt, wich der Vorredner 
Menantes-Hunold merklich von Neu- 
meisters Darstellung ab; er gab dann 1713 
aber doch eine eigene ‘Anleitung zur ver- 
ninftigen(!) Poesie’. Joh. S. Wahl, Schul- 
mann wie Weise, steuert nach einem friihe- 
ren Beitrag (1709) seine ...‘Einleitung zu 
der rechten, reinen und galanten Teutschen 
Poesie’ bei. Andere Poetiken verfassen: 
J. Griiwel (1709), Chr. Weisenborn (1713), 
J. F. Rottmann (1718), E. Uhse ‘Der Wohl- 
informierte Poet’ (1715 oder 1719), wahrend 
Philander (J. B. Menke) seinen ‘Vermisch- 
ten Gedichten’ (1710) Beitrage anhangt. 
J. G. Neukirch will seine ‘Anfangsgriinde 
zur reinen Teutschen Poesie itziger Zeit’ 
(1724), die einen ,,galanten‘t Abschnitt auf- 
weisen, vor allem der studierenden Jugend 
beibringen. — Es liegt also zwischen 
Weises und Gottscheds P. eine Fiille von 
Regel- und Lehrbiichern, nicht zum wenig- 
sten aus padagogischen Kreisen stammend, 
wo man die Professur der P. wohl zu 
schaétzen wuBte. Ja, noch tiber Gottsched 
hinaus greifen derartige Unternehmen, wie 
etwa Joh. Hiibners beriihmt-beriichtigtes 
poetisches Handbuch von 1731 (Anleitung 
und Reimregister) wie die Poetiken von 
A. Kohler (1734), D. H. Arnold (1741), 
Joh. E. Philippi (1743) u. a. m. 

§ 18. Im Grunde ragt Gottscheds ‘Ver- 
such einer Critischen Dichtkunst vor die 
Deutschen’ (1730, erschien 1729) durchaus 
nicht so betrachtlich iiber andere P. hervor. 
Weises Arbeit markiert einen weit scharfe- 
ren Entwicklungseinschnitt. Das_,,Cri- 
tisch“ griff namlich nicht sehr tief, und die 
pseudophilosophische Aufmachung wirkte 


aber nur recht 4uferlich angenommen. — 
Aber wie etwa hundert Jahre vorher 
M. Opitz, verstand auch Gottsched aus- — 
gezeichnet das Sammeln und Auswerten — 
fremder, besonders auslandischer Anregun- — 
gen. Wie schon der Titel den Nachweis 
verspricht, daf ,,das innere Wesen der 
Poesie in einer Nachahmung der Natur 
bestehe‘‘, so wird iiberhaupt (vor Batteux, 
aber vgl. Aristoteles, Dacier, Bossu) das 
Nachahmungsprinzip in den Mittelpunkt 
gestellt (S. 82, 110 u. a.), erleidet aber bei 
der gleichzeitigen Vormachtstellung des 
Fabelbegriffs wesentliche Abschwachung. — 
Fabel als Gattungsform und Fabel als Stoff- 
Motiv-Sujet werden dabei vielfach ver- 
mischt. Angesichts der Kapitel ,,vom 
Charakter eines Poeten‘‘ und ,,vom guten 
Geschmack eines Poeten‘‘ wirkt G. Wa- | 
nieks sonst vorziigliche Arbeit doch fast 
zu wohlwollend in der Stellungnahme. 
Jenseits der ‘Cr. D.’ sei besonders hin- 
gewiesen auf die Definition der ‘Be- 
obachtungen...’ (1758) unter dem Stichwort 
»Dichten, Dichtkunst, Gedicht‘t (Beob. 
S. 77). Das Leitmotiv auch fiir die Gott- 
schedsche P. gibt am kiirzesten die ‘Rede- 
kunst’: ,, Was nicht verniinftig ist, das taugt 
gar nicht’’ (R.-K. S. 350). 

V. Auflockerung der Weise-Gott- 
sched-Reaktion. §19. Fortschritt durch 
Gottsched-Opposition, Ubergang von der 
Dichtungslehre (Anweisung) zur Dichtungs- 
deutung, von der P. zur Literaturphiloso- 
phie. — Von den Schweizern tiber die 
Schlegel (J. E.u. J. A.), die Fachasthetik 
von Baumgarten-Meier, die jungen Berliner 
Kritiker Mendelssohn-Lessing-Nicolai bis 
hin zu dem Lessing des ‘Laokoon’ und der 
‘Dramaturgie’ ziehen sich unter stetiger 
Opposition gegen die Gottsched-Herrschaft 
und Heranziehung der Psychologie und des 
englischen Sensualismus kunsttheoretische 
Neuerungsbestrebungen, die zugleich den 
spréden Boden des Rationalismus fiir die 
Saat der Geniezeit vorbereitend auflockern. 
Die Altere, nicht mehr haltbare starre 
Formel der ,,Aufklarung“ (s. d.) reicht fiir 
diese Gruppe nicht aus und weicht im be- 
sonderen fiir die P. besser der Umschrei- 
bung ,,Auflockerung“‘. Einsprengungen ge- 
fiihlsmafiger Art sind ebensowenig ab- 
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zuleugnen wie TeilvorstéBe gegen die 
Alleinherrschaft des Regelzwangs oder ver- 
streute Keime zum Geniebegriff und teil- 
weise recht energische Lésungsversuche von 
der Gottsched-Batteuxschen Naturnach- 
ahmungsthese, ja selbst von der Diktatur 
der Moral (Mendelssohn). Aber bei ihrer 
kraftlosen Zersplitterung vermégen die 
nirgends konzentrierten Einzelkrafte die 
Eroberung des Zukiinftigen, entscheidend 
Neuen, nicht zu erzwingen; sie wollen das 
auch gar nicht ernstlich. Denn die Auf- 
klérung als Revolution des Verstandes 
blieb auch hier in den hemmenden Be- 
denken einer allzu vorsichtigen Verstandes- 
kontrolle stecken. Man wollte reformieren, 
nicht rebellieren; und hatte nicht Gott- 
sched gereizt, so ware wahrscheinlich noch 
weniger von schein-revolutionaéren Vor- 
sté®en, wie sie etwa beim jungen Lessing, 
Nicolai oder bei Mendelssohn zu beobachten 
sind, zu versptiren. So machte man auf 
halbem Wege (Lessing) zégernd und schwan- 
kend Halt. Und als die Gefiihlsrevolte der 
Geniezeit rigoros ans Ziel und ibers Ziel 
vorstieB, da wichen die zudem Alter Ge- 
wordenen doppelt bedenklich, ja abgestofen 
zuriick, teils in kritische Reserve (Lessing), 
teils in kampferische Verargerung (Nicolai). 
Zeitlich und lokal hebt sich die Altere 
Schweizer Gruppe (Bodmer-Breitinger) von 
der jiingeren Berliner (Lessing-Mendels- 
sohn-Nicolai) ab, wahrend die dritte lockere 
Gruppe Baumgarten-Meier, Sulzer und die 
Schlegel weniger eng verbunden erscheint. 
Methodisch gemeinsam aber ist allen die 
starkere Durchdringung der P. mit Philo- 
sophie, im besonderen Psychologie. 

§ 20. Der philosophische Unterbau fallt 
zuerst auf in Bodmers frihzeitiger Ab- 
handlung ‘Von dem Einflusse und Ge- 
brauch der Einbildungskraft’ (1727). Die 
damals geplante und angekiindigte (vel. 
Vorr.) systematische P. in 5 Teilen ist aller- 
dings in der urspriinglich vorgesehenen 
Form nie zustandegekommen. Doch brach- 
ten die Schweizer wenigstens wesentliche 
Teile ihres groB angelegten Programms zur 
Ausfiihrung in den Abhandlungen und der 
‘Crit. D.’ von 1740. Der Anteil und Vorteil 
Breitingers bei dieser Arbeitsgemeinschaft 
lag vor allem in seiner zaheren Ausdauer 
und Geduld bei der Durchftthrung, wahrend 
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Bodmer wohl als der lebhafter anregende, 
geistig fruchtbarere Kopf zu gelten hat. 
Jedenfalls ist der relative Neuerwerb an 
kunsttheoretischen Anschauungen nicht so- 
wohl in der ‘Critischen Dichtkunst’ (1740) 
Breitingers und dessen Aufsatz iiber den 
Gleichnisgebrauch (1740) zu suchen als viel- 
mehr in Bodmers genannter Schrift iiber 
die Einbildungskraft und seiner ‘Crit. Abh. 
von dem Wunderbaren in der Poesie’ 
(1740). Angesichts des aufklarerischen 
Kampfes gegen den Wunderglauben und 
Aberglauben war dieser Rettungsversuch 
eines dichterisch wertvollen Phantasiefak- 
tors besonders verdienstlich. Die ,,Emp- 
findung‘‘ aber hat Breitinger noch nicht 
eigentlich fiir das Bereich der P. erobert; 
jedenfalls steht seine ,,Empfindung’’ dem 
,sentiment‘‘ naher, wie auch seine ,,Fin- 
bildungskraft‘‘ die spezifische Farbung von 
Addisons ,,imagination’’ aufweist. Hier 
ist in der Wertung der Bedeutungswandel 
der Bezeichnungen zu beriicksichtigen und 
oft zu wenig mit in Rechnung gestellt 
worden. Der damals so klaffende Abstand 
zwischen den Schweizern und Gottsched 
erscheint in gréferem Zusammenhange 
doch nur als nicht allzu betrachtliche Ab- 
stufung, da man im ganzen Gottsched 
etwas héher, die Schweizer aber etwas 
tiefer stellen mite, als es noch vielfach 
geschieht. — Gottscheds Naturnachah- 
mungs-Prinzip erhielt einige Jahre spater 
eine starke Stiitze in Batteux’ ‘Les beaux 
arts, reduits 4 un méme principe’ (1746) 
und ‘Cours des belles lettres’ (1747), die 
gerade auch in Deutschland beherrschenden 
Einflu8 gewannen (iibers. von J. A. Schle- 
gel 1751, Ramler 1756). Aber als Gott- 
sched triumphierend seinen Auszug aus 
Batteux (1754) herausbrachte, da ahnte er 
schwerlich, da inzwischen schon ein be- 
gabter junger Theoretiker und Dichter, 
noch iiberdies sein ungetreuer Schiiler, in 
aller Stille am Werke war, um die scheinbar 
so feste Verankerung dieses Lehrgebaudes 
der Naturnachahmung zu lockern: J. E. 
Schlegel (Abhandlungen 1741/42, gedruckt 
1742/45 teils in Gottsched-Organen! vegl. 
DLD. 26). Doch handelt es sich bei 
J. E. Schlegel nicht um ein resolutes 
Durchstofen, sondern erst einmal um ein 
teilweises Abbréckeln der Front. Ahnlich, 
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aber mehr von der Lyrik als vom Drama 
herkommend, beteiligte sich sein Bruder 
J. A. Schlegel im Anhange zu seiner 
Batteux-Ubersetzung (1751) an der kriti- 
schen Auseinandersetzung mit dem Natur- 
nachahmungs-Gesetz. Hier wird eine 
leichte Beriicksichtigung der Subjektivitat 
und Stimmung frihzeitig fiihlbar. 

§ 21. Inzwischen sucht die dt. Fach- 
asthetik mit ihren Begriindern Baum- 
garten-Meier eine Liicke im Wolffschen 
System zu schlieBen und eine Art Logik des 
asthetischen Sinns zu begriinden. Baum- 
gartens ‘Meditationes’ von 1735 verraten, 
wie eng die Asthetik in ihren Anfangen mit 
der P. verbunden war. Hervorgehoben sei 
die Definition: poema est oratio sensitiva 
perfecta; denn die ,,sinnlich vollkommene 
Rede“ wirkt lange in allen Wesensbestim- 
mungen der Poesie nach. Indessen das 
sensitiv’. war nicht =,,sinnlich“, sondern 
lehnte sich an die sensitiven Vorstellungen 
an zur Unterscheidung von den ,,distink- 
ten“. Die konfusen Vorstellungen ent- 
sprachen etwa dem_ ,,clair-obscur‘‘ als 
dumpfe, nicht bestimmt-klare, aber sehr 
lebhafte Vorstellungen der unteren Seelen- 
krafte, bilden also eine Art Zwischenstufe 
zwischen den dunklen und klaren. Schon 
nach Gottscheds ‘Critischer Dichtkunst’ hat 
es der Geschmack ,,mit klaren, aber nicht 
gantz deutlichen Begriffen der Dinge zu 
tun‘‘ (S. 102). Diese Méglichkeiten der 
Wolff-Leibnizschen Lehre werden also jetzt 
nach der logisch-psychologischen Seite hin 
ausgebaut. Auf diese Anschauung gehen 
weiterhin viele Stellen spaterer Poetiken 
zurtick, die ohne Berticksichtigung dieses 
Zusammenhanges leicht mifdeutet werden. 
Man meinte mit dem fiir uns paradoxen 
, undeutlich, obwohl sehr klar‘‘ (Gottsched 
S. 104) begrifflich unklar, dem Erkennen 
nicht fest greifbar, aber in der Vorstellung 
lebhaft und voll gegenwartig. Um in ver- 
grobernder Kiirze wenigstens auch die 
positive Seite der Baumgarten-Meierschen 
Lehre zur Abwehr herrschender Vorurteile 
anzudeuten, sei das Moment der Leiden- 
schafterregung erwahnt: affectus movere 
est poeticum, wobei allerdings wiederum 
die ,,Affectenlehre‘‘ mitspielt. Die ‘Medi- 
tationes’ sind fiir die P. bedeutsamer als 
das Baumgartensche Hauptwerk, die eben- 
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falls lat. ‘Aesthetica’ (I, 1750; II, 1758). 
G. Fr. Meier durfte als Baumgartens 


i 


Schiiler dessen Vorlesungen schon vorher 
auswerten in seinen ‘Anfangsgriinden...’ 


(1748/50). Meier stand 
Kreise (s.d.) der Dichtung naher als Baum- 


garten und wurde dessen Vermittler fiir 


breitere Kreise. Mit Baumgarten-Meier 


im Halleschen — 


entstand eine dt. Strémung neben Batteux 


und drangte ihn bald beiseite. In diese 


Richtung gehért auch der zu wenig ge- 


wiirdigte J. G. Sulzer mit seinen friihen 
Beitragen iiber die Empfindungen (1751/52), 
iiber den Geniebegriff (1757) u. a. Seine 
lange erwartete ‘Allgemeine Theorie der 
sch. Kiinste’ (1771/74), eine Art kunsttheo- 
retisches Reallexikon von hervorragender 
historischer Bedeutung (weitere Aufl. 1786f. 
1797f., wichtig besonders auch durch die 
, Literarischen Zusatze‘‘ von Blankenburg), 
wirkte stark ein, war aber nach den Fort- 
schritten der sechziger Jahre nicht mehr 
eigentlich originale Leistung der eignen 
Kunstanschauung. Hinsichtlich seines auch 
heute 
gramms fiir die P. sei verwiesen auf Lem- 
picki I S. 300. 

§ 22. Es ist kennzeichnend, da M. Men- 
delssohn vor allem in ausgesprochener Weise 


noch beachtlichen Aufgabenpro-— 


der Psychologie zustrebt (I S.281) und von ~ 


hier aus Batteux ablehnt. Seine Briefe 
iiber die Empfindungen (1755) bereiten 
sein Hauptprinzip des ,,Vergniigens‘' be- 
reits vor (‘Hauptgrundsatze...’ 1758). An 
die ,,undeutliche, aber lebhafte Vorstellung“ 
(I S. 146) wird ebenso angekniipft wie an 
die ,,sinnlich vollkommene Rede“ (‘Haupt- 
grundsadtze’ I S.291); durch sie zu gefallen 
gilt als ,, Hauptendzweck der Dichtkunst“. 
Mendelssohn vertrat das Recht der ,,ver- 
mischten Empfindungen“: (vgl. die ,,ver- 
mischten Charaktere“‘in Lessings Dramatik), 
das Recht einer eigenen ,,theatralischen Sitt- 
lichkeit‘‘ in Abwehr der Moraldienstbarkeit 
der Poesie, die Lockerung des Regelzwangs, 
die Annadherung an den _ Geniebegriff. 
Seine — von Harris beeinflu8te? — Lehre 
von den natiirlichen und willkiirlichen 
Zeichen (‘Hauptgrundsatze’ I S. 290f.) wird 
wichtig nicht nur fiir Lessing (‘Laokoon’); 
dem uninteressierten Wohlgefallen nahert 
er sich vor Kant (Einflu8 Burke). Die 
Betonung der Leidenschaftserregung als 
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Zweck des Dramas (1S. 157 und 66. Lit.-Br.) 
war nicht neu und wurde nicht konsequent 
durchgefiihrt, wich zudem zeitweise dem 
Zweck der ,, Bewunderung“'. Mendelssohns 
Beitrage zur P. sind reich an entwicklungs- 
fahigen Keimen, aber ebenso reich an 
Widerspriichen; seine Gesamthaltung bleibt 
unsicher schwankend. Sein feiner Ge- 
rechtigkeitssinn scheute die kraftvolle Ein- 
seitigkeit und schiitzte die Ausnahmen. Viel- 
fach den Spuren Mendelssohns folgt Nicolai, 
der aber sowohl hinsichtlich der Natur- 
nachahmung als auch des Moraldogmas 
noch weit zégernder vorschreitet als sein 
Fuhrer. Trotzdem finden sich beim jungen 
Nicolai Einsprengungen revolutionarer Art, 
besonders in den ‘Briefen tiber den itzigen 
Zustand sch. Wiss. in Deutschland’ (1755, 
Berl. N.-D. III, 2) und der ‘Abhandlung 
vom Trauerspiele’ (hsg. v. R. Petsch, 
Philos. Bibl. 121, 1910). Besonders hervor 
sticht — vor Young — die Stelle iiber ,,das 
Genie, die vivida vis animi‘‘, die allein den 
rechten Zugang zum dichterisch Vortreff- 
lichen 6ffnet (18. Br. S. 146), aber auch die 
Abkehr von der Uberschatzung des Regel- 
wertes (S. 84, 86), der Hinweis auf den 
Vorteil der englischen Unregelmafigkeit 
(11. Br.) u. a. Abgesehen von der Be- 
rihrung mit Lessing, wurde der junge 
Nicolai in diese fortschrittliche Bahn vor 
allem hineingetrieben durch seine Oppo- 
sition gegen Gottsched und die Schweizer. 
Alle diese Keime erleiden beim spateren 
Nicolai eine entschiedene Riickbildung. 

§ 23. Lessing hat gegeniiber solchen An- 
regungen die Energie des Durchfiihrens. 
Aber trotz der Entschiedenheit der Grenz- 
setzung im ‘Laokoon’, die das Nebeneinander 
im Raum auf Grund ihrer ,,natiirlichen‘ 
Zeichen der Malerei zuweist und dem- 
gegeniiber das Nacheinander in der Zeit- 
folge (Handlung) der Dichtung vorbehalt 
auf Grund ihrer willkirlichen Zeichen, 
ihrer artikulierten Tone in der Zeit (IX 
S. 94/95), trotz des nur geringen Zu- 
gestandnisses des ,,pragnantesten (frucht- 
barsten) Augenblickes‘‘ aus dem Bereich 
der Handlungen fiir die Malerei einerseits 
und des ,,sinnlichen Bildes des Kérpers‘ 
aus dem Bereich des Nebeneinanders fiir die 
Poesie andererseits, trotz dieser — von 
Herder sogleich erkannten und bekampften, 
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aber spat erst von der Theorie wirklich auf- 
gegebenen — allzu schneidigen Schiarfe, 
die, aus zeitgebundenem Besserungswillen 
entsprungen, niemals zeitlose Allgemein- 
geltung hatte gewinnen diirfen, die ein 
blo®er relativer Entwicklungsfortschritt, 
kein zweckbefreiter Gewinn von abso- 
luter Geltung war: trotz dieses zeitbeding- 
ten und daher zeitgebundenen rigorosen 
Durchgreifens ist auch Lessing keineswegs 
frei vom Schwanken der Ubergangszeit. 
Der Handlungsbegriff selbst ist ja solchen 
Schwankungen unterworfen (Fabel-Abh., 
‘Laokoon’, Nachla8 z. ‘Laokoon’), vor allem 
aber seine Genieauffassung und seine 
Stellung zu den Regeln. Beim Rebellieren 
gegen Gottsched besonders in der friihen 
Zeit vielfach revolutionaér wirkend und 
auch weiterhin auflockernd (Schr. IV S.345, 
413/14, V S. 283/84, VII S. 67/68, 416, 
VIIIS. 43 u.a.m.), hofft der reifere Lessing 
den Schaden durch kritische Reform hin- 
reichend beikommen zu kénnen. Als Theore- 
tiker fortschrittlicher als als Dichter, reicht 
er hart an die neue Epoche heran, weicht 
aber — abgestofen von der MaBlosigkeit — 
vor der Erfiillung entschieden zuriick. Wie 
er von sich selbst sagt, daB die Kritik ihm 
als Dichter etwas gegeben habe, ,,was dem 
Genie sehr nahe kémmt“* (X S..210, vel. 
schon IV S. 30/31), so fiihrt ihn auch die 
Kritik zum kunsttheoretischen Vorstof, 
der der Geniezeit sehr nahe kommt (IX 
S. 210, 322, 324/325, X S. 120.u. a.). Eine 
der starksten Hemmungen erwuchs dem 
Theoretiker und Kritiker Lessing aus der 
prachtigen Gesinnung, aus der Ethik des 
Menschen Lessing: das moralpadagogische 
Zweckprinzip halt er namlich viel starrer 
aufrecht als etwa Mendelssohn. Auf der 
anderen Seite la8t ihn ein Fortschreiten 
tiber blo®e Einzelregeln und deren mosaik- 
hafte Zusammensetzung zu einem Regel- 
system vor allem weit vor- und empor- 
dringen zum Kunstgesetz als dem Uber- 
geordneten, Umfassenderen, weniger Klein- 
lichen, mehr Hauptrichtung als Sonder- 
vorschrift Gebenden. Aber nicht sowohl 
Schépfungsgesetze, denen Mendelssohns 
psychologischer Spiirsinn oft schon weit 
naher kam, als vielmehr Wirkungs- und 
Gattungsgesetze ‘sucht und stellt er auf, 
entsprechend dem Absichtsvollen, Be- 
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wuften, das er vom Dichter — noch am 
Schlu8 der Dramaturgie! — fordert. Inso- 
fern war sein Festhalten und Wieder- 
aufrichten der Autoritaét des Aristoteles 
nur durchaus folgerichtig, denn auch 
Aristoteles hatte Wirkungs- und Gattungs- 
formen vom empirisch Gegebenen ab- 
zulesen gesucht. Es darf bei allem Lessing- 
schen Neuerwerb des Kunstverstandes 
nicht tibersehen werden, da auch er die 
ererbte Vorstellung des kiinstlichen Er- 
schaffens, den Glauben an das Primat der 
Technik als schwere Last mitschleppte; 
denn selbst seinen geliebten Homer la8t 
er mit bewuften ,,Kunstgriffen“‘ arbeiten. 
Behalt man die auflockernde Arbeit der 
Ubergangspoetik gebiihrend im Auge, so 
darf doch der tiber weitere Entwicklungs- 
raume hinschauende Blick die ganze Zeit 
von den Humanistenpoetiken und Meister- 
singer-Tabulaturen, von Opitz bis Lessing 
insofern als Einheit sehen, als in ihr der 
Glaube an technisches Kénnen weit iiber- 
wiegt und damit die zweckmafig-lehrhafte, 
dogmatische P. vorherrscht. 

Wichmann L’art poétique de Boileau dans 
celut de Gottsched 1879. Fr. Servaes Die Poetik 
Gottscheds u. d. Schweizer 1887. Fr. Brait- 
maier Geschichte d. poet. Theorie u. Kritik von 
den Discoursen dey Mahlern bis auf Lessing 
1888/89. G. Waniek Gottsched u. d. dt. Lit. 
seiner Zeit 1897, bes. S. 127—182. H. Sommer 
Die poet. Lehre Baumgartens. Diss. Minchen 
1911. H. Bieber F. A. Schlegels poetische Theo- 
yien (Palaestra 114) 1912. J. Giehl ¥oh. Heinr. 
Schlegel. Diss. Heidelberg 1911. J. v. Antonie- 
wicz Einleitung zu Foh. El. Schlegels asth. u. 
dramaturg. Schriften (DLD. 26). F. A. Geifler 
Die Theorten Boileaus. Diss. Leipzig 1909. 
Frhr. v. Danckelmann Ch. Batteux... u. s. 
asth. Lehrgebdude. Diss. Rostock 1902. M. 
Schenker Ch. Batteux u. s. Nachahmungs- 
theorie in Deutschland 1909. (Fr. Nicolais Ab- 
handlung vom Trauerspiele, hsg. v. R. Petsch, 
Philos. Bibl. 121 [1910]). M. Sommerfeld 
Fr. Nicolai u. d. Sturm u. Drang (1921) S. 22 ff. 
L. Goldstein M. Mendelssohn u. d. dt. Asthetik 
(Teutonia III) 1904. K. May Lessings u. Her- 
ders kunstiheoretische Gedanken in ihrem Zu- 
sammenhang (Germ. Stud. XXV) 1923. Aus 
der weitschichtigen Lessingliteratur sei nur 
hervorgehoben H. Bliimner Lessings Laokoon 
1880. J. Leo F. G. Sulzer u. d. Enitstehung s. 
Allg. Theorie d. schén. Ktinste 1906. K. J. Grof 
J. G. Sulzers Allg. Theorie d. sch. Kiinste 1906. 
K. F. Wize Pr. F. Riedel u. s. Asthetik. Diss, 
Leipzig 1907; | GréBere Entwicklungsspannen 
umfassen neben Braitmaier (s. 0.) noch: 
A. Késter Von d. Crit. Dichtkunst zur Hambg. 
Dramaturgie, Volkelt-Festschr. 1918. K. H. 


garten bis Kant-Schiller 1892. 

VI. Endgiltige Uberwindung der 
Lehrpoetik (Geniezeit). 
Geniezeit brachte als Revolution des 
Gefiihls ohne retardierende Verstandes- 
hemmungen die grofe Befreiung auch 
innerhalb der P. Dieser Einschnitt betrifft 
nicht nur das 18. Jh., sondern die gesamte 
vorhergehende Kunsttheorie. Erst damals 
stieBen Hamann-Herder — weniger weit 
Gerstenberg, der fast noch den Auf- 


‘ 
' 
v. Stein Die Entstehung der neueren Ani : 


1886. R. Sommer Grundztige einer Geschichte 
d. dt. Psychologie u. Asthetik von Wolff-Baum- 


§ 24. Diew 


lockerern zugeordnet werden kénnte und 


von A. M. Wagner denn ja auch als Uber- — 


gangstypus gekennzeichnet worden ist — 


von der verstandesmafigen Begriffsdefini- — 


tion vor zur gefiihlsmafigen, intuitiven 
Einfiihlungstheorie. Wesenhafte Dichtungs- 


deutung trat an die Stelle normhafter — 


Dichtungsbestimmung. Die angemafte Be- 
deutung der P. als Lehre der Dichtung, 
des Dichtens (Anweisung, Vorschrift, Ge- 


setz) wurde nach unzulanglichen friiheren — 


Lockerungsversuchen erst jetzt endgiiltig 
zu Fall gebracht im grofen befreienden 
Regelsturm, der dem Bildersturm Lessings 
als tiefer aufwiihlende Befreiungswelle 
unmittelbar folgte. Es ist fiir diesen ent- 


scheidenden Vorstof des Gefiihlskriteri'ums ~ 


vom Wert und Wesen der Dichtung gegen- 
iiber dem tiberwundenen Verstandeskrite- 
rium iiberaus kennzeichnend und entwick- 
lungsgeschichtlich héchst bedeutsam, da 
er vor allem vom Erfassen der Lyrik her 
vorgetragen wurde, also von der Gattung, 
die bis dahin stets das Stiefkind der P. ge- 
blieben war. Deshalb ist meines Erachtens 
in den ‘Kritischen Waldern’ Herders, die 
wohl als einzige wirkliche Kunsttheorie der 
Geniezeit gelten kénnen, die Kernstellung 
der Sturm- und Drangpoetik zu suchen, 
denn von der Lyrik aus suchte dort ja 
Herder vor allem das starre Gebadude 
Lessings zu erschiittern. Schon W. Scherer 
betont nicht mit Unrecht in seiner P. 
(1888): ,,Herder ... hat durch seine An- 
regungen vielleicht am meisten eine neue 
P. vorbereitet‘‘ (5. 58), und G. Popp sieht 
die grundlegende Schwenkung gerade in 
den ‘Kritischen Wéaldern’ vollzogen. — 
Naheres iiber die P. der Geniezeit s. d. Art. 
Sturm und Drang. 
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R. Unger Hamann u. d. Aufklérung 1911. 

A. M. Wagner H. W. v. Gersienberg u. d. Sturm 

%. Drang, bes. Band II (1924). D. Bloch Herder 

als Asthetiker. Diss. Wiirzburg 1895. B. Mark- 

wardt Herders Kritische Walder 1925. E. Utitz 

Heinse u. d. Asthetik d. dt. Aufkidrung, eine 

problemgesch. Studie 1906. W. Brecht Heinse 

u.d.asthetische Immoralismus 1911, vgl.auch unter 
gleichem Titel R. Petsch in N. Jbb. f. d. klass. 

Alt. 31 (1913) S.423ff. Chr. Janentzky 

G. A. Burgers Asthettk 1909. Weitere Lit. s. 

Sturm u. Drang. 

VII. Klassik. § 25. Wahrend Goethe 
im verebbenden Sturm und Drang noch 
ablehnend der reinen Formpflege gegen- 
iiberstand (Anhang z. Mercieriibersetzung 
1776), ist ihm beim Umguf der ‘Iphigenie’ 
(Einflu8 Moritz: Prosodie 1786) der Sinn 
endlich aufgegangen‘‘ fiir die Formen- 
harmonie. Die Wertung der Form und des 
Maes, des Ebenmafes rundender Ge- 
staltung aber wird eine der Hauptforde- 
rungen der P. der Klassik. So lag es nahe, 
daB die Theorie auch der Wortkunst An- 
lehnung suchte bei der ausgepragtesten 
Formkunst, bei der bildenden Kunst, im 
besonderen der Plastik. Mit Recht darf 
Spranger von einem ,,Primat der Plastik‘ 
in W. v. Humboldts Asthetik sprechen. 
W. v. Humboldt schlagt denn auch eine 
neue Gruppenbildung vor in ,,plastische“ 


und ,,lyrische‘‘ Poesie, fordert eine der 
_,,bildenden Kunst nahekommende‘‘ Ob- 


jektivitat und iibersteigert dieses Jdeal 
so weit, daB er (in einer Abhandlung iiber 
ein Dichtwerk!) die bildende Kunst der 
Kunst an sich (abstr. Begriff fiir den kiinst- 
lerischen Urtypus) naher stehen laBt als die 
Dichtkunst (HGS. II S. 151), weil jene 
rein darstellend und sinnlich‘‘ sei. Kenn- 
zeichnend ist weiterhin, dafS K. Ph. Moritz 
sein Kernattribut ,,bildend‘’ zwar nicht 
nur auf die bildende Kunst bezieht, aber 
doch von ihr bezieht und auf die Wort- 
kunst iibertragt. Der als symbolisch be- 
tonte Titel der Goetheschen ,,Propylaen‘‘ 
sagt ein iibriges, wie denn inhaltlich durch- 
aus die Bildkunst vorherrscht. Dem ent- 
sprechen denn auch die Anfange. Die be- 
riihmte Pragung Winckelmanns in seinen 
‘Gedanken tiber die Nachahmung...’ (1755) 
von der edlen Einfalt und stillen Gréfe in 
den griech. Meisterstiicken (DLD. 20 S. 24, 
29 u. a.) klingt immer wieder, teils wortlich, 
an bei Goethe, Schiller, dem alteren Herder 
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und Humboldt und verband sich z. T. mit 
der anderen Zweiheit des Naiven und Er- 
habenen. Dennoch wurde nicht in erster 
Linie Winckelmann, sondern K. Ph. Moritz 
der eigentliche Anreger und Trager der 
klassischen P. vor Humboldt. Aber auch 
vor Goethe, auf dessen Anschauungen 
Moritz richtunggebend einwirkte. Denn 
der angebliche Anteil Goethes an der Kon- 
zeption der Moritzschen Theorie ist proble- 
matisch oder darf doch jedenfalls nicht 
iiberschatzt werden angesichts der Tatsache, 
da Moritz schon vor dem gemeinsamen 
Rom-Aufenthalt in seiner Abhandlung 
iiber die ‘Vereinigung aller schénen Kiinste 
und Wissenschaften unter dem Begriff des 
in sich selbst Vollendeten’ (1785) in der 
Auseinandersetzung mit Mendelssohn die 
Grundlinien seines Hauptwerkes bereits 
vorwegnahm. Nach Moritz ist das Kunst- 
werk vollig zweckbefreit, sein Sinn liegt 
nicht in irgendwelcher Wirkung nach auBen 
(Abwehr des Mendelssohnschen_,, Vergnii- 
gens, mittelbare Abwehr Lessingscher 
Wirkungsgesetze), tiberhaupt in keiner Be- 
ziehung nach aufen (Zweck, Nutzen), son- 
dern ruht in sich selbst. Das in sich selbst 
Vollendete, in sich Gerundete, in sich Ab- 
geschlossene ohne alle Wert- oder Wirkungs- 
briicken nach auBen ist das Wertvolle, 
wahrhaft Kiinstlerische. Nicht nur das 
Werk, schon der Schépfungsprozei mu 
frei sein von jeder Form der Effektstrebig- 
keit; schon die selbstgenieBende Lust am 
Schaffen erscheint dieser keusch-kihlen 
Deutung des Zeugungsvorganges als un- 
reines, genieBerisches und daher die objek- 
tive Klarheit triibendes Element (kiihler 
Abstand des Kontemplativen ohne indivi- 
duelle Lusterregung). Als Leitideen des 
Moritzschen Hauptwerks ‘Uber die bildende 
(d. i. die gestaltgebend-schépferische) Nach- 
ahmung des Schénen’ (1888, DLD. 31 
seien hervorgehoben: 1. lustfreie Absichts- 
losigkeit des Schaffenden und _ viéllige 
Zweckfreiheit des Geschaffenen; 2. das 
, Hdle‘ als absoluter Selbstwert (ohne die 
Beziehung der Moral auf einen Zweck, also 
entsprechend der Vollendung in sich selbst) ; 
3. das Wesenhaft-Typische; 4. klare Ab- 
grenzung von Genialitat (Produktivitat) 
und Asthetischem Geschmack (Rezeptivi- 
tat). Betont sei, da der Verfasser des 
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‘Anton Reiser’ das ,,bildende‘‘ nicht ein- 
seitig auf bildende Kunst bezieht, sondern 
gleichzeitig und nicht weniger auf die Dich- 
tung. So kommt er auch rein thematisch 
fir die P. weit staérker in Betracht als 
Winckelmann, der tibrigens das Mendels- 
sohnsche Vergniigen noch beibehalt. Hin- 
sichtlich der Naturnachahmung verlangt 
Moritz ein Umbilden ,,unter der Hand des 
bildenden (gestaltenden) Kiinstlers“. 

§ 26. Zu dieser Anschauung bekehrt 
sich auch der einst ,,so steife Realist‘ 
Goethe: ,, Indem der Kiinstler irgendeinen 
Gegenstand der Natur ergreift, so gehért 
dieser schon nicht mehr der Natur an; ja 
man kann sagen, daf der Kiinstler ihn in 
diesem Augenblick erschaffe ...“* (Einl. i. d. 
Propylaen); 4hnlich in dem Gesprach 
‘Uber Wahrheit und Wahrscheinlichkeit 
der Kunstwerke’ (Propylaen-Aufsatze179§8), 
wo mit der Wendung ,,iibernatiirlich, aber 
nicht aufernatiirlich“‘ eine Vermittlung 
gesucht wird. Mit Moritz lehnt Goethe 
Effektstrebigkeit scharf ab (Ital. Reise, 
17. 5. 1787 gegen den Effekt), ebenso die 
moralische Zweckstrebigkeit, besonders 
deutlich dort, wo er in seiner ‘Nachlese zu 
Aristoteles’ Poetik’ (W. 41, 2 S. 247f.) 
Lessings Katharsis-Interpretation: Reini- 
gung der Leidenschaften verwirft (vgl. auch 
an Zelter, Juli 1831). Uberaus kennzeich- 
nend aber ist es fiir sein Streben nach 
harmonischer Ausgeglichenheit, wenn er 
dort den vieldeutigen und vielgedeuteten 
(neuerdings als Entladung von den Lei- 
denschaften) Begriff des Aristoteles als 
, Ausgleichung (!) solcher Leidenschaften‘‘ 
(Furcht und Mitleid) deutet und wiinscht, 
da8 ,,diese ausséhnende Abrundung“ allen 
Dichtwerken eigen sein solle. Ihm war 
solche ausgleichende Abrundung natur- 
gegeben, und das ruhend in sich selbst 
Vollendete (Moritz) war ihm persénlicher 
Besitz geworden. Nicht der Denker Goethe, 
vielmehr der Mensch mit seinem reifen, in 
sich geschlossenen Sein hatte damals in 
Italien offenbar Moritz als Vorbild be- 
einflu8t. In noch héherem Grade gilt das 
von W.v. Humboldts P., die — ein volles 
Jahrzehnt nach Moritz’ Hauptwerk ent- 
standen — ja nicht zum wenigsten ihre 
besten Kr&fte zieht aus der erlebten, leben- 


digen Beobachtung Goethes und auch | 
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Schillers beim Schaffen. Wenn Humboldt 

in seinem ersten (einzigen) Teil der ‘Astheti- 
schen Versuche’, der weitschichtigen und — 
zur Kunsttheorie erweiterten Abhandlung — 
‘Uber Goethes Hermann und Dorothea’ 
(1798/99), abstrahierte Faktoren wie ,, Idea-_ 


litat’’ und ,,Totalitat‘‘ oder ,,Objektivitat‘ 


zur Kunstdeutung heranzieht, so gab ihm 


Goethe-Schillersche Kunstiibung die An- 
regung vom Empirischen her. 


griech. Poesie’. 

§ 27. Schillers dramatische Dynamik 
und menschliche Ethik konnte sich nur 
recht schwer und etwas gezwungen (vel. 
den bekannten Brief an Humboldt ge- 
legentlich der ‘Braut von Messina’) ab- 
finden mit dem plastischen Ideal ruhenden 


Seins und der sittlichen Neutralitat, die — 


das Moralische verwarf. Sein Willens- 


idealismus und gesund-theatralischer In-— 


stinkt litten unter der Ausschaltung des 
Wirkenwollens, und so sah Schiller im 
Kontemplativen der Winckelmannschen 
Antike die Gefahr erschlaffender Passivitat. 


Es ist interessant, zu beobachten, wie - 


Schiller das eigene aktiv-dynamische Ele- 
ment zu retten suchte in ‘Uber Anmut und 
Wiirde’ in der ,,energischen Schénheit“, 
wahrend doch auch die 
Schénheit‘* (als entspannend auflockernd 
von der Anstrengung) ein Bewegungs- 


element enthalt, vor allem aber im Senti- — 


mentalischen, im Pathetischen usw. Die 
Beseelung und Vergeistigung des Objekts 
vom Subjekt her (Kallias 1793, Schénheit 
als ,,Freiheit in der Erscheinung‘) suchte 


und wu8te er zu behaupten neben Goethes © 


Belebung des Subjekts vom Naturgegen- 


stand her. Hier zog er Goethe etwas zu — 


sich hin; umgekehrt wirkte Goethe auf ihn 
zuriick. Aber jene Linie des harmonischen 
Ausgleichs, philosophisch gestiitzt auf seine 
friihe Identitatsmethode (vor Schelling), 
entwicklungsgeschichtlich beeinfluBt von 
Shaftesburys Virtuoso-Ideal, jene Har- 
monie-Sehnsucht, die Schiller das Asthe- 
tische und Ethische zugleich umspannen 
lieB (‘Briefe iiber die Asthetische Erziehung 


e 


Die Ob- 
jektivitat besonders der Epik tragt gleich- 
falls starken Ton in der Abhandlung ‘Uber 
epische und dramatische Dichtung von © 
Goethe und Schiller’ oder in des jungen © 
Fr. Schlegels Arbeit ‘Uber das Studium der 


,schmelzende ~ 


des Menschen’ 1795) war doch, ganz ab- 
-gesehen von Goethe, schon in der eigenen 
Entwicklung vorbereitet, keimhaft in der 
Sympathievorstellung des Kosmischen und 
‘Menschlichen der Laura-Oden (Leibniz’ 
prast. Harmonie), weiterhin modifiziert in 
den ‘Phil. Briefen von Julius an Raphael’. 
Im ganzen drangte Schiller iiber die P. 
weiter in die Asthetik und deren Ver- 
schmelzung mit der Ethik. Uber das vor 
allem die P. betreffende Hauptwerk (1795) 
vel. den Art. ‘Naive und sentimentalische 
Dichtung’; iiber Goethes Beitrage zur 
Theorie der Kurzerzahlung siehe Novelle. 
_.O. Harnack Die klassische Asthetik d. Deut- 
schen 1892. H. Sticker Zur Kunstanschauung 
d. 18. Fhs., von Winckelmann bis z. Wackenroder 
(Palaestra 26) 1904, im Thema unklar. An- 
sichten tib. Asthetik u. Literatur von W. v. Hum- 
boldt, seine Briefe an Chr. G. Korner (1793/1830), 
hsg. v. F. Jonas 1880. E. Spranger W.v. Hum- 
boldt und die Humanitétsidee 1909. S. 300ff. 
G. v. Stryk W. v. Humboldis Asthetik. 1911 
(einseitig). W. Bode Goethes Asthetik 1901. 
G. Zimmermann Versuch einer Schillerschen 
Asthetik. Diss. Leipz. 1889. V. Basch La poé- 
tique de Schiller 1902. Zu ,,Naiv. u. sent. Dichig.“ 
s. d. W. Bohm Schillers ‘Briefe wb. d. dsth. 
Erziehung...’ 1927, darin ein langerer Uberblick 
tiber d. Lit. zu Schillers ‘Briefen’ S. 139/188. 
K. Kindt Die Poetik von K. Ph. Moritz. Diss.- 
Ausz. Rostock 1924. — Ausland: Ch. F. Weiser 
Shaftesburys Asthetik. Diss. Heidelberg 1913. 
G. Sternberg Shaftesburys Asthetik. Diss. 
Breslau 1915. E. Grahl-Schulze Die An- 
schauungen d. Frau v. Staél tiber d. Wesen u. d. 
Aufgaben d. Dichtung 1913. — Weitere Lit. vgl. 
d. Art. Klassik, dazu neuerdings f. d. klass. Welt- 
anschauung grundlegend: H. A. Korff Geist 
der Goethezeit II, 1 (1927). 
VIII. Romantik bis Gegenwart. 
§ 28. Die Problematik der klassischen 
Kunsttheorie liegt in ihrer engen und ein- 
seitigen Bindung an die Theorie der bilden- 
den Kunst, deren Forderungen allzu un- 
bedenklich auf das wesensfremde Gebiet 
der Wortkunst itibertragen wurden, ohne 
die Méglichkeiten und Notwendigkeiten 
der organisch-dynamischen Sprachkunst 
gegentiber dem architektonisch-statischen 
Charakter der Bildkunst geniigend zu be- 
riicksichtigen. Die Gefahren der romanti- 
schen P. liegen nicht in solcher Einseitig- 
keit, sondern gerade in einer zersplitternden 
Vielseitigkeit der Beziehungen: zur Reli- 
gion, Philosophie, Musik, Geschichte, ja 
Physik (dichterisch gesehen) u. a. Schon 


im Humboldtschen Totalitatsbegriff lag | 
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der Drang zur umfassenden Weite vor- 
gebildet. Die ideale Forderung aber einer 
»Progressiven Universalpoesie‘‘ ging noch 
weit dariiber hinaus. Jede klare Scheidung 
der Kiinste, nicht nur die zur bildenden 
Kunst, wurde bewuft als Einengung auf- 
gegeben; denn ,,die romantische Poesie ist 
eine progressive Universalpoesie. Ihre Be- 
stimmung ist nicht bloB, alle getrennten 
Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen 
und die Poesie mit der Philosophie und 
Rhetorik in Beriihrung zu setzen. Sie will 
und soll auch Poesie und Prosa, Genialitat 
und Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesie 
bald mischen, bald verschmelzen, die Poesie 
lebendig und gesellig und das Leben und 
die Gesellschaft poetisch machen fs 
(Ath.-Frg. 116.) Und neben dem drauf- 
gangerischen Friedrich Schlegel stellt auch 
der besonnenere A. W. Schlegel in seinen 
Berliner Vorlesungen fest, da Poesie 
eigentlich in allen Kiinsten zu finden, daB 
sie das allen Kiinsten Gemeinsame sei 
(Urtypus wie bei Humboldt die Bildkunst). 
Damit ist schon der Gegenstand, der Stoff- 
kreis der P., eben die Dichtung selbst, in 
den Grenzen flie8end geworden. Das Kern- 
stiick der Athendum-Fragmente (Nr. 116) 
iibersah die Problematik einer festen 
Theorie denn auch keineswegs und half 
sich vorerst kurzerhand mit der revolutio- 
naren Abwehr aller P., denn die romantische 
Dichtkunst ,,kann durch keine Theorie er- 
schépft werden. Sie allein ist unendlich, 
wie sie allein frei ist und das als ihr erstes 
Gesetz anerkennt, da die Willkiir des 
Dichters kein Gesetz iiber sich leide‘‘. Im 
Gegensatz zum ruhenden Sein der Klassik 
oder zum Regelrecht-Fertigen der Auf- 
klarung erhebt man wieder das lebendige 
Werden der Geniezeit (Herder) zur be- 
wu8ten Forderung: ,,Grenzenlose Pro- 
gressivitat‘' (A. W. Schlegel), ,,ewiges. 
Werden‘ (Fr. Schlegel). An die Geniezeit 
erinnert auch die Feindschaft gegen das 
System; selbst fiir die milden ‘Herzens- 
ergieBungen’ ist ,,Aberglaube besser als 
Systemglaube‘‘. Aber was schon eine be- 
achtenswerte Modifikation gegentiber der 
drangvollen, bedingungslosen Schépferfrei- 
heit und Freude der Geniezeit erkennen 
1a8t: fiir die Romantik soll nicht nur das 
Werk, nicht nur die Produktion der Will+ 
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kiir unterstehen, sondern schon die Pro- 
duktionsstimmung. Fr. Schlegel erlaubt 
nicht nur, er fordert vielmehr, da der 
Poet sich nach Themagebiet und Gefiihls- 
bereich jederzeit bewuBt, besinnungsvoll, 
willkiirlich umzustellen und umzustimmen 
vermag (Lyc.-Frg. 55). Hier miindet das 
rezeptive Stimmungsvirtuosentum ein, das 
nicht als Mangel, sondern als Starke vom 
Kunstwollen der Zeit empfunden wurde. 
Und die Abwandlung gegentiber der Genie-(!) 
Zeit wird noch deutlicher, wenn gar nicht 
mehr das aus dumpfem, tibermachtigem 
Trieb. Zeugende als das Wesentliche er- 
scheint, sondern das Geistig-Uberlegene, 
das souverane ,,heilige Spiel‘‘, wenn die 
dann vor allem von Moritz so scharf ge- 
zogene Linie zwischen Genialitat und Ge- 
schmack nicht etwa nur verwischt — wie 
alle Grenzen —, sondern ausdriicklich wie- 
der aufgehoben, ausgeléscht wird. Fiir 
A. W. Schlegel ist Genialitat nichts weiter 


als ,,produktiver Geschmack‘‘ (Berliner 
Vorlesungen) oder als ,,Geschmack in 
seiner héchsten Wirksamkeit‘‘ (Wiener 


Vorlesungen). Die These von dem Ge- 
schmackler- und Virtuosentum der Ro- 
mantik ist durchaus keine bloBe kritische 
Wertungshypothese, sondern weitgehender 
berechtigt, als die jiingst tibliche Deutung 
der Romantik vielfach wahr haben wollte. 
Neben dem GefiihlsmafBigen sind kraftige 
verstandesmaBige Einschlage auch in der 
P. unverkennbar. Die Gegenwehr des 
GroéBten der Zeitgenossen, H. v. Kleists, 
gegen die Reflexion, die Mittelbarkeit 
(‘Marionettentheater’), oder auch Jean Pauls 
gegen die ,,weiblichen‘‘, rezeptiven ,,Ge- 
nies‘‘, die zu zeugen glauben, wahrend sie 
nur empfangen (‘Vorschule der Asthe- 
tik’), deuten rationalistische Einschlage 
und dadurch verlorene Schépferkraft hin- 
reichend an. 

§ 29. An kunsttheoretischen Problemen 
der Romantik seien neben den oben be- 
ruhrten kurz hervorgehoben: das _ un- 
geklarte Verhaltnis von Bewuftheit und 
UnbewuB8tem; die poetische Reflexion (im 
Sinne der Brechung, Spiegelung und Wider- 
spiegelung) und die romantische Ironie 
(,,die freieste aller Lizenzen“, spielende 
Uberlegenheit, ,,erhabene Urbanitat‘', Auf- 
hebung auch noch des Selbstzwecks der 
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Kunst, das sich tiber sich selbst und sein 
Werk Hinwegsetzen und Hinwegdichten, 
vgl. Lyc.-Frg. 7, 48, 55, 108 u. a.; Ath.-Frg. — 
51, 121, 305, 431 u. a.), weiterhin die sog. 
»Poesie der Poesie‘‘ (eng mit der Ironie 
verwandt, immer neue Aufgipfelung beim | 
Dichten iiber die Dichtung), die Trans- 
zendentalpoesie, das Religidse und My- 
stische, Symbolik und Mythologie, Phan- 
tasiefreiheit und Naturnachahmung, das - 
Wunderbare, Mittelalterliche, Orientalische, 
Volkstiimlich-Vaterlandische usw. — An 
Fundstellen seien genannt: Lyceums-Frag- 
mente (in Reichardts ‘Lyceum der sché-— 
nen Kiinste’ 1797f.) und die vor allem 
grundlegenden Athenaums-Fragmente (Ath. 
1798—1800), davon neben Nr. 116 be-~ 
sonders Nr. 125, 126, 139, 153, 154, 238, 
247, 253 u.a. In Band III gehen die Apho- 
rismen, jetzt erst starker religiés eingestellt, 
unter dem Titel ,,Ideen‘‘. Im letzten Band 
d. Ath. verdient das ‘Gesprach iiber die 
Poesie’ Hervorhebung. Eine weitere Etappe 
in der Entwicklung Fr. Schlegels bezeichnet 
der ‘Brief tiber den Roman’ und der Auf- 
satz ‘Literatur’ (in der Zeitschr. ‘Europa’ 
1803/05). Novalis’ aphoristische- Beitrage 
zum Ath. sind als ‘Bliitenstaub’ eingestreut; _ 
ihm sind von den Ath.-Frg. auSerdem zu-— 
erkannt worden Nr. 25, 288, 292; nicht 
zum wenigsten aber ist sein ‘Ofterdingen’ 
heranzuziehen. A. W. Schlegel, der durch- 
gehend die Einfalle Friedrichs nach der 
sprachphilosophischen Seite hin ausbaut 
und unterbaut, geht bedachtsamer vor, be- 
wegt sich anfangs besonders auf dem Ge- — 
biet der Metrik (‘Briefe tiber Poesie, Sylben- 
maf und Sprache’, dann ‘Ein Gesprach © 
iiber Klopstocks Gesprache’ Ath.), kniipft 
gern an die Sonderkritik an (iiber ‘Hermann ~ 
und Dorothea’, Jenaer Lit.-Ztg. 1797 u.a.). 
Der Form der Ath.-Frg. entsprechend, 
steuerte er ‘Rhapsodisches’ und ‘Notizen’ 
bei, holt aber lieber weiter aus wie in den 
‘Berliner Vorlesungen tiber schéne Literatur 
und Kunst’ (1801/04), die in ihrem ersten 
Teil, der ‘Kunstlehre’ (1801/02) eine aus- 
gesprochene P. enthalten. Die Wiener 
Vorlesungen sind weniger reich an Kunst- 
theorie. — A. F. Bernhardis Beitrage in 
der Zeitschrift ‘Kynosarges’ (1802) sind 
kompilatorisch, geben aber eben deshalb 
einen guten Uberblick. 


. 

: Chr. D. Pflaum Dee Poetik d. di. Romantiker 
1909. A. Béger Die Anschauungen d. dt. Frih- 
romantik tiber d. Wesen d. poetischen Gattungen. 
Diss.-Ausz. Greifswald 1922. B. Piert Fr. 
Schlegels dsthet. Anschauungen, Progr. 1910 
(wenig). M. Adam Schellings Kunstphilosophie 
1907. E. Havenstein Fr. v. Hardenbergs dsthet. 
Anschauungen (Palaestra 84) 1909. B. Bolle 
Fr. Schlegels Stellung zu Lessing. Diss. Miinster 
1912. Fr. Ernst Die romantische Ironie. Diss. 
Zirich 1915. H. v. Zastrow Die Unverstand- 
lichkett der Aphorismen Fr. Schlegels im Athe- 
naum u. Lyceum... Diss. Miinchen 1917. J. Gre- 
gor D. dt. Romantik aus d. Beziehungen v. Musik 
u. Dichtung 1908/09. P. F. Reiff Plotin wu. d. 
dt. Romantik, Euph. XIX (1912) S. s9rff. R. 
Unger Hamann u. d. Romantik, Sauer-Festschr. 

_ (1925) S. 202ff. J. Bobeth Die Zeitschriften d. 
Romantik 1911. In gréferem Zusammenhang: 
Haym (1870), Huch (1899, 1902), Joachimi 
(1905), Walzel (1908, 1923), Tumarkin (1920), 
Nadler (1921), Strich (1922), Mehlis (1922), 
Stefansky (1923), Kluckhohn (1924) u. a., 
s. Romantik. — Vgl. bes. auch das fiir die R.- 
Forschung grundlegende ‘Verzeichnis...’ bei 
J. Petersen Die Wesensbestimmung d. dt. Ro- 
manttk (1926) S. 186ff. — Nur als Diss.-Ausz. 
liegt bisher vor: J. Goetz Fr. Schlegels Theorie 
v. der romant. Objektivitat. Diss. Miinchen 1923. 


§ 30. Relativ eigene Wege neben Klassik 
und Romantik suchten Jean Paul und 
Kleist (vgl. auch Hélderlin). J. P. Fr. Rich- 

ters ‘Vorschule der Asthetik nebst einigen 
Vorlesungen ...’ (1804, maBgebend 1813) ist 
‘in Wirklichkeit eine Vorsch. d. P., wie die 
‘Kritik sogleich herausfand (vgl. die Ab- 
wehr Richters in d. Vorr. zur 2. Aufl. § 6), 
dem Gehalte nach wesentlich durch die 
Erérterungen iiber das Lacherliche und 
den Humor. Gemessen an anderen Werken 
Richters, steht sie der Romantik verhalt- 
nismaBig nahe (vgl. E. Behrend S. 42), 
doch riickt Jean Paul besonders im Genie- 
begriff merklich von der Romantik ab, 
wie er in der hohen Wertung des Inhalt- 
lichen, der Stofferfindung von dem Gestalt- 
kultus der Klassik sich abwendet. Die 
‘Kleine Nachschule zur Asthetischen Vor- 
schule’ (1825) ist mehr als satirisch-pole- 
mische Skizze und als Zeitkritik angelegt. 
— Wie Richter das nur Rezeptive der 
Romantik ablehnte, so verwirft Kleist jede 
kraftraubende Brechung und Spiegelung, 
alle mittelbare Besinnung und abschwa- 
chende Reflexion. Wenn er von der Musik 
her tiefe Einsicht in das Wesen seiner Wort- 
kunst zu gewinnen hoffte, so zog ihn vor 
allem das Dynamische und die Ausdrucks- 


Merker-Stammler, Reallexikon Il. 
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unmittelbarkeit an, Krdafte, die er zu 
Grundfaktoren seiner P. macht. Die For- 
derung des Dynamischen tritt bereits her- 
vor in dem Aufsatz ‘Uber die allmahliche 
Verfertigung der Gedanken beim Reden’ 
und verbindet sich vor allem in der Ab- 
handlung iiber das ‘Marionettentheater’ 
mit dem Drangen nach ungebrochener, 
urspriinglicher Ausdruckskraft, die durch 
keine Verstandeseinmischung, durch keinen 
, oundenfall der Erkenntnis‘‘ verfalscht und 
gelahmt werden darf. (Vgl. auch Briefe an 
Riihle, Aug. 1806, und die kunsttheore- 
tischen Briefe, IV 145f.) Die Form will 
die Forderung der Unmittelbarkeit még- 
lichst zuriicktreten sehen; sie darf nie 
Selbstzweck werden, muf diinne Hiille, 
reiner, nicht brechender Spiegel sein (Ab- 
wehr der Klassik). Im ganzen liegt in 
Kleists Kunstdeutung ein erster Vorsto8 
in der Richtung reiner Ausdruckskunst vor; 
in seiner Kunstiibung zieht er aber als 
Gegengewicht gegen dieses Expressive stark 
das Impressive (Realistik) heran. Ihn in 
seiner P. und Dichtung von Burkes Ein- 
flu8 so ganz abhaingig zu machen (Ste- 
fansky), geht doch wohl nicht gut an. 
Kleist nahert sich erstaunlich weit neueren 
Auffassungen der P. 

§ 31. Von den Zeitgenossen nicht mit 
Unrecht geschatzt, wendet sich Fr. Bou- 
terwek (Asthetik 1806) scharf gegen die 
Romantik (,,allerneuste Modemetaphysik, 
modische Kunstmetaphysiker‘t usw.) und 
halt sich, wie er selbst betont (S. 6) an die 
Richtung Herder- J. Paul. Dabei tiberwiegt 
merklich Herder, besonders in der recht 
beachtlichen Fassung des Geniebegriffs 
Bouterweks (S. 223f.), aber auch in der 
Abwehr der blofen Materialberiicksichti- 
gung (artik. Téne) bei der Wesensbestim- 
mung der Dichtkunst (S. 303/304). Die 
2. Abteilung bringt eine noch zu wenig 
beachtete P. (S. 301/436); er betont die 
Subjektivitat der Lyrik und rettet fiir 
das Drama die ,,Handlung der Seele“’, die 
innere psychische Handlung, die Lessing 
wohl beriihrt, aber nicht ausgebaut hatte. 
— Die eigenartige Mischung der Einfliisse 
in J. Gérres ‘Aphorismen tiber die Kunst’ 
(als Einleitung der ‘Aphorismen  iiber 
Organomie...’) kann hier nicht analysiert 
werden. Die Unterscheidung von_,,pro- 
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duktiv“ und ,,eduktiv‘' (S. 27f.) geht auf 
Schillers ,,sentimentalisch‘‘ und ,,naiv‘ 
zuriick (S. 37f.); dariiber gipfelt Gérres als 
— unklare — Synthese sein ,,Ideal‘* auf 
(S. 29, 39, 63, 68), das die Einheit in die 
Entzweiung bringen soll. Erwahnt sei die 
Wendung: ,, Ein Segment aus seiner inneren 
Sphare oder aus der Sphare aufer ihm 
stellt der Dichter dar im Wort“ (S. 37). — 
Hegelsche Dialektik bestimmt weitgehend 
K. W. F. Solgers ‘Erwin, vier Gesprache 
iiber das Schone und die Kunst’ (1815). 
Auch er sucht den Dualismus zwischen 
Subjekt (Dichter) und Objekt (Natur) auf- 
zuheben (vgl. Gorres ,,Ideal‘‘), und zwar 
im Symbol der Sprache, das kein willkiir- 
liches Zeichen (Aufklaérung) ist, noch 
weniger eine blofe Vorbildnachahmung 
(Abbildtheorie; z. T. bei Herder), sondern 
die Offenbarung der Idee selbst darstellt. 
Fiir den Wortkiinstler fallt daher der 
Gegensatz zwischen Phantasie und Wirk- 
lichkeit fort, weil ihm von vornherein die 
,héchste Idee‘‘ (das Allgemeine) immer 
schon unter einer wirklichen Gestalt (im 
Besonderen) erscheint‘' (II S. 43). Das 
Allgemeine kann und soll die Poesie immer 
nur im Besonderen darstellen (II S. 79/80); 
dabei soll der Kiinstler das ,,Innere der 
Dinge (Wesen) zum Auferen (Erscheinung) 
machen‘ im Sinne der Wesensoffenbarung 
(iI S. 44). Solgers Darstellung ist recht 
verschwommen, besonders gewunden beim 
Drama, wo er merklich in Verlegenheit 
gerat (II S. 90f.). Hebbel geht z. T. auf 
Solger zuriick. 

§ 32. Wenn Solger zugestand, dai 
wenigstens Tragédie und Komédie be- 
stimmt seien, den ,,wahren Gehalt des 
Lebens auszudriicken‘', so war das eben 
nur ein Zugestandnis. Aber schon seit dem 
beginnenden 19. Jh. regt sich dieses Fiih- 
lungsuchen mit der Wirklichkeit, der 
Gegenwart, dem Leben. Von einer neuen 
Seite her trat aber zugleich wieder der 
alte Gegenspieler, der endlich tberwun- 
dene Zweckbegriff, bedrohlich an die Dich- 
tung heran. Seume hatte bereits 1805 
etwaige Vorwiirfe gegen die Tendenz ab- 
gewehrt mit dem Hinweis, daB jedes gute 
Buch mehr oder weniger politisch sein 
miisse. Kleist wollte Werke schaffen, die 
in die ,,Mitte der Zeit hineinfallen‘ (1809) 
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und sich auch als Kiinstler in die ,, Wage der 
Zeit‘‘ werfen. Besonders seit den Be- 
freiungskriegen war man an Tendenz get: 
wohnt, nur da® sich angesichts der Ent- 
tauschung der Besten die Richtung mehr 
und mehr nach der liberalen Seite hin ver-_ 
scharfte. Unter dem Druck der Reaktion 
und Restauration trug man patriotisch-— 
politisches Sehnen hinein in die Dichtung. _ 
Das wurde die Grundeinstellung des Jungen 
Deutschlands (s.d.). Bérne appellierte an | 
das staatsbiirgerlich-soziale Gewissen des | 
Dichters, mahnte, die Gabe aufzufassen als 
erzieherische Aufgabe im Dienste der All- | 
gemeinheit. Auch die ‘Poeten’ (1833) in 
Laubes Sammlung ‘Das junge Europa’ _ 
weist in dieselbe Richtung. Im gleichen— 
Jahre hielt L. Wienbarg seine schwung- 

vollen Kieler Vorlesungen, die dann als — 
‘Asthetische -Feldziige’ dem  jungen | 
Deutschland gewidmet wurden (1834) und 

als Hauptpoetik der jung-deutschen Gruppe | 
gelten kénnen, wie sie denn auch deren | 
Namen vor allem durch ihren Titelzusatz — 
einbiirgerten. Mehr um_ politisch-gesell- 
schaftskritische Feldziige als um dsthetische 
geht es in den ersten und breitesten Teilen 
dieses vielfach an die Geniezeit erinnernden 
Buches, das als begeistertes und begeistern- 
des Manifest von revolutionar-reformato-- 
rischem Eifer getragen war. Die kunst- 
theoretische Besinnung scheint Wienbarg 
fiir Deutschland zu friih gekommen zu 
sein; es hatte besser die ,,politische Bildung 
der dsthetischen vorausgehen“ sollen. Eine 
Art aktivistischer Dichtung mit enger | 
Lebens- und Gegenwartsfiihlung wird ge- 
fordert, das mal. u. oriental. Ideal der Ro- _ 
mantik wegen seiner Passivitat verpént. — 
Doch wird die Gefahr niichterner Leit- | 
artikel-Dichtung vermieden durch die 
starke Gefiihlsbetontheit: ,, Herz und immer 
wieder Herz mu dringen und klingen aus © 
dt. Rede‘. Die Begeisterung soll die — 
Briicke schlagen helfen zwischen poeti- 

schem Wollen und politischem Wirken: 

der ,,handelnde und fiihlende Mensch“ 
tragt die Poesie in sich, die eine Vermitt- 
lerin ,,aller Gefithle und Bestrebungen“ 
(S. 231) darstellt. Sehr warme Tone findet 
Wienbarg fiir das Gefiihl; aber die ,,Be- 
strebungen‘‘ diirfen dabei nie zu kurz 
kommen. Die Lyrik etwa soll das Revo- 


Beals 


Aber die 


lutionaére poetisch ausstrémen. 


_ Gegenwart und Zukunft gehért der Prosa, 


die als Waffe im Kampf besonders taug- 
lich erscheint (S. 139), der moderne Prosaist 


(Heine wird als Vorbild genannt) mu8 


»mitten im Strom der Welt schwimmen“. 
Kennzeichnend ist das Auftauchen der 
Bezeichnungen __,,Schriftstellerei‘‘ und 
, asthetische Prosaisten‘*. Der Kunstschrift- 
steller, der den Dichter zu Recht  ver- 
drangt, hat nicht schdngeistig zu spielen 


_ (Romantik), sondern dem Geist der Zeit 


zu dienen, der ihm die Hand beim Schreiben 
lenkt. Bei aller Gefiihlsbetonung tauchen, 
wie stets bei Erneuerung des Zweckprinzips, 


aufklarerische Ziele zwangslaufig auf: das 


padagogische Element, die Ethik bzw. 
Moral (wenigstens in der Theorie) und das 
Primat der Prosa (Weise). Von einer Forde- 
rung des Realismus kann bei Wienbarg 
noch keine Rede sein. Der Scharfung der 
Prosawaffe dient Th. Mundts ‘Kunst der 
dt. Prosa’ (1837), wie seine fritheren ‘Kri- 
tischen Walder’ (1833) nicht zufallig einen 
Titel der Geniezeit aufnehmen (Herders 
‘K. W.’). 

§ 33. Wenn auch der erwachende Rea- 


-lismus noch hart mit der Nachklassik und 


der Nachromantik, mit Epigonentum in 


_ jeder Form zu ringen hatte: 1853 konnte 


immerhin schon eine eigene ‘Asthetik des 
HaBlichen’ (K. Rosenkranz) herauskom- 
men, die moderne Beispiele der damaligen 
Gegenwart (Hebbels und Kleists Novellen) 
heranzieht, vorerst aber noch das HaBliche 
Teilfaktor unter das Patronat des 
Schénen gestellt sehen will. Die Kompro- 
miBlinie zwischen alten Idealen der Ver- 
gangenheit und jiingerer Kunstiibung 
wird mehr und mehr erkennbar; die Ent- 
wicklung richtet sich bereits langsam ein 
auf den poetischen Realismus, auch in der 
P. Gegen die Tendenz wendet sich Fr. Th. 
Vischers weitschichtige Asthetik, deren 
Abteilung ‘Dichtkunst’ (1857) hier in Be- 
tracht kommt; Vischer steht im ganzen dem 
Idealismus der Klassik gefiihlsmaBig naher 
als dem Realismus, bringt denn auch — 
anders als Rosenkranz oder Wienbarg — 
nur Altere Beispiele, versucht aber schon 
theoretisch beide Strémungen gelten zu 
lassen. Gern stiitzt sich Vischer auf Hum- 
boldt, Goethe und Schiller; J. Paul wird 
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erganzend herangezogen. Konstruktiver 
Leitgedanke ist die Zweipoligkeit des rea- 
listischen und idealistischen Stils. Dieses 
Einerseits-Anderseits des Ideal-Klassischen 
und Poetisch-Realistischen durchzieht seine 
ganze P. (S. 1215, 1234, 1238, 1246, 1289, 
1250, 1318, 1354, 1406 u.a.). Das Doppel- 
attribut ,,naturalistisch und individuali- 
sierend‘’ (S. 1234) des Realismus zieht er 
gern zusammen in ,,charakteristisch' (S. 
1215). Vischer zwingt sich merklich zur 
Objektivitat gegeniiber diesen ,,charakteri- 
stischen‘' Bestrebungen; aber seine Sym- 
pathie gehért der Klassik. Der Prosaroman 
kommt schlecht weg; tiber die Lyrik da- 
gegen bringt Vischer recht Beachtliches 
(Serz22£2)5 

§ 34. Wenn man die P. des poetischen 
Realismus zu erfassen strebt, so ist sie cher 
bei O. Ludwig als bei Fr. Hebbel zu finden. 
Denn Hebbel weitet die Grenzen seiner 
theoretischen Besinnung weit tiber das 
eigentliche Gebiet der Wortkunsttheorie 
hinaus ins. Weltanschauliche. Doch sei 
betont, da neben seinen Beitragen zur 
Dramaturgie, wie sie, abgesehen von den 
Briefen und Tagebiichern, vor allem die 
Vorrede zu Maria Magdalene und ‘Ein 
Wort... (dann erweitert zu ‘Mein Wort) 
iiber das Drama’ (1843) bieten, nicht weni- 
ger seine Theorie der Lyrik Beachtung 
verdient (vgl. L. Brun). Innerhalb des 
spezifischen Bereichs der P. aber und hin- 
sichtlich der typischen Ausprégung des 
poetischen Realismus ist Ludwig auf- 
schluBreicher in seinen weitschichtigen und 
vielseitigen ‘Shakespearestudien’ (Nachlaf, 
entstanden etwa 1850/60; gedruckt erst- 
malig in M. Heyderichs NachlafSschriften 
1874), deren Gehalt keineswegs im Ab- 
schnitt ‘Mein Wille und Weg’ zusammen- 
gezogen worden ist. Die eigentlichen Kern- 
gedanken sind vielmehr in den ‘Shakespeare- 
studien’ selbst verstreut. O. Ludwig ver- 
wirft die Extreme: den schénfarbend- 
schwarmerischen, den, subjektiven, falschen 
Idealismus‘ einerseits (V S. 76, 278, 323, 
522; VI S.1of., 172 u.a.) und den krassen, 
,naturalistischen Realismus‘' anderseits 
(V S. 79, 77; VIS. 10, 19, 21/22, 33 u. a.). 
Grenzscheidungen des poetischen Realis- 
mus werden sowohl gegen den naturalisti- 
schen Realismus (besonders V S. 458) als 
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auch den subjektiven Idealismus in kriti- 
scher Abwehr errichtet (V. S. 459). Die 
einseitigen Richtungen soll der ,,kiinst- 
lerische Realismus‘‘ in einer ,,kiinstleri- 
schen Mitte‘’ vereinigen. Diese Mitte, 
dieser Kernbegriff, nach dessen treffender 
Bezeichnung und Umschreibung Ludwig 
verschiedentlich sucht, ist nicht eigentlich 
,poetischer‘‘, auch nicht ,,idealer‘‘, sondern 
ein ,,ideeller‘‘ (vergeistigender, nicht ideali- 
sierender) Realismus. Das sog. ,, Typische“‘, 
ein anderer Hauptbegriff, wiirde dabei zu 
deuten sein als das Ideelle im Besonderen, 
im Einzelnen. In der (selbstkritischen) 
Gegenwehr gegen die Reflexion erinnert 
Ludwig gelegentlich unmittelbar an Kleist 
(vgl. V S. 52 mit dem ‘Marionettentheater’); 
ist jedoch — aus individuellem Hang her- 
aus — allzu leicht zu Konzessionen ge- 
neigt, die Kleist Rigorismus der idealen 
Ausdrucksforderung verwarf. 

G. Hasenkamp Hoélderlins Anschauung vom 
Beruf d. Dichters. Diss.-Ausz. Minster 1923. 
F. Berend $ean Pauls Asthetik (Munckers 
Forschungen 35) 1909. G. Stefansky Etn 
neuer Weg zu H.v. Kleist, Euph. XXIII (1921) 
S. 639 ff. E. Reich Grillparzers Kunstphilosophie 
1890. Fr. Strich F. Grillparzers Asthetik. Diss. 
Miinchen 1905. Fr. Jodl Vom Lebenswege, ges. 
Vortr. u. Aufsatze (1916) dort: Grillparzers 
Ideen zur Asthetik. E. Miller Schopenhauers 
Verhaltnis zur Dichtkunst. Diss. Erlangen 1904. 
O. Walzel Herbart tiber dichterische Form, 
ZfAsth. X (1915). (Solgers Vorlesungen tiber 
Asthetik, hsg. v. Heyse 1829; Hegels Vorlesun- 
gen iber Asthetik, hsg. v. Hotho 1832.) H. 
Spitzer H. Hettners kunstphilos. Anfange und 
Literaturdsthetitk 1913. V. Schweizer Ludolf 
Wienbarg, Bettrage zu einer Fungdeutschen Asthe- 
tk 1897. F. Gowa H. Heines Asthetik. Diss. 
Ausz. Miinchen 1923. Th. Poppe Fr. Hebbel u. 
s. Drama, Beitrdge zur Poetik (Palaestra 8) 1900. 
A. Scheunert D. Pantragismus als System d. 
Weltanschauung u. Asthetik Fr. Hebbels (Bei- 
trage z. Asth. 8) 1903; ist umstritten. L. Brun 
Hebbel..., dt. Ubersetzung Leipzig 1922, dort 
iiber Theorie d. Lyrik im Abschnitt Hebbel als 
Lyriker S. 155—938(!). K. Adams Otto Lud- 
wigs Theorie d. Dramas. Diss. Greifswald 1912. 
C. Alt Schillers u. O. Ludwigs dsthet. Grundsatze 
(Ludwigs Schiller-Kritik u. a.), Euph. XII (1905) 
S. 648ff. (R. Schmitt-Soeder D. Anschau- 
ungen G. Kellers v. Wesen u. der Aufgabe d. Ktinst- 
lers 1922.) M. Gump A. Stifters Kunstanschau- 
ung. Diss.-Ausz. Miinchen 1926. — Gréfere Ent- 
wicklungsspannen umfassen: G. Schultze Die 
Poeste im Urteil der dt. Gehaltsdsthetik von Schel- 
ling bis Vischer. Diss. Leipzig 1917. Fr. Brie 
Asthetische Weltanschauung in der Literatur d. 
19. Fhs. 1921. Vgl. auch R. Riemanns Lit.- 
Gesch. (19228). 
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§ 35. Wie in der Kunstiibung (besonders 


der Lyrik) der Bruch mit dem poetischen 
Realismus durchaus nicht so radikal voll- 
zogen wird (Moderne Dichtercharaktere, 
Buch der Zeit), wie die revolutionar-ver- 


heiSungsvollen Manifeste des Naturalis- _ 


i 
£ 
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mus (s. d.) vermuten lassen kénnten, so_ 
auch in der Kunstdeutung. K. Bleibtreu 
etwa (‘Revolution der Literatur’ 1885) halt — 
sich noch im Kapitel ,,Realismus‘* an die~ 
Rechtfertigung, da gerade durch krasse 
Wirklichkeitsschilderung die wahren Ge- — 
heimnisse der Romantik, wie sie in den 
Erscheinungen ungehoben ruhen, offenbart — 
wiirden. Noch bedachtsamer, als es Bleib- — 
treus Draufgaéngertum méglich war, sucht — 


W. Bolsche in seinen ‘Naturwissenschaft- 


lichen Grundlagen der Poesie, Prolegomena — 


einer realistischen Asthetik’ (1887) den 
,besonnenen Realismus‘‘ vor dem Mif- 
kredit des Extrems zu bewahren. Aber 
schon tritt hier der Naturalismus un- 
verkennbar hervor, von physiologischer 
Psychologie unterbaut; ,,hier verknoten 


sich Naturwissenschaft und Poesie‘', naém- — 
lich beim ,,poetischen Experiment‘'. Wie 
in der Aufklarung gilt der Kampf dem — 
Aberglauben und vor allem dem Meta- 


physischen (S. 12, 40, 58, 61, 62, 69 u. a.). 


Der Dichter hat sich den neueren For- - 


schungsergebnissen anzupassen; er hat, 
wie der Wissenschaftler ,,harte Arbeit‘ 
zu verrichten im exakten Wirklichkeits- 
studium. Dem kiinstlerischen Geniebegriff 
weicht Boélsche aus und fliichtet sich in 


diesem gefahrlichen Punkte zu den grofen — 


Entdeckern und Erfindern. Der Kranken- 
Naturalismus __(,, Krankenstuben-Poesie‘‘) 
indessen wird noch abgelehnt, angesichts 
einer merklich aufklarerischen Gliickselig- 
keitslehre. — Die eigentliche Zentralstel- 
lung der natural. P. erobert erst Arno 
Holz in der Abhandlung ‘Die Kunst, ihr 
Wesen und ihre Gesetze’ (1891). Die Haupt- 
definition ist bekannt: ,,Die Kunst hat die 
Tendenz, wider die Natur zu sein. Sie wird 
sie nach MaBgabe ihrer jeweiligen Repro- 
duktionsbedingungen und deren Hand- 
habung‘'. Auch die seit Gottschall (poeti- 
scher Realismus, Abwehr des krassen Rea- 
lismus) und Carriere (Richtung Vischer) 
einsetzende gelehrt-kritische P. jenseits 
der Dichtung paft sich deren Umstellung 


an. W. Scherers P. (Nachla8 1888), aus 
_ Vorlesungen hervorgegangen und von ihm 
selbst als unzulanglicher Versuch einer 
historischen Grundlegung empfunden, ver- 
rat die Einwirkung materiellen Zeitgeistes, 
gleitet zudem vom Theoretischen, das 
Scherer weniger liegt, gern ins Historische 
hiniiber, und zwar in den empirischen Ent- 
wicklungsgedanken. Das empfand E. Wolff 
ganz richtig, als er seine Gruppe,,empirische 
Poetik‘‘ durch Scherer vertreten sein lie8. 
Er suchte den Entwicklungsgedanken selbst 
konsequenter durchzufiihren in den ‘Prole- 
_ gomena d. literar-evolutionistischen Poetik’ 
(1890) und der ‘P. Die Gesetze der Poesie 
in ihrer geschichtlichen Entwicklung’ 
_ (1899). Wie diese P. fiir den (Darwinschen) 
Entwicklungsgedanken, so sind andere fiir 
die Stofferweiterung charakteristisch, so 
etwa Fr. Brentano ‘Das Schlechte als 
Gegenstand dichterischer Darstellung’ 
(1892) oder. K. Bruchmann ‘P., Naturlehre 
der Dichtkunst’ (1892). 

Die zeitlich uns naheliegenden Pro- 
gramme des Neuklassizismus (P. Ernst, 
W. v. Scholz, Lublinski), des George- 
Kreises (Blatter fiir die Kunst) des Frih- 
expressionismus und Aktivismus (K. Hiller, 
W. Serner u.a.), des gegen den Aktivismus 
-beachtlich abgestuften Expressionismus 

_(M. Buber, Koffka, Wolfenstein u. a.) haben 
in jiingster Zeit vielfache und eingehende 
Darstellung erfahren, besonders bei A. 
Soergel. Ein Eingehen auf die mit der 
Literaturwissenschaft besonders seit Sche- 
rer aufkommende wissenschaftliche Fach- 

_ poetik, die neuerdings vom bloBen System- 
willen und der Rekonstruktion langst be- 
kannten Besitzes (H. Baumgart, eigent- 
liches Lessing-Schiller-Kom.) sich befreit 
und zur Literaturphilosophie sich ausbaut 
und vertieft, wiirde zu einem Forschungs- 
bericht anschwellen. Man kénnte von einer 
psychologisch-induktiven P. sprechen (be- 
sonders Miiller-Freienfels), von einer dsthe- 
tisch-analytischen (Walzel, Ermatinger, 
Hirt), von einer psychologisch-synthetischen 
(Richtung Dilthey), von einer historisch 
unterbauten Wert- und Formlehre (Leh- 
mann). 

Im gréferen Zusammenhang d. Lit.-Gesch. 


vgl. Walzel (1919), R. M. Meyer u. H. Bieber 
(1920), Naumann (1922, 1924), Stammler 
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(1924, 1926), Witkop (1924). K. Borinski 
G. d. dt. Lit. 11 (1921) bringt weniger tiber P. als 
sein Interesse fiir Kunsttheorie erwarten lieBe. 
Dagegen bietet R. Riemann Von Goethe zum 
Expressionismus (1922) manches, bes. fiir das 
19. Jh. Fir den Naturalismus hat A. v. Han- 
stein Das jtingste Deutschland (1901) den Vor- 
teil der Erlebnisnahe. Das reichste Material 
breitet aus auch fir die P. (Natur.-Expr.) A. 
Soergel Dichtung u. Dichter der Zeit (1911, 
1928), NF. Im Banne des Expressionismus 
(1925). — R. Magnus Wilh. Bélsche (1909). R. 
Re8B Arno Holz (1913). W. Fischer Arno Holz 
(1924). Das Werk von Arno Holz hsg. v. W. 
Fischer, Band X (1925): Die moderne Wort- 
kunst. Neuromantik u. Neuklassik s. d. (im 
Text). Eine Ste/.-George-Bibliographie stellt 
zusammen Die schéne Lit. Jg. 27 (1926) S. 202 bis 
207. W. Heinsius Zur Poetik d. Expressionis- 
mus, LE. XXIV (1922), aphoristisch. O. Braun 
Studien z. Express., ZfAsth. XIII (1918) S. 283f. 
L. Bertalanffy Express. u. Klassizismus, 
ZfAsth. XVIII (1924). G. J-v- Allesch Die Grund- 
hrifte d. Express., ZfAsth. XIX (1925). F. Blei 
Vom Gedicht, Aktion III (1913) u. a. 

I. Neuere Poetiken: R. Gottschall Poetik, 
die Dichtkunst und ihre Technik 1858, 1874?, 
darin kurzer Uberblick iiber d. Gesch. d. P. 
J. Minckwitz Katechismus d. dt. Poetik 1868, 
dann als Di. Poetik (1899). K. Beyer Dt. Poetik 
19008 (schwach). H. Oesterley D. Dichtkunst 
u. thre Gattungen 1870. W. Wackernagel 
Poetik, Rhetorik, Stilistik, hsg. v. Sieber 1873. 
(J. Methner Poesie u. Prosa 1884.) M. Carriere 
(mach fritheren Arbeiten zusammenfassend): 
Die Poesie, ihr Wesen und thre Formen 1884. 
W. Scherer Poetik (aus dem Nachlaf hsg. v. 
R. M. Meyer) 1888. H. Baumgart Handbuch 
der Poetik 1887 (riickschrittlich). E. Wolff 
Prolegomena d. literar-evolutionistischen Poetik 
1890. Ders. Poetik, die Gesetze d. Poesie in 
threr geschichtlichen Entwicklung 1899. Th. A. 
Meyer Das Stilgeseta der Poesie 1901 (wichtiger 
Versuch, eine spezifische Wort-Kunsttheorie 
zu begriinden). H. Roetteken Poetik I, 1902, 
als Il: Aus der speziellen Poettk, Euph. XXV 
(1924). R. Lehmann Dt. Poetik 1908. Ders. 
Poetik 1919 (2. verb. Aufl. d. Vor., Hdb. d. dt. 
Unterr. III, 2). R. Miller-Freienfels Poetik. 
(A.N. u. G.-W. Bd. 460) 1914, 2. verb. Aufl. 1921. 
K. Borinski Dt. Poetik (Géschen) 19164 (dort 
reiche Lit.-Angaben: S. 7/11, 40/41, 68, 114/15). 

Il. Beitrage z. Literaturphilosophie: W. Dil- 
they Die Einbildungskraft des Dichters 1887 
(Philos. Auff. E. Zeller gew.). E. Elster Prin- 
aipien d. Lit.-Wiss. I 1897. Ders. Uber d. Ele- 
mente d. Poesie u. d. Begriff d. Dramatischen. 
Univ.-Pr. Marburg 1903. O. Behaghel u. a., 
s. d. Artikel Dichter; erginzend: J. Reicke Das 
Dichten in psychol. Betrachtung. Diss. Greifs- 
wald 1915 (vgl. ZfAsth. X). L. Polak Stoff, 
Gehalt u. Form, Neophilologus IV (1918). J. Kér- 
ner Erlebnis-Motiv-Stof{, Walzelfestschrift 1924. 
O.Katann Asth.-lit, Arbeiten 1918 (darin z. B. 
IV, Die Frage d. Nachahmung, ein Problem d. 
Poetik, V. Die Tendenz u. a.). Joh. Volkelt 
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Uber d. Nachahmungstheorie, ZfAsth. VI (1911) 
$.497ff. E. Bergmann D. antike Nachahmungs- 
theorie in d. dt. Asthetik d. 18. hs., Neue Jbb. f. 
d. klass. Alt. XXVII (1911) S. 120ff. M. Frisch- 
eisen-Kéhler Phtlosophie u. Dichtung, Kant- 
Studien XXI (1916). J. Goll Das Wort an sich, 
Versuch einer neuen Poetitk 1921. (Walzel, Erma- 
tinger, Hirt, Winkler u. a., s. Dichter.) R. Hartl 
Versuch einer psych. Grundlegung d. Dichtungs- 


gattungen 1924. — Uber die Gattungen vgl. 
Drama (Theorie), Lyrik (Theorie), Epos (s. 
Nachtrag). 


III. Fiir den Gesamtartikel: G. Saintsbury 
A history of criticism and literary taste in Europe 
1905/06”, 19088. K. Borinski Die Antike in 
Poettk u. Kunsttheorie, vom Ausgang d. klass. 
Altertums bis auf Goethe u. W. v. Humboldt; 
I. Mittelalter, Renaissance, Barock (1914); Il. aus 
d. NachlaS hsg. v. R. Newald (1924) in: Das 
Erbe der Alten IX u. X. Lempicki I. — Lit- 
Ang. finden sich weiterhin (fiir die Alter. Zeit) 
bes. in Sulzers Allg. Theorie d. schon. Kiinste... 
mit den Lit. Zusdtzen von Fr. v. Blankenburg 
(1786f.). Tony Kellen Die Dichtkunst 1912. 
K. Borinski Dt. Poetik 1916 (s. 0.). 
B. Markwardt. 
Polenliteratur. Zu der im weiteren Sinne 
selbstverstandlichen Bedeutung des Wortes 
(irgendwie auf Polen und die Polen sich 
beziehendes Schrifttum) tritt eine spezielle: 
der literarische, zumal poetische und ins- 
besondere lyrische Ausdruck dt. Sympa- 
thien mit dem durch die Teilungen (1772, 
1793, 1795) zerrissenen, dann im 19. Jh. 
gegen russ. Tyrannei ankampfenden poln. 
Volk. In der dlteren P., die bis zum Aus- 
bruch (29. Nov. 1830) des groBen Auf- 
standes im sog. KongreBpolen reicht, 
herrscht die politische oder wissenschaftliche 
Diskussion poln.Angelegenheiten, iiberhaupt 
die Prosa vor; Grenzlander wie PreuSen 
und Schlesien, dt. Kulturstatten innerhalb 
der erlauchten Republik, wie Danzig und 
Thorn, spielen da, sei es als Nahrboden, 
sei es als Gegenstand der P., eine grofe 
Rolle, und die nominelle Herrschaft sachs. 
Fiirsten (1697—1763 und wiederum 1807 
bis 1812) schafft zahlreiche Berithrungs- 
punkte oder Reibungsflachen der beiden 
Nationen und damit immer erneute Voraus- 
setzungen fiir eine P. Wenn die Aufklarung, 
als deren literarische Stimmfiihrer hier 
Friedrich d. GroBe und Seume gelten mé- 
gen, den Polen im allg. ironisch oder ab- 
lehnend gegeniibersteht, fiihrt ihnen die 
Frz. Revolution, dann ihre eigene Erhebung 
von 1794 und die edle Gestalt KoScitiszkos 
die Sympathie eines GroBteils der jiingeren 
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Generation zu, und der nunmehr einsetzen- _ 


wy) 


den Romantik, die ja ohnehin den Deut- 


schen die slawische Welt entdeckt und er- | 
schlieBt, sind sie nicht blo% das geknech- — 
tete und zerrissene, sondern auch ein ritter- _ 


liches, katholisches, der unverbildeten Na- 


tur nahestehendes Volk und darum an- 
In Zacharias Werners Lyrik und 


ziehend. 


iy 


Dramatik flieBt alles dies zusammen, und — 
der Koécitszko-Kultus zeitigt noch nach 
dem Tode (1817) seines Helden in Holteis — 


Liederspiel ‘Der alte Feldherr’ (Urauffiih- 
rung 1825 Berlin) die sich lange als dt. 


Volkslieder behauptenden Gedichte ‘For- | 


dre niemand, mein Schicksal zu héren’ 
und ‘Denkst du daran, 


mein tapferer — 


Lagienka?’. — Wahrhaft uferlos aber, wie — 
in allen Kulturlandern auBSer Rufland, © 


wird unsere P. wahrend der ungliicklichen | 


Insurrektion von 1830—3I1 und erst recht 
nach ihr, als poln. Fliichtlinge einen grofen 


Teil Deutschlands iiberfluten, die poln. 


Frage tief in die Politik der dt. Kabinette 


eingreift und der dt. Liberalismus die poln. 


Sache zur seinen macht. 
langen jene harmlos-sentimentalen Lieder 
Holteis eine von ihrem Autor weder ge- 
wiinschte noch ertraumte politische Reso- 
nanz, gleich dem aktuellen ‘Zu Warschau 


Jetzt erst er- 


schwuren tausend auf den Knien’ von - 


Julius Mosen (1831); und fast in der ge- 
samten Lyrik jener Zeit, von Uhland, Grill- 
parzer, Platen, Auersperg, G. Pfizer, Frei- 
ligrath, Hebbel abwarts, hallt der ,,Polen- 
schmerz‘‘ wider, wahrend der Tendenz- 


roman und das geistesverwandte Drama 


(man denke etwa an Laube und Ludwig) 
die malerischen Gestalten und Situationen 
des poln. Befreiungskrieges nicht eben 
selten verwerten. Aber schon im 5. Jhz. 
des Jhs. werden Polenschwarmerei und P. 
durch die eigenen Angelegenheiten der 
Deutschen zuriickgedrangt, und das J. 1848 
bringt die nationalen Interessen hiiben und 
driiben (genau so wie zwischen Deutschen 
und Tschechen) in zu heftigen Wider- 
spruch, als da fiirderhin deutscherseits die 
Verherrlichung slaw. Vergangenheit und 
Gegenwart hatte fortgesetzt werden kén- 
nen. Der alte Arndt, Freytag (dessen 
Jugendlyrik noch fiir Polen geschwarmt 
hatte), W. Jordan und andere Politiker und 
Dichter machen der dt. P. im engeren Sinn 
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ein Ende. . Natiirlich gibt es vereinzelte 
- Nachziigler, auch noch wahrend einer Kon- 
junktur des Weltkrieges. — Fiir die Li- 
teraturgeschichte kommt die P. als ein 
interessantes Stadium unserer politischen 
Dichtung in Betracht; formal und stili- 
stisch hat sie nichts Eigenes zu bieten und 
steht somit hinter dem literarischen Phil- 
hellenismus (s. d.) zuriick. Ihr kiinstlerisch 
wertvollstes Ergebnis sind die Polenlieder 
Platens. 

R. F. Arnold Geschichte der dt. P. I (1900) 
(reicht von den Anfangen bis 1800). Ders. 
T. Kogcitiszko in der dt. Literatur 1898. Ders. 
Holtec und der dt. Polenkultus, Forschungen zur 
teueren Literaturgeschichte. Festgabe fir R. 
Heinzel 1898. B. Timm Die Polen in den 
Liedern dt. Dichter 1907. H. Delbriick Dt. 
Polenlieder 1917. J. Miller Die Polen in 
der offentlichen Meinung Deutschlands 1830—32 
1923. — Bibliographie: H. Praesent Biblio- 
graphischer Leit{aden fiir Polen 1917. P. Reiche 
Dt. Bticher tiber Polen 1917. W. Recke und 
A. M. Wagner Bucherkunde zur Geschichte und 
Literatur des Kénigreichs Polen 1918. 


R. F. Arnold. 


Politische Dichtung. §1. Der Begriff 
der p. D. umfaft im weiteren Sinne alle 
poetischen Erzeugnisse, welche irgendeinen 
Wandel der 6ffentlichen Verhaltnisse vor- 
bereitend herauffiihren helfen bzw. ihn 

-zustimmend oder feindlich begleiten. Wir 
_schalten jedoch hier alle jene Dichtung aus, 
die als Ausdruck des nationalen Geltungs- 
und Machtwillens die realen und geistigen 
Krafte des eigenen Staates oder Volkstums 
nach auSen hin zu wecken und zusammen- 
zufassen sucht, sei es gegen einen politi- 
_schen Gegner oder auch nur gegen eine 
Geringwertung dt. Geistes und dt. Kultur, 
und weisen sie dem Begriffe der ,,vater- 
ldndischen Dichtung“ (s. d.) zu. Unter 
p. D. im engeren Sinne sei somit der Anteil 
der Dichtung an den Kampfen innerpoliti- 
scher Krafte um eine neue Ordnung der 
innerstaatlichen Machtverhaltnisse  ver- 
standen, also um die Staatsform, um den 
gréBeren oder geringeren Einflu® einzelner 
Stande, um den Ausgleich driickender sozia- 
ler Unterschiede usw. Die Grenze gegen 
die vaterlandische Dichtung wird dabei 
vielfach im Flusse bleiben miissen: so 
handelt es sich bei den Kampfen zwischen 
Kaisertum und Papsttum im MA. nicht 
nur um die Zuriickweisung der Anspriiche 
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einer fremden Macht, sondern auch um 
die Auseinandersetzung zwischen inner- 
politischen Machtegruppen; die innerpoli- 
tisch revolutionéren Bestrebungen der 
jungdt. Zeit sind gleichzeitig z. T. von 
starken nationalen Impulsen getragen usw. 
Wie im MA. und in der Reformationszeit 
religidse Gesichtspunkte die Stellungnahme 
des politischen Dichters entscheidend be- 
stimmten, so sind in neuerer Zeit soziale 
Motive in steigendem MaSe wirksam ge- 
worden. 

§2. Bezugnahme auf zeitgeschichtliche 
Ereignisse findet sich in der dt. Dichtung 
von Anfang an: in der alten Heldensage, 
einzelnen geschichtlichen Liedern, bei den 
Spielleuten und Vaganten. Aber von einer 
wirklich politischen Stellungnahme ist noch 
kaum die Rede; die groSe Einzelpersénlich- 
keit und ihre Verherrlichung stehen durch- 
aus im Vordergrunde. Der erste politische 
Dichter groBen Stils in unserer Literatur 
ist Walther von der Vogelweide. Seine tem- 
peramentvolle politische Spruchdichtung 
(s.d.) begleitet die Thronfolgestreitigkeiten 
zwischen dem welfischen und dem staufi- 
schen Hause; drei dt. Herrschern, Philipp 
von Schwaben, Otto IV. und Friedrich II., 
hat er nacheinander seine poetische Unter- 
stiitzung geliehen. Gewif ist seine Partei- 
nahme, wie er mit naiver Offenheit zugibt, 
und was damals auch kaum als anriichig 
empfunden wurde, stark von der Riick- 
sicht auf seinen materiellen Vorteil mit- 
bestimmt, aber eine feste Linie ist in seinem 
Verhalten doch zu verfolgen: die Starkung 
der kaiserlichen Macht nicht nur gegen 
innere Widersacher, sondern vor allem 
auch gegen den Papst, dessen weltliche 
Herrschaftsbestrebungen und dessen Ein- 
mischung in innerdt. Angelegenheiten er 
aufs scharfste bekampft. Das bedeutet 
indes keineswegs religidse Gegnerschaft 
oder ein Bestreiten der geistlichen Autori- 
tat des p&pstlichen Stubles. Walthers 
letzte politische Spriiche fallen ins J. 1227. 
Wahrend er auch dem gebannten Fried- 
rich II. die Treue hielt und fiir seine Kreuz- 
zugsunternehmungen warb, hat Reinmar 
von Zweter, sonst gleichfalls ein Vorkamp- 
fer des Kaisertums, sich von dem Gebann- 
ten zeitweilig als von einem Ketzer ab- 
gewendet. Reinmar wie auch der Marner 
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bekampfen ebenfalls die weltliche Politik 
des Papstes und ihre Parteigianger im 
Reiche, die Ritterorden und Bettelménche. 
Der Niedergang der 6ffentlichen Ordnung, 
besonders seit dem Interregnum, spiegelt 
sich in der Dichtung vielfach wider, gern in 
satirischer Form. Das Fastnachtspiel (s. d.), 
als Sprachrohr des Biirgertums, kritisiert 
das Fehdewesen und die dadurch hervor- 
gerufene standige Unsicherheit; mit bit- 
terer Ironie laBt es den nach Deutschland 
gekommenen Sultan den Verhaltnissen 
seines Reiches vor den verworrenen dt. den 
Vorzug geben. Geschichtliche Volkslieder 
(s.d.) berichten in sachlich trockenem Er- 
zahlerton von den Wirren und Kampfen 
zwischen Fiirsten, Rittern und Stadten. 

§3. Die Kampfe zwischen Kaisertum 
und Papsttum waren noch im wesentlichen 
weltlich-politischer Natur gewesen, mochten 
auch seitens des Papstes die geistlichen 
Machtmittel gegen den Widersacher in 
Anwendung gebracht werden. Beide Geg- 
ner standen auf positiv kirchlichem Boden; 
der freigeistige Friedrich II. war die erste 
Ausnahme. Seit Hus aber wird die religidse 
Uberzeugung Anla® auch politischer Strei- 
tigkeiten. Und zugleich tritt jetzt das 
soziale Moment nachdriicklich in den 
Vordergrund. Hatte die Forderung sozialen 
Ausgleichs im Sinne der Evangelien schon 
bei Alteren Sektenbildungen eine grofe 
Rolle gespielt, so bildet sie in der Lehre des 
Hus einen wesentlichen Programmpunkt 
und fehli auch in der reformatorischen Be- 
wegung nicht. Die wichtigste sozialrevolu- 
tiondre Erhebung der Zeit, der grofe 
Bauernaufstand von 1524—25, hat freilich 
in der zeitgenéssischen Dichtung kaum einen 
Nachhall gefunden. Die Leiden der ostdt. 
Grenzgebiete durch die Einfalle der raube- 
rischen Hussiten schildert noch 1520 der 
schles. Humanist Corvinus in dem Epos 
‘Bohemia’. Wie im 16. Jh. die religidsen 
Gegensatze zu politischen Kampfen fithrten 
und oft politischen Machtbestrebungen zum 
Vorwande dienen muften, so kommt auch 
der reichen Publizistik der Reformations- 
zeit nicht nur religiése, sondern auch poli- 
tische Bedeutung zu. Das gilt denn auch 
von den Sendschreiben Luthers, ganz be- 
sonders aber von den Klag- und Mahn- 
schriften Ulrichs v. Hutten. Sein Streben 
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geht nicht nur auf die Befreiung Deutsch- — 
lands von dem Einflusse Roms, er er- — 
wartet auch von einem Biindnis des Ritter- _ 
adels, als dessen Sprecher er sich fihlt, — 
und in dem er den eigentlichen Kern der — 
Nation sieht, mit der Biirgerschaft die ~ 
Uberwindung der dem Adel lastigen Macht- 
stellung der weltlichen Fiirsten und besteht — 
auf der Ausiibung des ritterlichen Fehde- — 
rechts. Hans Sachs, der Vertreter des 
Biirgertums, mahnt zwar zum christlichen — 
Sichabfinden mit den Unterschieden des © 
Standes und Vermégens, tritt aber zu-_ 
gleich gegen die reichen Kaufleute auf, die — 
den armen Lohnarbeiter wirtschaftlich — 
ausnutzen. 3 
§ 4. Mit dem Dreifigjahrigen Kriege be- — 
ginnt die p. D. stark zuriickzutreten. Noch © 
wenige Jahre vor Kriegsausbruch haben ~ 
wir des kurbrandenburg. Rates Abraham ~ 
von Dohna ergétzliche ‘Historische Reimen — 
von dem ungereimten Reichstage Anno 
1613’, die vom evangelischen Standpunkte © 
aus die ergebnislosen Verhandlungen iiber 
die Wahl Ferdinands von Steiermark zum ~ 
rém. K6énig und das gegenseitige Mif-— 
trauen verspotten und die katholisch- 
span. Gegenpartei sehr boshaft behandeln. 
Aber die mit Opitz einsetzende neue huma- — 
nistische Bildungsrichtung in dt. Sprache - 
halt sich den Néten und Sorgen des Tages 
vornehm fern. Opitzens ‘Trostgedicht in 
Widerwartigkeit des Krieges’ ist eine all- — 
gemein philosophische Betrachtung, aber 
kein lebendiges Bild der Zeitverhaltnisse. 
In den Volksszenen manches volkstiim- — 
licheren Dramas enthiillt sich freilich ein 
erschiitterndes Bild des durch den Krieg © 
hervorgerufenen Elends und der Leiden © 
der drangsalierten und ausgesogenen Be- — 
vélkerung. Rist gibt in seinem allegori- — 
schen Spiele ‘Das Friede wiinschende — 
Teutschland’ den von Merkur auf die Erde 
gefiihrten alten Recken nur ein Bild des 
Verfalls zu schauen. Den ersehnten West- 
falischen Frieden begrii8te er 1653 mit — 
seinem ‘Friede jauchzenden Teutschland’. — 
Nach dem Kriege setzt die p. D. ganz aus, 
wenn auch zeitgenéssische Persénlichkeiten 
und Ereignisse des dfteren behandelt wer- 
den: Wallenstein (Rist), Maria Stuart, die 
Ermordung Karl Stuarts (Gryphius). Im 
absolutistischen Zeitalter ist das Volk von 


der Teilnahme am politischen Leben villig 
-ausgeschaltet. Wo in der Dichtung auf 
"politische Vorgange der Zeit Bezug ge- 
lommen wird, geschieht es nur zur Ver- 


herrlichung des Kaisers oder anderer 
Fiirsten. 
§ 5. In der ersten Halfte des 18. Jhs. 


andert sich hierin nichts. Die Literatur 
bleibt véllig unpolitisch. Soziale Unzufrie- 
denheit lebt sich in bescheidener, vorsichti- 
ger, allgemein gehaltener Standesatire aus. 
Wo die Ubernahme eines antiken Stoffes 
zur Verherrlichung eines republikanischen 
Freiheitshelden fiihrt (Gottscheds ‘Ster- 
bender Cato’), bleibt man in rein akademi- 
scher Sphare und halt sich von jeder 
politisch-tendenzidsen Bezugnahme auf die 
Verhaltnisse des eigenen Landes fern. 

§ 6. Mit dem Einsetzen der Sturm- und 
Drangbewegung kommen in der dt. Dich- 
tung wieder politische und soziale Forde- 
rungen zur Sprache, wenn auch zundchst 
nur rein gefiihlsmaBig und ohne weitere 
praktische Auswirkung. Die Gedanken- 
welt Rousseaus, seine individualistische 
Kampfstellung gegen die bestehende 
Staats- und Gesellschaftsordnung, seine 
Lehre von der Souveranitat des Volkes 
wirken nach Deutschland heriiber. Ein 

“neuer emporerischer und aufstandischer 
Ton erklingt, gerichtet gegen den Absolu- 
tismus und den Mifbrauch seiner unum- 
schrankten MHerrschergewalt, gegen die 
Unnatur des gesellschaftlichen Kasten- 
wesens. Bei den Gdttingern regt es sich 
zuerst: Friedrich Leopold Graf Stolberg 
lechzt in jugendlich itberschaumender 
Leidenschaft nach dem Blute der Tyrannen 
und schwarmt in einem begeisterten ‘Frei- 
heitsgesang aus dem 20. Jh.’ von einer 
schéneren Zukunft; Vo, selbst der Enkel 
eines Leibeigenen, gibt in seinen Idyllen 
diistere Bilder unmenschlicher Be- 
handlung mecklenburg. hériger Bauern 
durch den Gutsherrn. Geradezu revolutio- 
nére Tone aber schlagen Birger und 
Schubart an: jener, wenn er gegen die 
,Fiirsten- und Adelsbrut‘‘ und das _,,Ge- 
schmeif der Pfaffen‘‘ beim Aufgebote der 
dt. Reichsfiirsten gegen die frz. Revolu- 
tionsheere den Vorwurf erhebt, dafi sie 
den nationalen Gedanken nur als Vorwand 
benutzten zur Sicherung der Vormacht- 
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stellung ihrer Klasse; dieser, wenn er in der 
‘Fiirstengruft’ zorngliihend den entarteten 
Fiirsten ihre Verbrechen gegen die Mensch- 
heit vor Augen halt, im ‘Kapliede’ den ge- 
wissenlosen Menschenhandel einzelner dt. 
Fiirsten geiSelt, den auch Schiller in der 
Kammerdienerszene von ‘Kabale und 
Liebe’ scharf gebrandmarkt hat. Im Drama 
der Geniezeit vertreten vor allem Lenz 
(‘Die Soldaten’), Wagner und Klinger 
revolutionare Tendenzen; aber auch Goe- 
thes ‘Gétz von Berlichingen’, der sich mit 
dem Selbstgefiihl des freien Ritters gegen 
die Gerichtsbarkeit der Fiirsten und Stadte 
auflehnt und kein Fiirstenknecht sein mag, 
gibt verwandtem Geiste Ausdruck. Be- 
sonders leidenschaftlich richtet sich die 
Anklage gegen die Grausamkeit damaliger 
Gesetzgebung, die im Falle des Kindes- 
mords tiber die gegen die Frucht ihres Fehl- 
tritts schuldig gewordenen Opfer gewissen- 
loser Verfiihrung die Todesstrafe verhangte, 
die vornehmen Verfiihrer aber frei aus- 
gehen lieB. Goethes ‘Faust’ und Wagners 
‘Kindermérderin’ sind die bekanntesten 
Werke dieser Richtung. Durchaus von 
revolutionarem Geiste erfiillt sind Schillers 
Jugenddramen. ‘Die Rauber’ sind eine 
wilde Kampfansage an die bestehende ver- 
morschte staatliche, kirchliche und gesell- 
schaftliche Ordnung, ‘Fiesco’ eine Ver- 
herrlichung des republikanischen Gedan- 
kens, ‘Kabale urd Liebe’ verficht das Recht 
des Herzens und der Persénlichkeit gegen 
die Unnatur der geltenden Klassen- 
vorurteile. Ein typisches Ubergangsstiick 
ist ‘Don Carlos’: nicht mehr von stiirmi- 
scher Neuerung, sondern von zunehmender 
geistiger Reife der Menschheit wird die Er- 
fiillung der weltbiirgerlichen und Freiheits- 
hoffnungen erwartet. 

§7. Der Ausbruch der Franziésischen 
Revolution konnte unter solchen Umstan- 
den nicht ohne starken Eindruck auf das 
geistige Deutschland bleiben, wenn er auch 
nur in einigen Grenzlanden unmittelbare 
politische Folgen zeitigte. Freilich weckte 
die Revolution zumeist nur einen Rausch 
unklarer Begeisterung, dem schnell genug 
die Erniichterung folgte. Wieland war der 
einzige unserer Klassiker, der, in den Auf- 
satzen seines ‘Teutschen Merkur’, fiir das 
weltpolitische Geschehen nicht nur leb- 
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schriebenen Stiicke (‘Der Biirgergeneral’, 
‘Die Aufgeregten’) nehmen das Revolu. 
tionsproblem jedoch viel zu leicht und be- — 
gniigen sich mit billiger Verspottung unter- * 
geordneter Fihrertypen aus dem Seh- 
winkel des durch die rebellische Menge an- 
gewiderten Aristokraten. ‘Das Madchen 


hafte Teilnahme, sondern auch Verstandnis 
und politischen Blick zeigte. Klopstock 
nahm in seiner Odendichtung den Anbruch 
des vermeinten Freiheitsmorgens zunachst 
mit Jubel auf und beneidete die Franzosen, 
daB sie als erste mit der Verwirklichung 
wahren Menschentums Ernst gemacht (‘Die 


Etats Géneraux 1788’, ‘Der Fiirst und sein 
Kebsweib’, ‘Kennet euch selbst’, ‘Sie und 
nicht wir’), widerrief aber auf die Kunde 
von den Pariser Bluttaten recht bald 
(‘Mein Irrtum’). Schiller, der sich inzwi- 
schen véllig gewandelt hatte, nahm bereits 
die ersten Nachrichten von der Revolution 
mit grofer Zuriickhaltung auf; nach der 
Ermordung des Konigs, fiir den er in einer 
eigenen Denkschrift einzutreten geplant 
hatte, wandte er sich voll Ekel von den 
,elenden Schinderknechten“* ab. Wieder- 
holt wies er auf das Unheil hin, das aus der 
Entfesselung der Instinkte und Leiden- 
schaften der ziigellosen Menge entspringt 
(‘Spaziergang’, ‘Lied von der Glocke’). 
Den eifrigen Parteiganger der Revolution 
in Deutschland, Joh. Fr. Reichardt, traf in 
den ‘Xenien’ scharfster Tadel. Goethe, der 
Hofmann und Minister, verharrt von An- 
fang an in vornehm aristokratischer Ab- 
lehnung der revolutionaren Bestrebungen. 
Wohl ist er sich dariiber klar, daB bei allen 
Revolutionen die letzte Schuld immer die 
Regierenden treffe, die durch MifSbrauch 
ihrer Macht, Uberschreitung der Schran- 
ken von Sitte und Gesetz, durch verkehrte 
RegierungsmaBnahmen die Unzufrieden- 
heit im Voike gro werden liefen (‘Venezia- 
nische Epigramme’, ‘Reise der Séhne 
Megaprazons’, Gesprache mit Eckermann). 
Aber er ist auch von der Uberzeugung 
durchdrungen, da®B die Masse nicht im- 
stande sei, sich selbst zu regieren, und sein 
ganzer Widerwille gilt den demagogischen 
Aufwieglern, die, selbst entweder verblen- 
dete Schwarmer oder auf ihren eigenen 
Vorteil bedachte Schelme, die unzufriedene 
Menge zu empérenden Gewalttatigkeiten 
aufreizen. Schon das Lustspiel ‘Der Grof- 
kophta’ (1791) hatte eine Schilderung der 
angefaulten Zustande bei den herrschenden 
Klassen zu geben unternommen, die not- 
wendigerweise zum Zusammenbruche fiih- 
ren muf ten. Die unter dem unmittelbaren 
Eindrucke der Ereignisse in Frankreich ge- 


von Oberkirch’, das nach dem Plane dem — 
Ernste der Lage verstandnisvoller gerecht — 
zu werden versprach, blieb unausgefiihrt. — 
Allmahlich wird seine Stellungnahme ob- — 
jektiver: in den ‘Unterhaltungen dt. Aus- — 
gewanderten’ lat er die gegensdtzlichen 
Ansichten sich miteinander in sachlicher — 
Diskussion messen, ohne seine eigene Nei- — 
gung fiir die alte Ordnung zu verleugnen; — 
in seiner Bearbeitung des ‘Reineke Fuchs’ © 
wird ihm zwar die Tierwelt mit ihrem un- © 
gescheuten Hervortreten  selbstsiichtiger — 
Instinkte zum Gleichnis der politischen — 
Gegenwart, und er fiigt eine Rede des © 
Fuchses gegen ,,den Diinkel des irrigen ~ 
Wahns‘ ein, aber das Ganze wird doch von © 
iiberlegener Ironie beherrscht. ‘Hermann 
und Dorothea’ endlich, obwohl auch hier ~ 
diistere Bilder der Auflésung und Zer- — 
stérung der bestehenden Ordnung  entrollt 
werden, kennt doch, in der Gestalt des ge- _ 
fallenen Brautigams der Heldin, den edel- 
gesinnten, fiir das Ideal sein Leben ein- — 
setzenden Vorkaémpfer der Revolution. 
Goethes Plan, aus der Riickschau das welt- — 
geschichtliche Ereignis der Revolution in 
seinen Ursachen und Folgen im Rahmen 
einer dramatischen Trilogie dichterisch zu 
gestalten, kam nicht zur Vollendung; das 
einzig fertiggestellte erste Stiick, ‘Die 
natiirliche Tochter’ (1803), ist nur Vor- — 
spiel zum eigentlichen Thema. Bei allem 
Abscheu gegen gewaltsame Neuerung ist 
Goethe keineswegs reaktionaér: mit durch 
seinen Einflu% erhalt Weimar 1816 als 
erster dt. Staat eine Verfassung, und die 
“‘Wanderjahre’ bekunden noch des Greises 
teilnehmendes Versténdnis fiir die fort- 
schreitende Umgestaltung der sozialen Ver- 
haltnisse. 

§ 8. Hatte schon die Pariser Schreckens- 
herrschaft der Revolutionsbegeisterung in 
Deutschland entscheidenden Abbruch ge- 
tan, so schlug unter dem Eindruck der 
Napoleonischen Gewaltpolitik, unter der 
Deutschland vor allem zu leiden hatte, 
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die dffentliche Stimmung vollstandig um. 
‘Die nationale Begeisterung und die Sehn- 
sucht nach Befreiung von der Herrschaft 
des Korsen lieBen alle innerpolitischen 
Gegensatze zuriicktreten. Allerdings faBte 
die dt. Offentlichkeit den Befreiungskampf 
ausgesprochenermafen als Volkskrieg auf 
und erwartete von seinem siegreichen Aus- 
gange zugleich eine Erfillung der berech- 
tigten Wiinsche des Volkes. Als diese aus- 
blieb, war bittere Enttauschung die Folge. 
Doch fanden die herrschenden Machte 
wichtige Unterstiitzung in der Ideologie der 
Romantik. Der frithromant. Kreis war 
zu-klarer politischer Begriffsbildung tiber- 
haupt nicht gekommen. Friedrich Schlegel 
schrieb zwar einen gefithlsmafiger Be- 
geisterung fiir die Revolution entsprunge- 
nen, Kantische Gedanken weiterspinnen- 
den ‘Versuch iiber den Republikanismus’, 
anderte aber unter dem Einflu® der Lek- 
tiire des Revolutionsgegners Burke seine 
Ansichten recht bald; Novalis wuBte eine 
phantastische Revolutionsschwarmerei mit 
tiberschwenglicher Verherrlichung des 
monarchischen Gedankens zu_ vereinen; 
A. W. Schlegel lehnte die Revolution von 
vornherein schroff ab. Die Hinwendung 
zum dt. MA. und die Forderung einer dt. 
Renaissance zur Heilung der Schaden der 
Zeit fiihrt die Romantik dann bald zur 
weitestgehenden Anerkennung des _histo- 
risch Gewordenen und damit auch der 
‘standischen Tradition. Der Berliner Kreis 
der,,Christlich-deutschen Tischgesellschaft “ 
(Kleist, Adam Miiller, Arnim, Brentano, 
Savigny), als dessen Sprachrohr die von 
Kleist herausgegebenen ‘Berliner Abend- 
blatter’ gelten kénnen, wird ein Sammel- 
punkt der Opposition des Feudaladels gegen 
die liberale Politik Hardenbergs. Nach den 
Befreiungskriegen sind Adam Miller und 
Fr. Schlegel in Wien die schriftstellerischen 
Hauptstiitzen der Restaurationspolitik 
Metternichs. Im Anschlu8 an die gegen- 
revolutionare Ideenwelt der Burke, Bonald, 
de Maistre suchen sie den alten Feudalstaat 
geschichtsphilosophisch zu begriinden und 
brandmarken jede gewaltsame Erhebung 
gegen den legitimistischen Absolutismus als 
Unrecht. Ihr tatsachlicher Einflu® auf die 
Politik Metternichs ist gering; sie spielen 
wohl eine gewisse Rolle infolge der Génner- 
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schaft des einfluBreichen Gentz, doch be- 
dient sich Metternich ihrer nur als Werk- 
zeuge und 1laBt sie fallen, wo sie, wie 
Fr. Schlegel in kirchenpolitischen Fragen, 
von seinem Kurs abweichen. Aber sie 
liefern den gedanklichen Untergrund fir 
die konservative Politik der Folgezeit. 

§9. Die national-demokratische Oppo- 
sition gegen die Politik der Restaurations- 
epoche wird zunachst hauptsdchlich von 
den Kreisen der Burschenschaft getragen. 
Das Wartburgfest und die Ermordung 
Kotzebues durch den Jenaer Burschen- 
schafter Sand 1819 geben den Regierungen 
erwiinschten Vorwand zur riicksichtslosen 
Verfolgung und Unterdriickung der Be- 
wegung. Auch die geistigen Anreger, 
Arndt und Jahn, werden davon betroffen, 
Jahn sogar gefangengesetzt. Binzers ,, Wir 
hatten gebauet ein stattliches Haus“ ist 
Ausdruck der entmutigten Stimmung. 
Allerdings fehlte es nicht an sehr radikalen 
Elementen (Harro Harring, die Briider 
Follen). Die gewaltsam unterdriickte Sehn- 
sucht nach einer freiheitlichen Entwicklung 
der innerdt. Verhaltnisse fiihrt zu leiden- 
schaftlicher Teilnahme dt. Dichter an dem 
Freiheitskampfe unterdriickter fremder 
Volker. Mit dem Ausbruche des griech. 
Freiheitskrieges 1818 setzt die Griechen- 
lyrik (s. d. Art. Philhellenismus) ein (Wil- 
helm Millers ‘Lieder der Griechen’, Cha- 
misso, Ludwig I. von Bayern, Waiblinger, 
Pfizer, Stieglitz, Schwab), die Erhebung der 
Polen 1830 hat, unter schwerster Ver- 
kennung des eigenen dt. politischen Vor- 
teils, eine umfangreiche Polendichtung 
(s. d.) zur Folge (Platen, Heine, Griin, 
Freiligrath, Lenau, Mosen, Holtei). Auch 
die jetzt einsetzende Verherrlichung Napo- 
leons (Gaudys ‘Kaiserlieder’, Heine, Zedlitz; 
Chamisso und Gaudy iibersetzen die 
Lieder Bérangers) ist als Zeichen des durch 
die Reaktion hervorgerufenen Stimmungs- 
umschwunges beachtenswert. Von _ iiber- 
legenem Standpunkt jenseits alles Partei- 
fanatismus geiSelt Chamisso in gleicher 
Weise die Torheiten der zopfigen Reaktion 
wie des unklaren revolutionaren Dema- 
gogentums (‘Tragische Geschichte’, ‘Klei- 
dermacherwut’). Wa&ahrend der siiddt. 
Demokrat Uhland in Dichtung und politi- 
schem Wirken eine ausgesprochen vater- 
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landische Gesinnung zeigt und in seinem 
Zurtickereifen auf mal. Verhaltnisse der 
Romantik noch nahesteht (sein Eintreten 
fiir das alte Recht und die Landstande, 
Verherrlichung des Rittertums in seiner 
Dichtung), weist die jungdt. Bewegung 
(Naheres s. unter Funges Deutschland), die 
etwa seit 1830 einsetzt, ein mehr welt- 
biirgerliches Geprage auf, mit starker Hin- 
neigung zu Frankreich, das seit der Juli- 
revolution wieder einmal den Deutschen 
als Vorbild eines freiheitlich gesinnten 
Landes galt. Das jungdt. Schrifttum steht 
ausnahmslos im Dienste der Tendenz; die 
Dichtung ist den Jungdeutschen vor allem 
Sprachrohr revolutiondrer politischer, so- 
zialer und ethischer Ideengange. Eine 
Kritik Menzels iiber Gutzkows ‘Wally’ gibt 
den Machthabern die ersehnte Handhabe 
zum Verbot der jungdt. Schriften 1834 und 
zum Vorgehen mit scharfsten Polizeimaf- 
regeln und Freiheitsstrafen. Aufer den in 
dem BundestagsbeschluB namentlich ge- 
nannten Schriftstellern Heine, Laube, Gutz- 
kow, Wienbarg und Mundt ist vor allem 
Ludwig Bérne mit seinen ‘Briefen aus 
Paris’ als leidenschaftlicher und einflu8- 
reicher Vorkampfer einer allgemeinen Re- 
volution anzufiihren. Wahrend Laube und 
Gutzkow in dickleibigen Romanen mit um- 
standlicher Griindlichkeit ihre Ideen ent- 
wickelten, verstand Heine, die weitaus 
reichste dichterische Begabung des jungdt. 
Kreises, nicht nur durch die geistreiche und 
witzige Feuilletonprosa seiner ‘Reisebilder’ 
(1826—31), sondern auch durch die sprii- 
hende Bosheit seiner leichtfliissigen Verse 
einpragsam zu wirken. Wie Borne sicherte 
er sich durch Ubersiedlung nach Paris vor 
der Verfolgung durch die deutschen Behér- 
den und suchte durch Berichte iiber ‘Fran- 
zosische Zustaénde’ wie andererseits durch 
die Schilderung dt. Geisteslebens eine 
geistige Annadherung beider Volker anzu- 
bahnen und zugleich die dt. Offentlichkeit 
im Sinne einer revolutionéren Entwicklung 
zu beeinflussen. Es fehlt bei ihm nicht an 
Stellen, wo das Gefiihl der Heimatliebe zum 
Durchbruch kommt, aber dem reaktionaren 
Polizeistaate gilt sein erbitterter Ha; und 
wenn man auch den Ernst seiner politischen 
Uberzeugung nicht ohne Grund angezwei- 
felt hat, so ist er doch als politischer Dichter 
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“verraten, ihm aber nichtsdestoweniger den _ 


fanatischer Parteimann und hat durch seine — 
atzende Ironie wie durch die geschickte 
Zuspitzung seiner Gedichte ungemein stark _ 
auf die dt. Offentlichkeit gewirkt. Seine 
‘Zeitgedichte’ wimmeln von boshaften Ver- _ 
unglimpfungen dt. Fiirsten, und sein ko- 
misches Epos ‘Deutschland, ein Winter-_ 
marchen’ (1847) ironisiert mit bitterem 
Hohne die Zustande des vormarzlichen 
Deutschland. Auf der anderen Seite hat 
er sich aber auch im ‘Atta Troll’ tiber die — 
Tendenzpoesie seiner politischen Gesin- — 
nungsgenossen lustig gemacht. Das soziale 
Moment spielt in der vormarzlichen Revo- 
lutionsdichtung eine sehr groBe Rolle; und 
zwar handelt es sich jetzt bereits nicht 
allein mehr um einen Kampf des Birger- 
tums gegen Fiirsten und Adel, sondern der — 
vierte Stand, das Proletariat, beginnt in die _ 
Bewegung einzugreifen. Der Aufstand der — 
hungernden schles. Weber (1844) zeitigt in 
dem durch Hauptmanns Schauspiel wieder 
allgemein bekannt gewordenen ‘Blut- | 
gericht’ eine Volksdichtung von elemen- | 
tarer Gewalt, bei aller Unbehilflichkeit; — 
er findet Widerhall auch in der Bildungs- _ 
dichtung: die Weberlieder Freiligraths und — 
Heines (mit unverhiillter 
drohung: 


22) 


Revolutions- — 
,Alt-Deutschland, wir weben 


dein Leichentuch“), Willkomms Roman 


‘WeiBe Sklaven’. Von den politischen — 
Dichtern fanden neben Heine die ziindend- 
sten Téne Georg Herwegh (‘Gedichte eines _ 
Lebendigen’ 1841) und Ferdinand Freilig- | 
rath (‘Ein Glaubensbekenntnis’, ‘Ca ira’, 
‘Neuere politische und soziale Gedichte’); 
weiter sind zu nennen Hoffmann von 
Fallersleben mit seinen ‘Unpolitischen Lie- _ 
dern’, die warmes, vaterlandisches Fihlen — 


Verlust seiner Breslauer Professur ein- — 
trugen, Franz Dingelstedt (‘Lieder eines — 
kosmopolitischen Nachtwachters’) Robert 
Prutz (satirische Komédie ‘Die politische 
Wochenstube’), Wilhelm Wackernagel, Ru- 
dolf Gottschall und Gottfried Kinkel. 
Im Metternichschen Osterreich, auf dem 
der Druck der Reaktion am schwersten 
lastete, und wo eine riicksichtslos gehand- 
habte Zensur jede freie MeinungsauSerung 
unterband, konnte die p. D. naturgema 
zu keiner breiteren Entfaltung kommen. 
Dennoch war es ein Osterreicher, Graf 


Auersperg, der mit seinen ‘Spaziergangen 
eines Wiener Poeten’ (1831) der ziel- 
bewuBten dt. politischen Lyrik das erste 
Vorbild gegeben hat; das Biichlein, das 
das entwiirdigende Bevormundungssystem 
‘der Metternichschen Ara mit einer fiir dster- 
reich. Verhdltnisse unerhérten Kihnheit 
angriff, erschien unter dem Decknamen 
Anastasius Griin, dessen Geheimnis die 
Polizei vergebens zu liiften suchte, und hat 
trotz alsbaldigen Verbotes eine tiefgreifende 
‘Wirkung nicht verfehlt. Auch der Ungar 
Lenau verherrlichte in seinen epischen 
Dichtungen ‘Die Albigenser’ und ‘Savo- 
narola’ den Kampf um die Freiheit des 
Geistes. Grillparzer, so sehr er unter den 
vormarzlichen Verhaltnissen zu _ leiden 
hatte, und obwohl er in geheimgehaltenen 
Gedichten und Epigrammen seiner Er- 
bitterung Luft machte, war doch ein Geg- 
Mer jeder gewaltsamen Umwédalzung und 
erhob auch beim Zusammenbruch des 
absolutistischen Systems seine mahnende 
Stimme. 

§ 10. Die Revolution von 1848 brachte 
zwar die Erfiillung einiger politischer 
Wiinsche des Biirgertums, wie die Teil- 
nahme des Volkes an der Regierung durch 
seine erwahlten Vertreter, endete aber im 

-ganzen doch mit einem Siege der Reaktion. 
Zahlreiche mifliebige Dichter muften 
dauernd oder voriibergehend Deutschland 
verlassen, wie Freiligrath und Kinkel; 
andere, wie Laube und Dingelstedt, hatten 
rechtzeitig ihren Frieden mit den_herr- 
schenden Gewalten geschlossen. Von der 
-jungdt. politischen Ideologie wendet man 
sich erniichtert ab zu den Aufgaben des 
taglichen Lebens; die nationalliberale Poli- 
tik der mittleren Linie gewinnt an Boden. 
Freytags ‘Journalisten’ predigen Aussdh- 
nung der politischen Gegensatze. Die 
liberale Richtung ist in diesem Zeitraum 
-vertreten durch die Zeitromane Gutzkows 
(‘Die Ritter vom Geist’, ‘Der Zauberer von 
Rom’; s. d. Art. ¥unges Deutschland) und 
noch tendenziéser und wirkungsvoller durch 
die Spielhagens. Wa&ahrend der Roman 
‘Problematische Naturen’ (1861). noch die 
Helden der Marzrevolution verherrlicht, 
schildern ‘In Reih und Glied’ (1866), dessen 
Held die Ziige des Sozialistenfiihrers Las- 
salle tragt, bereits das Empordrangen des 
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vierten Standes und ‘Hammer und Ambof’ 
den Kampf der Klassen selber. Die er- 
starkende proletarische Bewegung erhalt 
1863 durch Herwegh, den Freund Lassalles, 
ihr programmatisches ‘Bundeslied’ (mit 
der viel zitierten Strophe ,, Mann der Arbeit, 
aufgewacht‘‘). 

§ 11. Auch im neuen Reich dauert die 
oppositionelle Strémung weiter. Sie wachst 
zu besonderer Starke an in den achtziger 
Jahren, mit dem Aufkommen des Naturalis- 
mus (s.d.) in der Literatur. Die naturali- 
stische Dichtung mit ihrer Teilnahme fiir die 
Besitzlosen, ihrer Schilderung des Arbeiter- 
elends hat zweifellos stark politischen Cha- 
rakter, auch wo dieser nicht unmittelbar 
hervortritt. Viele Vertreter der jungen 
Dichtergeneration stehen der sozialistischen 
Partei nahe und iiben harte Kritik am 
biirgerlichen Staat und seiner Gesellschaft. 
Haufig sind Angriffe gegen Junker, Offi- 
ziere, Beamte, gegen Standesdiinkel und 
Kastengeist. Die soziale Anklagedichtung 
erreicht einen kiinstlerischen Héhepunkt in 
einigen Gedichten Dehmels (‘Der Arbeits- 
mann’ u. a.). 

§ 12. Nachdem der anarchische Indivi- 
dualismus der mehr dsthetisch gerichteten 
Neuromantik (s. d.) die Teilnahme der 
Literatur am 6ffentlichen Leben zeitweilig 
hatte zuriicktreten lassen, folgt eine erneute 
Hochflut politischer und sozialer Oppo- 
sitionsdichtung im Verlaufe des Weltkrie- 
ges. Der allgemeine nationale Aufschwung 
von 1914 weicht unter dem niederdriicken- 
den Eindruck der langen Kriegszeit und der 
immer geringer werdenden Siegeshoffnung 
einem tiefen Pessimismus und steigenden 
Mi®trauen gegen die bisherige Fiihrer- 
schicht. Die neue Ausdruckskunst (s. d. 
Art. Expressionismus) stellt sich fast aus- 
nahmslos in den Dienst des revolutionaren 
Gedankens; ihre Ziele sind die endgiiltige 
Beseitigung des Krieges und vollstandige 
Umgestaltung der sozialen Verhaltnisse. 
Das durch den Umsturz vom November 
1918 Erreichte geniigt vielen radikalen 
Geistern noch nicht, die eine Diktatur des 
Proletariats nach dem Vorbilde des russ. 
Bolschewismus erstreben. Zahlreiche Zeit- 
schriften und Sammelunternehmungen 
dienen den Zielen dieses ,,Aktivismus‘ 
(‘Aktion’, ‘Sturm’, ‘Roter Hahn’, ‘ Jiingster 
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Tag’). Dichter greifen als Fithrer der 
auBersten Linken aktiv in die Politik ein: 
Eisner, Toller, Miihsam usw. Gegen das 
Birgertum, dem ungeistiger Materialis- 
mus und veraltete Moralauffassung zum 
Vorwurf gemacht werden, wird erbitterter 
Kampf gefiihrt (Sternheim ‘Biirger Schip- 
pel’). In Drama (Kaiser ‘Koralle’, ‘Gas’, 
‘Holle, Weg, Erde’; Unruh ‘Ein Geschlecht’, 
‘Platz’; Toller ‘Die Wandlung’, ‘Masse 
Mensch’), Erzahlung (Heinrich Mann ‘Die 
Armen’, ‘Der Untertan’; L. Frank ‘Der 
Mensch ist gut’) und Lyrik (Werfel, Hasen- 
clever, Johs. R. Becher) herrscht die revo- 
lutionaére und kriegsfeindliche Stimmung 
und die Hoffnung auf den ,,neuen Men- 
schen‘‘. Der von Kurt Pinthus heraus- 
gegebene lyrische Sammelband ‘Mensch- 
heitsd4mmerung’ schaltet erotische und 
Naturpoesie zugunsten der politischen fast 
vollkommen aus. Nach der leidenschaft- 
lichen Erregtheit der ersten Nachkriegs- 
jahre sind die politischen Probleme in der 
dt. Dichtung neuerdings merklich zuriick- 
getreten. 
J. Wiegand Geschichte der dt. Dichtung 1922 
(s. im Stichwortverzeichnis unter ‘Politik’). 
Fr. Meinecke Weltbtirgertum und Nationalstaat 
8922. Jul. Bab Die deutsche Revolutionslyrik 
1919. E. Schairrow Schubart als politischer 
Fournalist 1914. M. Koch Deutsche Literatur 
und Franz. Revolution, Dt. Wochenblatt 1892 
Nr. 5/6. P. Gerber Die Revolution und unsere 
Klassiker 1920. H. v. Koskull Wielands Auf- 
satze tiber die Frz. Revolution 1901. W. Bode 
Goethes Religion und politischer Glaube *1903. 
O. Lorenz Goethes politische Lehrjahre 18093. 
G. Kettner Goethes ‘Naittirliche Tochter’ 1912. 
G. Roethe Uber Goethes ‘Madchen von Ober- 
kirch’, GGN. 1895 S. 492—514. K. Richter 
Schiller und seine ‘Rauber’ in der Fra. Revolu- 
tion 1865. K. Rieger Schillers Verhdlinis zur 
Fra. Revolution 1885. M. Batt Schillers attitude 
towards the French revolution, Journal of Ger- 
manic Philology I (1897) S. 482. H.Hirsch- 
stein Die Frz. Revolution im dt. Drama und 
Epos nach 1815 (BreslB. 31) 1912. C. Schmitt- 
Dorotic Politische Romantik 1919. A.Poetzsch 
Studien zur frihromantischen Politik und Ge- 
schichtsauffassung1907. O.Brandt A.W.Schlegel. 
Der Romantiker u. die Politik 1919. R. Volpers 
Fr. Schlegel als politischer Denker und dt. Patriot 
1917. R.Steig H.v. Kleists Berliner Kampfe 
1901. V. Klemperer Dt. Zettdichtung von den 
Frethettskriegen bis zur Reichsgriindung 1910. 
R. Arnold Der dt. Philhellenismus, Euphorion 
Erg.-Heft II (1896) S.71—181. W. Bingel 
Der Philhellenismus in Deutschland 1821—1829 
1917. R.Arnold Gesch. der dt. Polenliteratur 
1900. Leonhard Der Novemberaufstand in den 


Polenliedern dt. Dichter 1911. Ed. Niemeyer Die 
Schwarmerei fiir Napoleon in der dt. Dichtung, — 
Arch. f. Lg. IV (1875) S. 507ff. P. Holzhausen — 
Heine und Napoleon 1903. H.Renck Platens — 
politisches Denken und Dichten (BreslB.19) 1911. 
H. v. Treitschke Uber Uhlands politise 
Stellung und Kaémpfe, Hist. und pol. Aufsatze i 
(81903) S. 197—304. W. Reinohl Uhland als — 
Politiker 1911. W. Bernhardt Uhlands poh-— 
tische Betatigungen und Anschauungen 1910, 

W. Biicher Grillparzers Verhdlinis zur Politik 
seiner Zeit (BeitrLw. 19) 1913. Chr. Petzet _ 
Die Bliitezeit der dt. politischen Lyrik 1840—50 — 
1903. Die politischen Lyriker unserer Zeit (Aus-— 
wahl) 1847. R. Seidel Herwegh, ein Fretheits 

sdnger 1905. E. Baldinger Die Gedankenwelt 
der ‘Gedichte eines Lebendigen’ 1917. M. Bollert 
Kinkels Kampfe um Beruf und Weltanschauung — 
bis zur Revolution 1913. A. Volbert Freilig- 2 
rath als politischer Dichter (Minstersche Beitr. 
z. n. Lg.3) 1907. W.Dohm Das Fakr 1848 
im dt. Drama und Epos (BreslB. 32) 1912. 
V. Klemperer Spielhagens Zeitromane und 1 
thre Wurzeln (ForschgnLg. 43) 1913. L. Berg — 
Die sozialen Kampfe im Spiegel dey Poesie (Neue 
lit. Volkshefte 3) 1889. K. Pinthus Mensch- — 
heitsdémmerung. Symphonie jiingster Dichtung 
1920. H. Heckel. _ 


Posse. §1. P. ist in neuerer Zeit ein 
Gattungsname fiir mehrere Formen des 
niedrig-komischen Theaters. Die P. ver- 
zichtet auf Belehrung und iibertreibt die 
Charaktere und Situationen ins Volks 
tiimlich-Groteske. In ihrem Mittelpunkt — 
steht die lustige Person. Die Vorlaufer der 
neuern P. sind das dt. Fastnachtspiel (s. d.), _ 
das Singspiel der Eng]. Komédianten (s. d.) 
und die ital. commedia dell’ arte. Zwei 
Motive beherrschen die P. wie die niedere — 
Komik iiberhaupt: Das Ehebruchsmotiv 
(s. H. Reich Der Mimus 1 51 u. 6.) und © 
das Intrigenspiel eines Freiers und seiner 
hanswurstischen Helfer gegen den Vater — 
oder Vormund des Madchens (Schema der © 
commedia dell’ arte). Ein burlesker Kampf — 
um die Frau ist beiden Fallen gemeinsam. — 
Die Motivwahl gibt kulturgeschichtlichen — 
Aufschlu8. — Die P. gliedert sich in die 
gemeindt., die Lokal- und die Bauern- 
posse. 

§2. P. als Gattungsbegriff findet sich 
schon im Verzeichnis der von Joh. Velten 
gespielten Dramen (Dresden 1679: ‘P. 
von Miinch und Pickelhdring’). Sie steht 
dort neben den Possenspielen des 17. Jhs., 
deren gelehrte Autoren sich im Lustspiel 
nach dem Vorbild der holl. Kluchten volks- 
tiimlicher gaben. Gottsched vertrieb den 


ie 
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Narren von der dt. Biihne und nahm damit 
der P. den Lebensnerv. Er spornte zu- 
gleich den Eifer der Ubersetzer. Den Titel 
P. fiihrten nach Gottsched Einakter, die 
F. W. Gotter, F. L. W. Meyer u. a. aus 
dem Franzésischen iibertragen hatten. 
Auf demselben Wege suchte die komische 
Figur von neuem einzudringen (W. Chr. S. 
Mylius ‘Hanswurst Doctor nolens volens’ 
nach Moliére 1777; vel. auch K. F. 
Romanus ‘Crispin als Vater’ 1761). Es 
miflang trotz der Fiirsprache Just. Mésers 
(‘Harlekin oder Verteidigung des Groteske- 
Komischen’ 1761). Indes erhielt sich die 
Sitte, einaktige P. und Schwanke als Nach- 
spiele zu geben, selbst an fiihrenden Thea- 
tern fast bis zur Mitte des 19. Jhs. — 
Abendfiillende P. finden sich dagegen in 
verhaltnismaBig geringer Zahl. Gelegent- 
lich wahlte das biirgerliche Lustspiel diesen 
Namen (Kotzebues ‘Wirrwarr’ 1803, ‘Pa- 
genstreiche’ 1805). Kulturgeschichtlich 
interessant ist K. L. A. Sessas antisemi- 
tische P. ‘Unser Verkehr’ (1814), die J. 
v. VoB mit der P. ‘Euer Verkehr’ beant- 
wortete. E. Raupach versuchte in den 
‘Schleichhandlern’ (1830) komische Figu- 
ren unter den Namen Till und Schelle ein- 
zufiihren. 

§3. Die komische Figur, die dem ge- 

-meindt. Theater genommen ward, erhielt 
sich langer in der Lokalposse. Hanswurst 
hatte bald nach Beginn des 18. Jhs. durch 
Stranitzky nationale Tracht empfangen. 
1770 unterlag der SpaSmacher im Kampfe 
gegen die Wiener Anhdnger Gottscheds. 
Doch entstand er — von J. Laroche ver- 
k6rpert — 1781 als Kasperle im Leopold- 
stadter Theater und wurde dort von dem 
Thaddadl A. Hasenhuts abgelést. Schika- 
-neder brachte ihn als dummen Anton 
(1789), M. Stegmayer als Rochus Pumper- 
nickel (1808) auf die Biihne. Endlich wan- 
delte er sich in Bauerles Lokalposse ‘Die 
Biirger in Wien’ (1813) zum kleinbiirger- 
lichen Gewerbsmann (Staberl), doch wurde 
die Figur durch Theaterdirektor Carl bald 
wieder zum alten Possenreifer. Es war 
die letzte stehende Maske. 

§4. In ihrer Struktur beharrte die Wie- 
ner Lokalposse beim Schema der Burleske; 
auch die Personen der commedia dell’ arte 
lebten fort (J. A. Gleich ‘Die Musikanten 
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auf dem Hohenmarkt’ 1815; Joh. Nestroy 
‘Das Haus der Temperamente’ 1837, ‘Einen 
Jux will er sich machen’ 1842). Schema 
und Figuren lésen sich endlich im sozialen 
Volksstiick (s. d.) auf. — AuBerhalb Wiens 
hat die Lokalposse in Frankfurt und in 
Berlin komische Figuren hervorgebracht 
(s. d. Art. Lokalstiick). Nach dem Abbliihen 
der Lokalposse erwuchs — vielfach unter 
franz. Einflu8 — eine drastische Komik 
im (gemeindt.) Schwank (F. v. Schénthan, 
G. v. Moser, O. Blumenthal u. a.). 

§5. Die Bauernposse gestaltet teils 
weltliche, teils geistliche Stoffe. Weltliche 
Dorfdichtung war schon das mal. Neidhart- 
spiel. Es verrohte vor dem 16. Jh. unter 
dem Einflu8 Niirnbergs. Dem gleichen 
Los verfielen die geistlichen Schauspiele in 
den katholischen Landern durch die Wir- 
kung der Reformation; sie wurden zu 
geistlichen Volkspossen, die sich teils dem 
Ordenstheater einfiigten, teils entartet 
fortbestanden und endlich von der Biiro- 
kratie der Aufklaérungszeit verboten wur- 
den (in Tirol 1751). ; 

§ 6. Zwischen dem bdauerischen Volks- 
schauspiel und dem geistlichen Barockthea- 
ter vermittelten Dialektstiicke und volks- 
tiimliche Intermedien. P. Maurus Linde- 
mayr (1723—1783) trat mit ‘Schnackischen 
Stiicken in oberennsisch-baurischer Mund- 
art’ hervor. In Bayern wirkte Franz von 
Paula Kiennast (gest. 1783). Schwaben 
wird durch Sebastian Sailer (1714—1770) 
vertreten, der parodistische Burlesken aus 
der biblischen Geschichte schrieb. 

Biltz Uber das Wort und den Begriff Posse, 
ArchfnSpr. LX XIII (1885) S. 35ff. Flégel- 
Bauer. Ebeling. K. Schiffmann Drama 
und Theater in Osterreich ob der Enns 1905. 
F.v.P. Kiennast Altbairische Possensptele 
fiir die Dachauer Buhne, hsg. von O. Brenner 
1893. Seb. Sailer Buiblische und weltliche 
Komédien, hsg. von Owlglass o. J. (1913). 
R. Krau8 Das schwabische Volks- und Dialekt- 
drama, Bihne und Welt VII (1905) S. 93rff. 
O. Brahm Die Berliner Posse, Kritische 
Schriften I (1915) S. 93ff. 


Praktik. 

Der mittellat. Ausdruck practica in dem 
Sinn einer Ausiibung der Wahrsagekunst 
bezeichnete seit dem Ende des 15. Jhs. 
die damals aufkommenden Anhange zu den 
in Deutschland seit Jahrhunderten iiblichen 
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Kalendern. Diese Anhange hatten den 
Zweck, auf Grund astrologischer Deutun- 
gen der Stellungen der Planeten Wetter- 
prognosen und Weissagungen allgemeiner 
Art zunachst in lat. Sprache mitzuteilen. 
Doch bereits vor 1500 erschienen solche P. 
auch selbstandig ohne Kalendarien, auch 
in dt. Sprache. Solche dt. P. wuchsen von 
Jahrzehnt zu Jahrzehnt an Anzahl, erreich- 
ten ihre Bliite im letzten Drittel des 16. Jhs. 
und verschwanden allmahlich nach der 
Mitte des 17. Jhs. Sie waren w&hrend 
dieser ganzen Zeit fiir Unzahlige unter den 
breiten Schichten das einzige weltliche Buch. 
Nach Fischarts scherzhaftem Ausspruch ,,so 
nétig als die Bibel“. 

§ 1. Die altesten deutschen Kalen- 
derund Praktiken. Der erste bekannte 
deutsche Kalender, der Miinchner Tiirken- 
kalender 1455, war im Gegensatz zu den 
fritheren geschriebenen deutschen und 
fremdsprachigen sog. ,,immerwdhrenden‘ 
ein Einblattkalender fiir ein Jahr, dem 
zahlreiche ahnliche und mehrjahrige (fiir 
eine verschieden lange Reihe von Jahren 
berechnete) Kalender in Heftform folgen. 
Mit dem Jahre 1546 wird auch fiir die Heft- 
kalender die Berechnung fiir ein einziges 
Jahr Regel. An der Abfassung von Kalen- 
dern und insbesondere von P. beteiligten 
sich damals Berufsastrologen, Gelehrte, 
Arzte, Geistliche, auch beriihmte Manner 
wie Paracelsus und Kepler, doch auch 
Literaten niedrigster Art. In ihrem Inhalt 
und duferlich sind diese P. ziemlich gleich, 
meist Quarthefte von wenigen Blattern, 
mit den altiiberlieferten Bildern des Jahres- 
regenten, der Planeten und des Tierkreises 
versehen. In der Regel ist die Darstellung 
absichtlich dunkel, kraus und ratselhaft 
gehalten. Abschnitte iiber die Witterungs- 
verhaltnisse des kommenden Jahres, iiber 
Kriege und Seuchen, iiber gliickliche und 
ungliickliche Tage, tiber das Schicksal 
einzelner Vdélker, Lander und Stdadte. 
Bauernregeln, volkstiimliche Heilvorschrif- 
ten, genaue Bestimmungen tiber den Ader- 
la8 bilden den Inhalt. Die Weissagungen 
werden sehr vorsichtig abgefaft. Trifft 
der angekiindigte Weltuntergang nicht 
ein, so hat Gottes unerschépfliche Gnade 
‘das drohende Unheil abgewendet. Poli- 
tische, soziale und kirchliche Ereignisse 
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werden je nach dem Bekenntnis des Ver- 
fassers im katholischen oder protestanti- — 
schen Sinne vorausgesagt. In protestan- 
tischen Kreisen, wo die Zahl und Wirk- 
samkeit der P. besonders gro8 war, ging 
auch die besondere Art der theologischen 
Prognostiken hervor, die ihre Weissagun- 
gen, Astrologie zuriickweisend, aus der 
Heiligen Schrift, besonders aus der Apo- — 
kalypse, natirlich auch willkiirlich ong 
phantastisch ausdeuten. : 

§ 2. Bekampfung der Praktikestl 
ironische Praktiken. Trotz der Be- 
liebtheit dieser Gattung gab es genug ein- — 
sichtige Manner, die diesen Unfug be- 
kampften wie Erasmus Roterodamus, Se- 
bastian Brant, Luther, Murner, Gengen- 
bach, Moscherosch und mehrere Gelehrte, 
ferner viele Schriftsteller, welche die 
Lacherlichkeit und Unverschamtheit der 
P. in scherzhafter und satirischer Art nach: 
ahmten. Vom Ausgang des 15. Jhs. ab er- 
schienen in rascher Folge bis tiber die Mitte 
des 17. Jhs., vor allem in Deutschland® 
Hunderte von Scherz- und Spottpraktiken, — x 
z. T. auch von beriihmten Verfassern, ig 
Heinrich Bebel, Rabelais, Johann Nas" 
u. v. a. Die bedeutendste von allen iste 
Fischarts ‘Aller Praktik GroBmutter’ 1572. 
Besonders die zweite stark erweiterte Be- 
arbeitung von 1574 tbertrifft durch Viel- — 
seitigkeit und Reichhaltigkeit, durch die | 
Scharfe der Satire und durch die lange — 


Nachwirkung — es erscheinen viele Aus- | 
gaben bis 1635 — alle anderen Scherz- 
praktiken. 


W. Uhl! Unser Kalender in seiner Entwicklung 
von den dltesten Zerten bis heute 1893. G. Hell- 
mann Repertorium der deutschen Meteorologie — 
1883, bes. S.696—700. Ders. Versuch einer — 
Geschichte der Wettervorhersage im XVI. Fahrh., — 
Abh. d. pr. AkdWss., Phys.-Math. Klasse 1924 
Nr. 1 (mit einem genauen Verzeichnis der dt. | 
und anderssprachigen Praktiken). A.Hauffen | 
Fischart-Studien, IV.‘ Aller Praktik GroBmutter’, 
Euph. V (1898), S. 25—47 u. 226—256. 4 

A. Hauffen. 
Predigtmarlein s. Exempel. 1 
Preisausschreiben. In Zeiten stockender _ 
literarischer Produktion pflegen fithrende — 
Manner des dt. Geisteslebens durch P. das _ 
junge Geschlecht zur Produktion anzu- 
regen. Nur drei der bedeutendsten P., 
welche in der dt. Literatur eine Rolle 
spielen, mégen hier erwahnt werden. 


 gesehen. 


In seinem Prospekt zur ‘Bibliothek der 


‘schénen Wissenschaften und der freien 


Kiinste’ setzte Nicolai im Frihjahr 1756 


einen Preis von 50 Talern fiir das beste 


dt. Trauerspiel aus; als Leitsatz war Nico- 
lais ‘Abhandlung vom Trauerspiel’ vor- 
Die Einsendung der Werke, 
welche nach 1756 erfolgen sollte, wurde 
bis zum Oktober 1757 aufgeschoben. Da 


_ Kleists ‘Seneca’ nicht fertig wurde, ebenso 


WeifBe sein Drama nicht vollendete, blieb 
die Wahl zwischen Brawes ‘Freigeist’, 
Cronegks ‘Codrus’ und Breithaupts ‘Rene- 
gat’. Der Preis wurde Cronegk zuerkannt, 
gem4®B seinem Wunsch aber fiir 1759 mit 


100 Talern erneut ausgeschrieben. Dieses 


Mal erhielt Breithaupt den Preis; denn 
Lessings Codrusdrama war nicht fertig 


_geworden. In diesem Zusammenhang ent- 


standen Lessings Plane zum ‘Kleonnis’ und 
‘Philotas’. 

1775 schrieb Schréder in Hamburg 
einen Preis aus fiir ein bihnengemafBes 
Drama. Von den drei Dramen, welche zur 
engeren Wahl standen, erhielten Klingers 
‘Zwillinge’ den Vorzug vor Leisewitzens 
‘Julius von Tarent’. Schroder zog Klingers 


Drama vor, ,,weil es die machtige, gewal- 


_tige Triebfeder der unentschieden gebliebe- 
nen Erstgeburt voraus hatte‘. 


Im Anfang des J. 1801 setzten Goethe 
und Schiller in den ‘Propylaen’ (III 169) 
einen Preis von 30 Dukaten aus fiir das 
beste Intrigenstiick. Brentano beteiligte 


sich mit dem ‘Ponce de Leon’, erhielt aber 


_ebensowenig den Preis wie 


die zwélf 
anderen Bewerber; denn Goethe hielt mit 
seinem Urteil zuriick, ,,da eigentlich keines 


_ zu fallen war‘ (Annalen fiir 1802). 


Die zahlreichen P. des 19. Jhs. sind 


_ literarisch ohne Bedeutung ebenso wie die 


jahrlich angesetzten Preise, welche nach 
bedeutenden Dichtern wie Schiller, Grill- 


_ parzer, Kleist u. a. benannt wurden. 


J. Ettlinger Brauchen wir Dichterpreise ?, 
LE. VII (1905) Sp. 1227—32. A. Nutzhorn 
Warum ist Leisewtta’ ‘Fulius von Tarent’ nicht mit 
dem Hamburger Preise bedacht ?, Euph.XVI (1909) 
S. 58ff. G. Roethe Brentanos ‘Ponce de Leon’ 
(GGN. NF. V, 1) 1901. Brandis Goethes dramat. 
Preisaufgabe, ZiBfr. NF. IV (1912) S. 231ff. 


O. Stempell. 
Preislied. Mit P. bezeichnen wir eine 
bestimmte Gruppe des epischen Einzel- 


Merker-Stammler, Reallexikon IL. 
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liedes, sofern dieses seinen Stoff nicht der 
zeitlich fernen und heroisch umgestalteten 
nationalen Geschichtsiiberlieferung (Hel- 
dendichtung) entnimmt, sondern auf ak- 
tuelle Ereignisse und zeitgendssische Per- 
sonlichkeiten panegyrisch Bezug nimmt. 
Sind Taten und Leben jiingstverstorbener 
Manner Gegenstand der Dichtung, so be- 
riihrt sich das P. eng mit der Totenklage; 
die nordische Skaldendichtung hat hier 
den offiziellen Typus der ,,erfidrapa‘, des 
preisenden ,,Erbgedichtes‘', geschaffen. Das 
P. mag die erste Grundlage abgeben, auf 
der die Heroisierung der historischen Per- 
sonlichkeit im Heldenlied beruht. 
Zeugnisse fiir die Existenz des P. liefern 
uns alle germ. Stamme; es ist gemeingerm., 
darum aber durchaus nicht schon urgerm. 
Was Tacitus (Ann. II, 88) tiber den Preis 
des Arminius im Liede bei den Germanen 
berichtet, mu hier beiseite bleiben. Es 
ist dort von dem Fortleben im Gedachtnis 
weit jiingerer Generationen die Rede, es 
fehlt also die Aktualitat. Wir haben es mit 
einem ,,historischen Lied‘‘, und zwar kaum 
schon in den metrischen und poetischen 
Formen der spateren Heldendichtung, zu 
tun. Unsere altesten Zeugnisse gehen nicht 
tiber die V6lkerwanderungszeit zuriick. 
Fiir die gotische Welt sichert uns das P. 
der Bericht des Priscus tiber Attilas Hof- 
haltung. Die Stelle bezieht sich zwar auf 
den hunnischen Hof und den Preis des 
Hunnenkénigs Attila, ist aber so gut wie 
die Schilderung seiner Bestattungsfeier 
unbedenklich als germ.-got. in Anspruch 
zu nehmen. Bei festlichem Gelage treten 
zwei Sanger auf, die ,,seine Siege und die 
kriegerischen Tugenden‘‘ im Liede preisen 
und tiefste Bewegung froher Kampfeslust 
oder melancholischer Erinnerung damit 
erwecken. An der entgegengesetzten Ecke 
der germ. Welt bezeugen Widsit und 
Beowulf das P. bei den Angelsachsen. Im 
alteren Widsid erscheint sogar die Zwei- 
zahl der Sanger wieder, im jiingeren Beo- 
wulf singt der Sanger wie bei Priscus 
wahrend des Gelages und preist Beowulfs 
jiingste Heldentat (Beow. 873ff.). Es ist 
deutlich, daB der Vortragende hier im- 
provisiert, und das kann uns wenig ver- 
wundern, wenn wir wissen, da die nor- 
dischen Skalden ihre enorm anspruchs- 
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volle Metrik und Poetik improvisierend 
beherrschten. Weitere Zeugnisse zum P. 
stellt Ehrismann Literaturgeschichte I 
20f. zusammen. 

Der Vortrag des P. war Einzelgesang 
oder wohl noch eher gehobene Rezitation 
zu instrumentaler Begleitung. Uber die 
Art des Zusammenwirkens der zwei Sanger, 
das Priscus und Widsidt erkennen lassen, 
kénnen wir nichts aussagen. Jedenfalls 
war es kein Chorgesang; die Menge lauscht 
teilnehmend und hingerissen der Ver- 
herrlichung von Ereignissen, an die sich 
personliche Erinnerungen fiir jeden einzel- 
nen kniipfen, sie stimmt aber nicht ein. 
Nach unserer Kenntnis der gemeingerm. 
metrischen Verhaltnisse sind wir berech- 
tigt, dem P. eine metrische und stilistische 
Kultur zuzuerkennen, die nur der aus- 
gebildete und erfahrene Berufssdnger 
beherrschen und ev. auch improvisie- 
rend zur Geltung bringen konnte. Die 
obengenannte Beowulfstelle 1a8t erkennen, 
da®B der Sanger des aktuellen P. zugleich 
auch Trager und Pfleger des altiiberlieferten 
Heldensanges ist. Unmittelbar nachdem 
er Beowulfs letzte Tat, den Kampf mit 
Grendel, verherrlicht hat, singt er, ,,was 
er von Sigmunds Heldentaten hatte sagen 
héren‘‘. P. und Heldensang fanden in den- 
selben Kreisen Pflege. Es war die fest- 
gefiigte und aristokratisch selbstbewufte 
Gefolgschaft, die aus der Atmosphdre der 
Wanderungszeit heraus iiber und neben 
dem alten Sippenverband mit neuen recht- 
lichen und sittlichen Anschauungen er- 
wuchs. In ihr hatte der aristokratisch ge- 
hobene, durchgebildete Sanger seinen Platz, 
der im aktuellen P. dem sieghaften Selbst- 
bewuBtsein der Gefolgschaftsgenossen und 
des Gefolgschaftsherrn poetischen Aus- 
druck verlieh, im Heldenlied den Ideal- 
typ der Gefolgschaftsethik dichterisch ver- 
klarte. 

Zum Studium vorhandener Beispiele des 
altgerm. P. hatten wir uns zunachst an den 
skand. Norden zu wenden, wo die Dich- 
tung der Hofskalden reiches Material so- 
wohl fiir das eigentliche P. als auch fiir die 
Sonderart der erfidrapa liefert. Indessen 
kann uns diese spezifisch nordische Dich- 
tung kein Bild der germ. Verhaltnisse geben. 
Hier ist eine extreme Uberschatzung des 
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Formalen in strengster Silbenzahlung, Stab-, 
Binnen- und Endreimkiinsten und Ver-— 
schnérkelung des Ausdrucks in der Unig 
schreibungstechnik des kenning, so daB jede 
Individualitat der besungenen Ereignisse 
und Persénlichkeiten unter dieser Auf-_ 
lésung in verschlungene Arabesken ver- 
lorengeht. Wie auch die noch wenig ge- 
klarte Entwicklung dieser Kunst verlaufen 
sei, das skaldische P. ist nur ein seltsamer 
Seitentrieb, der nicht ins Germanische 
hiniibergenommen werden darf. Auch die — 
neuerdings von Genzmer analysierten 
,eddischen Preislieder‘‘, die dem heroischen — 
Stil bedeutend naher stehen, sind in ihrer 
mythologischen Einkleidung viel zu sehr 
auf das vikingische Kriegerparadies Valhall _ 
mit der verklaérten Odinsgestalt und den 
strahlenden Valkyrien eingestellt, um ohne 4 
weiteres als getreue Abbilder germ. P.-— 
Dichtung zu gelten. Bessere Anschauung — 
geben ein paar ags. Stiicke, Versein- 

lagen in den ags. Annalen, auf die Heusler 

aufmerksam gemacht hat. Auf dt. Boden 
diirfte das Ludwigslied trotz christlichen 
Grundklangs und moderner Reimform der 
germ. Stilisierung des P. naher kommen als — 
die nordischen Belege, und es diirfte ein 
gutes Beispiel dafiir geben, wie sich in 
solcher Preisdichtung konventionelle Stil- 

formen und aktueller Stoff miteinander 
abfanden. 


Ehrismann Geschichte der deutschen Literatur 
bis zum Ausgang des Mittelalters Bd. I S. 2o0f. — 
A. Heusler Artikel Dichtung in Hoops Real- 
lexikon, insbes. Abs. Fa, S. 453f. Genzmer 
Das eddische Preished, PBB. XLIV (1920) 


S. 146 ff. H. de Boor. 
Premiére s. Urauffiihrung. 


Presse s. Journalismus und Offent- 
liche Meinung. 


PreBfreiheit s. Zensur. 


PreuBische Dialektdichtung. §1. Wah- 
rend der Ordenszeit herrschte im schrift- 
lichen Verkehr sowie in der Dichtung und 
Geschichtschreibung  ausschlieSlich die 
md. Amtssprache des Ordens. Nd. 
Dichtung kam iiberhaupt nicht zur Gel- 
tung. Das einzige Zeugnis des Gebrauchs 
des Nd. in vorreformatorischer Zeit ist die 
Inschrift an der Kirchentiir zu Arnau (6. von 
Kénigsberg), wohl aus dem Ende des 14. 
oder Anfang des 15. Jhs.: Sunte Katrine sta 


| 


uns bi und lat uns nicht vorderven, Make 
uns van allen sunden vry wen wi beginnen 


to sterven. 


§2. Das zeitlich nachstfolgende ist zu- 


gleich das schénste nd. Gedicht Ostpreufens, 


das ‘Anke von Tharaw’, 1637 zur Hochzeit 
des Johann Partatius mit Anna, der Tochter 
des Pfarrers Neander in Tharau, entstanden, 
wohlvon Albert verfaSt und 1642 in Alberts 
‘Arien’ anonym gedruckt (Oesterley 
Simon Dach 1876 S.34—40, 420f.). Es steht 
an der Spitze der nd. Hochzeitsgedichte, die 
im 17.und 18. Jh. auch in Ostpreufen iiblich 
waren (W. Ziesemer Nd. Jb. XLII [1916], 
Zs. f. d.Mda. 1917). Auch das Erbsenschmek- 
kerlied von Heling (ca. 1680) geht auf ein 
aus den vierziger J. des 17. Jhs. belegtes 
Hochzeitsgedicht zuriick (W. Ziesemer 
ZfVk. 1922). Von S. Dach stammt das 
*‘Gretkelied’, eine Parodie auf die Sch&fer- 
poesie (Priebsch Miscellany presented to 
Kuno Meyer 1912 S.65—78; Ziesemer 
Altpr. Forschungen 1924 S. 29ff.). Ihm 
folgte Gertraud Mollerin mit ihrem nd. Ge- 
dicht von 1672 (Nd. Jb. XX [1886] S. 141f.). 
Zum Jubilaum der Kénigsberger Universitat 
im Jahre 1644 wurden drei nd. Zwischen- 
spiele aufgefiihrt, die ohne Zusammenhang 


-mit dem Hauptstiick stehen (‘Hildegardis 
magna’; Bolte Altpr. Mon. XXVII 111 ff.). 


Verfasser ist wohl ein Universitatsangeh6- 
riger oder Schulmann Ko6nigsbergs. Zur 
Erzielung komischer Wirkungen werden 
auch sonst in Dramen kleine nd. Partien 
hineingebracht: so muf Vulkan in Jakob 
Reichs ‘Nestor’ (1683) auf Plattdeutsch 
schimpfen. Zur besseren Charakteristik 
einer aus dem Volke stammenden Frau 
wird das Niederdeutsche in A. L. Kul- 
mus’ ‘Die Pietisterei im Fischbeinrock’ 
(1737) angewandt. 

W. Mitzka Ostpreufisches Nd. nérdlich vom 
Ermland (Deutsche Dialektgeographie VI) 1920 
S. 202—255. 

§3. Von eigentlicher Dialektdichtung 
kann man sonst im 18. Jh. in Ostpreufen 
nicht sprechen. Erst zu Beginn des 19. Jhs. 
brachte der Danziger Almonde einige 
Gedichte, die in der Weichselniederung 
und in Ostpreufen sich verbreiteten: ‘Dat 
verlearne Paradies’ und die ‘Seelenwande- 
ring’. In den vierziger Jahren besonders 
wurden in den ‘Preu. Provinzialblattern’ 
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zahlreiche nd. Volkslieder, Kinderverse, 
Abzahlreime veréffentlicht und regten zu 
weiterer Sammlung und Gestaltung an. 
R. Reusch (1810—1871) gab ‘Plattdeutsche 
Sagen des Samlands’ heraus, H. Frisch-- 
bier sammelte Kinderlieder und Volks- 
lieder, Zauberspriiche und Segensformeln. 
Der hochpreu8. Dialekt in der mitteldt. 
Kolonie in OstpreuBen wurde in der 
‘Ermlandischen Freischaft’ (anonym in 
Réssel erschienen), einem trefflichen Bauern- 
stiick, verwendet. E. Lemke brachte in 
‘Volkstiimliches aus Ostpreuf en’ III (1899) 
nur wenige Proben oberland. Marchen 
im Dialekt. Die Elbinger Niederung fand 
in Robert Dorr (1835—1918) ihren 
Dichter. Er lieferte in “Twischen Wiessel 
on Noacht’ (1864, 18977) gute Bilder aus 
dem Volksleben des Niederunger Bauern 
zwischen Weichsel und Nogat und gab in 
der plattdt. Ubersetzung von Shakespeares 
‘Merry wives of Windsor’ als ‘De lostgen 
Wiewer von Windsor’ eine ansprechende 
Wiedergabe. In Natangen schrieb der 
fruchtbare Wilh. Reichermann seine 
mehr umfang- als inhaltreichen Bandchen 
‘Ut Noatange’. Ihm folgten fiir Samland 
und andere Landschaften Toball, Koszik, 
Boldt, Béhme, Stepputat, Schulz, E. 
v. Olfers-Batocki, Hintz, WiistendGérfer, 
Schencke, Miller, Rink, Sellke. Volks- 
marchen und -heder in nd. Dialekt sind 
mehrfach enthalten in K. Plenzats ‘Lieder- 
schrein’ und ‘Wundergarten‘. Proben ostpr. 
Dialektdichtung brachte Ziesemer in ‘Die 
ostpr. Mundarten’ 1924, Plenzat im ‘Ost- 
preuBenspiegel’ 1925. W. Ziesemer. 

Priamel. § 1. Als Literaturgattung ist 
das P. von Hans Rosenpliit geschaffen und 
nach dem damals Mode gewordenen Volks- 
wort fiir die ersten Improvisationen der 
Orgel- und Lautenmusik benannt. Echt 
und beglaubigt ist nur das Neutrum, das 
Femininum entstammt dem Franzésischen 
und neuerer Mundart; die Wandlung von 
Praeambulum zu P. ist lautgesetzlich. 
Zugrunde liegen typische Formen der 
Stegreifdichtung. Da diese Formen nun 
nicht auf das Deutsche beschrankt sind, 
sondern fast tiberall sich finden, und da 
die Kenntnis unseres 15. Jhs. nicht aus- 
reichte, um die individuelle Entstehung des 
P. zu erfassen, ist Irrtiimern tiber diese 
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Dichtungsgattung Tiir und Tor offen ge- 
wesen. So erklaren sich die Trugbilder der 
P. in der Weltliteratur, einer indogerm., 
urgerm., altgerm. P., die irrtiimliche Ver- 
kniipfung des P. mit dem Minne- und 
Meistergesang, die ausschweifenden Theo- 
rien tiber seine Entstehung und sein Wesen. 
Das P. gehdrt als literarische Gattung nur 
der dt. Literatur an und ist eine im 15. Jh. 
selbstandige Gattung urspriinglich epi- 
grammatischer Improvisation, die eine 
Reihe paralleler Einzelheiten in bestimm- 
ten Formen mit ktinstlerischer Absicht zu 
einer inneren Einheit zu verbinden sucht. 
Es sind die einfachsten Mittel aller volks- 
tiimlichen Improvisation, deren sich das 
P. bedient; man verfahrt im wesentlichen 
synthetisch, steigernd und analytisch. Para- 
digma dafiir ist der priamelhafte Vierzeiler; 
im Fastnachtspiel wird dieser als Schlager 
sich seiner Wirkung bewu8t und tut damit 
den ersten Schritt auf dem Wege zur Ent- 
wicklung der Gattung. 

§ 2. Rosenpliits dichterische Individuali- 
tat, die unerschépfliche Ergiebigkeit seiner 
anschauenden Phantasie und der Mangel 
an strengerer logischer Konzentration, traf 
in eigenttimlicher Weise mit den Bedin- 
gungen und Errungenschaften der Steg- 
reifdichtung zusammen, die in der Mitte 
zwischen den Erzeugnissen des psycholo- 
gischen Mechanismus und der Kunstpoesie 
des schénen Gedankens steht. Das P.- 
Gedicht ist auf solcher Grundlage von dem 
Niirnberger Meister mit sinnigem Kunst- 
verstande formal reich durchgebildet; in- 
haltlich hat es wie Epigramm und Skolion 
eigentlich keine Grenzen. Es ist buntes 
Niirnberger Leben aus dem Anfang des 
15. Jhs., was in diesen késtlichen Gebilden 
literarischer Kleinkunst Gestalt gewonnen 
hat, vergleichbar den Erzeugnissen der 
bildenden Kleinkunst jener Zeit. Unter 
dem Gesichtspunkt des Kunsthandwerks 
kommen diese P. in der Beurteilung viel- 
leicht am besten zu ihrem Rechte. Ge- 
sammelt wurden sie zuerst in Spruch- 
biichern und in ziemlich willkiirlichem Zu- 
sammenhange von Spruchsprechern vor- 
getragen; ein solches Spruchbuch ist in 
der sog. P.-Rede einer Donaueschinger 
Hs. erhalten. Der Pritschmeister und 
Spruchsprecher Hanns Steinberger lieB 


noch 1631 ein P.-Spruchbiichlein er- 
scheinen, das denselben Umfang hat wie 
die Donaueschinger Hs. Dann kommt es 
zu groBeren, immer mehr anschwellenden — 
hs. Sammlungen mit verschiedenen Ein-— 
teilungsgrundsatzen; eine Fille von Hss. 
stellt diesen Zweig der Uberlieferung dar. 
Leider fehlt bis jetzt eine kritische Aus- 
gabe der P. Rosenpliits ebenso, wie eine 
wissenschaftliche Ausgabe seiner anderen 
Werke. 


§ 3. Ftir die organische Form des P. 
hatte schon Rosenpliits Nachfolger Hans | 
Folz wenig Verstaéndnis mehr. Er erweitert 
das kleine Gedicht, nicht ohne es (ahnlich — 
wie spater z. B. B. Waldis) i ins Unorganischae 
zerflieBen zu lassen. Liebhaber aus un- 
literarischen Kreisen verleiben die P.-— 
Spriiche ihren Sammlungen ein, in deren ' 
unergriindlichem Durcheinander (wie spater 
in den Sprichwoértersammlungen des — 
17. Jhs.) von dem Charakter des Rosen di 
pliitschen Gedichtes fast nichts tibrigbleibt. 4 
Ein friihes Beispiel dafiir liefert die S0g. 
Wolfenbiittler P.-Hs., deren Besitzer 
dann auch, mit dem Modewort spielend, — 
dieses auf alles und jedes anwenden. ni 
rasche Verschwinden der Gattung erklart 
sich vielleicht auch daraus, da® die Er-_ 
zeugnisse der Kleinkunst; ‘die Neujahrs- | 
wiinsche, Klopfan, WeingriiBe, Biersegen, — 
P., besonders schnell wechselnden Moden — 
unterworfen waren. Die Nachwirkung des — 
klassischen P.-Gedichts, das in mannig- — 
fachen Verbindungen mit Tischzucht, — 
Liebeslied, Riigespruch u. dgl. erscheint, 
dauert bis in die Gegenwart; es wird noch 
als Hausspruch und Hausinschrift in Mittel- _ 
und Oberdeutschland angetroffen. Die — 
kunstlosere, priamelhafte Stegreifdichtung, — 
wie sie auch vor Rosenpliit geitibt war, und 
die gelegentliche P.-Form (z. B. bei 
Logau) wurden bis in unsere Zeit weiter-— 
gepflegt, ohne Anspruch auf eine litera- — 
rische Gattung zu machen. 


Fr. W. Bergmann La priaméle dans les dif- — 
férants littératures anciennes et modernes 1868. — 
C. Wendeler De praeambulis eorumque historia 
in Germania. Particula I. De praeambulorum 
indole, nomine, origine Haller Diss. 1870. W. Uh] 
Die deutsche Priamel, thre Entstehung und Aus- 
bildung. Mit Beitrdgen zur Geschichte der. deut- 
schen Universitaten im Mittelalter 1897. K. 
Euling Das P. bis Hans Rosenplit (Germ. 


- auftraten. 


Abh. hsg. von Weinhold und Vogt 25) 1905, 
Die sogenannte Wolfenbiitiler P.-Hs. 24. Aug. 
2° hsg. von K.Euling (Deutsche Texte des 
Mittelalters, hsg. von der Preu8. Akad. d. Wiss. 


14) 1908. K., Euling. 
_ Pritschmeister. Eine im 16. und 17. Jh. 
_verbreitete Klasse von Gelegenheits- und 
Stegreifdichtern, die bei héfischen und 
biirgerlichen Festlichkeiten als Sprecher 
Namentlich bei fiirstlichen 
Hochzeitfeiern und stadtischen Schiitzen- 
festen waren sie gern gehérte Festredner. 
Ihren Namen fiihrten sie von der Pritsche: 
einem langen, bis auf den handbreiten 
Griff in diinne Blatter gespaltenen Schlag- 
und Klapperwerkzeug, das beim Auf- 
schlagen schnarrende, durchdringende Téne 
verursachte und so im Larm der Versamm- 
lung den Sprechern Aufmerksamkeit und 
Gehér verschaffte. Die P. haben mit den 
Meistersangern nichts zu tun, setzen viel- 
mehr die alte Tradition der Wappendichter 
und Herolde fort (vgl. Art. Heroldsdichtung). 
Firsten und andere Vornehme und solche, 
die zu ihnen gerechnet sein wollten, auch 
die Reichsstadte, legten Wert darauf, daf 
das feierliche Geprange ihrer Festlichkeiten 
durch den poetischen Vortrag der P. ge- 
hoben und gesteigert wurde. Die P. spra- 
chen meist in Versen, oft auch mit Prosa 
untermischt. Gedruckt wurden ihre Vor- 
_ trage nur selten, etwa wenn sie eine prunk- 
volle Hochzeitsfeier eines Landesfiirsten 
oder ein groSes Schiitzenfest in ausfiihr- 
licher Lobrede verherrlicht hatten. Dann 
wurde der Druck auch mit kostspieligem 
Aufwand reich ausgestattet. Dichterisch 
sind die Reimereien der P. durchweg nicht 
sehr wertvoll; hingegen bieten sie dem 
Historiker und Kulturhistoriker ein nicht 
zu unterschatzendes Quellenmaterial, das 
noch mehr ausgeschépft werden sollte. 
K. Goedeke Grundrif II? S. 321, 325 ff. 
G. Bebermeyer. 

Professorenroman s. Historischer Ro- 
man. 

Programm s. Theaterzettel. 

Proletarierdichtung s. Soziale Dich- 
tung. 

Prolog. §1. Allgemeines. P. (griech. 
mTpdOAoyos = ,, Vorrede"', friiher im Singu- 
lar und Plural schwachformig gebraucht, 
schon im 14. Jh. als der prologe belegt) 
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nennt man die an die Zuschauer oder Leser 
gerichteten Einleitungsworte oder -verse 
vor einem Drama, in denen eine besondere 
Prologperson oder auch eine (meist wichtige) 
Person des nachfolgenden Stiicks die Ab- 
sichten des Dichters oder der Auffiihrung 
zur Aufmerksamkeit mahnend darlegt. 
Zu den oft wiederkehrenden Aufgaben des 
P., der die Beziehungen des Dichters oder 
der Schauspieler zu dem Publikum her- 
stellen soll, gehéren das Freimachen des 
Platzes, in Ermanglung des Vorhangs die 
Bezeichnung des Anfangs, die Aufforderung 
zur Ruhe, die Rechtfertigung der Absichten 
des Spiels. Ferner tibernimmt er oft Mit- 
teilungen, die spdter dem Theaterzettel 
zugefallen sind, namlich Ansagen des 
Titels, der Personen, des Inhalts und derVor- 
aussetzungen (s.d. Art. Exposition) und der 
Quellen (besonders bei biblischen Dramen). 
Dariiber hinaus soll er Stimmung geben 
und die Aufmerksamkeit auf die besondere 
Veranlassung lenken, wofiir noch heute bei 
feierlichen Gelegenheiten Festprologe ver- 
wendet werden. Auch Vorspiele (s. d.), 
die ein abgeschlossenes Ganzes bilden, haben 
von diesen vorbereitenden Aufgaben mit- 
unter die Bezeichnung P. (‘P. im Himmel’ 
im ‘Faust’, ‘Wallensteins Lager’, vel. 
Schiller an Korner 30.9. 1798); manchmal 
zu Unrecht: so ist der P. zur ‘Jungfrau von 
Orléans’ kein P., sondern ein aus Stoff- 
iiberfiille vom~1. Akt abgesprengter Teil 
der dramatischen Handlung. Dem P. ent- 
spricht am Ende der Epilog (s. d.). Von 
der Entwicklung der Biihne und des Dra- 
mas sind die Aufgaben und damit Bliite 
und Verfall des P. wie des Epilogs abhangig 
gewesen. 

§2. Der Prolog in der Antike. Die 
griech. Tragédie bezeichnet mit P. die vor 
dem ersten Chorgesang liegenden, exponie- 
renden Sprechszenen (Aristoteles ‘Poetik’ 
XII). In den 4ltesten Stiicken fehlt der 
P. Er wird zuerst von einer Person ge- 
sprochen, bei Sophokles von beiden, zu- 
weilen allen drei Schauspielern. Euripides 
beginnt in der ‘Medea’ mit einem lyrischen, 
sonst mit einem schematisch erzahlenden 
Monologbericht, um nicht mit Leiden- 
schaft einzusetzen und um die Moéglichkeit 
der Steigerung zu haben. Die Komédien- 
dichter listen den P. vom Stiick und ge- 
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stalteten ihn zu einer Unterredung des 
Sprechers mit dem angeredeten Publikum 
aus. Plautus lat eine Person des Spiels 
alles zum Versténdnis No6tige mitteilen 
(Titel, Inhalt, auftretende Personen, sogar 
den Hinweis auf das griech. Original), 
wihrend die P. des Terenz, die Donat in 
empfehlende, polemische, inhaltangebende 
und gemischte einteilt, mehr Asthetische 
Theaterfragen behandeln. Von Senecas 
Tragédien beginnen die meisten mit der 
Prologrede vor dem Chor. 

G. Freytag Technik des Dramas II 2. F. Leo 

Der Monolog im Drama (Abhandl. der Gesellsch. 

der Wissensch. zu Gottingen NF. X 5) 1908 

S. 23, 70. G. Weisstein Geschichte des Theater- 

zettels, Spemanns Goldenes Buch des Theaters 

(1912?) S. 692. 

§ 3. Der Prologim Drama des deut- 
schen Mittelalters. Im lat., noch ganz 
kirchlichen Drama in Deutschland sind nur 
selten Ansaétze zur Verdeutlichung der 
Darstellung durch P. zu finden. Als mit 
der Ausgestaltung der Spiele der Inhalt 
schwerer zu erfassen war, mufte ein von 
einem prdchtig gekleideten praecursor, 
proclamator, praelocutor, Boten, Herold, 
expositor ludi, auch vom regens, rector, 
regierer ludi oder von einem ehrfurcht- 
gebietenden Spieler (z. B. Engel, Kirchen- 
vater) gesprochener, episch im Voraus 
deutender P. in das Spiel richtunggebend 
und eindringlich einfiihren. Er wird vor- 
handen gewesen sein, auch wo er im Text 
nicht mit tiberliefert ist. Sogar vor den 
einzelnen Abschnitten der Handlung, be- 
sonders vor den einzelnen Spieltagen, 
waren der Ubersicht wegen mitunter noch 
einzelne P. nétig. Als gesprochener Thea- 
terzettel muBte er das Spiel ansagen, die 
Spielpersonen aufrufen. Freimachen des 
Raumes, das stimmunggebende Zeichen 
fiir den Beginn und die stete Aufforderung 
zum ruhigen Zuhéren nach dem Gesang 
des Silete durch die Engel sind seine, im 
Text schlieBlich nicht mehr ausgefiihrten, 
sondern nur noch angedeuteten Aufgaben. 
Durch Verteilung des P. auf mehrere 
Personen und durch leicht komische Wen- 
dungen wurde fiir Abwechslung gesorgt. 
Die Belastung des sowieso breiten Textes 
durch diese Mitteilungen des P. ist der 
dramatischen Technik der mal. geistlichen 
Spiele sicher nachteilig gewesen. In den 
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héher stehenden Fastnachtspielen des — 
15. Jhs. muBte der Einschreier (Vorlaufer, — 
praecursor, Herold) humorvoll den Wirt des — 
Hauses begriiBen, den Platz frei machen, — 
die Spieler vorstellen, den Inhalt andeuten, “t 
soweit nicht bei improvisierten Stiicken — 
die Uberraschungswirkung gewahrt werden 
sollte, und zum Achtgeben und Schweigen — 
auffordern. Das zusehende Publikum fafte _ 
der P. dabei manchmal als mitspielendes auf. 
Heinzel Beschreibung des geistlichen Schau- ‘ 
spiels im dt. MA. (Beitrage zur Asthetik IV) © 

1898 S. 27f. 63ff. C. Hagemann Geschichte des — 

Theaterzettels 1. Diss. Heidelberg 1901. S. 44ff., 

62ff., 86ff.; auch zusammengefaBt in ‘Biihne u. — 

Welt’ IV (1902) S. sorff. F. Zellweker Prolog — 

und Epilog im dt. Drama 1906; dazuDLZ.XXVII ~ 

(1906) S. 1697; ZfsG. LVII (1906) S. 720; 

LZbl. LVIII (1907) S. 671. 

§4. Der Prolog im Drama der Re- 
naissance. Im volkstiimlichen reforma- — 
torischen Drama nimmt der oft von einem 
Narren gesprochene P. haufig die belehrende 
Ausdeutung vorweg. Seine epische Form 
erinnert an die langen, gedruckten Vor- — 
reden zu den didaktischen Dichtungen. Er 
gibt Quelle und, da die Biihne dekorations- 
los war, den Schauplatz an. In Nachahmung ~ 
der in den Terenzausgaben neben den P. ~ 
stehenden kommentierenden, nicht fiir die — 
Auffithrung, sondern nur fiir den Druck — 
bestimmten Argumente (Inhaltsangaben) 
trennt das neulat. Drama und von den dt. 
zuerst B. Waldis’ ‘Verlorener Sohn’ (1527) 
die nach dem P. von einem bekranzten 
Knaben oder schryber vorgetragene In- 
haltsangabe von dem eigentlichen P. Spa- 
ter wurden die Argumente (Periochen) 
langer und jedem Akt vorangestellt. Die 
P., denen auch Chorlieder vorausgingen, 
und deren Kostiime manche Drucke zeigen, 
und die Argumente bedienten sich um der 
Verstandlichkeit- willen noch vor den 
Dramen selbst der dt. Sprache, wenn auch 
die lat. daneben im Gebrauch blieb. Das 
gelehrte Schuldrama vereint oft wieder 
P. und Argument, so da® die typische 
Form: P., 5 Akte, Epilog entsteht. Der 
P. zahlt auch wie ein Theaterzettel die 
Personen auf, hebt den Nutzen der Schul- 
auffiihrungen hervor und sucht durch 
Auflésung in ein Gesprach in seine immer 
gleichen Aufgaben Abwechslung zu bringen. 
Auch bei Hans Sachs liegen dem vom Herold 
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gesprochenen P. die Anrede ans Publikum, 
‘Inhalts- und Quellenangabe, Aufforderung 
zum Stillschweigen ob. In den weniger als 
die Meistersingerdramen formelhaften Fast- 
nachtspielen tibernimmt oft nur eine Person 
des Spiels die BegriiBung. In dem bald 
in Deutschland wirksam werdenden engl. 

Theater war der P. ebenfalls wichtig. Lily 

hat manchmal verschiedene P. fiir Hof- 

und Stadtauffiihrungen desselben Stiicks. 

Bei Shakespeare ist er von der Handlung 

abgelést (vgl. das Schauspiel im ‘Hamlet’, 

Quince im ‘Sommernachtstraum’). In 

‘Heinrich V.’ tritt der P. ahnlich wie spater 

bei. Tieck vor jedem Akt als Chorus auf, 

um den Zusammenhang herzustellen, da- 

fiir hat Marlowes ‘Faust’ das alteste Bei- 

spiel gegeben. 

F. Zellweker P. und Epilog 1906. Creize- 

nach II 98, 293; IV 52, 313, 343. 

§5. Der Prolog seit der Renaissance. 
Am Ende des 16. Jhs. wird der entbehr- 
lich gewordene P. oft nur noch verwendet, 
weil es eben so herkémmlich ist. Heinrich 
Julius von Braunschweig konnte sich bei 
seinem héfischen Publikum die Verdeut- 
lichung meist ersparen. Ebenso verzichtet 
Ayrer in seinen Fastnachtspielen meist 
darauf; er deutet den Inhalt nur an und 

gibt gelegentlich durch einen Boten die 
Exposition. Gryphius halt noch an den 
einleitenden Reden fest und verspottet die 
alte, volkstiimliche Form des P. im ‘Peter 
Squentz’. Das Schultheater der Jesuiten 
wie Chr. Weises behielten den ,, Vorredner‘ 
(die Jesuiten vor jedem Akt) wegen der 
Rollenvermehrung bei. Weise iibertrug 
ihm die BegriiBung und die iibliche Bitte 
um Nachsicht. Die Angabe des Inhalts, die 
der Uberraschung wegen oft nur unvoll- 
standig war, und der Personen hatten 
weitlauftig gedruckte Programmhefte tiber- 
nommen, wie sie auch die Jesuiten lat. 
und dt., spater nur dt. fiir die Honoratioren 
drucken lieBen (Synopsen, Periochen). Im 
18. Jh. sind die meisten herkémmlichen 
Aufgaben des P. durch die Form der Biihne 
erledigt oder vom Theaterzettel iibernom- 
men. Den Expositionsprolog verteidigte 
Lessing im 48. Stiick der ‘Hamburgischen 
Dramaturgie’ unter Berufung auf Diderot 
gegen Hédelin. Manche Monodramen (z. B. 
A. G. Meifners ‘Sophonisbe’) waren aller- 
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dings ohne P. unverstandlich. Stimmung- 
gebende P. gehérten aber noch zu den Ob- 
liegenheiten der Theaterdichter und schreib- 
gewandter Schauspieler. Sie sollten um die 
Gunst des Publikums bitten (woriiber sich 
K. F. Cramer 1776 in seiner Schrift ‘Uber den 
Prolog’ aufhielt, der eine Beziehung des P. 
auf das Stiick forderte), auf besondere Ge- 
legenheiten hinweisen (‘Hamburger Dra- 
maturgie’ VI, F.L. Schréder, Goethe als 
Theaterdirektor) und eigene Ansichten 
durchkaémpfen. Wichtig wurden P. und 
Epilog noch fiir Tieck, der durch diese Um- 
rahmung seine Spiele der Illusion entriickte. 
Im iibrigen haben im 19. Jh. Biihne, 
Zeitungsaufsdtze, Theaterzettel, Textbuch 
den P. unnétig gemacht und ihn auf 
zufallige Launen und besondere Gelegen- 
heiten eingeschrankt. H. Schauer. 


Prosarhythmus s. Rhythmus. 


Prosodie ist ein der antiken Grammatik 
entlehnter Begriff, dem schon im Altertum, 
dann in der Entwicklung der deutschen 
Verswissenschaft wechselnder Inhalt ge- 
geben ist. Die Ubernahme antiker An- 
schauungen mit diesem Begriff und seine 
schwankende Bedeutung haben nicht wenig 
dazu beigetragen, die Unklarheiten in der 
dt. Versbetrachtung zu vermehren und die 
Erkenntnis der tatsachlichen Verhaltnisse 
zu hindern. Der Ausdruck P. wird daher 
in der dt. Verswissenschaft jetzt ge- 
mieden. 

P. (griech. mpoowdia, lat. accentus) be- 
deutet urspriinglich im Griechischen die 
, Betonung“ einer Silbe. Die antiken Gram- 
matiker geben an, da die Silben der griech. 
Worte verschiedene Tonhdhe hatten. Sie 
unterscheiden einen ,, Hochton‘‘ (tpoowdia 
éz¢eia oder d&g TOvos), einen ,,Tiefton‘ 
(tpopwdia Bapeia oder Bapt¢ TOvog), der 
wohl als der Normalton (Mittelton) der 
Silbe angesehen wurde, und den ,,Schleif- 
ton‘‘, bestehend aus einem hohen und einem 
tiefen Ton (tpopwodia meptomwyevn). Schon 
im Griechischen gaben aber sicherlich diese 
Ausdriicke und Zeichen nicht die nattir- 
lichen Betonungsverhaltnisse der Worte in 
der lebendigen Rede wieder. Denn es lag 
nicht in der Art der Alten, phonetisch genau 
zu beobachten und Beobachtungen wieder- 
zugeben; auch wuBten sie noch nicht das 
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geschriebene Wort vom gehorten streng zu 
trennen. 

Die Akzentuierung der Wortbilder stammt 
aus der Zeit der Alexandriner (3. Jh. v. Chr.). 
Sie schlieSt sich vielleicht an eine uralte 
liturgische oder rhapsodische Lehre an und 
erfaBt weniger den natiirlichen ,,Akzent“, 
d.h. die Silbenschwere mit allen ihren 
Faktoren, als einen Faktor dieser Schwere, 
die Tonbewegung oder das, was man dafiir 
hielt. 

Zugleich bedeutete P. im Griechischen 
auch die Tonzeichen selbst (7, \, ~). Der 
Begriff wurde ausgedehnt auf andere 
Zeichen, die die Aussprache mit bestimmen 
(Spiritus, Apostroph u. a.); schlieBlich 
wurde er von den griech. Metrikern auf die 
Messung der Silbenquantitat erweitert, 
vielleicht weil man sich auch hier gewisser 
Zeichen, — 5 wu, bediente. Auch hier 
drangen die Alten nicht in das Wesen der 
Quantitat ein (s. den Artikel Quantitat), 
da man bei der Erforschung blof® iiber den 
gesehenen Text spekulierte, nicht aber 
vom Buchstaben zum Laut weiterging, ein 
Fortschritt, den erst die Sprachwissenschaft 
des 19. Jhs. machte. 

Die lat. Grammatiker tibernahmen die 
griech. Theorie einfach in ihre Akzent- 
lehre. 

Durch die Humanisten und die dt. Gram- 
matiker des 16. Jhs. kommt diese Lehre 
von der P., die schon die natiirlichen Ver- 
haltnisse der antiken Sprachen nicht richtig 
wiedergab, in die dt. Grammatik und Me- 
trik. Im Anschlu8 an antike Metriker ver- 
stand man dabei unter P. besonders die 
Behandlung der Silbenquantitat, diese ganz 
im antiken Sinne genommen. Es werden 
aber auch unter P. gelegentlich Abstu- 
fungen der Tonhohe, der ,,Starke“ und an- 
derer Faktoren des Akzents begriffen, ohne 
da8 die komplexe Natur des Akzents er- 
kannt wird. So wurde die Verwirrung immer 
gréRer und der Begriff P. immer schwanken- 
der und unklarer. Im allgemeinen ging er 
auch in der Folge auf Zeitmessung d. h. 
Messung des Silbenmafes. Zu einer wahren 
Erkenntnis der Quantitaét, ihres Wesens 
und ihrer Bedeutung fiir den dt. Vers kam 
es aber nicht. Stark macht sich auch der 
Einflu8 der musikalischen Taktlehre seit 
Sulzers Artikel ‘Rhythmus’ in der ‘Allge- 
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meinen Theorie der schénen Kiinste’ (1773) 
geltend. (K. Ph. Moritz Versuch einer 
deutschen Prosodie 1786; J. H. VoB Zeit- 
messung der deutschen Sprache 1802; J. 
Minckwitz Lehrbuch der dt. Verskunst 
oder Prosodie und Metrik 1843.) (S. auch 
den Art. Quantitat.) In der geschichtlichen 
Entwicklung der Forschung wird der Be- 
griff ,,P.‘‘ im allgemeinen mit dem Begriff 
,Akzent“’ zusammengeworfen. (S. auch 
den Art. Akzent.) ’ 
In neuerer Zeit behandelt A. Heusler _ 
als P. die Méglichkeiten der Formung dt. 
Sprache im Vers, also die metrische Sprach- — 
behandlung, d.h. den Einflu8 der musischen — 
Form auf die Sprache, die Formung des 
Rhythmizomenon, der Sprache, durch den ~ 
Rhythmus, dies im wesentlichen unter dem | 
Gesichtspunkt der Silben,,starke“' und der 
Silbendauer. Aber auch er verwendet den 
jetzt in der Verswissenschaft wegen seines — 
unbestimmten Inhalts gemiedenen Aus- 
druck mit groBer Zuriickhaltung. F. Saran 
meidet den Ausdruck P. fiir die Verhalt- 
nisse der dt. Sprache und des dt. Verses” 
iiberhaupt. Dafiir hat F. Saran eine sehr 
ausfithrliche, durch Beobachtung an der ge- 
sprochenen Sprache gewonnene, von den ~ 
Fesseln der antiken Theorie befreite Lehre — 
vom ,,Akzent‘ (begriffliche Deutung dieses — 
Komplexes, Darlegung der Faktoren des 
Akzentes u. a.) im ersten Abschnitt seiner 
,, Verslehre“‘ gegeben und in dem unten an- © 
gegebenen Aufsatze die Anschauungen der 
Alten iiber P. und die durch die Jhh. tiber- | 
lieferten Begriffe und Regeln dem Ohre vor- 
stellbar und lebendig gemacht, soweit das 
wenigstens méglich ist (s. auch die Art. 
Akzent und Quantitat). : 
C. Beyer Deutsche Poetik® (1911): Deutsche 
Prosodik S.216—260. A. Heusler Deutsche Vers- 
geschichte 1 (1925) S. 51—75. F. Saran Deutsche — 
Verslehre S. 5—131. Ders. Die Quantitatsregeln 
der Griechen und Rémer, Festgabe Streitberg — 
(1924) S. 299—325. P. Habermann, 
Provenzalische Literatur. § 1. Trouba- — 
dourlyrik und Minnesang. Die Haupt- 
bedeutung der p. L. fiir die dt. liegt darin, 
da®B die Lyrik der Troubadours den dt. 
Minnesang hervorgerufen und in weit- 
gehendem Mafe in seiner Eigenart be- — 
stimmt hat. Wahrend die meisten Gat- 
tungen der altprovenzal. Literatur, beson- — 
ders gegeniiber der altfrz., keine besondere — 


Originalitat zeigen, besaB die provenzal. 
-Kunstlyrik von Anfang an eine ausgepragte 
Eigenart: es war eine auf konventioneller 
-Grundlage ruhende héfische Poesie, die 
‘mit der kulturellen Erscheinung des 
Minnedienstes in engstem Zusammenhang 
steht und die Huldigung fiir hochstehende 
verheiratete Damen als hauptsichliches 
Thema hat. Bei der Entstehung dieser 
vorzugsweise in den Kreisen des ritter- 
lichen Adels gepflegten Dichtung scheint 
vor allem das Vorbild arab. Hofpoesie in 
Spanien mafgebend gewesen zu sein, wenn 
auch die Zusammenhange im einzelnen 
noch nicht geklart sind; zur weiteren Aus- 
bildung des gedanklichen Gehalts haben 
auch antike Anschauungen und Motive, 
die besonders aus Ovid stammen, beigetra- 
gen, und von der zeitgendéssischen christ- 
lichen Religion her sind mystische Stim- 
mungen und Vorstellungen eingeflossen. 
Neuerdings ist von verschiedenen Seiten 
auf die mlat. Lyrik, besonders die Vaganten- 
dichtung, als eine Quelle des Minnesangs 
hingewiesen worden; da® tatsachlich bei 
einigen lyrischen Gattungen der Proven- 
zalen mit Einwirkungen von dieser Seite 
her zu rechnen ist, daran diirfte nicht mehr 
zu zweifeln sein, wenn auch Weg und Um- 
-fang eines solchen Einflusses noch nicht 
klargestellt sind. Gegen die einseitigste 
Fassung dieser Theorie, wonach die lat. 
Liebesdichtung des MA. sowohl den pro- 
venzal. als auch (unabhangig hiervon) den 
mhd. Minnesang hervorgerufen hatte, ist 
jedoch einzuwenden, daB vom Minnedienst, 
der eigentlichen Grundlage des Minne- 
sangs, in der mlat. Lyrik nur Spuren zu 
finden sind, und da eine selbstandige 
zweimalige Herausbildung jener Kultur- 
-erscheinung in Siidfrankreich und Ober- 
deutschland auf derartiger Grundlage un- 
méglich erscheint. 

Die altesten bekannten Denkméler einer 
provenzal. Hofdichtung sind uns in den 
Liedern des Grafen Wilhelm IX. von 
Poitou (um 1100) erhalten, und die sich in 
der ersten Halfte des 12. Jhs. entwickelnde 
Troubadourlyrik hat offenbar den AnstoB 
dazu gegeben, dafi um die Mitte des Jhs., 
so wie in Nordfrankreich, auch in Ober- 
deutschland eine ritterlich-héfische Poesie 
entsteht; allerdings handelt es sich dabei 


PROVENZALISCHE LITERATUR 


729 


zunachst nur um eine allgemein kulturelle 
Einwirkung, die das Eindringen des Minne- 
dienstes in die héfische Gesellschaft 
Deutschlands begleitet und zuerst (nach 
1150) in Osterreich (wohin die neue Mode 
méglicherweise auf dem Wege tiber Ober- 
italien und Friaul gelangt ist), bald danach 
auch in Bayern und Schwaben erkennbar 
wird. Hier scheint schon in den Liedern 
der dltesten uns bekannten Minnesdnger 
z. B. bei dem Motiv der Merker und bei der 
Auffassung der Minne als Dienstverhaltnis 
provenzal. Einflu8 vorzuliegen, wahrend 
diese alteste dt. Minnedichtung im itibrigen 
noch selbstandig ist, indem ihr literarischer 
Ausgangspunkt wohl in der Volkslyrik zu 
suchen ist. 
Fr. Diez Die Poesie der Troubadours 1883. 
J. Anglade Les troubadours 1908. E.WechBler 
Das Kulturproblem des Minnesangs I 1909. 
K. Burdach Vorspiel I, 1 (1925) S. 253 ff. 
S. Singer Arab. u. europ. Poesieim MA., Abh. d. 
Preu8. Akad. d. Wiss. 1918, Philos.-hist. K1., 
Nr. 13. Salverda de Grave Neophil. III (1918) 
S. 247—252. W. H. Moll Uber den EinfluB der 
lat. Vagantendichtung auf die Lyrik Walthers von 
der Vogelweide 1925 S.1—12. H. Brinkmann 
Entstehungsgeschichte des Minnesanges 1926. 
A. Jeanroy Les origines de la poésie lyrique en 
France au moyen age *1904 S.274ff. A.Schén- 
bach Die Anfdnge d. dt. Minnesanges 1808. 


§2. Literarische Einwirkung der 
altprovenzalischen Lyrik. Allgemei- 
nes. Seit etwa 1175 beginnt nun aber der 
dt. Minnesang sich sowohl formal als auch 
inhaltlich enger an das provenzal. Vorbild 
anzuschlieBen. Schon vorher war die nord- 
frz. Kunstlyrik in gleicher Richtung vom 
Siiden her beeinfluBt worden und wirkt in 
der Folge auch ihrerseits, parallel mit der 
provenzal., auf die dt. ein, so da im einzel- 
nen nicht immer mit Sicherheit zu ent- 
scheiden ist, wie weit der unmittelbare 
Einflu8 der provenzal. Lyrik reicht, oder 
wie weit er durch die altfrz. Dichtung ver- 
mittelt ist. Jedenfalls ist diese literarische 
Einwirkung der roman. Lyrik zuerst in 
Westdeutschland zu bemerken, indem 
Heinrich v. Veldeke, der besonders im 
Strophenbau, weniger im gedanklichen 
Gehalt, abhangig erscheint, sich nach 
altfrz. Mustern gerichtet hat, wahrend bei 
Friedrich v. Hausen Anschlu8 an _ pro- 
venzal. Vorbilder nachweisbar ist. Der 
letztere wird der eigentliche Begriinder 
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der romanisierenden Richtung im dt. 
Minnesang, an ihn schliefen sich Ulrich 
v. Gutenberg, Bligger v. Steinach, Bernger 
v. Horheim an, bei denen aber z. T. auch 
frz. Einfliisse erkennbar sind. Neben 
Friedrich v. Hausen stehen Rudolf v. Fenis, 
Graf v. Neuenburg in der Schweiz, und der 
Thiringer Heinrich von Morungen in 
engerem Zusammenhang mit der provenzal. 
Lyrik; bei allen dreien sind sogar direkte 
Nachahmungen bestimmter  provenzal. 
Lieder festzustellen: so bildet Friedrich 
v. Hausen Strophen von Bernart v. Venta- 
dorn und Folquet v. Marseille nach (K. 
Bartsch Germ. I [1856] S. 480ff.), Rudolf 
von Fenis solche des genannten Folquet 
sowie von Peire Vidal (Bartsch ZfdA. XI 
[1859] S. 145ff.), Heinrich v. Morungen 
solche eines anonymen  Troubadours 
{Bartsch Germ. III [1858] S. 304ff.). 
Die provenzalisierende Richtung findet 
nun in Oberdeutschland noch verschiedene 
andere Anhanger und wird dann durch den 
Elsdsser Reinmar v. Hagenau auch nach 
Osterreich verpflanzt; doch gelangt schon 
dessen anfanglicher Schiiler Walther von 
der Vogelweide (wegen Nachahmung pro- 
venzal. Stellen durch Walther vgl. GRM. 
V_ [1913] S.552f.) zu einer viel selb- 
standigeren Kunstiibung und tragt dabei 
auch mancherlei neue, dem Provenzalischen 
unbekannte Auffassungen in das Minne- 
verhaltnis hinein. Damit beginnt die Ab- 
kehr von der provenzal. Manier, die im 
13. Jh. fast nur noch bei Hildbolt 
v. Schwangau, Otto v. Botenlauben und 
dem Markerafen v. Hohenburg eine streng 
traditionelle Fortsetzung gefunden hat. 
Wenn also auch die Nachfolger Walthers 
der provenzal. Mode im ganzen freier 
gegeniiberstehen, so hat sich doch der 
durch die provenzal. Herkunft bestimmte 
allgemeine héfisch-konventionelle Charak- 
ter des dt. Minnesangs bis ins 15. Jh. er- 
halten, und viele seiner aus der gleichen 
Quelle stammenden  formal-metrischen 
Eigentiimlichkeiten leben noch im Meister- 
gesang fort. Daf im Zusammenhang mit 
der literarischen Nachahmung auch die 
fir die Troubadourgedichte geltenden 
musikalischen Formen in Deutschland 
nachgebildet werden, sei beilaufig ver- 
merkt. 
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K. Burdach Reinmar der Alie und Walther — 
von der Vogelweide 1880. F. Michel Heinrich — 
von Morungen und die Troubadours (QF. 38)1880. 
C. von Kraus Heinrich von Morungen 1925 
S. 109—112. Fr. Gennrich ZfMusikwiss. VII — 
(1924—25) S. 65—98. =: 
§ 3. Inhaltliche Beeinflussungen. © 

Wahrend bei den 4ltesten Vertretern des — 
dt. Minnesangs die Frau noch oft als der — 
werbende Teil erscheint, ziehen bald unter — 
dem literarischen Einflu8 der roman. — 
Minnedichtung deren typische Motive in — 
die mhd. Lyrik ein: die Huldigung des 
Sangers fiir die Herrin, gern eingekleidet 
in das charakteristische Bild des Lehns- — 
verhaltnisses, Schilderung ihrer Vorziige, — 
ihres Verhaltens gegeniiber dem Liebenden, 
dessen Gesinnung und Gefiihle (vor allem 
Beteuerung der unwandelbaren Treue und _ 
Klagen iiber die Aussichtslosigkeit der 
Werbung), sowie andere besondere Motive 
(Schiichternheit des Liebenden, Verschwie- — 
genheit [tougen minne, provenzal. celar], die _ 
merkere [provenzal. lauzengiers], Forderung — 
der mdze [provenzal. mezura] und hdveschett — 
[provenzal. cortezia] usw.) und Gedanken 
iiber Wesen und Wirkungen der Minne. — 
Daher lassen sich zahlreiche Parallelen 
zwischen provenzal. (und altfrz.) Kanzo- | 
nen und mbhd. Liedern zusammenstellen — ; 
(Diez a. a. O. S. 238 Anm. 4; Wech®ler 
a.a.O. passim). Auch im ganzen poetischedii 4 
Charakter des dt. Minnesanges kommt die © 
Wandlung zum Ausdruck: herrscht nual 
nachst noch die unmittelbare Empfindung 2 
EL 
; 


darin vor, so wird sie unter der provenzal. 
Einwirkung mehr und mehr durch Re- 
flexion verdrangt. Auch au®erhalb der — 
Minnedichtung im engeren Sinne ist der $ 
provenzal. Einflu8 zu verfolgen: das der — 
Kanzone nahestehende Klagelied (proven- s 
zal. planch), worin der Dichter den Tod — 
befreundeter Genossen oder fiirstlicher — 
Goénner beklagt, findet in Deutschland — 
Nachahmung (doch fehlen hier ganz die — 
in Siidfrankreich begegnenden Klagelieder 
auf den Tod der Herrin); unter der Ein- 
wirkung des provenzal. sirventes (Riigelied; — 
s. d.) erweitert die mhd. Spruchdichtung — 
ihren Stoffbereich und gibt, iiber die mora- — 
lisierenden Betrachtungen der 4lteren 

Spruchdichter hinausgehend, seit Walther 

vor allem politischen Motiven Raum, richtet — 
Lob oder Tadel an einzelne Personen oder — 
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auch Stande und ergeht sich in Klagen 
tiber den Verfall des héfischen Lebens; 
weiter erleide: das dt. Tagelied nach dem 
Muster der provenzal. alba eine Umgestal- 
tung derart, daB die Figur des Wachters, 
bisweilen auch der Refrain, eingefiihrt wird 
(G. Roethe AfdA. XVI [1890] S. goff.); 
die provenzal. Tenzone, das Streitgedicht, 
hat, speziell in der Unterart des joc partit 
(wobei in der ersten Strophe eine dilemma- 
tische Streitfrage aufgeworfen wird), das 
dt. geteilte spil hervorgerufen, von welcher 
Gattung uns in verschiedenen ,,Sanger- 
kriegen“‘ Beispiele erhalten sind; nach dem 
Vorbild des provenzal. breu (poetischer 
Liebesbrief) ist auch in Deutschland der 
gereimte Liebesbrief (vielleicht in Fort- 
bildung des einheimischen Liebesgrufes) 
entstanden. Bei Kanzone, Liebesbrief und 
geteiltem Spiel mu8 iibrigens mit einem 
starkeren Einflu8 auch der nordfrz. Lyrik 
auf die dt. gerechnet werden; und bei der 
mhd. Spruchdichtung, bei Klagelied und 
Liebesbrief kénnen auch von der mlat. 
Literatur her Einwirkungen stattgefunden 
haben. Eine Abgrenzung dieser verschie- 
denen Einflu8spharen bleibt aber, wenn sie 
uberhaupt méglich ist, noch zu ermitteln. 
Beim mhd. Kreuzlied (vgl. d. Art. Kreus- 
eugsliteratur) hingegen ist trotz groSer 
Ahnlichkeiten eine literarische Beeinflus- 
sung durch die entsprechende provenzal. 
(-altfrz.) Gattung nicht wahrscheinlich, da 
diese nur etwa ein Jahr vor jenem er- 
scheint (1187), nachdem in Siidfrankreich 
nur vereinzelte zum Kampf gegen die 
Mauren in Spanien auffordernde Lieder und 
in Nordfrankreich einige Kreuzlieder mehr 
volkstiimlichen Ursprungs vorangegangen 
waren; und die religiédse mhd. Lyrik (z. B. 
Walthers) ist als véllig unabhangig von 
der romanischen anzusehen, da religidse 
Lieder weltlicher Dichter (abgesehen von 
einigen BuBliedern) in Siid- und Nord- 
frankreich bis weit ins 13. Jh. hinein kaum 
zu finden sind. 


Anna Liideritz Die Liebestheorie der Pro- 
venzalen bet den Minnesingern der Stauferzeit 
(LithForsch. 29) 1904. H. Springer D. alt- 
prov. Klagelied. Diss. Berlin 1894 S. 45f. W. 
Nickel Sirventes u.. Spruchdichtung (Pal. 63) 
1907. K. Bartsch Uber die roman. u. dt. Tage- 
lieder, Album des lit. Vereins in Niirnberg, Jg. 
1865, S. 1ff. W. de Gruyter Das dt. Tagelied. 
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Diss. Leipzig 1887. H. Jantzen Gesch. d. dt. 
Streitgedichtes im MA. (GermAbh. 13) 1896. 
A. Ritter Altschwab. Liebesbriefe (Grazer Stud. 

z. dt. Phil. 5) 1897. E. Meyer Die gereimten 

Liebesbriefe d. dt. MA. Diss. Marburg 18098. 

H. Schindler Die Kreuzztige in d. altprov. u. 

mhd. Lyrik. Progr. Dresden 1889. 

§4. Formale Beeinflussungen. In 
stilistischer Hinsicht finden viele Bilder 
und Vergleiche der roman. Lyrik im dt. 
Minnesang Nachahmung (Michel a. a. O. 
S. 194ff.); viel starker sind jedoch die 
Umgestaltungen, die der mhd. Versbau 
erleidet. Nach dem Vorbild der streng 
alternierenden (dabei aber die Wortakzente 
freier behandelnden) roman. Metrik wird 
der streng akzentuierende, aber mit der 
Silbenzahl freier umgehende mhd. Vers- 
bau in der Richtung umgebildet, da8 mehr 
und mehr ein regelmafiger Wechsel von 
streng einsilbiger Hebung und Senkung 
Platz greift. Weiter wird die roman. Lyrik 
mit ihrer gréSeren Mannigfaltigkeit an 
Versarten die Herausbildung neuer dt. 
Versarten gefordert haben; an eine un- 
mittelbare Einwirkung ist aber wohl nur 
bei dem roman. Zehnsilbler zu denken, der, 
als lyrischer Vers sehr beliebt, den dt. fiinf- 
hebigen Vers hervorgerufen oder wenig- 
stens in die Mode gebracht hat. Eigen- 
tiimlicherweise wechselt bei vielen der unter 
roman. Einflu8 stehenden Minnesdnger 
dieser fiinfhebige, im ganzen alternierend 
gebaute Vers tregellos mit vierhebigen 
Versen von anndhernd gleicher Silbenzahl, 
aber ,,daktylischem“‘ Rhythmus; es wird 
kaum zu zweifeln sein, daB auch diese sehr 
umstrittene und noch nicht einwandfrei 
erklarte Erscheinung der sog. Daktylen auf 
irgendwelchem roman. EinfluB (vielleicht 
seitens der musikalischen Form) beruht. 
So wie der Versbau, unterliegt auch der 
Strophenbau mancherlei Veranderungen, 
wobei das frz. Vorbild staérker gewirkt zu 
haben scheint als das provenzal.: die Stro- 
phen werden mehr und mehr dreiteilig ge- 
baut (zwei metrisch genau iibereinstim- 
mende Stollen und der Abgesang), und 
zwar weisen im Deutschen (wie im Franz6- 
sischen) etwa 5/, aller Lieder diesen Bau auf, 
wogegen im Provenzalischen nur 3/, so ge- 
baut sind; wahrend die Stollen im Provenza- 
lischen tiberwiegend umschlingenden Reim 
zeigen, bevorzugt das Mittelhochdeutsche 
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(wie das Franzésische) den gekreuzten Reim; 
die Originalitat der metrischen und musika- 
lichen Form, die provenzal. zwar oft ge- 
sucht wird, aber keineswegs als erforderlich 
galt, wird in der mhd. Lyrik sehr streng 
angestrebt (noch strenger als altfrz.). 
Die Mischung von Versen verschiedener 
Lange innerhalb der Strophen ist ebenfalls 
durch das roman. (provenzal. und altfrz.) 
Vorbild veranlaBt. Was die Gedichte 
betrifft, so ist die Zunahme der Mehr- 
strophigkeit, die auch in die Spruch- 
dichtung eindringt, ebenso die besondere 
Vorliebe fiir die Fiinfzahl der Strophen, 
aus Nachahmung der roman. Muster (vor 
allem Kanzone und Sirventes) zu erklaren; 
die Eigentiimlichkeit der tornada, d. h. einer 
verkiirzten Geleitstrophe am Schlu8, die 
provenzal. und altfrz. vorherrscht, ist da- 
gegen im Mittelhochdeutschen nur ganz 
vereinzelt anzutreffen. Von den nicht- 
strophischen Gedichtgattungen hat der 
mhd. Liebesbrief die Form der paarweise 
gereimten, vierhebigen Verse vom proven- 
zal. (-altfirz.) brew tibernommen, und der 
Leich (s.d.) ist durch den provenzal. (-alt- 
frz.) descort beeinfluBt, wenn er gern kurze, 
zweihebige Verse verwendet und nach 
Zweiteiligkeit des ganzen Aufbaus strebt 
(letzteres speziell beim provenzal. descort 
beliebt, altfrz. dagegen seltener). Hin- 
sichtlich der Reime schlieflich hat das 
roman. Vorbild auf strengere Reinheit 
hingewirkt, ferner gré®ere Mannigfaltigkeit 
in Zahl und Stellung der Reime innerhalb 
der Strophen, auf der anderen Seite aber 
gelegentlich (z. B. beim Leich) auch haufige 
Wiederholung des gleichen Reims oder 
beim Lied Durchfiihrung derselben Reime 
durch Stollen und Abgesang hervorgerufen. 
Die Ersetzung des klingenden, zweihebigen 
Reims durch den zweisilbigen mit nur einer 
Hebung ist durch die roman. Praxis der 
, weiblichen‘‘ Reime mindestens beférdert 
worden. Dagegen haben die mancherlei 
Reim- und Wortspiele, die bei den Trouba- 
dours gelegentlich begegnen, in Deutsch- 
land wenig Nachahmung gefunden. 
Fr. Kauffmann Deutsche Metrik 1897 S.54 ff. 
Fr, Saran Deutsche Verslehre 1907 S. 259ff. 
Ders. Der Rhythmus des franz. Verses 1904 
S. 102ff. E. Gottschau PBB. VII (1880) 


S. 408ff. K. Bartsch Germ. II (1857) S. 260 ff. 
E. H. Wilkins Modern Philology XII (1915) 
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S. 146ff. O. Gottschalk D. dt. Minneleich u 

s. Verhdlinis zu Lai u. Descort. Diss. Marburg 
1908. Zur Daktylenfrage u.a. Saran PBB. 
XXIII (1898) S.65ff. Saran Rhythmus S.134 ff. 


§5. Einfliisse der altprovenzali- 
schen Epik. Neben der Lyrik haben nur © 
noch einige epische altprovenzal. Dich- — 
tungen die mhd. Literatur beeinfluBt. Das — 
Alexanderlied des Pfaffen- Lamprecht be 
ruht auf einem nur bruchstiickweise er- 
haltenen provenzal. Alexanderroman, der — 
um 1100 in der siidl. Dauphiné entstanden 
ist, so dafi als Heimat des von dem 
mhd. Dichter als Verfasser genannten — 
Elberich v. Bisenzin statt Besangon eher 
Pisangon (Dép. Hautes-Alpes) anzunehmen — 
ist (A. Rochat Germ. I [1856] S. 272ff.). 
Von dem siidpoitevinischen Heldenepos _ 
‘Girart de Rossillon’ (etwa drittes Viertel des — 
12. Jhs.) sind Bruchstiicke einer nd. Prosa- 
iibersetzung erhalten (ZfdA. XXX [1886] — 
S. 76ff., XLV [1901] S. 1ff.); und das 
ebenfalls nur als Bruchstiick auf uns ge- 
kommene Heldenepos ‘Daurel und Beton’ 
(etwa Ende des 12. Jhs.) soll in einer Epi- 
sode des Nibelungenliedes Spuren hinter- 
lassen haben (S. Singer im Neujahrsblat 
d. Lit. Gesellsch. Bern auf d. J. 1917 [1916] © 
S. 97ff.). Dagegen ist an keine provenzal. 
Quelle zu denken bei dem ‘Daniel vom _ 
bliihenden Tal’ des Strickers, der sich, in © 
Anlehnung an das Alexanderlied, auf ein 
Werk des Albrich v. Bisenze als Quelle 
beruft (G. Paris Rom. X [1881] S. 478, 
481f.); und auch bei Wolframs Quelle 
seines ‘Parzival’ ist, obwohl er als seinen — 
Gewahrsmann Kyét den Provenzdl nennt, — 
keinesfalls an ein Werk der p. L. zu denken, 
zumal Wolfram selbst sagt, jener habe 
en franzoys gedichtet. 

§6. Einwirkungen in neuerer Zeit. 
Eine geringe Nachwirkung hat die alt- 
provenzal. Literatur noch seit der Zeit der 
Romantik entfaltet, indem die Gattung der 
Tenzone, allerdings mehr als Spielerei, neu 
belebt wurde (J. Minor Nhd. Metrik 1893+ 
S. 490), Troubadourlieder verschiedentlich 
(z. B. von Paul Heyse) dt. nachgedichtet 
(E. Lommatzsch Prov. Liederbuch 1917 
S. Xf., 245ff.) und einige an die Trouba-— 
dours ankniipfende Stoffe neu gestaltet — 
worden sind (z. B. von Uhland, Heine, — 
P. Heyse). 5 


; 
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Lotte Zade D. Troub. Faufre Rudel u. d. 
Motiv d. Fernliebe t. d. Weltlit. Diss. Greifswald 
1919 S.66ff.,75. K. Lewent ArchfnSpr.CXXVII 
(ort) S. 91ff. O. Schultz-Gora ArchfnSpr. 
CXLIV (1922) S. 103 ff. 

§7. SchlieBlich sei noch auf einige in- 
direkte Einwirkungen hingewiesen, die 
die p. L. auf die dt. ausgeiibt hat. Die 
provenzal. balada, ein Tanzlied volkstiim- 
lichen Ursprungs, hat die nordfrz. ballade 
hervorgerufen oder wenigstens stark beein- 
fluBt, und von dieser wurde dann weiter 
die nordische epische Volksballade mit 
angeregt, die ihrerseits seit dem letzten 
Drittel des 18. Jhs. in der dt. Kunstdich- 
tung eine anhaltende Nachwirkung ent- 
faltet hat (A. Heusler GRM. X [1922] 
S. 16ff.). Die Sextine, von dem Trouba- 
dour Arnaut Daniel (Ende des 12. Jhs.) 
erfunden, ist von Dante nach Italien ver- 
pflanzt worden und von dort im 17. Jh. 
nach Deutschland gekommen (J. Minor 
Nhd. Metrik 19022 S. 483ff.). Zur Zeit der 
Romantik gelangte die Kanzone nach 
Deutschland, ebenfalls von Italien her, 
wohin sie aus Siidfrankreich gebracht, und 
wo sie in der Form noch vom dt. Minne- 
sang beeinflu8t worden war (Minor a. a. O. 
S. 478ff.; Wilkins Mod. Phil. XII 146ff.). 
Die Blumenspiele, die Joh. Fastenrath 
1899 in Kéln begriindet hat, sind von ihm 
aus Spanien nach Deutschland tibertragen 
worden, dort aber (in Barcelona) Ende des 
14. Jhs. entstanden nach dem Muster der 
im J. 1324 in Toulouse eingerichteten jocs 
florals, mit denen einige poetisch tatige 
Toulouser Biirger die alte Troubadour- 
dichtung zu neuem Leben erwecken wollten. 

Walther Suchier. 

Psalmendichtung. §1. Das katholische 
MA. interessierte der Psalter wegen seines 
Lehrgehalts: psalterium est registrum et 
consummatio totius theologicae paginae 
(Augustin). Daher er vom 9. Jh. bis in die 
Zeit der frithen Drucke haufiger als irgend- 
ein anderes biblisches Buch in prosaischer 
Ubertragung eingedeutscht wurde. Poe- 
tische Bearbeitungen erscheinen nicht, mit 
einziger Ausnahme der ahd. Behandlung 
des 138. Psalms, die aber nicht als Bruch- 
stiick einer Ubersetzung des ganzen Psal- 
ters anzusehen ist. Das dnderte sich mit 
der Reformation. Denn fiir die neue Form 
des Gottesdienstes bedurfte man der Cho- 
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rale, und fiir sie war der Psalter der ge- 
gebene Anhalt und Ausgang, zumal man 
an der tiberkommenen, theologisch begriin- 
deten Wertschatzung dieses Buches fest- 
hielt. So hat nicht nur Luther selbst, son- 
dern, z. T. auf sein ausdriickliches Gehei®, 
die ganze erste Generation der protestanti- 
schen Geistlichkeit sich mit der Umwand- 
lung von Psalmen in Kirchenlieder befaBt. 
Die Starke dieser ersten Schicht von P. 
liegt in der Warme und Tiefe der religiésen 
Empfindung und in der Freiheit der Be- 
handlung des biblischen Textes, die oft nur 
eine ganz lockere Paraphrasierung ist, zu- 
mal man auch diese Dichtung gelegentlich 
aktuell farbte und dogmatischen oder pole- 
mischen Zwecken dienstbar machte. Auch 
das man vorerst nur einzelne Psalmen 
nach persénlichem Gefallen herausgriff, 
gab einen Vorsprung vor der Massenproduk- 
tion der Folgezeit. Aus solchen FEinzel- 
bearbeitungen einen vollstandigen dt. Psal- 
ter zusammenzustellen, lag nahe; seit Ende 
der dreifiger Jahre des 16. Jhs. sind mehrere 
derartige Sammlungen erschienen, von 
denen die 4lteste, von Joachim Aberlin 
herausgegeben (1537), Stiicke von mehr als 
dreiBig Dichtern bietet, unter denen kaum 
ein hervorragender Name der Reformation 
bis zu Zwingli und den Calvinisten fehlt. 

§2. Der nachste Schritt fiihrte zu dt. 
Psalterien, die durchweg von demselben 
Bearbeiter herriihrten, und dieser Form 
von P. gehérte die Zukunft. Den Anfang 
machte ‘Der gantz Psalter Davids’ des 
Augsburger Geistlichen Jacob Dachser 
(1538), und schon bis auf Opitz sind mehr 
als fiinfundzwanzig solcher poetischen 
Psalmeniibersetzungen erschienen, neben 
denen stiickweise Bearbeitungen, wie sie 
noch Fischart im ‘StrafSburger Gesang- 
biichlein’ von 1576, z. T. mit gutem Ge- 
lingen, bot, schlieBlich mehr und mehr 
verschwinden. Formal halten sich die 
Bearbeitungen gewodhnlich in einfachen, 
sangbaren Strophen; doch erscheinen, und 
zwar unter den grébsten und ledernsten 
Arbeiten, auch Ubersetzungen in Reim- 
paaren (Johann Claus 1542, Vitus Abel 
Entter 1559, Gregor Sunderreuter 1574, 
Zacharias Eiring 1608). Uberhaupt ragt 
kiinstlerisch nur wenig tiber das Niveau 
des Handwerksmafigen empor und an die 


734 


Leistungen des altesten Kreises heran, am 
ehesten noch einige Stiicke des Burkard 
Waldis (1553), der auch in der freien Be- 
handlung und Aktualisierung der biblischen 
Vorbilder, ebenso in dem Kampf- und 
Bekennergeist seiner Lieder sich noch ganz 
zu der ersten Generation der Psalmen- 
dichter stellt. Nicolaus Selnecker, der seiner 
Psalterauslegung (1565—66) freilich nur 
einige Psalmenlieder eingelegt hat, ist ihm 
in manchem dhnlich. Zu beachten ist, wie 
man immer mehr treue Wiedergabe des 
Originals, und zwar in der Lutherschen 
Fassung, erstrebt, und wie man diese Treue 
immer bestimmter als Ziel der Bearbeitung 
hinstellt. Aber mit solcher Beschrankung 
der subjektiven Freiheit verringert sich 
Kraft und innerer Wert dieser poetischen 
Erzeugnisse zusehends, zumal die steigende 
Entwicklung des Kirchengesanges, beson- 
ders des chormaBigen, den untergelegten 
Psalmentexten etwas von ihrer selbstandi- 
gen Bedeutung benahm. Es ist begreiflich, 
wenn in Werken wie dem ‘Ganzen Psalter 
Davids’ des Cyriacus Spangenberg (1582) 
oder der ‘Himlischen Cantorey’ des Fran- 
ciscus Algermann (1604) das Vorwiegen 
musikalischer Interessen von einer formalen 
Vernachlassigung der Texte begleitet ist. 

§3. Auf dem Gebiet des Melodischen 
liegt auch der Hauptgrund, der im spateren 
16. Jh. mehrere Dichter die frz. Psalmen- 
libersetzung von Clemens Marot und Theo- 
dor Beza als Grundlage dt. Bearbeitungen 
wahlen lief, ein Werk reformierter Richtung. 
Um die Melodien tibernehmen zu kénnen, 
war es nétig, auch Strophe und Vers des 
frz. Textes silbengetreu zu kopieren. Das 
geschah zuerst von Paul Schede-Melis- 
sus, der aber nur die ersten 50 Psalmen 
erscheinen lieB (1572), bald danach (1573) 
durch Ambrosius Lobwasser, der eine 
volistandige Ubersetzung vorlegen konnte, 
die tiberdies an kiinstlerischer und sprach- 
licher Gewandtheit der Schedischen Be- 
arbeitung mit ihrer kiinstlichen Syntax 
und ihrer halb gequalten, halb gespreizten 
Sprache erheblich itiberlegen war und ihre 
Schwache eher in tibergrofer Planheit 
hatte. Dieser Lobwassersche Psalter, gegen 
den auch eine dhnlich geartete Arbeit des 
noch von Opitz berithmten Freiherrn Phi- 
lipp v. Winnenberg (1588) nicht ankam, 
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ist die erfolgreichste aller Psalmenbearbei- 
tungen geworden: er hat der reformierten © 
Kirche bis in die neuere Zeit als Gesang- 
buch gedient, ja er hat sich frither gelegent- 
lich auch lutherische Gemeinden und — 
Schulen erobert. Daher lutherische Kon- — 
kurrenzarbeiten wie ‘Der Psalter Davids — 
Gesangweis’ des Cornelius Becker (1602), 
der unter offener Polemik gegen die refor- 
mierte Skepsis den christologischen Gehalt 
der Psalmen stark, bisweilen grob unter- 
streicht, freilich musikalisch Lobwasser 
seinen Vorsprung lassen muBte, weil er 
seine Texte den in der protestantischen — 
Kirche iiblichen Melodien unterlegte. — 
Gleichwohl war sein Werk einfluSreicher 
als die Bearbeitung des Johannes Wiistholz, 
der in seinem ‘Lutherischen Lobwasser’ ~ 
(1617) auch die ketzerischen Weisen bei- 
behielt. , 
§4. Was der Psalmendichtung von 
Luther bis Opitz den Stempel gibt, ist, daB 
dieses erste Jh. sich an das breite Volk 
wendete und aus den Psalmen Chorale 
schuf, die gesungen werden sollten. Neben- 
her lauft freilich fast von Anfang an eine 
kiinstlichere, wesentlich aufs Lesen be- — 
rechnete Form der Psalterbearbeitungen, — 
aber sie ist lateinisch. Bis zu Opitz’ An- 
fangen sind in Deutschland an die fiinfzehn — 
poetische Bearbeitungen des Psalters in- 
lat. Sprache entstanden, formal denkbar 
bunt, von rein antiken Vers- und Strophen- 
mafen bis zur Nachbildung dt. Strophen 
formen. Am Anfang steht das von Luthers 
Beifall begriiBte ‘Psalterium Davidis’ (in 
elegischen Versen) des Eobanus Hessus 
(1542); einen spdten Nachlaufer bildet der 
eigentiimliche lat.-dt. ‘Davidische Jesus- — 
psalter’ des Narciss Rauner (1670), den — 
Spener einleitend empfahl. is 
§5. Diese gelehrte, unvolksmafige Ten- 
denz bleibt auch die Signatur fiir die dt. 
P. im Opitzianischen Jahrhundert. 
Nicht da8 man auf den Gesang bereits ver- 
zichtete, aber auf Vers, Reim, Diktion 
wird solch Gewicht gelegt, daB diese jiinge- 
ren Bearbeitungen notwendig mehr und © 
mehr den Charakter von Lesewerken an- 
nahmen; und einige Werke wie die um- 
standlichen und kiinstlichen Psalmenpara- 
phrasen Weckherlins wollen nur noch so ~ 
genommen sein. Auch darin bewdhrt sich 
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der gelehrte Zug der Bearbeitungen des 
17. Jhs., daBS man, statt sich mit dem 
Luthertext zu begniigen, des 6fteren auf 
die hebraica veritas zuriickgeht (so, nachst 
Opitz, Georg Werner, der 1638 und 1643 
zweimal 50 Psalmen Davids erscheinen 
lie). Im iibrigen war Opitz nicht der erste, 
der die Regeln der neuen Verskunst auf die 
P. anwendete. Schon 1628 lieB Johann 
Vogel zwiélf Psalmen nach neuer Manier, 
und zwar in Alexandrinern, erscheinen 
(1638 den ganzen Psalter), 1631 kamen die 
10 BuBpsalmen Flemings heraus, ebenfalls 
in Alexandrinern abgefaBt, und auch der 
‘Poetische Psalter Davids’ des Andr. Heinr. 
Bucholtz (1640), dessen ,,Zierlichkeit* noch 
Spener hoch belobte, ist vor dem Erschei- 
nen der Opitzischen Bearbeitung begonnen. 
Diese kam, nach mehreren Einzelveréffent- 
lichungen, 1637 heraus, glatt und elegant, 
verhaltnismaBig schlicht in den Formen, 
aber dem hymnischen Charakter der Psal- 
men so wenig konform wie die anderen 
Bearbeitungen dieser Richtung, etwa die 
Psalmen des Landgrafén Ludwig von 
Hessen (1657), die ‘Davidische Herz-Lust’ 
des Const. Christ. Dedekind (1669), die mit 
ausgesprochener Absicht ihr ganzes Augen- 
merk auf Vers und Reim richtet, der ‘Lust- 
und Artzeney-Garten des Kéniglichen Pro- 
pheten Davids’ von Freiherrn v. Hohen- 
berg (1675), eine Alexandrinerbearbeitung, 
die sich schon durch die kostbaren Kupfer 
zu jedem Psalm als ein bibliophiles Lese- 
werk darstellt. Freilich fehlt es auch an 
Reaktionserscheinungen nicht. Die ‘Musica 
Sionia’ des Daniel Zimmermann (1656) ist 
eine Bearbeitung, die in ihrem bewuften 
Verzicht auf die modernen Zierate, der 
Schwerfalligkeit ihrer Form und der Warme 
und Echtheit ihrer Empfindung noch ganz 
den Geist des 16. Jhs. atmet; und die ‘Neu- 
gestimmte Davidsharfe’ des Christian 
v. Stécken (1656) legte es darauf an, die 
Opitzische Ubersetzung dem Luthertext 
anzubequemen, stiefi auch die Lobwasser- 
schen Melodien ab, an die sich Opitz noch 
gehalten hatte. 

§6. Auch im 18. Jh. dauert der Strom 
der Psalmenbearbeitungen in unverminder- 
ter Starke an: jede Veranderung des litera- 
reischn Geschmacks, jede Neuerung poe- 
tischer Formgebung macht das Genos ge- 
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treulich mit. Aber Werke, die fiir den Ge- 
sang bestimmt sind oder wenigstens diese 
Fiktion aufrechterhalten, werden nunmehr 
selten. Dahin gehéren ‘als verbreitetstes 
Werk die mehrfach aufgelegte Ubersetzung 
des Joh. Jak. Spreng, ,,auf die gewohnlichen 
Singweisen gerichtet‘ (1741), oder die des 
Daniel Wolleb (1751), die den veralteten 
Lobwasser ersetzen méchte. Im_allg. 
bekennen sich die Bearbeitungen als reine 
Lesewerke, die bisweilen schon im Titel ihre 
literarische Richtung erkennen lassen. So 
erschienen 1746 erstmalig ‘Oden Davids’ 
von $.G.L. (Samuel Gotthold Lange); 
ihr Verfasser stellt sich als Anhanger 
Breitingers vor, dem das Werk gewidmet 
ist, und proklamiert die Psalmen Davids 
als Muster der Ode, ohne daf er freilich 
schon auf den Reim zu verzichten wagte. 
Und die kiinstlerische Form der Ode in 
diesem freien Verstande herrscht auch in 
den Bearbeitungen des spateren 18. Jhs. 
vor, die sich mehr oder minder stark von 
Klopstock beeinfluBt zeigen. Mit der 
Lockerung der Form geht 6fter eine Be- 
freiung vom Inhalt der Vorlage Hand in 
Hand, so daf an die Stelle von Ubersetzun- 
gen wieder freie Paraphrasen treten. So 
nahert sich auf gewisse Weise die P. nun 
ihren Anfangen im 16. Jh., auch darin, daB 
man 6fter wieder nur Ausziige nach sub- 
jektiver Wahl bearbeitet (Joh. Ad. Schlegel 
in den ‘Brem. Beitragen’) und eine Uber- 
setzung des ganzen Psalters ablehnt (so sehr 
entschieden Lavater in seinen ‘Auserlese- 
nen Psalmen Davids’ 1765). Die starkste 
dichterische Leistung dieser Zeit ist die 
‘Poetische Ubersetzung der Psalmen’ von 
Joh. Andr. Cramer (von 1755 an), in 
sehr freien Strophenmafien, aber noch ge- 
reimt. Andere, wie der Freiherr Franz 
Thomas v. Schonfeld, schreiten bis zu 
freien, reimlosen Rhythmen vor (‘Davids 
Kriegsgesinge deutsch’ 1788). Auch in 
die wenig paBrechte Form antiker Metra 
hat man die Psalmen wiederholt gegossen 
(Jos. Ant. Cramer 1787, Ernst Wetisl. 
Wilh. v. Wobeser 1793, am gelungensten 
noch J. Zobel 1790). Auf einer besonderen 
Linie liegen die mit dem spateren 18. Jh. 
einsetzenden Bearbeitungen, die vor allem 
das Grundelement hebrdischer Poesie, den 
parallelismus membrorum, zur Geltung 
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kommen lassen wollen, zugleich aber auch 
eine durch Prosa- oder Versrhythmus ge- 
hobene Form anstreben. An ihrem Anfang 
steht die Psalmeniibersetzung von Moses 
Mendelssohn (1783); sie reichen mit Wer- 
ken wie der jambischen Bearbeitung von 
Joh. Rud. Scharer (1812) ins 19. Jh. hin- 
iiber und bilden den Ubergang zu Arbeiten, 
die nichts sein wollen als Ubersetzungen, 
aber doch noch, sei es unter dem Druck der 
Tradition oder nach dem Vorbild des Origi- 
nals, an einer erhéhten Form festhalten 
(dahin ‘Die Psalmen metrisch iibersetzt’ 
von Chr. Gottl. Kiihnél 1799, ein Werk 
gleichen Titels von Aug. Wilh. Krahmer 
1837). Auch wo sich noch einmal Psalmen- 
dichtung freiester Form regt, die, noch 
selbstandiger als die des 16. Jhs., nur 
Motive der biblischen Psalmen verwertet, 
wahlt sie jetzt das Gewand der rhythmi- 
schen, in Parallelismen sich gliedernden 
Prosa (‘Dreifig Psalmen David und Assaph 
nachgesungen’ von Hillmer 1817). Im 
tibrigen sinken im 19. Jh. die Psalmen- 
bearbeitungen, die, in Liedform, bis in die 
jiingste Zeit fortdauern, auf das Sonntags- 
blattniveau herunter; und nur die Arbeit 
von Wilh. Storck ‘Die Psalmen in stab- 
reimenden Langzeilen’ (1904) hat noch ein 
gewisses literarisches Interesse. 

Eine zusammenfassende Arbeit fehlt. Zu den 
Psalmenbearbeitungen des 16. u. 17. Jhs. vgl. 
Goedeke I 172ff.; Gervinus III 48ff., 424ff.; 
M.Eitle Studien zu Weckherlins geistl. Gedichten. 
Diss. Tiib. 1911. Die lateinischen Bearbeitungen 


stellt Spener in der Vorrede zu Rauners 
Psalter zusammen. A. Hiibner. 


Psalterium. §1. Mit dem Namen P. 
bezeichnet man das Buch der Psalmen, 
das liturgische Gesangbuch der Synagoge, 
das auch von der christlichen Kirche als 
Grundlage ihres liturgischen Gebetsgottes- 
dienstes ibernommen wurde. Alle liturgi- 
schen Biicher der christlichen Kirche 
(Brevier, Missale, Agende) enthalten Psal- 
men, sei es vollstandige oder einzelne Verse 
aus ihnen, und lehnen sich auch bei ihren 
iibrigen Gebeten in Stil und Ausdruck an 
die Psalmen an. 

§2. Einen wesentlichen Bestandteil 
bildet das P. im Brevier; es ist hier in der 
Weise auf die sieben Tagzeiten verteilt, 
daB in der Woche samtliche 150 Psalmen 
gebetet werden. Bevor das Brevier seit 
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dem 11. Jh. als einheitliches Buch zu- 
sammengefa$t wurde, war unter den einzel- 
nen Biichern, in denen bis dahin seine ver- 
schiedenen Bestandteile vereinigt waren, 
das P. das wichtigste; es enthielt aufer den 
Psalmen zumeist auch noch die Cantica, 
den Ambrosianischen Lobgesang, das Glau- 
bensbekenntnis, die Allerheiligenlitanei und 
andere Zusatze. Diese P. blieben auch 
nach der Einrichtung des Breviers noch in 
Gebrauch. In unverkiirzter oder verkiirzter 
Form und vermehrt um andere Gebet 
wurden sie auch von Laien als Gebetbiicher 
benutzt (salter, saltarz); ihre Auslaufer sind 
seit dem 15. Jh. die Livres d’heures und 
Hortuli animae. 
Vel. die Art. Brevier und Gebetbuch und die 
dort angefiihrte Literatur. Ferner W. Bram 

bach Psalterium. Bibliogr. Versuch tiber di 

liturg. Buicher des christl. Abendlandes (Sammlung 

bibliothekswissenschaftl. Abhandlungen. H. 1) 

1887, 

§ 3. P. wurde im MA. auch eine Art lat. 
geistlicher Gedichte genannt, deren Be 
ziehung zu den Psalmen darin gegeben war, 
daf die Zahl ihrer Strophen der Zahl der 
150 Psalmen entsprach. Urspriinglich sollte 
dabei jede Strophe eine Anspielung auf den 
ihr entsprechenden Psalm oder eine inhalt- 
liche Beriihrung mit ihm enthalten; doch 
ist das keineswegs immer durchgefiihrt und 
spater ganz vernachlassigt worden. Der 
grote Teil dieser P. sind Marien-Psalterien. 
Man teilte sie auch in drei Abschnitte von 
je 50 Strophen ein, die bisweilen als ,,Rosa- 
rien‘‘ bezeichnet werden, wie das Rosarium, 
der Rosenkranz, der ebenfalls Psalterium 
Mariae, Marienpsalter, genannt wird, wegen 
seiner Zusammensetzung aus dreimal 50 
Ave Maria. 

Vgl. G. M. Dreves Psalteria Rhythmica I-11 — 

1900—1901. Psalteria Wessofontana 1902. (Ana-_ 

lecta hymnica medii aevi 35—36 und 38.) 

§ 4. Bei der groBen Bedeutung, die dem 
Psalter fiir die Liturgie zukam, mute Wert 
darauf gelegt werden, sein Verstandnis — 
durch Erklarung und Ubersetzung vor 
allem dem Klerus zu erschlieBen, der die 
Psalmen taglich beten und singen muBte. © 
Die alteste bekannte dt. Ubersetzung mit 
Kommentar von Notker Labeo (gest. 
1022) ist wohl zur Unterweisung der St. 
Galler Klosterschiiler angefertigt worden. 
Eine Reihe von Interlinearversionen (s. d.) 
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ist aus dem 12. und 13. Jh. bekannt; sie 
waren sicherlich in erster Linie zum Stu- 
dium fiir geistliche Kreise bestimmt. Mit 
dem 14. Jh. beginnt dann die lange Reihe 
der Psalteriibersetzungen, die mit oder 
ohne den lat. Text zur Seite und mit oder 
ohne Kommentar in zahlreichen Hss. er- 
halten und auch in der Friithzeit des Buch- 
_drucks oft gedruckt worden sind. Sie ent- 
halten zumeist auch die tiblichen Zutaten 
der Cantica, des Te Deum, des Glaubens- 
bekenntnisses, der Litanei (s. d.) u. a. Ge- 
bete. Sie mégen ebensosehr zur Belehrung 
des Klerus wie zum Gebrauch fiir Nonnen- 
kléster und als Gebet- und Erbauungs- 
biicher fiir Laien benutzt worden sein. 
Vornehmlich an Laienkreise wandten sich 
die ,,Seelenwurzgartlein“ und 4hnliche 
Biichlein, die als verdeutschte Livres 
ad heures und Hortuli animae eine Reihe von 

Psalmen enthielten. 
Vgl. W. Walther Die dt. Bibeltibersetzung des 

MA. I—III 1889—92 (besonders I r119ff. und 

III 557 ff.). 

§ 5. Altere gereimte Ubertragungen ein- 
zelner Psalmen sind nur wenige tiberliefert: 
aus dem 10. Jh. der 138. Psalm Uvellet ir 
gihdren Daviden den guoten und ein Bruch- 

-stiick des 139. Psalms (MSD. Nr. XIII); 
sodann aus dem 13. Jh. eine Ubersetzung 
des 51. Psalms Miserere (Wackernagel 
KL. II Nr. 45). Doch war bei diesen ge- 
reimten Verdeutschungen an einen Ge- 
brauch fiir den Volksgesang nicht gedacht; 
das Bediirfnis nach sangbaren Ubertra- 
gungen der Psalmen in Liedform entstand 
erst durch die Reformation infolge der Be- 
seitigung der lat. Liturgie. 

§6. Die Einfiihrung der Landessprache 
in die Liturgie ergab mit einer gewissen 
Notwendigkeit das Verlangen nach Psalm- 
liedern in dieser Sprache, nicht nur in 
Deutschland, sondern auch in den anderen 
Landern, in denen die Reformation Ein- 
gang fand. Die Psalmen waren, ganz ab- 
gesehen von ihrem religidsen Gehalt, fiir 
die Liturgie nicht zu entbehren, wenn man 
sich nicht véllig von der bisherigen christ- 
lichen Uberlieferung trennen wollte. Das 
war aber keineswegs die Absicht der Re- 
formatoren; vielmehr hat auch Luther, 
wie aus seinem bekannten Briefe vom 
Januar 1524 an Spalatin hervorgeht 
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(E. L. Enders Luthers Briefwechsel IV 
273), im Anfang dasselbe im Auge gehabt, 
was Calvin spater in der reformierten Kirche 
erreichte: Psalmengesang im engsten An- 
schlu8 an die Psalmen des AT. Auch unter 
den Lutheranern gab es Leute, die wollten, 
das man nichts singen solte dann allein 
Psalmen, oder was sunst nach dem bich- 
staben in der Bibel geschrieben stand (Vor- 
rede zum Zwickschen Gesangbuch 1536/37). 
Luther selbst hat sieben oder, wenn man 
die zweite Fassung des 130. Psalms mit- 
zahlt, acht Psalmen in Liedform gebracht, 
und kaum einer ist unter den zahlreichen 
Liederdichtern der Reformation, der nicht 
an einem oder mehreren Psalmen sich ver- 
sucht hatte. Es gab eine doppelte Méglich- 
keit, die Psalmen in Strophenform fiir den 
dt. Gesang zu gewinnen: einmal, den Text 
unter méglichster Beibehaltung des Wort- 
lautes in Versform zu ibersetzen, wobei 
Einschiebungen und Erweiterungen des 
Metrums wegen kaum zu umgehen waren, 
oder aber den Gedankengehalt der Psalmen 
frei in dt. Verse umzudichten — Psalm- 
lieder im engeren Sinne, wofiir Luthers 
Umdichtung des 46. Psalms ‘Ein’ feste Burg 
ist unser Gott’ das beriihmteste Beispiel 
ist, ein Beispiel freilich, das eher eine Neu- 
schépfung als eine Um- oder Nachdichtung 
darstellt. Es hat iiber diese Fragen in der 
Reformationszeit viele Auseinandersetzun- 
gen gegeben, sowohl unter den Reforma- 
toren selber, namentlich zwischen Luthe- 
ranern und Calvinern, als auch besonders 
im Streit mit den Anhangern der alten 
Kirche, die den reformatorischen Psalm- 
lieddichtern ,,Verfalschung‘‘ des Gottes- 
wortes der Psalmen im Sinne ihrer neuen 
Lehre vorwarfen, wobei im allg. die Refor- 
mierten besser abschnitten als die Luthe- 
raner. Es liegt im Wesen der durchaus 
biblisch begriindeten und gerichteten Frém- 
migkeit in der reformierten Kirche, daB in 
ihr der Psalmengesang an die erste Stelle 
trat, und zwar ganz im alttestamentl. 
Sinne, ohne die Umdeutung auf das NT. 
und auf Christus, wie sie in der lutherischen 
Kirche vorwaltete, in der die rechtferti- 
gende Erlésertat Christi Ausgangs- und 
Mittelpunkt der Fréommigkeit war. Der 
Gegensatz in der Bewertung der Psalm- 
lieder fiir den kirchlichen Gottesdienst ist 
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in den beiden Kirchen immer lebendig ge- 
blieben; duBerlich kennzeichnet er sich 
schon durch das Uberwiegen der freien 
Umdichtungen bei den Lutheranern. 

§ 7. Psalmlieder finden sich in allen 
Gesangbiichern der Reformation seit 1524. 
Das von Joh. Zwick hsg. Constanzer 
‘Niiw gsangbiichle’ von 1536—40 enthielt 
ihrer bereits 67, das StraSburger Gesang- 
buch von 1537 schon 59. StraSburg zeich- 
nete sich besonders aus durch seine Vorliebe 
fiir den Psalmengesang, und als Calvin im 
J. 1538 hier eintraf, um fiir drei Jahre die 
Leitung der frz. Gemeinde zu iibernehmen, 
hatte er in dem StraSburger dt. Psalmen- 
gesang das Vorbild, das ihn veranlafte, fiir 
seine Gemeinde das 4lteste frz. Gesang- 
biichlein zu schaffen (1539), das zwdlf 
Psalmlieder von Clément Marot und 
fiinf von ihm selbst gedichtete enthielt. 
Im J. 1541 nach Genf zuriickgekehrt, 
ordnete er hier den Gottesdienst nach 
StraBburger Muster und nahm in die von 
ihm bearbeitete alteste Genfer Kirchen- 
agende von 1542 neben seinen eigenen die 
sdmtlichen dreiSig Psalmen von Marot auf. 
Die frz. reformierte Kirche der Schweiz hat 
diese vom dt. Psalmengesang ausgegangene 
Anregung spater in der Lobwasserschen 
Ubersetzung des frz. Psalters reichlich 
zurtickgegeben. 

§8. Der alteste, vollstandige dt. Reim- 
psalter ‘Der gantz Psalter Davids’ ist im 
J. 1537 erschienen; der Druckort ist bis 
heute nicht festgestellt. Herausgegeben ist 
dieser P. von Joachim Aberlin und 
Sigmund Salminger; stark beteiligt an 
der Ubertragung war auch Jakob Dach- 
ser. Salminger und Dachser waren fiih- 
rende Mitglieder der Augsburger Taufer- 
gemeinde; es waren also Tauferkreise, aus 
denen dieser erste dt. Reimpsalter hervor- 
gegangen ist. Eine Neuausgabe erschien 
schon 1538 unter dem Titel ‘Der New 
gesang psalter’. Obgleich die Dichtungen 
dieses P. ohne Wert und Bedeutung sind, 
fanden sie doch viel Anklang. Sie wurden 
noch im J. 1538 in StraBburg nachgedruckt 
als zweiter Teil zu dem dort bereits vor- 
handenen Gesangbuch und im J. 1539 mit 
den Psalmen des Gesangbuches verschmol- 
zen, so da8 hier das erste Gesangbuch vor- 
lag, das sich in zwei Teilen aus dem ge- 
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samten P. und einem Gesangbuch geistlicher 
Lieder zusammensetzte. Im J. 1538 trat 
Jakob Dachser selbstandig hervor mi 
seinem ‘Gantz Psalter Davids’ (Augsburg 
1538); ihm folgten Joh. Claus (Leipzig 
1542) und Hans Gamersfelder (Nirn- 
berg 1542), der aber vielfach nur Bearbei- 
tungen fremder Dichtungen bot. Als dich- 
terische Leistungen sind diese Ubertragun- 
gen nicht von Bedeutung. Hoher steht der 
P. von Burkhard Waldis (Frankfurt a. M. 
1553), von dessen in wechselnde Strophen- 
formen gekleideten Psalmen ein Teil in die 
Gesangbiicher iibergegangen ist und sich 
bis ins 17. Jh. gehalten hat. Von den 
Psalmen des Joh. Magdeburg (Frank- 
furt a. M. 1565) in der beliebten sieben-— 
zeiligen Strophe wurde mehr als die Halfte 
in die Frankfurter ‘Kirchen-Gesaing’ von 
1569 und 1584 aufgenommen und dadurch 
weiter verbreitet. 3 
§9. Von grofiter Bedeutung fiir den 
Psalmengesang in den dt. Reformations-_ 
kirchen, besonders aber in der reformierten — 
Kirche wurde der frz. Hugenottenpsalter 
von Clément Marot und Theodor Beza, 
der vollstandig zuerst im Jahre 1562 in Genf © 
erschien, und von dem noch im selben Jahre 
24 und bis zum Jahre 1565 bereits 62 Aus- 
gaben nachzuweisen sind, ein Beweis fiir 
die ungeheure Begeisterung, mit der er 
iiberall aufgenommen wurde. Wesentlich 
verdankt dieser Psalter seine Verbreitung 
den Melodien, die, z. T. wenigstens, auf frz. 
Volksweisen zuriickgehen. Als erster vena 
suchte sich Paul Melissus-Schede an j 
seiner Verdeutschung, von der aber nur die 
ersten 50 Psalmen erschienen sind (Heidel- 
berg 1572), wahrend die iibrigen ungedruckt 
blieben. Einen ahnlichen Erfolg wie das frz. i 
Original erzielte dann in Deutschland die — 
Ubersetzung von Ambrosius Lobwasser 
(Leipzig 1573), die sich mit iiberraschender — 
Schnelligkeit verbreitete. Lobwasser war 
Lutheraner und hatte den frz. Psalter, den 
er in Frankreich kennengelernt hatte, zu- — 
nachst zur eigenen Erbauung itibersetzt. — 
Der Melodien wegen muBte er sich, wie Me- _ 
lissus und die spateren Nachfolger, an die | 
Strophenform und Silbenzahl seiner Vor- — 
lage halten; der dadurch gegebenen Schwie- — 
rigkeiten ist Lobwasser nicht Herr ge- — 
worden. Aber trotzdem seiner Ubersetzung 
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etwas Riihmenswertes nicht nachgesagt 
werden kann, ist sie mehr als zweihundert 
Jahre lang in den dt. reformierten Kirchen 
in unbestrittener Herrschaft geblieben. 
DafK. gegen sie die ,,auf die Frantzésische 
Reimen und Art gestellte‘‘ Ubertragung 
des jiingeren Freiherrn Philipp von Win- 
nenberg (Speier 1588) nicht aufkommen 
| konnte, verwundert nicht, da sie keineswegs 
besser war. Aber Lobwassers Psalmen 
lieBen sich auch, nachdem ihre sprachliche 
und metrische Form fast unertraglich ge- 
worden war, durch bessere Ubertragungen 
des frz. Psalters, wie sie Martin Opitz 
(Danzig 1637) und A. H. Bucholtz (Rin- 
teln 1640) — beide wieder Lutheraner und 
auf Gebrauch in lutherischen Kreisen ab- 
zielend — oder noch spater Ernst Lange 
(Danzig 1713) und Daniel Wolleb (Hal- 
berstadt 1751) lieferten, nicht verdrangen. 
In der dt. Schweiz machten im 18. Jh. 
Joh. Kasp. Hardmeyer (Ziirich 1701), 
Joh. Jak. Spreng (Basel 1741) und Joh. 
Stapfer (Bern 1775) den Versuch, den 
,,Lobwasser “‘ durch neue Bearbeitungen der 
Psalmen zu ersetzen, mit geringem und nur 
értlich beschranktem Erfolg, wahrend Ver- 
besserungsversuche wie der ‘Verbesserte 
_Lobwasser’ von David Holzhalb (Ziirich 
1704) oder von Joh. Kaspar Gottfr. 
Wildermett (Biel 1747) ohne Bedeutung 
blieben. Erst gegen Ende des 18. und im 
Anfang des 19. Jhs. ist der Lobwasser in 
der Schweiz allmahlich ganz beseitigt wor- 
den (vgl. H. Weber Geschichte des Kirchen- 
gesanges in der dt. reform. Schweiz seit der 
Reformation 1876). Um dieselbe Zeit ist 
er auch am Niederrhein durch die ‘Neue 
Bereimung der Psalmen’ von Matthias 
Jorissen (Wesel 1798) abgelést worden. 

§10. Die Lutheraner verhielten sich, 
wie tiberhaupt gegen den frz. Psalter, soauch 
gegen die dt. Psalmen Lobwassers ziemlich 
ablehnend; nur wenige sind in die lutheri- 
schen Gebetbiicher aufgenommen worden. 
Wohl aber hat der Siegeszug des Lobwasser 
ohne Zweifel bei den Lutheranern den Wett- 
bewerb rege gemacht. Noch im 16. Jh. 
erschien eine ganze Reihe von Psalter- 
iibertragungen in lutherischem Geiste, wozu 
auch die Anpassung an die lutherischen 
Choralmelodien gehérte; als Verfasser seien 
genannt Georg Henninges (Magdeburg 
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1574), Georg Siinderreiter (Augsburg 
1574, wesentlich umgearbeitet Nirnberg 
1581), Hans Sachs (Niirnberg 1579 [Ge- 
dichte 5. Buch}), Cyriakus Spangenberg 
(Frankfurt a. M. 1582), Nikolaus HeB 
(Leipzig 1583), Joachim Sartorius (Bres- 
lau 1591). Im Kirchengesang haben diese 
Dichtungen keine bleibenden Spuren hinter- 
lassen. Dagegen sind aus dem ‘Psalter Da- 
vids Gesangweis’ von Cornelius Becker 
(Leipzig 1602 u. 6.) manche Psalmen in die 
Gebetbiicher aufgenommen worden, und 
einzelne haben sich bis heute gehalten. In 
der Vorrede gebraucht Becker scharfe Worte 
gegen den Calvinischen frz. Psalter und 
seine dt. Bearbeitung. Seine eigenen Ver- 
deutschungen, einfach und verstandlich, 
aber auch schwunglos und etwas niichtern, 
fanden so viel Beifall, daB sie bis zum Jahre 
1661 wenigstens siebenmal neu aufgelegt 
werden muBten. Im 17. und 18. Jh. sind 
dann weiter so zahlreiche neue gereimte 
Bearbeitungen der Psalmen erschienen, daB 
es nicht méglich ist, sie hier einzeln auf- 
zufiihren oder gar naher auf sie einzugehen. 
Die Geschichte und Entwicklung dieser dt. 
Reimpsalterien, deren Zahl sich bis auf 
unsere Zeit wohl auf anderthalb Hundert 
belduft, verdiente einmal eine eingehende 
Untersuchung und Darstellung. Nur einige 
wenige kénnen hier noch erwahnt werden. 
‘Der Lutherisch Lobwasser’ von Joh. 
Wiistholtz (Rothenburg ob d. Tauber 
1617) zeigt schon durch seinen Titel, wie 
sehr Lobwasser in Deutschland ein beson- 
derer Begriff geworden war. Georg Wer- 
ner lieferte eine Bearbeitung von zweimal 
je 50 Psalmen (K6nigsberg 1634 und 1643), 
von denen einige bis ins 18. Jh. in, Ge- 
brauch gewesen sind. ,,Auf die heutige 
Singe-art‘‘ stimmte Daniel Neukrantz 
des ‘Konigs Davids Psalter-Spiel’ (Ham- 
burg 1650), d. h. er gab seinen Psalmen 
z. T. eigene, neue Arien-Melodien, z. T. 
unterlegte er ihnen die Melodien weltlicher 
Lieder, wobei er allerdings nur an den 
Hausgebrauch seines Psalters dachte, ,,um 
der lieben Jugend dadurch die weltlichen 
Liebes-Sachen aus dem Kopfe zu bringen“. 
Christian von Stékken richtete seine 
‘Neugestimmte Davids-Harfe’ (Schleswig 
1656) nach der Ubersetzung Opitzens so 
ein, ,,daB sie auch nuhnmehr nach den in 
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Lutherischen Kirchen’ wiblichen ‘Gesang- 
weisen andachtig kénnen gesungen werden“. 
Der Opitzianischen Art gema8‘‘ gab auch 
der Landgraf Ludwig VI. von Hessen- 
Darmstadt eine: neue Psalmeniibertra- 
gung (GieBen 1657). Zugleich in lat. und 
dt. Reimen mit neven Melodien, aber auch 
nach den alten zu singen, war der ‘Davi- 
dische Jesus-Psalter’ von Narcif8 Rauner 
(Augsburg 1670). Der ‘Lust- und Artzeney- 
Garten des Kénig!. Propheten Davids’ von 
Wolfgang Helmhard Frhrn. von Hoh- 
berg (Regensburg 1675) brachte zu jedem 
Psalm (in Alexandrinern) mit neuen Melo- 
dien einen emblematischen Kupfer und 
auf dessen Riickseite eine’ symbolische 
Pflanzenabbildung mit gereimten Erlaute- 
rungen, in denen der Verfasser der seiner 
Zeit weitberiihmten ‘Georgica curiosa’ seine 
botanischen Kenntnisse bewahrte. Aus 
dem ‘Psalter Davids’ von Michael Miller 
(Stuttgart 1700) ibernahm Freylinghausen 
eine Reihe von Psalmen in seine Gesang- 
biicher von 1704 und 1714 und verhalf 
ihnen dadurch zu weiter Verbreitung. 
Ernst Lange arbeitete seine zuerst auf 
die frz. Melodien eingerichtete Ubertragung 
(Danzig 1713) so um, da} sie nunmehr auch 
auf die lutherischen Choralmelodien gesun- 
gen werden konnte (Danzig 1720). Als be- 
deutendste Leistung des 18. Jhs. auf dem 
Gebiete der Psalterdichtung muf die ‘Poe- 
tische Ubersetzung der Psalmen’ von Joh. 
Andreas Cramer gelten (4 Bande, Leipzig 
1755—1764). Es sind freie Bearbeitungen, 
zu frei, als daB man sie Ubersetzungen 
nennen kénnte, schwungvoll und durch- 
weg dem Geist der Psalmen gema#, wenn 
auch 6fter etwas breit umschreibend und 
dadurch die Kraft des Originals abschwa- 
chend; viele gingen in die Gesangbiicher 
der Aufklarungszeit tiber, auch in katho- 
lische, sogar in die neueren reformierten 
Gesangbiicher der Schweiz sind einzelne 
aufgenommen worden. 

§ 11. Bei den Katholiken war das Be- 
diirfnis nach dt. Psalmliedern kaum vor- 
handen, daher denn auch dt. gereimte 
Psalmen vor der Reformation nur sparlich 
sind und auf einen Gebrauch im kirchlichen 
Volksgesang nicht abzielen. Der lat. Psalter 
blieb in der katholischen Kirche in un- 
unterbrochener liturgischer Verwendung, 
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und wo das Volk am ersten am Psalmen 
gesang sich beteiligen konnte, wie bei der 
sonntaglichen oder feiertaiglichen Vesper, 
da verlangten die Choralmelodien ehe 
nach einer ihnen angepaSten Verdeutschung 
in Prosa als in Strophenform. Solche dt. 
Vesperpsalmen in Prosa sind denn auch in 
der Zeit des Rationalismus viel gebraucht 
worden und werden auch heute noch i’ 
einzelnen dt. Diézesen gebraucht. Einzelne- 
Psalmlieder wie die sieben Bu8psalmen, 
die sich seit dem 17. Jh. in vielen katholi-_ 
schen Gesangbiichern finden, hatten keine 
andere Geltung und Bedeutung als das dt. 
Kirchenlied im allg. Gereimte Verdeut- 
schungen des ganzen Psalters sind daher 
auf katholischer Seite nur in geringer Zaht 
vorhanden. Die beiden Altesten aus dem 
16. Jh. sind, wie aus den Vorreden cc 
hervorgeht, im Gegensatz zu den prote- 
stantischen Reimpsaltern entstanden, und 
zwar in Kéln zur Verdrangung der "Psal-§ 
men, die durch das Bénnische Gesangbuch — 
(1544 u. 6.) auch in katholische Kreise im 
Rheinland Eingang gefunden hatten (vgl. 
den Art. Kirchenlied, kath.). Dem ersten, 
unbeholfenen und unzulanglichen Versuch — 
von Rutger Edinger ‘Der gantz Psalter 
Davids’ (K6ln 1574), der ohne Melodien war, 
folgte acht Jahre spater der von Kaspar 
Ulenberg (Kéln 1582), der auf diesem 
Gebiete als eine der besten Leistungen des 
Jhs. anzusprechen ist. Es liegt in den oben 
gekennzeichneten Verhaltnissen begriindet, 
daB von Ulenbergs Psalmen trotz ihrer Vor- 
trefflichkeit doch nur wenige in den Volks- 
gebrauch gekommen sind. Da ein Bedarf 
nicht vorhanden war, sind auch andere 
Bearbeitungen wie die des Mainzer Kur- | 
fiirsten und Fiirstbischofs von Wiirzburg— 
Johann Philipp von Schénborn 
(Mainz 1658, Frankfurt 1673) und die des 
Jesuiten Albert Curtz (Augsburg 1659 
und 1669) an den Gesangbiichern ziemlich 
spurlos voriibergegangen. Dasselbe gilt 
von einigen jiingeren dichterischen Ver- 
deutschungen von Franz Karl Kienle 
(Augsburg 1787), Markus Fidelis Jack 
(Freiburg 1817), Franz Joseph Wein- 
zierl (Augsburg 1819), Simon Buchfel- 
ner (Landshut 1832), um so mehr, als hier 
im Gegensatz zu den friiheren Bearbei- 
tungen auf die Beigabe von Melodien oder 
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den Hinweis auf solche verzichtet ist; sie 
rechnen also von vornherein mehr auf 
Lesung und Erbauung als auf Gesang. 
Goedeke II? 172ff. Die vollstandigste, wenn 
auch nicht vollstandige Zusammenstellung der 
_ dt. Reimpsalter bei J. Julian A Dictionary of 
_ Hymnology 1892 S.1542—47 (die neue Aufl. 
dieses Werkes von 1925 ist mir nicht zu- 
ganglich gewesen). REPTh. XVI° 214ff. (Psal- 
menmelodien, frz.) und XI® 568 ff. (Lobwasser) 
und die dort angegebene Lit.; dazu Julian 
S. 932—936 (Psalters, French). Ph. A. Becker 
Clement Marots Psalmentibersetzung (Berichte 
iiber die Verhandl. d. Sachs. Akad. d. Wissensch. 
Phil.-hist. Klasse Bd. 72 H.1) 1921. Ders. 
Clément Marot, sein Leben u. seine Dichtung 
(Sachs. Forschungsinstitute in Leipzig. For- 
schungsinst. f. neuere Philologie. 4. Rom. Abt. 
H. 1) 1926. W. Hollweg Geschichte der evang. 
Gesangbticher vom Niederrhein im 16.—I8. fh. 
(Publikationen der Gesellsch. f. Rhein. Ge- 
schichtskunde XL) 1923. J. Gotzen. 


Pseudonym. ,,Schon vor Erfindung des 
Biicherdruckes, insbesondere aber seither, 
haben Autoren es aus verschiedenen Griin- 
den fiir ratlich erachtet, ihre Namen durch 
erfundene zu verhiillen’’ (R. F. Arnold 
Allg. Biicherkunde zur n. dt. Lit.-Gesch. 21919 
S. 240f.). 

§1. Frith bereits treffen wir angenom- 
mene Namen. Der des Stricker (ca. 1200 
bis 1250) ist wohl ein solcher; der Freuden- 
leere schildert ‘Der Wiener Meerfahrt’, 
Niemand ist der Dichter des Schwankes 
von den drei Ménchen zu Kolmar 
(GA. Nr. 62), Meister Altswert erlautert 
die Wahl seines Namens durch ein Gleich- 
nis. Die von nun an immer wieder auf- 
tretenden pseudonymen Autoren sind wohl 
am zahlreichsten im 16. und 17. Jh., und 
wenn auch spater der Anteil der maskierten 
Literatur kleiner wird im Verhaltnis zu der 
Gesamtzahl der veréffentlichten Werke, 
er ist immer noch ganz betrachtlich ge- 
blieben, da ja die Griinde, die zum P. 
fiihren, zu allen Zeiten wirksam gewesen 
sind. In den genannten Jhh., dem ,,klassi- 
schen Zeitalter der Pseudonyme‘ (Bor- 
mann), tritt uns fast jeder namhafte 
Schriftsteller auch unter einem Deck- 
namen entgegen. Hutten verwendet deren 
eine ganze Reihe, ebenso Fischart und 
Gabriel Rollenhagen; Grimmelshausen 
treibt ein Versteckspiel, das erst spat 
genug zur Feststellung seines wahren 
Namens und zur richtigen Zuschreibung 


seiner Werke fihrte; Herzog Heinrich 
Julius von Braunschweig stellt sich aus 
den Initialen seines Namens und seiner 
Titel die Hibaldeha, Hiehadbel usw. zu- 
sammen; Simon Dach findet das Anagramm 
Chasmindo, Logau schreibt als Salomon 
von Golaw, J. Lauremberg gibt seine 
Scherzgedichte als Hans Willmsen L. Rost 
heraus. Wie schwierig es manchmal ist, 
den wahren Autor eines Werkes dieser Zeit 
zu bestimmen, zeigt Filidor-Stielers ‘Ge- 
harnschte Venus’, die so lange Schwieger 
zugeschrieben war. Die Gressel, Bohse, 
Hunold, Henrici sind als Celander, Talan- 
der, Menantes, Picander in der Literatur 
geblieben, die Identitat Schnabels mit 
Gisander ist erst vor verhaltnismaBig kurzer 
Zeit festgestellt. Die Ubersetzungen des 
dt. Namens ins Lateinische oder Grie- 
chische (Oelschlegel > Olearius, Wolfhart 
Spangenberg > Lycosthenes) sind sehr hau- 
fig, ebenso eine Umschreibung des Zwecks, 
den der Autor verfolgt; man sehe fiir 
letzteres im Pseudonymen-Lexikon bei- 
spielsweise die so zahlreichen Zusammen- 
setzungen mit Alethes oder Philos. 

§2. Eine ganze Reihe von Autoren 
neuerer Zeit ist unter ihren P. jedenfalls 
viel bekannter, als sie es unter ihren 
biirgerlichen Namen sind: Fean Paul, 
Novalis, Gotthelf, Halm, Anastasius Grin, 
Lenau wird man stets nur unter diesen 
Namen suchen, von weniger hervorragenden 
beispielsweise Clauren, Tromlitz, Alexis, 
Sealsfield. Bei vielen hat der gewablte 
Name auch im Privatleben den biirgerlichen 
vollig verdrangt (Fulius Rodenberg, Martin 
Greif, Maximilian Harden, Peter Altenberg). 

§ 3. Die mannigfachsten Griinde fiihren 
zur Wahl eines Decknamens. Vor allem 
ist es erklarlich, da der literarische Neu- 
ling sich zuerst nicht mit dem wahren 
Namen vor der Offentlichkeit zeigen will; 
wenn auch manche wieder zum wirklichen 
Namen zurtickkehren (L. Gruber = Anzen- 
gruber, Theophil Morren = Hugo von Hoft- 
mannsthal), so ist es doch haufiger, da$ an 
einem P., unter dem ein literarischer Erfolg 
errungen wurde, festgehalten wird. Unter 
Frauen findet sich die Maske verhaltnis- 
mafig hdufiger als unter Mannern; es ist 
bezeichnend, daf die drei erfolgreichsten 
Erzahlerinnen der ‘Gartenlaube’ (Marlitt, 
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Werner, Heimburg) unter P. schrieben, und 
daB die Wahl eines Mannernamens so oft 
vorkommt (Karl Detlef, Moritz von Reichen- 
bach, Adalbert Meinhardt, Golo Raimund, 
Emil Marriot). Fir den umgekehrten Fall, 
die Wahl eines weiblichen P. durch einen 
Mann, gibt es weniger Beispiele; immerhin 
befindet sich darunter Sacher-Masoch 
(Charlotte Arand, Zoe von Rodenbach). Die 
éffentliche Stellung, der biirgerliche Beruf 
des Schriftstellers legt ihm oft nahe, sich 
unter einem erfundenen Namen zu decken: 
Fr. Th. Vischer = Schartenmayer und 
Mystifizinsky, Hausrat = Taylor, R. Volk- 
mann = Leander, Alfred Schone = A. Ro- 
land; der dichtende Literarhistoriker zieht 
auch manchmal das P. vor, wie Goedeke 
= Stahl. Fir die Gruppe der Aristokraten 
sei das Geschwisterpaar Johann und 
Amalie von Sachsen genannt (Philalethes, 
Amalie Heiter). 

§ 4. Haufig soll der gewahlte Name einen 
Gegensatz bekunden, so, wenn sich der 
Lebendige Herwegh dem Verstorbenen, dem 
Aristokraten Piickler-Muskau, gegeniiber- 
stellt. Der exotische Klang des Namens 
soll den Leser reizen, wie bei Gleich = 
Dellarosa und spater bei den exotischen 
Romanen Goedsches = Sir F¥ohn Ratcliffes 
oder den politischen Romanen Medings = 
Samarows. Nicht selten wird das P. auch 
so gewahlt, daB es tiber die Herkunft tau- 
schen soll oder doch friiher erschienenen 
Werken Konkurrenz machen kénnte, so 
wenn die von J.D.F. Neigebauer ver- 
faBten ‘Ansichten aus der Cavalierperspec- 
tive im Jahr.1835' als aus den Papieren 
eines Verstorbenen bezeichnet werden; 
neben GlaSbrenner = Brennglas taucht 
gleich ein noch nicht enthiillter Fernglas 
auf. Die Probleme, die sich bei dem Ver- 
such der Deutung eines Decknamens er- 
geben, konnen oft ungemein schwierig 
sein; es sei nur an das so allgemein interes- 
sierende P. des Bonaventura (‘Nachtwachen’) 
erinnert, an.das sich schon eine ganze 
Literatur gekniipft hat, die den Verfasser 
nacheinander mit Schelling, Karoline, 
E. T. A. Hoffmann, F. G. Wetzel, Clemens 
Brentano identifizierte. 

§5. Eine Arbeit, die der Verfasser als 
seiner unwiirdig empfindet, deckt er oft 
auch mit einer Maske; so verdffentlicht 
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Hebbel seine historischen Schriften als 
Dr. ¥. F. Franz. Besonders haufig ist die: 
in der erotischen Literatur; ein Blick in 
die ‘Bibliotheca Germanorum erotica’ zeigt 
eine Fiille von P., die zum gréften Teil un: 
gedeutet sind, in der Mehrzahl eine Deutun 
wohl auch kaum verdienen. Daf die Sati- 
riker, selbst solche, die sonst offen genu 
auftreten, manchmal einen Decknamen 
vorziehen, ist erklarlich. Aus neuerer Zeit 
seien nur O. J. Bierbaum genannt mi 
seinen ‘Literarischen Steckbriefen’, die er 
als Martin Mobius herausgab, und Fran 
Wedekind, der sich auf dem ‘Neuen Vater 
Unser’ Hugo Frh. v. Trenck nennt. 

§6. Oft ist es tibrigens auch nur di 
Haufigkeit des biirgerlichen Namens, die 
den Autor zur Wahl eines. P. veranlaft 
(Schulze = Laun, Miller = Myltus, 
Schmidt = Otto Ernst) oder der schlechte 
Klang des Familiennamens vino) Di 
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Pellisov, Rumpelmaier = Nordmann). Die 
Méglichkeit, der biirgerlichen Wirklichkeit 
abzuhelfen, ist jedenfalls immer verlockend. 
E. Bormane Die Kunst des Pseudonyms 
1901. Holzmannu. Bohatta Deutsches Pseu- 
donymen-Lexikon 1906 (die Altere Literatur, die 
darin vollstandig aufgezahlt ist, ist durch dieses 
Werk ersetzt. Freilich ist es, wie es nicht anders 
sein kann, unvollstandig, und seine Angaben sind 
nicht ungepriift zu benutzen‘“’ Arnold a. a. O. 
S. 254). G. H. Happel Das Pseudonym. Jur. 
Diss. Marburg 1924. H.M. Semon Der Schuts 
des Pseudonyms nach § 12 BGB. Jur. Diss. 
Breslau 1924. A. Hoffmann. 
Pseudoromantik. § 1. Mit diesem durch 
H. A. Kriiger (s. u.) in Umlauf gebrachten 
Ausdruck bezeichnet man die niedere 
Unterhaltungsliteratur der Restaurations- 
zeit, im besonderen den Dresdner Lieder- 
kreis. Obwohl durchaus in der platt all- 
taglichen Niichternheit der ausgehenden 
Aufklarung wurzelnd und auf die Bediirf- 
nisse der breiten Masse eingestellt, suchten 
die vielgelesenen Tagesschriftsteller jener 
Zeit sich durch modischen Aufputz mit 
rein Auf erlich romantischen Ziigen ein 
zeitgemafes Ansehen zu geben. Die Ro- 
mantik war in ihren Anfangen revolutionar 
gewesen: sie stellte die Willkiir des Einzel- 
nen, vor allem des Kiinstlers, iiber Gesetz 
und Regel, sie wollte das ganze Leben mit 
Poesie durchdringen, begegnete den An- 
spriichen des gesunden Menschenverstandes, 
des Vertreters des prosaischen Alltags, des 
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Philistertums, mit unverhohlener Gering- 
schatzung. Der innere Zusammenhang zwi- 
schen den fiihrenden Geistern der roman- 
tischen Schule war von vornherein ziem- 
lich locker gewesen. Als sich dann bei den 
_ einen nationale, bei den anderen universal- 
katholisierende Tendenzen immer deutlicher 
herausbildeten, schwand jede Einheitlich- 
keit, und die Bewegung zerlief nach den 
verschiedensten Richtungen. In dem Mafe, 
als die Romantik an StoSkraft und an Be- 
deutung fiir die geistige Fiihrerschaft ver- 
lor, kam sie bei den Durchschnittsgebildeten 
in Mode. Die schriftstellernden Dilettan- 
ten, die das nach den grofen Ereignissen 
der Befreiungszeit ermiidete dt. Lese- 
publikum mit unterhaltender und wenig 
anstrengender Lektiire versorgten, stutzten 
nun ihre kleinlichen und spielerischen Er- 
zeugnisse auf romantische Weise zu. AuBere 
Kennzeichen dieser pseudoromantischen 
Moderichtung sind: die Auflockerung der 
Technik, die kiinstliche Verwicklung und 
Verwirrung der Handlung, der Verzicht 
auf anschauliche Wirklichkeitsschilderung 
und Charakteristik, die tibertriebene senti- 
mentale Naturschwarmerei, die Bevor- 
zugung einer kenntnislos und mit phanta- 
_ stischer Willkiir geschilderten mal. oder 
sonstwie in nebelhafter Ferne liegenden 
Umwelt, die phrasenhafte Verherrlichung 
des Kiinstlerberufes. Wurden so gewisse 
romantische Besonderheiten bis zur lap- 
pischen Manier iibertrieben, so steht doch 
diese pseudoromantische Tagesliteratur mit 
dem romantischen Geiste in keinerlei inne- 
rem Zusammenhange mehr; vielmehr lebt 
in ihr der Geist des alten Rationalismus 
weiter, ihre Moral ist die enge und be- 
schrankte des dt. SpieSbiirgers, ihr Wesen 
Trivialitat. 

§2. Diese Charakterziige sind so ziem- 
lich der gesamten Modeliteratur Deutsch- 
lands nach den Befreiungskriegen gemein- 
sam. Der Dresdener Kreis nimmt insofern 
eine bemerkenswerte Sonderstellung ein, 
als es hier einer an sich bedeutungslosen 
Schriftstellergruppe gelang, eine litera- 
rische Machtstellung zu erringen und ge- 
raume Zeit auf die 6ffentliche Meinung des 
gebildeten Deutschlands einen mafgeben- 
den Einflu8 auszuiiben. Die Anfange der 
Vereinigung lassen sich bis ins J. 1801 2u- 
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riickverfolgen. Die gebildete Gesellschaft 
Dresdens nahm damals am literarischen 
Leben regen Anteil; in verschiedenen Zir- 
keln fanden sich die Freunde schéngeistiger 
Bestrebungen zusammen. Wahrend sich 
in dem gastfreien Hause des Konsistorial- 
rates K6rner vorzugsweise die Freunde der 
klassischen Richtung trafen, stand der Kreis 
des Hofsekretars Ernst, des Schwagers 
der beiden Schlegels, in engen persénlichen 
Beziehungen zur romantischen Schule. 
Ludwig Tieck, der im Ernstschen Kreise 
ein haufiger Gast war, bildete zugleich das 
Bindeglied zu einer jiingeren literarischen 
Vereinigung, der schon die meisten Fihrer 
des spateren Liederkreises angehérten, als 
dessen Vorlauferin sie angesehen werden 
darf. Man kam einmal in der Woche zum 
Tee zusammen, las eigene poetische Er- 
zeugnisse vor und besprach sie, wobei an 
gegenseitigen Lobeserhebungen nicht ge- 
spart wurde. Dieser Wochenzirkel hatte 
weder literarisch noch  gesellschaftlich 
groBe Bedeutung und ging auch bald wieder 
ein. Aber er wurde die Grundlage fiir ein 
Unternehmen 4hnlicher Art, als 1814 der 
Freiherr von Seckendorf-Zingst den Ver- 
such machte, einen neuen geistigen Mittel- 
punkt zu schaffen, wobei zugleich eine 
Briicke geschlagen wurde zwischen den 
Mitgliedern des einstigen Wochenzirkels 
und den adligen Kreisen der Hauptstadt. 
GréRere Bedeutung gewann dieser litera- 
rische Kreis erst, als nach Seéckendorfs 
Weggang der Minister v. Nostiz-Janken- 
dorf an seine Spitze trat. Nun wurden die 
Zusammenkiinfte planmaBig organisiert, 
feste Satzungen aufgestellt, und die Ver- 
einigung nahm den Namen ,,Der Dichter- 
tee‘‘ an, der spater der Bezeichnung ,,Lie- 
derkreis‘‘ weichen mufte. Selbstverstand- 
lich war, da man der beherrschenden 
Literaturstrémung der Zeit, also der ro- 
mantischen, sich anzuschlieBen gewillt 
war. Sehr bald aber hatten die Mitglieder 
des alten Wochenzirkels, die samtlich be- 
triebsame Unterhaltungsschriftsteller wa- 
ren, das Heft in der Hand, und so wurden 
alle héheren Bestrebungen im Keime er- 
stickt. Von selbstandiger Eigenart war bei 
den poetischen MHervorbringungen des 
Kreises keine Rede; es geniigte, eine an- 
genehme Unterhaltung zu bieten und den 
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auBeren Anstand zu wahren, um von den 
Freunden anerkannt und zum_ grofen 
Dichter emporgelobt zu werden. Ernst- 
hafte Kritik fehlte vollstandig. Zum Ver- 
hangnis fiir die weitere Offentlichkeit aber 
wurde das Treiben des Liederkreises vor 
allem dadurch, daf sein Organ, die von 
Hell und Kind seit 1817 herausgegebene 
‘Abendzeitung’, poetisch Vespertina ge- 
nannt, eine ungewdhnliche Verbreitung 
fand und, namentlich in Norddeutschland, 
von weiten Kreisen als berufene Hiiterin 
des guten Geschmackes angesehen wurde. 
Dabei 1a8t das Schaffen der Vespertina- 
poeten bestimmte Asthetische und kiinst- 
lerische Ziele gar nicht erkennen, sondern 
erweist sich als stillose Mischung von 
prosaischer Niichternheit mit riihrseliger 
Empfindelei und romantisch seinsollender 
Phantastik. Die Zahl der Mitglieder war 
nicht immer gleich; zu den 9—12 ordent- 
lichen Mitgliedern gesellte sich noch eine 
Reihe auferordentlicher, auch Frauen 
waren zahlreich vertreten. 

§ 3. Der Vorsitzende des Kreises, der 
sachs. Konferenzminister G. E. A. v. No- 
stiz und Jankendorf, oder, wie er sich 
als Dichter nannte, Adolf von Nordstern 
(1765—1836), persdénlich eine liebens- 
wiirdige Erscheinung und ein tiichtiger 
Staatsmann, kommt in seinen romantischen 
Epen ‘Valeria’ (1803) und ‘Irene’ (1819) 
sowie seinen lyrischen Gedichtsammlungen 
iiber geschmackvolle Formvollendung und 
sprachliche Gewandtheit nicht hinaus. 
Der klassische Vertreter der Modeschrift- 
stellerei des Liederkreises ist der aus Leip- 
zig stammende F. Kind (1768—1843), bis 
1816 Advokat, dann freier Schriftsteller. 
Er beginnt mit riihrseligen Gedichten und 
Erzahlungen, wird von Béttiger in die 
Literatur eingefiihrt und entwickelt sich 
bald zum seichten Vielschreiber nach Art 
des Modelieblings Lafontaine. Nach den 
Freiheitskriegen macht er sich die roman- 
tische Manier zu eigen und kommt durch die 
Mitgliedschaft beim Liederkreise rasch zu 
Ruf. 1815 wird ihm die Leitung von 
W. G. Beckers ‘Taschenbuch zum geselligen 
Vergniigen’ iibertragen; er selbst gibt ein 
ahnliches Jahrbuch, ‘Die Harfe’, heraus, 
spater noch ein drittes, ‘Die Muse’. Sein 
,,malerisches Schauspiel‘‘ ‘Van Dycks Land- 
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leben’ bringt ihm 1815 am Dresdner Hof- | 
theater den ersten Biihnenerfolg. Es ist — 
sein bestes Werk, obwohl an sich unbedeu- 
tend genug. Seinen literarischen Nachruhm 
verdankt er der Verbindung mit Karl 
Maria von Weber, der seit Januar 1817 
Kapellmeister und Musikdirektor der dt. 
Oper in Dresden war und bald durch Batti- 
ger in den Liederkreis eingefiihrt wurde. 
Noch im selben J. schrieb Kind fiir Weber 
das Textbuch zum ‘Freischiitz’, wofiir ihm 
eine Novelle aus dem ‘Gespensterbuch’ 
seines Freundes Johann August Apel 
(gest. 1816) den Stoff lieferte. Der bei- 
spiellose Erfolg der Oper kam natiirlich vor 
allem dem Ruhme des Komponisten zu- 
gute, was den eitlen Kind maflos erbitterte. 
So kam es wegen nichtiger Geldfragen zum 
Bruche, trotzdem Weber weitgehendes Ent- 
gegenkommen bewies, wie er auch Kind 
den gothaischen Hofratstitel verschafft 
hatte. Noch 1843 hat Kind in seinem von — 
Verdrehungen und Gehassigkeiten gegen — 
Weber strotzenden ‘Freischiitzbuche’ sich 
selbst das Hauptverdienst an der Oper zu- 
zuschreiben gesucht. Noch ein weiteres 
Drama Kinds wurde die Grundlage einer 
Oper ‘Das Nachtlager von Granada’, das 
Konradin Kreutzer in einer Bearbeitung 
Braun von Braunthals vertonte. Aus der 
groBen Zahl der Kindschen Dichtungen ver- 
dienen noch das Volkstrauerspiel ‘Schén 
Ella’ (1822) und die historisch-romantische 
Humoreske ‘Der Rector magnificus oder 
der Feind vor dem Tore’ (1829) Erwahnung. 
Im allg. bewegt sich Kinds literarisches 
Schaffen auf absteigender Linie: seinen 
ohnehin nicht vorbildlichen Stil vernach- 
lassigte er immer mehr, seitdem er sich 
als groBer Dichter fiihlte, sein zur Schau 
getragener, rein auf erlicher Idealismus und 
das Streben nach Wirkung um jeden Preis 
bewahrten ihn nicht davor, der Schablone 
zu verfallen. Sein literarischer Ruhm ver- 
blaBte sehr rasch. Bei seinem Tode kannte 
ihn die dt. Offentlichkeit kaum mehr. 
Noch tiefer unter Kind steht der viel- 
geschaftige Theodor Hell (eigentlich 
Theodor Winkler, 1775— 1856). Aber gerade 
er hat, namentlich als Leiter der ‘Abend- 
zeitung’, das meiste dazu beigetragen, den 
Einflu8 der Vespertinaleute nach aufen- 
zur Geltung zu bringen. Seine eigenen 
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peetischen Schépfungen —  zahlreiche 
lyrische Gedichte und ein paar Lustspiele 
and Novellen — sind ganz wertlos. Doch 
erwies er sich als geschickten und anpas- 
sungsfahigen Ubersetzer und wuBte sich auf 
der Biihne durchzusetzen; es gab Jahre, 
wo in Dresden sieben Schiller gewidmeten 
Abenden vierundzwanzig Auffiihrungen 
Hellscher Machwerke gegeniiberstanden. 
Sein Bestes gab er schon 1807 mit seiner 
Ubersetzung von Camoens’ ‘Lusiaden’, die 
gemeinsam mit seinem Freunde, dem 
Dresdner Rechtsanwalt F. A. Kuhn (1774 
bis 1844) verfaBt ist. Eine Vereinigung klas- 
sischer und romantischer Eigenart erstrebte 
erfolglos E. H. Gehe (1795—1850), ein 
Jugendfreund Theodor Kérners, in seinen 
Trauerspielen. Der Thiiringer K. A. For- 
ster (1784—1841, seit 1807 Professor am 
Dresdener Kadettenhause) iiberragt an 
kiinstlerischem Ernste alle bisher Genann- 
ten durchaus, gewann aber innerhalb des 
Liederkreises keinerlei maSgebenden Ein- 
fluB. Seine Gedichte, die Tieck nach 
seinem Tode herausgab, heben sich durch 
echte Empfindung vorteilhaft von den 
flachen Erzeugnissen seiner Genossen. ab. 
Auch als Erzahler und Ubersetzer (Pe- 
trarca, Tasso, Shelley, Dantes ‘Vita nuova’) 
verdient Férster Beachtung. Eine beson- 
dere Gruppe innerhalb des Liederkreises 
bilden die drei Aristokraten v. d. Malsburg, 
Graf Kalkreuth und Otto Heinrich Graf 
v. Lében (1786—1825). Der bedeutendste 
von ihnen, Loében, ist auch nur geschickter 
Nachahmer. Seine Glanzzeit sind die 
Heidelberger Studentenjahre (1806—08), 
in denen er — als ,,Isidorus Orientalis’' — 
auf den jungen Eichendorff voriibergehend 
grofen Einflu8 gewann. Sein Roman 
‘Guido’ (1807) und die ‘Lotosblatter’ (ge- 
druckt 1817) zeigen ihn ganz im Fahr- 
wasser von Novalis, dessen Eigenart bei 
ihm freilich als ungesund-verworrene 
Mystik erscheint. Dann wurden Tieck, 
Fouqué und E. T. A. Hoffmann nach- 
einander seine Muster. Eichendorff hat 
ihn im Alter als ,,Afterromantiker‘’ ab- 
geschiittelt; fiir die Dresdener aber be- 
deutete er eine romantische Autoritat. Das 
klassizistische Element war durch den 
niichternen Archdologen K. A. Béttiger 
(1760—1835), den einstigen Weimarer 
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, Magister Ubique“, wenig ruhmvoll ver- 
treten. Er gehdérte infolge seiner zahllosen 
persénlichen Beziehungen zu den einflu8- 
reichsten Mitgliedern des Kreises und genoB 
vor allem als Kritiker Ansehen. Doch 
fehlte ihm jedes asthetische Urteilsvermé- 
gen, und so ist es vor allem dem Gewicht 
seines Namens zuzuschreiben, wenn der 
GroBenwahnsinn des Liederkreises sich 
ins ungemessene steigerte. Unter den 
Frauen der Vespertinagemeinde ist am be- 
kanntesten die abenteuerliche Helmina 
von Chézy (1783—1856), eine Enkelin 
der Karschin. Sie hat das Textbuch zu 
Webers ‘Euryanthe’ geschrieben. Dann 
standen noch die begabte Malerin Therese 
aus dem Winkel, Luise Brachmann, von 
der einige Gedichte noch Schillers Beifall 
gefunden hatten, und die fruchtbare Er- 
zahlerin Fanny Tarnow dem Kreise nahe. 

§ 4. Noch viel gréBer ist natiirlich die 
Zahl der Schriftsteller, die durch die Kind- 
schen ‘Jahrbiicher’ und vor allem durch 
die ‘Abendzeitung’ in Beziehungen zu 
den Dresdenern traten. Hell kam es auf 
einen grofen Leserkreis an, und so suchte 
er besonders dem Geschmack der Frauen 
entgegenzukommen. Alle beliebten Mode- 
schriftsteller wurden herangezogen: Fouqué, 
Clauren, Houwald, Laun, Castelli, Lang- 
bein, Vandervelde, die Contessas, Tromlitz, 
Weisflog usw., aber auch Willibald Alexis 
und Wilhelm Miiller haben zeitweilig mit- 
gearbeitet. Hauptsache waren die Erzah- 
lungen und Gedichte, Politik war verpont, 
die Kritik war absolut unsachlich und 
diente hauptsachlich der gegenseitigen Be- 
weihraucherung. Verehrungsgedichte auf 
die Mitglieder des Kreises waren an der 
Tagesordnung. Das Beste waren noch die 
Korrespondenzen aus anderen dt. Stadten, 
weil diese wenigstens eine gewisse Objek- 
tivitat wahrten. 

§5. Eine ganze Reihe von J. hindurch 
konnte der Liederkreis seinen Einflu8 un- 
gestért zur Geltung bringen. Kérners 
Haus war seit den Befreiungskriegen ge- 
schlossen, und eine andere ebenbiirtige 
Macht kam nicht mehr in Frage. Auch als 
Tieck 1819 nach Dresden __iibersiedelte, 
fiihrte das anfanglich keine Anderung der 
Verhaltnisse herbei: der gichtkranke und 
halbgelahmte Dichter hielt sich zunachst 
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fast ganz von der Offentlichkeit zuriick. 
Das wurde anders, als man Tieck die 
‘Abendzeitung’ und bald auch die ‘Morgen- 
zeitung’ (‘Dramaturgische Blatter’) fiir 
kritische MeinungséuBerungen zur Ver- 
fiigung stellte, in der Hoffnung, in ihm 
einen neuen, angesehenen Vorkampfer der 
eigenen Sache zu gewinnen. Tiecks Kritik, 
die durchaus produktiv war und die héch- 
sten Mafstabe anlegte, hatte fiir persén- 
liche Beziehungen nicht die geringste Riick- 
sicht und nahm auch die Vespertinaleute 
riicksichtslos vor. Dazu kam, da® Tieck 
durch seine Vorlesungen sehr bald der 
literarische Mittelpunkt Dresdens wurde, 
so daB der Stern des Liederkreises zu ver- 
blassen begann. So begann immer offener 
der Kampf gegen Tieck, vor allem von 
seiten Theodor Hells, der es Tieck gewaltig 
iibelnahm, daB er 1825 die Stellung eines 
Hoftheaterdramaturgen erhalten hatte, auf 
die Hell selbst gehofft hatte. Man warf 
Tieck vor, er verletze den Dresdener 
Lokalstolz, und suchte ihn durch aller- 
hand Intrigen beim Theater unméglich zu 
machen. Tieck seinerseits gab in der sati- 
rischen Marchennovelle ‘Die Vogelscheuche’ 
die Vespertinaleute als die ,,Ledernen‘‘ der 
Lacherlichkeit preis: ,, Das Romantische — 
nein, das Mittelmafige, ja, was noch unter 
diesem, sei unsere Losung!“* Zwar gelang 
es Hell und seinen Anhangern, Tieck den 
Aufenthalt in Dresden immer mehr zu ver- 
leiden, zumal auch die Jungdeutschen sich 
mit ihnen verbiindeten, so daB Tieck 1842, 
als Hell Vizedirektor des Hoftheaters ge- 
worden war, einer Einladung Friedrich 
Wilhelms IV. nach Berlin Folge leistete. 
Aber das literarische Ansehen des Lieder- 
kreises war durch Tiecks atzende Satire 
vernichtet, und wenn die Gesellschaft auch 
noch eine Reihe von J. weiterbestand, so 
war doch ihre Bedeutung fiir immer dahin. 
H. A. Kriiger Pseudoromantik. Friedrich 
Kind und der Dresdener Liederkreis 1904 (wo 
auch eingehende Quellenangaben fiir die einzelnen 


Vertreter des Kreises gegeben werden). G. True 
Studien au C. F. van der Veldes Romanen. Diss. 


Greifswald 1926. H. Heckel. 
Psychodrama s. Monodrama. 
Psychologischer Roman. § 1. Der ge- 


gebene Stoff epischer Erzahlung ist das 
auBere Geschehen, die sichtbare Bewegt- 
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heit des Lebens. Die Reise bildet daher den 
bevorzugten Gegenstand des volkstiim- 
lichen Epos, lange bevor die Prosa als” 
Kunstform auftaucht. Als einzelne Aben-— 
teuerfahrt und als gemeinsame Kriegs- 
unternehmung vieler ,,Reisiger‘’ begegnet 
sie im homerischen Epos. Die rémische 
‘Aeneide’ stellt eine Kombination beider 
Grundtypen dar. Das dt. Volksepos bietet 
dasselbe Bild, ohne uns durch seine ge- 
schickte Komposition zum BewuB8tsein zu _ 
bringen, daf die Freiersfahrt Siegfrieds, — 
der Danenzug, Gunthers Brautwerbung, 
die Jagd im Wasgenwald und die Nibe- 
lungenfahrt nach Hunnenland eigentlich 
Variationen desselben Themas — Heerzug — 
sind, wahrend in der ‘Gudrun’ die indivi- 
duelle Reiseunternehmung, soweit sie vor-— 
liegt, auf das Schicksal des Weibes be- 
schrankt bleibt. q 
Daneben geht nun aber, gleichfalls 
schon vor der prosaischen Kunstform, eine _ 
innerlichen Seelenvorgangen zugewendete 
Erzahlung her, die sentimentalen Charak-_ 
ter tragt. Episodisch erscheint sie in der 
‘Aeneide’, die sich dadurch als Produkt 
jiingerer Entwicklungsstufe zu erkennen 
gibt. In der dt. Literatur wendet sich Gott- 
frieds ‘Tristan’ zum ersten Male aus-_ 
gesprochenermafen psychologischen Vor-— 
gangen zu. Man mag ihn daher als den ersten — 
ps. ,,R.‘‘ bezeichnen. Mitten unter ritter-— 
lichen Abenteuererzdhlungen taucht er 
auf, vom Dichter mit vollem BewuBtsein — 
als Werk anderer Gesinnung hingestellt. 
Zur Zeit des Humanismus steigert sich das — 
Interesse an der psychologischen Erzah- 
lung, die nun als galante, pikante Novelle 
gepflegt wird. Mag das biirgerliche Milieu 
seinen Einflu8 dabei geltend machen, 50 | 
iiberrascht andererseits, daS im Zeitalter 
der Aufklarung, nachdem sich das dichte- 
rische Interesse im engl. Familienroman | 
zuerst wieder seelischen Problemen zu- 
gewendet hatte, auf demselben zwischen- 
vélkischen Grenzstreifen der Genius auf- 
taucht, dem es gelingt, die Aufmerksam- 
keit einer neuen, Asthetisch gebildeten — 
Kriegerkaste nachdriicklich auf die Be- 
deutung der Gemiitswerte hinzuweisen: 
Rousseau, auch er als Sohn Genfs, wie 
der Tristandichter, biirgerlichem Milieu 
entstammend. Unter dem Einflu8 engl. — 
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Philosophen schreibt sodann Wieland seinen 


‘Agathon’ mit dem Motto: ,, Was die Tugend 


und was die Weisheit vermag, zeigt uns 
hier ein niitzliches Beispiel, wahrend 
Goethes ‘Werther’, kiinstlerisch ungleich 
héher stehend, das miachtige Echo der 
Rousseauschen Gedanken bringt. Damit 
war nach einer vorwiegend dem Abenteuer 
geneigten Epoche der dt. Literatur das 
Interesse an der unmittelbaren Spiegelung 
seelischer Stimmungen zuriickgewonnen 
und der klassischen Dichtung der Boden 
bereitet, die im Drama die Richtung auf 
das Psychologische weiter verfolgte. 

§ 2. Allein, man versteht unter dem 
ps. R. im engeren Sinne nicht sowohl eine 
von Stimmung bewegte, das Gefiihl frei 
ausstrémende, gleichsam musikalisch-lyri- 
sche Erzahlung, als vielmehr eine solche, 
die das psychologische Geschehen dem Ge- 
setze von Ursache und Wirkung unterstellt, 
es in seiner inneren Logik beobachten, 
nach seiner ,, Wahrheit“ forschen will. Der 
ps..R. ist somit seinem Wesen nach eine 
realistische Gattung, die fiir das Seelen- 
leben dieselbe niichtern-kritische, vor- 
urteilsfreie und rein intellektuelle Betrach- 
tungsweise fordert, die der Realismus sonst 


dem Auferen Leben angedeihen lat und 


die nun an die Stelle konventioneller Be- 
urteilung des menschlichen Gehabens treten 
soll. Eine objektiv-skeptische, ja ironische 
Haltung ist ihm daher haufig eigen. Er 
liebt es, zu enthiillen, zu vertiefen und an- 
statt des herkémmlichen ein von realer 
Erkenntnis getragenes Bild des Menschen 
zu bieten. 

§ 3. Der ps. R. entwickelt seine Bliite im 
19. Jh. Aus seiner Ubertragung der Be- 
trachtungsweise vom Auferlichen auf das 
Innerliche ergibt sich, in Anlehnung an 
Lamprechts Stufenlehre, da er als Zeit- 
erscheinung spater als der tibliche rea- 
listische Roman auftaucht. Die soziolo- 
gischen Fresken der Balzacschen Sitten- 
romane Sind friiher als die gefeilten Psycho- 
gramme Maupassants und die geténten 
Skizzen Bourgets, der Bauernroman Gott- 
helfs friiher als die ‘Problematischen Na- 
turen’ Spielhagens und die Charakter- 
bilder der ‘Dorf- und SchloBgeschichten’ 
Marie vonEbner-Eschenbachs, derZeitroman 
aller Schattierungen Alter als das Gesell- 
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schaftsbild, das, indem es eine in festen 
Lebensformen sich bewegende Schicht von 
Bildungstragern und wirtschaftlichen oder 
politischen Fiihrern schildert, die unmittel- 
bare Vorstufe des ps. R. bildet, welcher oft 
nur als ein nach innen gewendetes, einem 
Hauptvertreter sich monographisch-charak- 
terologisch widmendes Gesellschaftsbild er- 
scheint. Es ergibt sich somit, daB der ps. R. 
als das Produkt einer soziologischen Spat- 
zeit in dem Momente hervortritt, wo die 
gesellschaftlichen Formen sanktioniert und 
auf dem Punkte der Erstarrung angelangt 
sind, das individuelle Seelenleben aber zum 
Problem geworden ist, wahrend der ver- 
wandte, das Innenleben gleichfalls be- 
riicksichtigende Entwicklungsroman mit 
dem Lebensprinzip des Helden die neuen 
Normen einer sich bildenden Gesellschaft 
zum Siege fiihrt. Der ps. R. der ausgereiften 
sozialen Struktur bevorzugt seinerseits die 
unrettbare seelische Problematik. Das 
Paradoxe des Falles ist sein Kennzeichen. 
Er liebt als Helden den religidsen Neuerer 
oder den Verbrecher, weil das Verhdltnis 
zwischen dem seelisch starken Einzelnen 
und der Gesellschaft schon von tragischen 
Spannungen heimgesucht wird. 

§ 4. Unter diesen Umstanden verbliifft 
zunachst, daB die ersten Vertreter des ps. R. 
zur Zeit der Romantik auftauchen. Doch 
sind es nicht ihre ausgesprochen jugend- 
lichen Erscheinungen, die ihn schaffen, 
sondern solche, die sie als epigonische 
Strémung kennzeichnen oder von _ ihr, 
obwohl 4lteren Gruppen zugehérend, spat 
noch ergriffen werden. Friedrich Schlegels 
‘Lucinde’ (1799) und Goethes ‘Wahl- 
verwandtschaften’ (1809) begriinden die 
Gattung in Deutschland, wahrend ihr in 
Frankreich Henri Beyles Werke Eingang 


verschaffen. Die romantische Forderung 
nach _ ,,Realpsychologie‘t liegt hier als 
Impuls durchweg zugrunde. Wahrend 


aber Schlegels und Beyles Dichtungen aus 
unerschrockener, unerbittlichster Selbst- 
beobachtung hervorgehen, sucht Goethes 
Roman fiir das Seelenleben objektive, 
naturwissenschaftliche Gesetze aufzustellen. 
Das rein psychologische Problem verbindet 
diese Dichtung mit ihrer Epoche, wahrend 
die Lésung sowie Technik und Form aller- 
dings auf das realistische Zeitalter voraus- 
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deuten. Die Emanzipationsromane des Jun- 
gen Deutschland sind sodann zu sehr von 
sozialen Forderungen erfiillt, als daf sie ps. 
R. im eigentlichen Sinne des Wortes heifien 
kénnten. Dagegen nimmt bei Otto Ludwig 
die realistische Erzahlung nach Anlage und 
Stil bewu8t die Wendung zum Innerlichen. 
Die Zeichnung des landschaftlich bedingten 
Menschen verbindet sich bei ihm mit aus- 
gesprochen psychologischen Interessen, 
welche bald in den seltsam zugespitzten 
Voraussetzungen, bald in der minutidésen 
Praparierung (im medizinischen Sinne) des 
Konfliktsverlaufs hervortreten. Jenes ist 
in der Novelle ‘Maria’ (geschrieben 1842), 
dieses bei der Erzaihlung ‘Zwischen Himmel 
und Erde’ (1856) der Fall. Keller, auf 
anderem Standpunkte stehend, sah sich 
daher veranlaBt, den Mangel der Gattung 
in der ,, Uhrenmacherei des psychologischen 
Raderwerkes“ festzustellen, und beanstan- 
dete bei Ludwig, da® ,,der rasselnde und 
knarrende Mechanismus ihm so ungeheuer 
vorwiegend und wichtig war und er nicht 
wufte, daB das zu starke Hervortreten des 
Anatomen in einem Gemialde ein Abweg 
ist und zum Verzopfen der Kunst fihrt“. 
Immerhin sind Kellers ‘Legenden’ (1872) 
gleichfalls psychologisch orientierte Dich- 
tungen, die sich die Korrektur des land- 
laufigen Urteils auf Grund einer unvor- 
eingenommenen Analyse der seelischen 
Komplexe herausnehmen. Bei Meyer, dem 
zweiten schweizerischen Realisten, verbirgt 
sich die psychologische Novelle haufig 
unter der Form der historischen Erzahlung. 
So, wenn er versucht, ,,in gefalliger Form 
einen mittelalterlichen Heiligen zu entratseln 
und, in weiterer Auffassung, den Unterschied 
zwischen der Legende, der konventionellen 
Auffassung eines Menschenlebens mit 
seiner grausamen Wirklichkeit heraus- 
zuheben‘. Die Wendung zum Psycho- 
logischen geht bei ihm mit der zunehmen- 
den Vorliebe fiir den problematischen 
Charakter, den ratselhaften Konflikt Hand 
in Hand. Der komplizierte ‘Heilige’ (1879) 
verhalt sich in dieser Hinsicht zum schlich- 
teren ‘Jiirg Jenatsch’ wie das kiihne Ent- 
fiihrungsmotiv in der ‘Hochzeit des Ménchs’ 
(1884) zu dem des ‘Amulet’. Der tragische 
Konflikt erscheint jedesmal gesteigert, ver- 
innerlicht, wahrend die frithere Dichtung 
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episch-abenteuerlich verlauft. Die modern- — 
naturalistischen Erzahler vollends, Schnitz- 
ler, Hofmannsthal, Gerhart Hauptmann, ~ 
Thomas Mann, sind unter dem Einfluf 
Dostojewskis, des eigentlichen groBen Dich- 
ters der pathologischen und verbrecheri- 
schen Erscheinung, dessen Vorbild tibrigens 
schon bei der ‘Richterin’ festgestellt werden 
mu, véllig zur Darstellung pathologischer, — 
verbrecherischer und religiés-transzenden- 
tal verankerter Menschen tibergegangen. — 

§ 5. Einen eigenen, individuellen Stil 
entwickelte indes keiner dieser neueren 
Vertreter fiir den ps. P. Wohl aber, nach 
den Anfangen bei Ludwig, Theodor Fontane 
(1819—1898). Er wird daher einmal, wenn — 
erst geniigender Abstand gewonnen sein 
wird und die Schlagworte der Mode ver-— 
klungen sind, als der grofe dt. Reprasen-— 
tant der Gattung einem Thackeray und 
Beyle gegeniiberstehen. Nach einem breiten © 
historischen Roman und einigen krimina-— 
listischen Erzahlungen, die das psycholo- 
gische Problem von auf en, als soziale Er- ~ 
scheinung fassen, wendet sich Fontane mit — 
‘L’Adultera’ (1882) der Schilderung des © 
modernen Gesellschaftslebens zu, die er — 
bald als Zeit- oder Milieustudie, bald mit — 
besonderer Bevorzugung eines dominieren- — 
den Charakters als eigentlichen ps. R. aus- ~ 
gestaltet. Mit zunehmender Verfeinerung — 
der Darstellungsmittel vertreten diesen der — 
‘Schach von Wuthenow’ (1883), ‘Graf Pe- 
téfy’ (1884), ‘Cécile’ (1887) und ‘Effi Briest’ — 
(1895), die letztere, wie Fontane selbst — 
bemerkte, ,,fast wie mit dem Psycho- 
graphen geschrieben“. 

Die in diesen Romanen angewendete 
Technik, die Fontane bei nordischen Auto- 
ren, vor allem bei Walter Scott und C. F, 
Meyer, studiert hatte, verdringt den ob- 
jektiven Tatsachenbericht des Erzahlers 
zugunsten der Selbstdarstellung der Ge- 
stalten. Alles duf ere Geschehen, alle 
Schilderung ist auf ein Minimum reduziert, _ 
der geistreichen Unterhaltung der breiteste 
Raum gegénnt. Der gesellige AnlaB in 
jeder Form, als gastliche Tafel, Ausflug 
oder Ausfahrt, bildet das Riickgrat der 
Handlung. Der Brief als intimstes persén- 
liches Zeugnis erlangt erneute Bedeutung. 
Die Streichung des epischen Vermittlers, 
in dessen Rolle sich der friihere Erzahler 
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gefallen hatte, ist energisch, doch ohne 
‘Kleinlichkeit durchgefiihrt. Hier vor allem 
geht Fontane iiber Scott hinaus, mit dem 
er sonst in Milieu, Charakterisierungskunst, 
die soziale Ober- und Unterschicht ein- 
ander gegeniiberstellend, und in der geist- 
reichen Causerie iiber Kunst, Politik und 
Leben iibereinstimmt. Es ist nicht er- 
staunlich, da die Jugend von 1890 Fon- 
tane auf den Schild hob, denn in seinen 
Romanen ist geleistet, was sie erstrebte: 
eine schonungslose Kritik der Gesellschaft 
ohne Voreingenommenheit, aber auch ohne 
theoretische Pedanterie und mit jenem 
hingebenden Verstdndnis fiir die Einzel- 
seele, das immer wieder den echten Dichter 
kennzeichnet. 

_ Spielhagen Bettrage sur Theorie und Tech- 

nik des Romans 1883. Ders. Neue Beitrage sur 


Theorie und Technik der Epik und Dramatik 
1898. M. Guyau L’art au point de vue socio- 


logique 1897. M. Nu&berger. 


Publikum. In den Altesten Zeiten aller 
(wissenschaftlich erkennbaren) Theater- 
kunst sind Darsteller und P. nicht geschie- 
den; das Theater in seinen ersten Anfangen 
ist eine Kunst aller fiir alle, die Betatigung 
des Spieltriebes in einem grofen Kreise, ein 
soziologisches, ein Gesellschaftsspiel. Erst 
durch die. allmahliche Absonderung eines 
Protagonisten steht das P.-fiir sich da. Es 
bleibt, trotz seiner Selbstandigkeit, dennoch 
ein notwendiger Faktor des Theaterkunst- 
werkes; das P. ist ein Mitschépfer der Auf- 
_fiihrung. Die Miinchener Separatvorstel- 
lungen vor Kénig Ludwig II. sind theater- 
" unsinnig. Der Schauspieler braucht fiir das 
Zustandekommen seiner Leistung das P. 
Dieses massenpsychologisch zu beurteilen 
und nétigenfalls zu beeinflussen, ist Sache 
des Spielleiters. Ein tibler Brauch der Ein- 
wirkung auf das P. ist die Benutzung der 
Claque, d. h. die Verteilung von Leuten im 
P., die an genau bestimmten Stellen des 
Stiickes Beifall oder Lachen auSern miissen. 

Wahrend im MA. das P. die Markt- 
vorstellung umstand, schuf der moderne 
Theaterbau eine scharfe Trennung von P. 
und Darstellungsschauplatz, die freilich im 
18. Jh. in Frankreich und in Deutschland 
zu der Unsitte fiihrte, da8 der Zuschauer 
dennoch einen Platz auf der Biihne ein- 
nehmen wollte (vgl. Lessing ‘Hamburg. 
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Dramaturgie’ St. 11, Petersens Ausgabe 
S. 448f. [Anmerkungen]). Noch um 1800 
und spater bitten die Theaterzettel das P., 
, sich ohne Unterschied die unentbehrliche 
Einrichtung, wegen Verschonung des Thea- 
ters, gtitigst gefallen zu lassen‘‘. Neuer- 
dings hat man versucht, den Konnex des 
Darstellers mit dem P. enger und greifbarer 
zu gestalten, so Max Reinhardt mit der 
Arena-Biihne des ,,GroSen Schauspiel- 
hauses“ in Berlin, in dem er z. B. fiir ‘Dan- 
ton’ auch noch die Volksmenge aus dem 
Stiick in das P. verteilt. 

Nach dem Vorbild der ,,Volksbithne‘ 
(s. d.), der ersten grofen Zusammenfassung 
und Organisation des P., sind in den 
letzten Jahrzehnten allerorts Theaterge- 
meinden verschiedenen Charakters gebildet 
worden (als Gegengriindung gegen die aus 
sozialistischer Weltanschauung  entstan- 
dene,,, Volksbiihne‘‘ besonders der ,, Biihnen- 
volksbund‘‘, der auf ,,christlich-nationa- 
lem‘‘ Boden steht). Sie haben den Zweck, 
dem Theater durch feste Platzmieten des 
zusammengeschlossenen P. sichere wirt- 
schaftliche Grundlagen zu geben, die dann 
auch wieder dem P. zustatten kommen. 

H. Knudsen. 

Publizistik s. Journalismus und 
Offentliche Meinung. 

Puppentheater. Vielleicht schon fiir das 
12. Jh. (‘Hortus deliciarum’ der Abtissin 
Herrad von Landsberg), bestimmt aber im 
13. Jh. belegt, ist das Marionettentheater 
(bei dem eigentlich die Marionette oder 
Drahtpuppe zu scheiden ist von der Hand- 
puppe mit wesentlich einfacherer und stets 
volkstiimlich gewesener Theatertechnik) 
doch erst im 16. Jh. weiter ausgebildet, ja 
sogar erst im 17. Jh., als die Kriegsunsicher- 
heit die Schauspielertruppen verschwinden 
lie, ausgebreitet worden. Den Charakter 
des Volksschauspiels bekommt das P. be- 
sonders durch die komische Figur, so daB 
man ihm nach dem von Joseph Laroche 
aufgestellten ,,Kasperl‘‘ die Bezeichnung 
,,Kasperle-Theater“ gab. Um 1800 heif®t 
es noch in Kriinitz’ Lexikon iiber das P., 
es diene ,,oft zur harmlosen Belustigung, 
sowie es sehr haufig aber von nichtswiirdi- 
gen Landstreichern behandelt wird, die zu- 
weilen durch recht grobe Zweideutigkeiten 
und Zoten den Beifall des grofen Haufens 


750 PUPPENTHEATER 


zu erhalten suchen‘'. Aus solchem Tief- 
stand ist es herausgeholt worden durch die 
Anteilnahme der ohnehin an der Volks- 
dichtung interessierten Romantik, nach- 
dem es durch Goethe, der in Frankfurt die 
Darbietungen des angesehenen Marionetten- 
spielers Robertus Schaffer kennenlernen 
konnte, im ‘Jahrmarktsfest zu Plunders- 
weilern’ (mit ‘Hamann und Esther’) und im 
‘Wilhelm Meister’ erneutes Ansehen er- 
halten hatte. Aus dem Beginn des 19. Jhs. 
ist Kleists Aufsatz ‘Uber das Marionetten- 
theater’ (1810) herauszuheben. Nachdem 
schon in der ersten Halfte des 19. Jhs. das 
P. gewissermaBen seBhaft geworden war — 
1802 griindete Christoph Winter in Koln 
das sog. ,,Hanneschen-Theater‘‘, Schiitz 
und Dreher haben in Berlin, GeiSelbrecht 
(vgl. Th. Storms ‘Pole Poppenspeler’) in 
Frankfurt a. M. gewirkt —, hat es an Be- 
mihungen zur Veredlung dieses Zweiges 
wahrer Volkskunst nicht gefehlt; nament- 
lich (im Literarischen) Graf Franz Pocci 
(gest. 1876) und ,,Papa‘’ Joseph Schmid 
(geb. 1822) in Miinchen haben mit Erfolg 
daran gearbeitet. Von den Texten der 
Puppenspieler kennen wir nicht sehr viel; 
denn ,,ein Buch gibt es nicht. Wir Puppen- 
spieler sind — ein Uberbleibsel aus die 
finstre Zeiten! Bei uns erbt sichs vom 
Vater auf den Sohn; einer lernt vom andern 
auswendig, und hernach tragt man die 
ganze Geschichte im Kopfe mit sich herum. 
Jeder von uns hat miissen einen Schwur 
ablegen, daf er niemals eine Zeile nieder- 
schreiben will, damit es nicht in unrechte 


Hande kommt, die uns das Brot wegneh- 
men‘ (K. v. Holtei). Eine Rekonstruktion 
des fiir uns interessantesten ‘Puppenspiels 
von Doktor Faust’ hat nach Texten von 
Schiitz und Geifelbrecht 1846 K. Simrock 
versucht. Aus neuster Zeit ist vor allem das 
Marionettentheater Puhonnys in Miinchen 
als kiinstlerisch reife Leistung zu nennen. 


R. Pischel Die Heimat des Puppenspiels 1900. 
E. Maindron Marionettes et Guignoles. Les 
poupées agissantes et parlantes @ travers les dges 
1900. Ch. Magnin Histoire des marionettes en 
Europe® 1862. Ph. Leibrecht Zeugnisse und 
Nachweise zur Gesch. d. Puppenspiels in Deutsch- 
land. Diss. Freiburg 1.B. 1919. Ders. Gesitchts- 
punkte zu einer Gesch. des Puppenspiels, LE. 
XXIII (1920/21) Sp. 1211-14. R. Kohler Der 
alte Hildebrand als Puppenspiel, Kleinere Schrif- 
ten II (1900) S. 265. K. Holl Geschichte des 
dt. Lustspiels 1923 S. 40—43. J. E. Raabe 
Kasper Putschenelle* 1924. M. Herrmann Das 
Fahrmarkisfest 2u Plundersweilern 1900. Eleo- 
nore Rapp Die Marionette in der dt. Dichtung 
vom Sturm u. Drang bis zur Romantik 1924. 
A. Riedelsheimer Geschichte des F. Schmid- 
schen Marionetientheaters in Muinchen 1906. 
C.NieBen Das rheinische Puppenspiel, Z{Dtkde. 
1925 S.488—503. G.Ettlinger ZfdPh. XVIII 
(1886) S. 257—301; XXIII (1891) S. 286ff.; 
XXV (1893) S.420f. K. Engel Di. Puppen- 
komédien 1876; ZivglLg. I (1887) S. 402f. K. 
Simrock Doktor Foh. Faust, Puppenspiel. 
Neuausgabe von R. Petsch (Reclams Univ.- 
Bibl. Nr. 6378—79) 0. J. (1923). J. Lewalter 
und J. Bolte ZfVk. XXIII (1913) S. 36—51, 
137—46. R.Kralik u. J. Winter Dt. Puppen- 
spiele 1885. J. Meier-Graefe Volanda und 
Angelica, ein Puppenspiel in I0 Akten 1912. 
A. R. Jenewein Das Hoéttinger Peterlsptet 
1903. F. Graf Pocci Sdmil. Kasperl-Komédien 
1909; Puppenspiele hsg. v. K. SchloB 1909. 

H. Knudsen. 


Quantitat. § 1. Der besonders fiir die 
Verswissenschaft, aber auch fiir die Gram- 
matik und Phonetik bedeutungsvolle Be- 
griff Q. hat im Laufe der Forschung wesent- 
liche Veranderungen erfahren. Dabei ist der 
starke Einflu8 der antiken Theorie einer- 
seits, die an der geschriebenen statt an der 
gesprochenen und gehérten Sprache be- 
triebene Forschung andererseits der Er- 
kenntnis der tatsaichlichen Verhdltnisse 
sehr hinderlich gewesen. Der Name Q. 
selbst ist vieldeutig. Auch die dt. Bezeich- 
nungen fiir den weiten Begriff Q., wie 
, silbenmaB*‘ und ,,Dauer‘‘, sind unzulang- 
lich und treffen nicht das Wesen der Sache. 
Der unter Q. begriffene Komplex mu8 nach 
den Forschungen F. Sarans zerlegt werden 
in: Lautzeit, Silbenzeit, Kammzeit, 
Abstandszeit (s. § 6). 

§ 2. Die Ansichten tiber Q. haben bis in 
die jiingste Zeit sehr stark unter dem Ein- 
flu der — noch dazu meist nicht klar er- 
faBten — antiken Theorien gestanden, 
obwohl diese nicht einmal die tatsachlichen 
Verhaltnisse der eigenen Sprache richtig 
widerspiegeln, sondern am Schriftbild, nach 
der philosophischen Weise der Alten, sehr 
spekulativ entwickelt sind. Die Q. wurde 
hier schlechtweg als Dauer der Silbe an- 
gesehen. Schon friih wurde bemerkt, daB 
die Silben nicht alle gleich lang sind. Man 
fand am Text die Regel: Eine Silbe ist 
lang, wenn sie einen langen oder lang ge- 
brauchten Vokal oder einen Diphthong 
enthalt und nicht unmittelbar darauf wieder 
ein Vokal folgt. Solche Silben sind von 
Natur (pvo«e1, natura) lang. Ist der Vokal 
kurz oder kurz gebraucht, so mtissen min- 
destens zwei Mitlauter,, buchstaben‘‘ folgen, 
wenn die Silbe lang sein soll. Die Silbe ist 
in diesem Falle lang durch Satzung (@€é0«1, 
positione, d.h. durch Ubereinkunft, spater 
als ,,Stellung‘‘ umgedeutet). Kurz ist da- 


gegen eine Silbe, wenn sie einen kurzen oder 
kurz gebrauchten Selbstlauterbuchstaben 
enthalt. Eine Silbe ist lang und kurz 
(kotvy, anceps), d. h. sie kann lang und 
kurz gebraucht werden, wenn vor allem 
auf einen langen oder lang gebrauchten 
Selbstlauterbuchstaben oder einen Diph- 
thong ein anderer Selbstlauterbuchstabe 
unmittelbar folgt. 

Diese Lehren der antiken Theoretiker 
erscheinen gelegentlich unverandert als 
maf geblich fiir das Deutsche noch in Dar- 
stellungen der dt. Grammatik und Metrik. 

§3. Die antiken Metriker (yetpixot) 
suchen des weiteren das Verhaltnis der 
langen zu den kurzen Silben zu be- 
stimmen. Auf Grund der nicht an Prosa, 
sondern an den Versen der Sprechpoesie 
gemachten Beobachtungen und aus speku- 
lativen Erwagungen wird das Verhaltnis 
schematisch als 2:1 bestimmt, ein Ver- 
haltnis, das dann die Grammatiker einfach 
iibernehmen. Im iibrigen wurden schon die 
Theoretiker der orchestischen Chorpoesie 
(OvOui1Kot) durch die Natur dieser Dichtung 
liber diese enge Auffassung hinausgetrieben 
zu der Annahme anderer Zahlenverhdalt- 
nisse (3 1, 4 LJ-zeitiger Silben). 

Wie die Anschauung der antiken Me- 
triker tiber das Wesen der langen und kurzen 
Silben ging auch ihre Auffassung von dem 
Verhaltnis der Lange zur Kiirze als 2:1 in 
die dt. Metrik tiber. Noch in unsern Tagen. 
kann man in metrischen Untersuchungen 
lesen, das Verhaltnis der Langen zu den 
Kiirzen im dt. Verse, die dann auch noch 
den Hebungen und Senkungen gleichgesetzt 
werden, sei grundsdtzlich nach dem Ver- 
haltnis 2:1 geregelt. 

§4. Die Theorien der Griechen und 
Romer tiber die Q. drangen schon frith in 
die deutsche Metrik ein. Man war sich 
daher des grofSen Unterschieds des dt. und. 
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antiken Akzents nicht bewuBt. Sie beein- 
flussen sogar, sehr zum Schaden der Verse, 
die Dichtung, besonders bei der Nach- 
bildung antiker Verse. (S. den Art. Antike 
Versmafe.) Heinrich von Hesler (um 1300) 
und Nikolaus von Jeroschin (um 1340) 
kennen die antike Quantitatsregel —:u 
= 2:1. Laurentius Albertus spricht von 
Positionslange. Gesner will in seinem ‘Mi- 
thridates’ quantitierende Verse nach dem 
Muster der Antike bilden. Ebenso ver- 
fahren die Grammatiker: Clajus_ iiber- 
nimmt die Quantitatsregeln der lat. Gram- 
matik; Schottel spricht in Anlehnung an 
die antiken Quantitatsregeln von langerer, 
kiirzerer und mittlerer Wortzeit. Noch 
enger schlieSt sich Gottsched den antiken 
Theoretikern an. Ihm ersheinen die Po- 
sitionsregel und die Formel 2:1 als unbe- 
dingt auch fiir das Deutsche giiltig. 

Eine tiefgreifende Wandlung in der Be- 
urteilung der Q. erfolgt durch Klopstock. 
Klopstock sieht in der antiken Formel 
—!u=2:1 keine Berechnung der tat- 
sachlichen Verhaltnisse im Verse, sondern 
eine Bezeichnung fiir ideelle Forderungen. 
Er beobachtet die Silben in der Prosa, geht 
nicht wie Schottel und Gottsched vom Verse 
aus und trennt als erster metrische und 
grammatische Q.; er erkennt, daB die wirk- 
lichen Q. nicht fest sind, da es Dehnungen 
und Kiirzungen gebe und da® der Vers die 
grammatischen Q. der Prosa verandere. 
Nicht die Anzahl der Laute einer Silbe 
macht nach ihm ihre Q. aus; die Abstufung 
der Quantitaét folgt dem Sinngewicht der 
Silben und Worter (ihrer akzentuellen 
Schwere). 

Diese wichtigen Erkenntnisse gehen 
spater in der Forschung wieder verloren. 
Moritz, VoB8 und Minckwitz nahern sich 
wieder stark den antiken Anschauungen 
(S. auch den Art. Prosodie.) 

Im 19. Jh. wird die Frage der Q. wesent- 
lich vom historisch-lautlichen Standpunkt 
aus angesehen. J. Grimm (1822) be- 
trachtet die Lange der Silbe als abhangig 
von der Lange des Vokals und von der 
doppelten konsonantischen Deckung des 
Silbensonanten. Er steht dabei, wenn auch 
nicht in vollkommener Abhangigkeit von 
den antiken Theorien, so doch stark unter 
ihrem Einflu8. Das von Klopstock be- 
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obachtete Sinngewicht spielt bei Grim 
keine Rolle mehr. 

Im Anschlu8 an das Schriftbild taucht 
sogar die Meinung auf, die Lange einer 
Silbe sei abhangig von der Zahl ihrer 
Laute; andererseits wird auch behauptet, 
die Lange oder Kiirze einer Silbe sei allein 
abhangig von der Lange oder Kiirze des 
Sonanten. 

Durch Beobachtung der gesprochenen 
Rede bringt E. Sievers mit dem Fort- 
schreiten der phonetischen Forschung den 
Begriff der Dehnbarkeit in die Quanti- 
tatslehre. Er behauptet, die alte Unter- 
scheidung von natur-, positionslangen und 
kurzen Silben beruhe darauf, da Silben 
mit langem Vokal und solche mit kurzem 
Vokal, wenn auf den kurzen Vokal in der- 
selben Silbe noch ein Konsonant folge, 
wenn die Silben also geschlossen sind, ge- 
dehnt werden kénnten, ohne da der Ein- 
druck darunter leide, wahrend eine kurze 
offene Silbe tiberhaupt nicht gedehnt wer- 
den kénne. Den altiiberlieferten Unter- 
schied von lang-kurz deutete er also als 
dehnbar — nicht dehnbar. Wenn Sievers 
damit auch nicht das Richtige getroffen 
hat, so lést er doch, ein wichtiger metho- 
discher Fortschritt, die antike Positions- 
regel wenigstens vom Schriftbild los. 

§5. Wahrend sich die Forschung be- 
miihte, das Wesen der Q. zu ergriinden, 
kam andererseits mit der Erkenntnis, daB 
der dt. Versbau vom antiken ganz ver- 
schieden, némlich ,,akzentuierend“ sei, die 
irrtiimliche Meinung auf, die Q. spiele in 
dt. Prosa und Vers iiberhaupt keine Rolle. 
Auch diese Anschauung tritt noch heute 
in metrischen Untersuchungen des 6éfteren 
zutage. Hierbei wird die komplexe Natur 
des dt. Akzents (s. den Art. Akzent) ver- 
kannt, dessen einer Faktor auch die Q., 
genauer gesagt, die Regelung oder geregelte 
Auswahl der Abstandszeiten ist. 

§ 6. Zuletzt hat F.Saran der Q. ein- 
dringende Untersuchungen gewidmet, wo- 
bei er von der lebendigen Prosa-Rede aus- 
ging und auch die Bedeutung der Q. fiir 
den Vers beobachtete. Er zeigte, daB die 
Schwierigkeit und Irrtiimer, in die jener 
Begriff fiihre, daraus flieBen, da man nicht 
klar die tatsachlichen Verhdltnisse scheidet. 
(Die folgenden Darlegungen beruhen auBer 
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auf semen unten angefiihrten Arbeiten auch 

auf personlichen Mitteilungen tiber die in- 

zwischen weitergefiihrten Forschungen.) 
Bei dem Begriff Q, miissen nach Sarans 


Untersuchungen geschieden werden: 


aa 


1. Die Dauer, welche die Laute im Zu- 
sammenhang der lebendigen Rede, jeder 
fur sich betrachtet, haben, die Lautzeit 
(Lautlange, Lautkiirze); 

2. die Dauer, welche die gesprochene oder 
gehiérte Silbe vom ersten bis zum letzten 
Laut hat, die Silbenzeit; sie spielt fir 
den Akzent keine Rolle; 

_ 3. die Dauer, welche der Silbenkamm be- 
ansprucht: die Kammzeit (Kammlange, 
Kammkiirze). Der Silbenkamm_ besteht 
aus Silbenkern (Sonant, meist ein Vokal) 
mit folgender Konsonanz. Erst mit dem 
Schwerpunkt des Silbenkerns beginnt der 
Silbenkamm. Vorhergehende Konsonanz 
gehért nicht dazu, von nachfolgender im- 
mer nur ein Konsonant, und auch der nicht 


immer ganz: alt, alt-backen, al-ter, Ejs, 


- 'Ejs-stiick, Ej-ses. Die Kammzeit ist das 


auffalligste Stiick der Silbenzeit. Die 
Dauer des Silbenkammes ist abhangig von 


der grammatischen Lautfiillung (al-ter ist 


lang, alle kurz) und der Schwere, die die 


Silbe im Satze hat. Der Gefiihlston der 
Sprechart, der Charakter der Mundart be- 
einflussen die Dauer des Silbenkamms. Auf 
historische Besonderheit (Zweigipfligkeit) 
ist zu achten. Eine feste Regel, eine Skala 
fiir die Dauer von Silbenkammen gibt es 
im Deutschen nicht, weil die Kreuzung von 
grammatischer und akzentueller _Kamm- 
dauer keine leicht greifbaren Werte er- 
méglicht. Der Unterschied zwischen lan- 
geren und kiirzeren Silben, richtiger jetzt 
Silbenkammen, ist aber vorhanden und wird 
oft deutlich empfunden, namentlich wenn 
die Satzsenkungen wenig Silben enthalten. 

Grammatisch lang sind jedenfalls Silben- 
kamme: I. mit langem (Hah-ne), 2. mit 
kurzem, vollkommen gedeckten Sonanten 
(Han-del); kurz solche mit kurzem, unvoll- 
kommen gedeckten Sonanten (al’le, Himmel, 
Ejer, Trager; die deckende Konsonanz ist 
hier kurz). Aber die auSerordentlich mannig- 
faltige Abstufung der Silben nach der 
Schwere, die das Deutsche hat, verwickelt 
diese grammatischen Verhiltnisse so) sehr, 


Merker-Stammler, Reallexikon II. 
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daB es keinen Zweck hat, eine Kasuistik 
der Dauerwerte fiir die Kammzeiten aufzu- 
stellen. 

4. Die Zeitstrecken, welche durch Silben- 
schwerpunkte begrenzt werden, die Ab 
standszeiten. Sie zerfallen in die He- 
bungsabstande und die Zwischenzeiten. 
Jene reichen vom Schwerpunkt des Kam- 
mes einer Hebungssilbe — derselbe liegt dem 
Einsatz des Sonanten mehr oder weniger 
nahe — bis zum Kammschwerpunkt der 
nachsten Hebungssilbe. Sie greifen also 
grundsatzlich tiber die Silben- und Wortgren- 
zen in der Rede: sprdchst du mit mir? 
hinweg. Ihre Dauer hangt nicht blo8 
von der Dauer der Silbenkimme, sondern 
auch von den Zeitwerten der nicht auf dem 
Kamme stehenden Konsonanz ab. Die 
Zwischenzeiten gehen z. B. von dem Schwer- 
punkt der Hebungssilbe zu dem der nachst 
schweren Senkung: sprachst du mit, von 


dieser zur folgenden Hebung: mit mir; 
Dann: sprachst du mit usw. je nach 


dem Silbeninhalt des Hebungsabstands. 

Die Abstandszeiten bilden also ein Sy- 
stem ineinander liegender Ordnungen. Dies 
ist ein wesentlicher Bestandteil des Akzents. 
Im Verse, dessen Sprechart immer irgend- 
wie merklich gefiihlshaltig ist, wird die 
akzentuelle Gliederung der Sprache durch 
das Versmaf beschrankt oder besser durch 
Auswahl stilisiert. Denn im Versmaf ist 
noch eineNachwirkung streng orchestrischer 
Rhythmen lebendig, die der Sprache etwas 
einpragt, was ihr von Natur nicht eignet. 
Aber solche Stilisierung bedeutet nie eine 
Vergewaltigung der Sprache: im sinn- und 
stilgema8 vorgetragenen Verse gibt es 
nichts, was nicht in der Prosa gleicher 
Sprechart méglich ware, gibt es keinen 
Widerspruch zwischen VersmaS und Ak- 
zent. Saran hat auch gezeigt, daB die me- 
trischen Zeiten einer Dichtung nicht mit 
den Silben- und Kammzeiten, sondern 
allein mit den Abstandszeiten zusammen- 
gehen. 


E. Sievers Phonetik’ (1901). E. Hoffmann- 
Krayer Grundsdtzliches tiber Ursprung und Wir- 
kung der Akzentuation, Festschrift Behaghel 
(1924) S. 35—52. F. Saran Deutsche Verslehre 
S. 62—72. Ders. Die Quantitdlsregeln der Grie- 
chen und Romer, Streitberg-Festgabe (1924) 


S. 299—325. 
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Quantitierende Dichtung (s. a. d. Art. | Verse in eine verhdngnisvolle Beziehung | 


Akzentuierende und Alternierende Dichtung). 
Im Deutschen ist gelegentlich das Prinzip 
vertreten worden, bei der Nachbildung 
antiker Verse die rhythmischen Schwer- 
punkte nach der Lange und Kiirze der 
Silben zu verteilen, wobei man Lange und 
Kiirze bald nach der Lange der Laute, bald 
nach der Zahl der Laute oder sogar der 
Buchstaben bema8. In Frankreich waren 
Versuche von N. Rapin, Passerat u. a. 
vorausgegangen (Saran Rhythmus des fre. 
Verses 1904 S.12ff.). In Deutschland bildet 
Gesner (1555) Proben von Hexametern, 
Hendekasyllaben, Jamben mit Position 
unter Vernachlaéssigung des Akzents, also 
rein quantitierend. In Clajus’ Grammatik 
(1578) wird diese quantitierende Technik 
in einem besonderen Abschnitte (‘De ratione 
carminum nova’) ausfihrlich besprochen. 
Gegner der quantitierenden Technik ist 
Alb. Olinger (1573). 

Spaterhin ist das quantitierende Prinzip 
wieder von J. H. Vo® betont worden. 
Vo8 will den von ihm nach antikem Muster 
vierzeitig aufgefaBten Daktylus unter dem 
Einflu8 der Taktlehre vierzeitig nachbilden. 
Die Hebungen sollen gleichen Abstand ha- 
ben. Er sucht des 6fteren seine Absicht 
dadurch zu erreichen, da er in Kompositen 
und Worten mit schwerer Nebensilbe die 
Vershebung auf die leichtere sprachliche 
Hebung legt und durch die metrische 
Driickung das Tempo verlangsamt. Die 
Anschauungen und Absichten Vossens ha- 
ben zum Schaden der dt. Metrik und des 
dt. Verses manchen Nachahmer gefunden. 
Die gesamte Anschauung von der ,, Quan- 
titat‘' im dt. Verse stand iiberhaupt sehr 
lange Zeit wesentlich unter dem Einflu8 
der antiken Metrik und Positionslehre. Als 
im Gegensatz zum antiken quantitierenden 
Verse das Wesen des dt. Verses als akzen- 
tuierend bezeichnet wurde, kam die ebenso 
falsche Meinung auf, die Zeitdauer spiele 
in dt. Verse keine Rolle (s. d. Art. Metrik). 
Andererseits wurde die ‘Quantitat’ im dt. 


QUANTITIERENDE DICHTUN G—QUATRAIN 


zur musikalischen Taktlehre gesetzt. In 


dem unklaren Begriff ,, Quantitat (s.d. Art. 


Quantitat) sind nach Fr. Sarans Darlegungen 
a.a.O. zu trennen: Lautzeit, Silbenzeit, 
Kammzeit, Abstandszeit, von denen be- 


sonders die letzte im dt. Verse ihre eigen- 


tiimliche Bedeutung hat. Die 


Aus- | 


4 


driicke quantitierend und akzentuierend, in — 
deren Verwendung eine heillose Verwirrung — 
herrscht, gehen Iediglich auf das Verhalt- — 


nis des Metrums zum Sprachakzent, auf 


das Verhaltnis der metrischen Abstands- 


zeiten zu der grammatischen Silbenschwere 
bzw. Kammdauer. 
Saran Verslehre S. 306 u. 307, 340. G. Bae- 
secke ZfdPh. XLI (1909) S. 103 ff. A. Heusler 
Deutscher u. antiker Vers 1917. Fr. Saran Die 
Quantitdtsregeln der Griechen und der Romer 
Streitberg-Festgabe (1924) S.299—325. A. 
Heusler Deutsche Versgeschichte 1925 § 78—82; 
S. 88 ff, 
Quatrain (auch Quartrain) Vierzeiler 
ist Bezeichnung fiir eine Einzelstrophe von 
vier Versen. Versart und Reim sind an 
keine Regel gebunden. Meistens zeigen 
aber die vier Verse umfassende Reimstel- 
lung (ab ba). Der Vierzeiler mit der Reim- 
folge aa wa wird als persischer Vierzeiler 
bezeichnet. Schon im 4ltesten frz. Drama 
des 12. Jhs., dem Adamsspiel, stehen an 
besonders wichtigen Stellen Strophen zu 
vier Versen aus Zehnsilbern; in andern 
Stiicken kommen Q. aus Alexandrinern 
vor. 
in erster Linie fiir die Jugend bestimmte 
Vierzeiler mit moralischem Gehalt, auf die 
mittelalterlichen ‘Disticha Catonts’ zuriick- 
gehend, sehr beliebt. Wohl ohne bewufte 
Anlehung an diese franzésischen Formen 
werden in der dt. Dichtung des 17. und 
18. Jhs. Vierzeiler haufig fiir Epigramme 
(s. d.) verwendet. 

Q., besser aber Quartette, werden auch 
die beiden ersten vierzeiligen Abschnitte 
des Sonetts zum Unterschied von den bei- 


den schlieBenden Terzetten genannt. 
P. Habermann. 


by, 
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P. Habermann. 


Im 16. Jh. sind in der frz. Dichtung — 
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